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GLI  EDITORI 


L eccellenza  nelle  Arti  Belle  è privilegio  consentito  senza  oppo- 
sizione all’  Italia,  la  quale  nell’  onore  perenne  che  gliene  deriva  a 
petto  di  tutte  le  altre  nazioni,  può  consolarsi  in  qualche  modo  della 
perdita  irreparabile  di  tante  sue  glorie  antiche.  Erede  per  ben  due 
volte  della  greca  eleganza,  questa  nobile  terra  predestinata  a spar- 
gere la  civiltà  su  tutta  la  rimanente  Europa , due  volte  rifulse  di 
tutto  lo  splendore  delle  gentili  discipline,  e segnò  ne’  suoi  fasti  due 
epoche  eternamente  famose  per  ogni  maniera  di  miracoli  d’arte.  Le 
ingiurie  del  tempo  e le  devastazioni  de’ Barbari  hanno  in  molla  parte 
distrutti  i monumenti  del  secolo  immortale  d’ Augusto:  però  tanti 
ancora  ne  restano,  venerabili  reliquie  d’una  magnificenza  fastosa  c 
severa  come  il  popolo  che  la  creò,  bastevoli  per  attestare  a tutte  le 
età  future  la  romana  grandezza.  Ma  splendidi  ancora,  ed  adorni  d’una 
bellezza  ancor  vergine,  per  così  dire,  ed  intatta,  rimangono  i mo- 
numenti del  secolo  di  Leon  X,  argomento  perpetuo  della  squisi- 
tezza del  gusto  italiano,  argomento  d’ammirazione  e d’invidia  agli 
stranieri,  costretti  a confessare  la  virtù  miracolosa  di  questo  sole 
d’Italia,  che  ora  svolve  l’ immaginazione,  ed  ora  eccita  il  coraggio, 
ora  anima  il  pensiero,  ed  ora  dona  nerbo  e prontezza  al  braccio  § 
alla  mano,  e tutti  sembra  promettere  i beni,  o almeno  tutti  far  di- 
menticare i dolori. 

Fu  nel  secolo  xiv,  secolo  agitato  da  tante  guerre  e1  da  tante  ri- 
voluzioni, che  si  videro  avverate  le  speranze  che  il  precedente  secolo 
aveva  permesso  di  concepire.  11  decadimento  d’ogni  bell’opera  d’in- 
gegno, che  durava  da  circa  ottocent’  anni , trovò  finalmente  un 
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termine:  unn  nuova  attività  mosse  tutti  gli  spiriti  c li  diresse  verso 
olili  scopi  : ogni  ramo  d’industria  e di  commercio  venne  con  istraor- 
dinaria  prosperità  coltivalo:  sommi  ingegni  rivolsero  ogni  lor  cura 
al  rinnovamento  delle  lettere,  e tutte  le  discipline  gentili  acquista- 
rono in  breve  tempo  un  grado  considerabile  di  miglioramento.  Le 
belle  arti,  in  ogni  tempo  destinate  a seguire  la  buona  o la  cattiva 
fortuna  delle  lettere,  ebbero  parte  al  loro  risorgimento  e al  loro  pro- 
gresso ; e Dante  e il  Petrarca  aprirono  la  via  a Michelangelo  e a 
Raffaello. 

Nel  secolo  successivo  gli  artisti  ammessi  in  tutte  le  più  splendide 
corti  coi  filosofi  e coi  letterati,  colle  dame  e coi  cavalieri,  per  gen- 
tilezza di  spirito,  per  eleganza  di  costumi,  per  graziose  maniere  più 
distinti,  ricevuti  alle  feste,  ai  tornei,  ai  più  splendidi  spettacoli,  tro- 
varono grandi  occasioni  di  esercitare  il  loro  ingegno,  di  ingrandire 
le  loro  idee,  di  affinare  il  loro  gusto,  di  approfittare  de’sussidj,  die 
loro  somministravano  le  nascenti  biblioteche,  le  raoltiplici  raccolte  di 
antiche  statue,  di  medaglie,  e di  pietre  intagliate;  all’acquisto  dei 
quali  preziosi  oggetti  le  principesche  c le  private  famiglie  di  quel- 
l’età consacravano  gran  parte  delle  loro  ricchezze.  Fra  queste  si  di- 
stinse quella  dei  Medici,  la  cui  munificenza  per  le  belle  arti,  e per  gli 
incoraggiamenti  ad  esse  offerti  non  ha  al  mondo  chi  le  possa  con- 
trastare il  primato.  La  gloria  di  lei  fu  quella  delle  arti,  la  sua  ric- 
chezza quella  degli  artisti.  Già  nel  precedente  secolo  la  scuola  To- 
scana a Pisa,  a Siena,  a Firenze  aveva  cominciato  a produrre  alcune 
buone  opere,  quando  Giovanni  de’ Medici  chiamò  i più  illustri  pittori 
ad  abbellire  l’antica  casa  de’ suoi  antenati.  Il  suo  esempio  fu  imitato 
e superato  di  lunga  mano  da  Cosimo,  il  Padre  della  Patria , fino  a 
Leon  X,  che  diede  il  proprio  nome  al  secondo  secol  d’oro  dell’ arti 
italiane.  Roma  allora  ripigliò  Usuo  luogo, il  primo  neU’impero  delle 
arti:  Giulio  II  vi  aveva  chiamati  i più  eccellenti  maestri:  Leone  X 
ve  li  stabilì. 

Non  è qui  il  luogo  di  disputare  quale  fra  le  Arti  clic  diconsi  Belle 
primeggi  sulle  altre,  e meriti  per  native  e proprie  qualità  la  preferenza. 
Questo  è certo,  che  la  Pittura,  se  tu  la  poni  a confronto  colla  Scul- 
tura e colla  Architettura,  la  riconosci  di  più  generale  e facile  esercizio, 
più  efficace  ne’ suoi  effetti,  prodotlrice  di  più  svariate  impressioni, 
più  indipendente  daH’arbilrio  delle  regole.  In  Italia  poi  le  sue  glorie 
si  associano  a quelle  di  cinque  nomi , dei  quali  non  tacerà  tnai  la 
fama  presso  veruna  incivilita  nazione,  alle  glorie  di  Raffaello,  di  Mi- 
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chela n gelo , di  Leonardo,  del  Tiziano,  del  Correggio,  che  sempre 
saranno  salutati  come  i cinque  grandi  rìstniiratorì  della  Pittura. 

A narrare  i fasti  antichi  e moderiti  di  questa  bellissima  fra  le  Arti 
sorelle,  ed  a chiarire  le  norme  che  la  reggono  e i vincoli  che  la  strin- 
gono alla  Scultura  ed  all’Architettura,  sono  destinate  le  opere  com- 
prese in  questo  Volume  Decimoquarto  della  nostra  Biblioteca  En- 
ciclopedica Italiana.  Esso  è fregiato  de’bei  nomi  di  Carlo  Ruberto 
Dati,  di  Luigi  Lanzi  e dì  Francesco  Algarotti.  Le  Vite  dei  Pittori 
antichi  del  Dati,  descrivendoci  le  mirabili  opere  del  greco  pennello, 
che  noi  conosciamo  unicamente  per  mezzo  della  concorde  testimo- 
nianza d’una  lèdei  tradizione,  ci  traggono  ad  ammirare  i più  antichi 
prodigj  della  Pittura,  che  vennero  poscia  rinnovellati  e vinti  in 
Italia.  La  Storia  Pittorica  del  Lanzi  ne  offre  la  serie  successiva 
della  diversa  fortuna,  che  codest’ arte  ebbe  nella  nostra  terra  dai 
primordj  del  novello  incivilimento  europeo  sin  presso  a’ di  nostri,  e 
minutamente  ne  descrive  le  vicende  di  quelle  varie  scuole  italiane , 
che  tutte  vanno  superbe  di  qualche  gran  nome  e di  qualche  singolare 
lor-  pregio.  11  Saggio  sulla  Pittura  e sull’Architettura  dell’AIga- 
rotti  ci  presenta  una  parca  scelta  di  principj  attinti  al  gusto  più  retto 
e all’  osservazione  più  libera,  alti  cosi  a regolare  la  pratica  degli 
artisti,  come  a porger  norme  per  ben  giudicare  delle  loro  opere. 

Rispetto  al  Dati,  lasciando  di  parlare  della  molla  dottrina  clj’ei 
mostra  nelle  sue  Vite,  e che  fu  tanto  ammirala  da’ suoi  contempo- 
ranei, non  è da  esitarsi  a dirlo  scriltor  terso,  decente,  bea  ordinato, 
e invidiabile  modello  di  schiettezza  pulita  e di  bellissimo  garbo.  Del 
Lanzi  sarebbe  poco  il  dire,  che  la  sua  storia  va  posta  fra  le  più  pre- 
giabili per  copia  di  notizie,  per  lucidezza  d’ esposizione,  per  impar- 
zialità di  giudizio,  per  accuratezza,  per  candore  e semplicità  di  stile. 
L’ Algarotti  tutti  sanno  la  grande  riputazione  che  s’acquistò  col- 
l’universalità della  sua  dottrina,  e il  conto  in  cui  fu  tenuto  da  quel 
famoso  giudice  ed  emulo  de’ più  svegliati  ingegni,  Federigo  di  Prus- 
sia. Questi  suoi  Saggi  non  sono  la  migliore  delle  sue  opere,  ma  ri- 
splendono pur  essi  di  molti  pregi,  e la  materia  che  trattano,  vi  è 
discussa  con  molta  profondità  e molto  brio. 

Noi  speriamo,  che  anche  questo  Volume  sarà  benignamente  accolto 
da’  nostri  gentili  Associati , da’  quali  ci  lusinghiamo  d’ aver  merito 
per  l’ alacrità  con  che  procediamo  nella  nostra  ardua  e grande  im- 
presa. Essi  non  vorranno  certo  moverci  lagnanza  per  la  minor  mole 
di  questo  Volume  in  confronto  de’precedcnti,  perchè  nella  loro  giu- 
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stizia  e cortesia  avvertiranno,  che  in  altri  noi  abbiamo  di  molto  sor- 
vanzato  il  numero  delle  pagine  promesso  nel  nostro  prospetto,  e per- 
chè si  compiaceranno  benanco  di  por  mente  al  faticoso  lavoro  di 
composizione,  che  ci  debbono  esser  costati  gli  accuratissimi  Indici 
che  accompagnano  la  Storia  del  Lanzi , e sui  quali  noi  crediamo 
dovere  specialmente  richiamare  la  loro  attenzione.  Così  non  ci  man- 
chi mai  il  loro  desiderato  suffragio,  siccome  noi  siamo  determinati  a 
raddoppiare  di  cure,  perchè  questa  nostra  Edizione  abbia  a meritarsi 
l' approvazione  universale  d’ Italia , alla  cui  gloria  noi  1'  abbiamo 
consecrata! 

Frattanto  ci  sia  permesso  di  conchiudere  queste  nostre  parole  con 
alcune  brevi  riflessioni,  che  ci  vengono  suggerite  dalla  materia  trattata 
nel  presente  Volume.  Dalle  vicende  diverse,  che  corsero  le  Arti  in 
questa  prediletta  lor  sede , emerge  eh’  elle  vivono  di  fede.  Ne’  tempi 
del  fervore  religioso  i pittori,  trattando  particolarmente  i soggetti, 
che  da  questo  fervore  erano  suggeriti,  riuscirono  d’una  forza  mera- 
vigliosa. Quando  si  rivolsero  ad  altri , che  non  riscaldavano  egual- 
mente il  loro  animo , pare  che  le  loro  pitture  anche  bellissime  per 
disegno  ed  altri  pregi,  mancassero  di  quell’aura  di  vita,  che  spira 
dalle  pitture  de’  tempi  antecedenti.  I soggetti,  che  chiameremo  acca- 
demici, tratti  alcuna  volta  dalla  storia  antica  e più  spesso  dalla  mi- 
tologia , possono  esser  creduti  assai  convenienti  agli  odierni  pittori , 
poiché  eccitano  l’ immaginazione , ed  offrono  largo  campo  a rappre- 
sentare il  bello  fisico,  cioè  quello  delle  forme.  Quanto  al  bello  del- 
l’espressione, a quel  bello  che  fa  sentire  più  che  non  si  vede,  e per 
cui  solo  può  l’arte  chiamarsi  rivale  della  natura,  pare  eh 'essi  trovino 
in  tali  soggetti  qualche  cosa  che  gli  è invincibilmente  contraria.  Si 
rivolgano  dunque  ad  altri  : dipingano  le  cose  patrie,  le  gesta  eroiche, 
i casi  compassionevoli , quanto  insomma  ci  narrano  di  più  nobile  o 
di  più  patetico  le  nostre  istorie.  Ivi  troveranno  nuove  inspirazioni  e 
nuovi  mezzi  di  rendere  l’Arte  così  potente  come  già  fu  sugli  animi 
della  moltitudine,  poiché  la  natura  ha  sempre  qualche  nuova  grazia, 
qualche  nuova  bellezza  da  rivelare  a chi  la  contempla  con  occhio 
attento  cd  animo  innamorato,  scorto  dalla  luce  della  verità. 

A.  M. 
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VITE 


DEI  PITTORI  ANTICHI 


SCRITTE  ED  ILLUSTRATE 


DA  CARLO  RUBERTO  DATI 


ALLA  MAESTÀ’ CRISTIANISSIMA 


DI  LUIGI  XIV 


r.K  U»  FRA  SCI*  K ui  JUVtURA 


No * è V ultima  fra  le  glorie  dell’  invittissi- 
mo Domatore  dell' Oriente,  che  sotto  il  suo  im- 
perio, per  lo  suo  nobil  genio  e per  la  sua  ge- 
nerosa proiezione,  dalle  mani  e dall ’ ingegno 


nevosa  protezione,  dalle  mani  e dalC  ingegno 
de*  Greci  pitture,  statue , fabbriche  al  più  elevalo 
grado  eccellenti  fosser  condotte.  Conferma  e cre- 
sce commendazione  all  egr  egio  costume  (f  Ales- 
sandro lJ autorevole  esempio  della  M.  V.,  la  quale 
in  compagnia  del£ eroiche  sue  virtù  non  isaegnò 


sandro  V autor  evole  esempio  della  M.  V.,  la  quale 


d’accogliere  il  diletto  e ’l  patrocinio  delle  belf ar- 
ti, per  cui  ne  diviene  piu  comoda  e più  adorna 
la  terra.  Nè  resterà,  dio  non  erro , oscura  e ne- 
gletta fra  gli  eterni  e chiari  trofei  delT  incon- 
trastabil  valore  di  V.  M.  f Accademia  del  Dise- 
gno eretta  in  Parigi;  e Parti  medesime,  persua 
generosità  ridotte  ut  Francia  alla  suprema  per- 
fezione, sapranno  ben  erigersi  memorie  indelebili 
che  ridii'anno  alia  posterità  quai  furono  gli  alti 
pensieri  della  divina  sua  mente.  E se  non  altri, 
la  vasta  Regia,  che  per  li  proprj  ornamenti  e più 
per  Palma  luce  del  suo  Signore  recherà  invidia  e 
scorno  a quella  del  Sole,  mostrerà  quanto  possono  e 
quanto  vogliono  la  pittura,  la  scidtura  e Parchi 
tettura  fomentate  galla  potenza  e favorite  dada- 
more  et  un  Monarca,  d cui  ricchissimo  erario 


si  belParte.  E dovendo  io  pure  in  qualche  guisa 
palesan  al  mondo  il  mio  riverentissimo  deside- 
rio di  non  vivere  ingrato  verso  la  beneficenza 
di  V.  M , da  cui  mi  vengono  cosi  potenti  stimoli 
a ben  operare,  mi  persuasi  che  la  curiosità 
del  titolo , se  non  Perudizione  della  scrittura, 
esser  potesse  a tanto  ufficio  maggiormente  pro- 
porzionata, che  per  avventura  non  sarebbe  qual- 
che pieno  e dotto  trattato  di  più  grave  scienza: 
in  quella  maniera  che  per  donarsi  da  privala 
persona  ad  un  Principe  grande,  torna  assai  me- 
glio di  una  quantità  d'oro  qualche  lavorio  in- 
gegnoso delT  arte , o pure  qualche  delizioso  parto 
della  natura,  lo  già  so  che  questo  libretto  non 
ha  in  sè  nè  P uno  pregio  nè  Poltro , ma  beasi  il 
più  e 3l  meglio  che  nascer  possa  pel  mio  povero 
talento  e lavorarsi  dal  mio  debole  stadio;  e che 
tutto . benché  poco  e manchevole,  è dovuto  alla 
M.  F.,  annoverandosi  non  meno  tra  P ampie 
entrate  dei  Gratuli  le  ricolte  di  sterile  che  di 
fecondo  terreno.  Se  questa  mia  fatica  avrà  la 
fortuna  e P onora  di  condursi  non  abbonita  al- 
la reai  presenza  di  V \ M.,  forse  che  un  gior- 
no ella  vi  tornerà  meno  inculla  e maggiore ; 
avendo  per  ora  stimato  meglio  ch'ella  vi  com- 
parisca ben  tosto  e con  qualche  difetto , che 
migliorata  per  lungo  tempo  ; a fine  di  soddis- 
fare con  più  prontezza  all' impaziente  brama 
che  mi  consuma  d inchinarmi  profondamente , 
benché  da  lungi , ai  piedi  della  M.  K,  e pregarle 
dalla  bontà  divina  a prò  dell*  universo  tutte 
quelle  prosperità  maggiori  che  sappia  concepii  si 
una  mente  ossequiosa  e dirota. 


resta  di  gran  lunga  superato  da'  tesori  del  cuo- 
re. Queste  considerazioni  porgono  ardire  alPa- 
nitno  mio,  disfrancato  per  altro  dalla  propria 


DI  V.  M.  CH1STIÀNISS. 


Fiorenza,  il  di  ao  luglio  1667. 


fiacchezza , differire  umilmente  alla  M.  F.  que- 
sta mia  imperfetta  opera  in  cui  si  tratta  del- 
V antica  pitluin  ; sperando  che  la  gentilezza  della 
materia  sia  per  tirare  a sè  gli  sguardi  reali  che 
benignamente  rimirano  C opere  e » professori  di 
oasi 


Umili»»,  obbclicntiss.  obbligali  ss.  serre 
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P1CTURA  DEORUM  INVENTU 
Filostr.  Pt'oem.  lib.  I.  d.  lumia  g. 

X.' AUTORE  A CHI  LEGGE 

i negasse  che  la  pittura  fosse  oprrazinn 
manuale,  molto  senza  dubbio  si  dilun uberebbe 
dal  vero;  ma  certamente  non  mentirebbe  ezian- 
dio chi  affermasse  esser  ella  una  gentil  fattura 
dell'Ingegno  e dell’animo.  Anzi  con  gran  fon- 
damento parlerebbe  chi  dicesse  che  nel  dipi- 
gnere  il  minor  pregio  sia  del  pennello,  semplice 
esecutore  di  quant’ordina  e figura  prima  la  fan- 
tasia, la  quale  concepisce  e disegna  talora  cose 
tanto  vive  e perfette,  che  malamente  le  può  co- 
lorire ed  esprimer  la  mano.  Da  questi  principj 
hanno  origine  le  comparazioni  fra  la  pittura  e 
la  poesia,  fra  le  opere  ilell’arte  e le  maraviglie 
della  natura,  e quel  eh’ è più  considerabile,  fra 
la  Pittura  imitatrice  e l’Onnipotenza  creatrice 
di  tutto  il  mondo.  Queste  nobili  prerogative  di 
maestria  così  bella  rapirono  sin  da’  primi  anni 
V affetto  mio,  e mi  fecero  applicare  a renderle 
in  qualche  modo  più  note  colla  mia  penna,  rac- 
cogliendo le  memorie  dell’  antica  pittura.  E in 
verità  che  molto  prima  le  averei  ordinate  e date 
alla  luce,  se  molti  accidenti  non  me  ne  aves- 
sero divertito,  e alcune  difficoltà,  dal  mio  deboi 
talento  stimate  insuperabili,  talmente  spaventa- 
to, ch’io  mi  fossi  risoluto  in  tutto  e per  tutto 
a deporne  il  pensiero.  Era  mio  concetto  divider 
tutta  l’opera  in  tre  volumi:  il  primo  che  conte- 
nesse il  trattato  della  pittura  antica,  discorrendo 
hi  esso  pienamente  dell'origine,  de’progresri  e 
dc’raisterj  dell’arte';  il  secondo  le  vite  di  que- 
gli artefici,  di  cui  più  copiose  ci  fossero  perve- 
nute le  notizie;  il  terzo  un  indice  alfabetico 
di  tutti  i professori,  con  quel  poco  che  si  sa- 
pesse di  loro,  e altre  giunte  necessarie  al  com- 
pimento dell’ incominciata  fatica.  Gli  intoppi 
maggiori  furono  da  me  incontrali  nel  primo 
volume,  ove  dovendosi  spianare  molte  difficoltà 
per  soddisfare  a’ curiosi  artefici  e agli  eruditi 
moderni , e toccare  il  fondo  per  sapere  quali 
veramente  fossero  le  usanze,  i modi,  i vocaboli, 
le  materie,  ^li  arnesi,  le  invenzioni  e le  finezze 
degli  antichi  nell’arte  loro,  dubitai  di  non  po- 
ter uscirne  ad  onore.  E tanto  più  ne  restai  in 
secondo  luogo  atterrito , veggendo  che  molti 
uomini  provveduti  d’alto  ingegno  e di  profonda 
erudizione,  i quali  s’ erano  messi  a questa  impre- 
sa, aveano  bensì  felicemente  soddisfatto  all’in- 
tento loro,  ma  però  tralasciate  molte  e molte  delle 
cose  più  rilevatili  e più  necessarie;  onde  giu- 
stamente stimai  che  molto  meno  a me  sarebbe 
rimesto  il  trattarne.  Non  era  minore  U terza 
difficoltà,  cioè  la  scorrezione  del  testo  di  Pli- 
nio , dal  quale  si  debbono  trarre  la  maggior 
parte  delle  notizie,  incontrandosi  molti  luoghi 
cosi  malconci  dal  tempo  e da’  copiatori,  che  si 
possono  mettere  tra  i disperati  per  la  mancanza 
tJe’mss.  antichissimi,  e delle  fatiche  di  quegli 
uomini  dotti  die  si  occuparono  in  emendare  e 
illustrare  questo  grande  scrittore.  Tutte  le  pre- 
dette cose  con  altre  , benché  minori  di  peso , 
maggiori  di  numero,  mi  persuasero  , anzi  mi 
sforzarono  a tur  giù  non  solamente  la  speranza, 
ma  eziandio  il  desiderio  di  condurre  un  tanto 
lavoro.  E giacché  per  colpa  del  tempo  notam- 


mo senza  l'opera  d’Aristodcmo  di  Caria,  men- 
tovata da  Filostrato,  nella  quale  si  faceva  me- 
moria di  tutti  coloro  eh’  erano  anticamente 
itati  insigni  nella  pittura,  e delle  città  e de're, 
i quali  avevano  favorita  ed  onorata  questa  bel- 
l’arte; e avendo  tra’ moderni  Gio.  Balt.  Adria- 
ni, nella  sua  lettera  a Giorgio  Vasari,  fatto 
poc’altro  che  volgarizzare  molti  luoghi  di  Pli- 
nio; Lodovico  di  Mongioioso,  più  tosto  mosso 
l’appetito  che  saziata  la  fame  col  suo  breve  Di- 
scorso della  pittura  antica  ; Giulio  Cesare  Bu- 
lengero  formato  anzi  un  confuso  c picciolo  re- 
pertorio,. che  un  distinto  e pieno  trattato;  Gite- 
rardoGinvanni  Vossio  gettati  i fondamentienon 
eretto  I’  edilìzio  dell*  arte;  e Raffaello  Borghini, 
il  quale  nel  suo  curioso  libro,  intitolato  11  Ri- 
poso,, dice  molto,  ma  non  quanto  bisogna,  de- 
gli antichi  pittori;  mi  quietai  per  aspettare  se 
mai  uscisse  alla  luce  l’opera  De  Pictura  P eteri 
di  don  Giovan  di  Fonseca  e Figlierò*,  citata  da 

don  Giuseppe  Gonsales  de  Sala»  nel  suo  comen- 

to  a Petronio;  e quella  di  Vincislao  Cobergh, 
De  Pictura  antiqua  , ricordata  dal  Gassendo 
nella  vita  di  Peirescb;  e che  Francesco  Giugni, 
letterato  abilissimo  a questa  ed  a cose  molto 
maggiori  , soddisfaccia  interamente  alle  sue 
tanto  desiderate  promesse.  Dormiva  pertanto, 
o,  per  dir  meglio,  era  morto  in  me  ogni  pen- 
siero di  ripigliar  mai  più  nelle  mani  quest’opera 
per  molti  anni  abbandonata;  quando  la  generosa 
munificenza  della  Maestà  Cristianissima  ni’ ob- 
bligò a investigare  e tentare  ogni  possibile  ma- 
niera per  testificare  al  mondo  le  mie  infinil#qb- 
bligazioni  con  qualche  parto  del  mio  sterile  in- 
gegno, se  non  meritevole  d’  essere  consacralo 
ad  un  tanto  Eroe,  almeno  capace  d’essere  of- 
ferto dalla  mia  umilissima  gratitudine.  Rivol- 
gendo adunque  le  mie  scritture  , mi  si  fecero 
innanzi  anche  gli  spogli  c le  bozze  pertinenti 
all’antica  pittura,  nè  mi  dispiacque  il  rivederle 
dopo  sì  lunga  stagione  , parendomi  per  avven- 
tura tra  le  altre  mie  fatiche  le  meno  deformi  ; 
e per  l’ardente  brama  di  mostrarmi,  se  non  abi- 
le, pronto  almeno  a pagar  sì  gran  debito,  fatto 
forse  più  coraggioso  dalla  regia  beneficenza,  non 
sentii  in  me  quegli  antichi  spaventi  che  m’ave- 
vano costretto  aa  abbandonare  la  compilazione 
di  quest'opera.  E mentre  ancor  pendeva  dub- 
bioso s’io  dovessi  ripigliarla  o no,  diede,  come 
si  dice,  il  tratto  alla  bilancia  il  parere  e il  con- 
senso, anzi  l'esortazione  di  Giovanni  Capellano, 
del  quale  tralascerò  di  commendare  la  sublimità 
dell’intelletto  e la  finezza  del  giudizio,  né  me- 
no dirò  che  egli  sia,  com'egli  è,  l'Omero  della 
Francia,  ma  con  titolo  meno  specioso  e piu 
cordiale  chiamerollo  amico  senza  pari  nell  età 
nostra.  Questi  con  umanità  non  ordinaria  ag- 
giunse stimoli  al  mio  desiderio,  cortesemente 
animandomi  a tanta  impresa;  ond'  io  ad  ogni 
momento,  come  disse  il  nostro  maggior  Poeta: 

di  volo  mio  s entia  crescer  le  penne. 

Ripresi  pertanto  l’intermesso  lavoro,  confi- 
dando d'essere  compatito,  se  fra  tante  difficoltà 
non  mi  riuscisse  di  superarle  tutte,  mentre  pero 
alcune  da  me  fossero  ridotte  facili  e piane.  E- 
perchè  tutta  l’opera  era  fabbrica  da  consumarvi 
degli  anni,  determinai  per  ora  di  darne  un  sag- 
gio, cominciando  dal  secondo  volume,  cioè  dalle 
vite  de'  più  celebri  pittori  dell’  antichità  con 
tal  ordine  Ogni  vita  è distesa  in  forma  « »*»!• 
storico  e narrativo,  senza  frapporre  citazione 
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alcuna,  collocando  al  margine  gli  autori  onde 
son  tratte  le  notiiie.  Ma  perchè  molte  cose  *'  in- 
contrano divcrsaineute  dette,  c che  abbisognano 
di  qualche  riflessione  e dichiarazione,  è stato 
di  mestieri  fare  alcune  postille  a parte,  accen- 
nate dai  numeri  romani  posti  a rincontro,  nelle 
quali  si  disputa  e si  prora  quanto  fa  di  biso- 
gno, e sono  in  esse  inseriti  alquanti  capitoli 
del  primo  volume  c qualche  cosa  del  terzo  per 
dar  luce  a questo  secondo,  il  quale  anch'egli 
non  è perfetto,  dovendo  contenere  altre  vite. 
In  questo  mentre  mi  sono  comparsi  diversi  aiuti 
per  vincere  la  terza  difficoltà,  consistente  nella 
scorrezione  di  Plinio,  e spezialmente  dalla  be- 
nigna mano  d’Amerigo  Bigot  letterato,  il  quale 
avendo  tante  opere  proprie  da  farsi  immortale, 
non  lascia  di  promuovere  quelle  degli  amici 
con  dottissimi  avvertimenti  e notizie,  le  quali 
difficilmente  potrebbero  aversi  d'altronde.  Da 
esso  dunque  ho  ricevuto  la  varietà  d’  un  testo 
della  libreria  Vaticana,  comprato  già  dal  bi- 
bliotecario Cervino,  che  fu  poi  per  troppo  bre- 
vi giorni  nella  sedia  pontificia  Marcello  secon- 
do. Egli  altresì  m'impetrò  le  note  a Plinio  di 
monsignore  Guglielmo  Pelisserio,  vescovo  di 
Mompelieri,  che  si  conservano  dii.  nella  libreria 
di  Parigi  de ’ Padri  Gesuiti,  mentovate  da  Sce- 
vola  Sammartano  con  grandissime  laudi  nell'elo- 
gio di  quel  prelato.  Ne  voglio  tralasciare  esser- 
mi date  certe  speranze  da  altri  amici  studiosi  ed 
amorevoli  d'ottenere  quando  che  sia  le  osser- 
vazioni sopra  il  medesimo  scrittore  del  famoso 
Pietro  Cìaccooi,  e le  varie  lezioni  di  un  ras. 
d'Allemagna,  il  quale  supera  tutti  gli  altri  d'an- 
tichità. Né  io  dispero  che  molti,  nel  veder  que- 
sta mostra,  sieno  non  tanto  per  avvertirmi  libe- 
ramente degli  errori  commessi,  come  io  prego 
sinceramente  a farlo  chiunque  leggerà  questo 
libro,  ma  per  somministrarmi  ancora  altri  aiuti 
e notizie,  sicuri  ch'io  ne  sarò  loro  con  pub- 
blica testimonianza  grato  e fedele.  Ma  quando 
tutte  le  difficoltà  restassero  nel  primiero  vigo- 
re, bene  è giusto  proseguire  con  ogni  sforzo  e 
senza  alcuna  temenza  ad  illustrare  la  pittura, 
resa  Unto  più  nobile  e degna  di  stima  e d'amo- 
re per  la  protezione  che  ne  ha  presa  un  Mo- 
narca sì  grande,  scegliendola  fra  le  sue  delizie 
più  care,  e col  suo  potente  favore  nel  suo  feli- 
cissimo regno  all'antica  perfezione  innalzando- 
la. Segno  del  suo  singolarissimo  affetto  verso 
di  lei  è l'averla  raccomandata  alla  diligente  cu- 
ra ed  alla  somma  prudenza  dell’illustrissimo  ed 
eccellentissimo  signor  Colbert,  intendente  delle 
finanze  e ministro  di  Stato  di  S.  M.  Cristianis- 
sima, al  cui  senno  ed  alla  cui  fedeltà  è solilo 
di  raccomandare  i più  rilevanti  affari  della  Co- 
rona. E questi  per  bene  eseguire  le  generose 
voglie  del  suo  Signore,  tutte  intese  a beneficar 
la  virtù,  e per  proprio  genio  ancora,  fomenta,  e 
solleva  quest'arte,  come  tutte  l'altre,  a prò  ed 
ornamento  della  Francia,  gl'ingegni  della  quale 
applicati  per  sì  forti  incentivi  a coltivar  la  pit- 
tura faranno  vedere  quanto  di  ruaraviglioso 
possa  operare  la  mano  e la  mente  dell'  uomo, 
senza  cne  il  nostro  secolo  porti  invidia  agli 
antichi.  Onde  rinnovandosi  il  pregio  e la  nobil- 
tà di  quest'arte,  tornerà  a verificarsi  quel  detto 
di  Plinio: 

i'iclura  ars  quondam  nobili s,  tum  cum  expe- 
Urttur  a regibus , populisque}  et  illos  nobilitane, 
quot  essai  (tignala  postarti  tradire. 


VITA 

DI  ZEUS1  (*) 

Ninna  cosa  più  chiaramente  palesa  la  simt- 
glianza  dell'uomo  con  Dio,  che  l’iuvenzione, 
ponendo  ella  quasi  in  buon  lume  la  bellezza  e 
la  virtù  dell'anima  nostra.  E la  cieca  Gentilità 
fu  molto  da  compatire,  la  quale  agl’  inventori 
di  cose  o necessarie  o comode  al  vivere  umano 
decretò  sacrificj  ed  onoranze  divine,  attenta- 
mente considerando  come  l'inventare  sia  pros- 
simo e quasi  succedaneo  di  quell'ammiranda  e 
incomprcnsibil  maniera  che  nel  creare  usa  ad 
ogni  momento  l'Onnipotenza.  Ben  è vero,  che 
pavidamente  dalla  bontà  dell'  Altissimo  furon 
conceduti  alla  nostra  fiacchezza  molto  limitati 
e bassi  i voli  dell'inventiva,  mettendo  il  freno 
all'alterezza  mortale:  onde  chi  prima  inventò, 
sempre  fu  rozzo  e imperfetto  ne'suoi  principi; 
chi  succedette,  i travamenti  migliorò  de' passa- 
ti, molto  lasciando  da  migliorare;  chi  ridusse 
le  arti  men  lungi  dalla  perfezione,  ottenne  pre- 
gio di  accuratezza  più  che  di  novità,  e per  mollo 
ch'altri  poi  si  avanzasse,  non  restò  mai  da  niuno 
occupato  il  posto  eminente  della  suprema  eccel- 
lenza. Stando  adunque  le  cose  in  tal  guisa  di- 
sposte, non  perdettero  i primi,  tuttoché  supo- 
rati  da' susseguenti,  l'onore  dell'invenzione,  e 
a'posteri  restò  la  speranza  di  vincer  tutti  i pas- 
sati, senza  lor  loro  il  vanto  d'essere  stati  i mae- 
stri. Questa  diversità  di  principi,  di  progressi  e 
di  gradi  più  che  in  altro  magistero  ben  si  rav- 
visa nella  pittura,  di  cui  veramente  io  non  so 
se  l'ingegno  e la  mano  potessero  unitamente 
immaginare  e formare  por  ornamento  del  mon- 
do opera  più  galante  • più  degna.  Oh  quanto  fu 
ella,  a dir  vero,  rozza  e imperfetta,  e pur  mara- 
vigliosa  nel  nascer  suo!  Quanto  lentamente  sa- 
li, dilungandosi  dall'antica  goffezza,  e pure  in 
tutti  i suoi  passi  ebbe  compagni  gli  applausi  e 
Io  stupore!  Quanto  si  fu  ella  finalmente  stupen- 
da nella  sua  più  sublime  perfezione,  se  però  cre- 
der vogliamo  che  alcuno  de’professon  più  ec- 
cellenti ascendesse  a quella  sommità,  sopra  di 
cui  più  non  è da  salire!  Gloriosi  adunque  sem- 
pre resteranno  i primieri  inventori  «iella  pit- 
tura, che  la  messero  al  mondo;  né  meno  glo- 
riosi saranno  coloro,  i quali  anzi  quest’arte  per- 
fezionarono, che  alcuna  cosa  inventassero;  ten- 
do il  campo  della  gloria  cosi  spazioso,  che  ben 
può  passeggiarlo  francamente  ciascuno  senza  re- 
care sconcio  al  compagno.  Tra  questi  secondi 
in  primo  luogo  son  da  riporre  Zeus»,  Parrasio, 
Apelle  e Protogene , de'  quali  per  ora  mi  son 
posto  a scriver  le  Vite;  perchè  quantunque  essi 
debbano  molto  di  lor  sapere  a'piu  antichi,  niuno 
v’ha  che  non  volesse  essere  piuttosto  Zeus»  (0 
discepolo  che  Demofilo,  Nesea,  Apollodoro,  ben- 
ché maestri. 


(*)  fi  segno  dei  numeri  romani  si  riferisce  al- 
le postille  messe  in  fine  di  ciascuna  fila. 
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Aveva  quest*  ultimo  (i)  già  disserrato  larga- 
mmo Ir  porte  alla  professione  della  pittura, 
quando  Zeus*  d’Eraclea,negli  anni  del  mondo  3587 
e ^97  (II)  aranti  al  nascer  di  Cristo  Redentor 
nostro,  dentro  a quelle  se  n’ entrò  a render  glo- 
rioso il  pennello,  che  già  cominciava  a operare 
con  qualche  ardire.  Nè  si  creda  a coloro  cue  fal- 
samente lo  pongono  ventiquattro  anni  avanti, 
«.  quando  saria  di  necessità  che  fossero  rivuti  (III) 
Demofilo  Imerco  e Nesea  di  Taso,  dubitandosi 
di  quatti  loro  egli  fosse  scolare  ( -)  Onde  Apol- 
I odoro,  il  quale  fiori  4°^  ann'  Pr’ro:'  della  no- 
stra salute,  sopra  di  lui  fece  que’ versi,  (IV)  nei 
quali  si  accennava  che  Zeusi  ne  portava  seco 
l'arte  a lui  tolta  (3).  Non  pertanto  fu  reputato 
Intel  amente  libero  da’difetti  e dalledurezzc  degli 
antichi,  né  si  estimò  in  esso  l’arte  esser  ridotta 
al  grado  più  eminente  (4)-  E benché  a lui  si  at- 
tribuisca l’aver  bene  intesa  la  disposizione  dei 
lumi  e dell’ ombre,  fu  però  notato  (V)  perché 
«'facesse  le  teste  un  tantin  grandette,  e le  mem- 
bra massicci*  e muscolose  per  acquistare  una 
certa  forra  e grandezza,  imitando  in  ciò  Omero, 
a cui  piacque  anche  nelle  femmine  la  bellezza 
robusta.  E forse  non  fu  egli  da  biasimare,  se  non 
resso  a coloro,  agli  occhi  de’quali  dilettano  le 
gure  dilicate  e gentili,  e che  Biasimano  le  ma- 
niere risentite  e gagliarde,  perchè  non  intendo- 
ne le  finezze  dell’arte.  Certo  è,  nè  alcuno  può 
recarlo  in  dubbio,  eh’ e’s' avanzò  nella  profes- 
sione tanl’oltre,  (VI)  ch’egli  meritò  degnamente 
d’essere  anteposto  dagli  scrittori  a tutt’i  passa- 
ti, e con  molla  gloria  couiiumcrato  tra’ più  ce- 
lebri del  suo  tempo  (5).  Coetanei  e concorrenti 
furono  Timante,  Androcide,  Eupompo  e Parrà- 
aio.  Ma  fra  quest’ultimo  e lui  in  particolare  fa 
tanta  emulazione,  che  si  venne  al  cimento  (6). 
Dipinse  Zeusi  così  felicemente  alcuni  grappoli 
d’uva,  che  gli  uccelli  ad  essi  volarono  per  man- 
giarne. A quest’uva  dipinta  pare  che  alludesse 
quel  greco  poeta  in  quei  versi:  (7) 

da’  colori  ingannato , 

Quasi  la  roano  a prender  V uva  io  stesi. 

Portò,  all’ incontro,  Parrasio  una  tavola,  (8)  so- 
pra cui  era  dipinta  una  tela  cosi  al  vivo,  che 
gonfiandosi  Zeusi  per  lo  giudicio  degli  uccelli, 
fece  instane*  a Parrasio,  che,  rimossa  la  tela, 
mostrasse  la  sua  pittura.  Avvedutosi  dell’errore  e 
vergognatosi  .cede  liberamente  la  palma,  perchè 
fe  egli  aveva  ingannato  gli  uccelli,  Parrasio  aveva 
ingannato  l’artefice.  Dice»*  inoltre  ch’egli  dipi- 
gnesse  un  fanciullo,  il  quale  aveva  in  mano  del- 
l’uva, e che  ad  essa  pure  volando  gli  uccelli, 
con  la  medesima  ingenuità  s’adirò  con  l’opera, 
e disse:  io  ho  fatto  meglio  l’uva  che  il  fanciul- 
lo, perchè  se  io  l’avessi  ridotto  a perfezione, 
gli  uccelli  ne  dovevano  aver  paura,  (g)  Altri 
scrivono,  che  non  egli,  ma  ano  degli  spettatori 
disse:  che  eli  uccelli  stimavan  poco  buona  la  ta- 
vola, perché  non  vi  si  sarebbero  gettati,  se  il 


(1)  Plin.  1.  35  c.  9. 

(3)  Plin.  ibidem. 

(3)  Cic.  Brut.  n.  18  — Libsn.  t a.  480. 

(4)  Quintil.  lib.  n.c.  10  — Plin.  lib.  35.  c.  tu. 

(5)  Plin.  35  9. 

(6)  Plin.  ibidem. 

(7)  Antol.  lib.  4-  4-  *3- 

(8)  Plin.  35.  io. 

(9)  Sen.  Contr.  I.  5 5. 


fanciullo  fosse  sfato  rimile  al  vero;  e che  Zeusi 
cancellò  l’uva,  serbando  quel  eh 'eri  meglio  nel 
quadro,  non  quel  ch'era  più  simigliante  lo  per 
me  inclino  piu  volentieri  al  secondo  racconto, 
essendo  certo  che  Zeusi  era  anzi  ambizioso  ed 
altiero,  che  modesto  ed  umile;  come  Tarerebbe 
dimostrato  la  sua  schietta  confessione.  K che 
ciò  sia  vero  ee  n'assicura  l’elogio  ch’egli  fece  di 
sé  stesso  in  quei  versi:  (0 

È mia  patria  Eraclea,  e Zeusi  ho  nome: 

Chi  si  ùen  giunto  di  noilFarle  al  colmot 
Mostrandol  vinca  ; io  non  sarò  secondo. 

Né  sia  ehi  lo  difenda  con  dire,  che  altri  per  av- 
ventura fu  che  gli  pose  quell’ inscrizione;  per- 
ché ne  egli  la  ricusò  come  troppo  gonfia,  né  co- 
mandò ad  alcun  de’suoi  scolari,  dopo  ch’ella  fu 
scritta,  il  darlr  <T  intonaco.  Non  fu  meno  fasto- 
sa qnell’altra  ch’egli  scrisse  sotto  all’ Elena  fatta 
in  Crotone,  di  cui  parlerà*»*  a suo  luogo,  nè 
uella  ch’egli  fece  alla  figura  d'un  Atleta,  (a) 
el  quale  tanto  si  compiaceva,  ch’e’  vi  scrisse 
quel  verso  per  lui  fatto  notissimo: 

Fia  chi  f invidii  più,  che  chi  V imiti.  (VII) 

Imperciocché  era  egli  per  le  molte  opere  di- 
venuto si  riero,  e per  gli  applausi  talmente  su- 
perbo, (VIII)  che  per  far  mostra  di  sue  ricchez- 
ze in  Olimpia,  portava  nel  mantello  a lettere 
d’oro  intessute  il  suo  nome.  (IX)  Giunse  final- 
mente a tanta  presunzione,  en’egti  cominciò  a 
donare  l’opere  sue.  dicendo  che  non  v’era  prez- 
zo che  le  pagasse,  (X)  com’egli  fece  d’un’Alcme- 
na  al  comune  di  Gergento,  e d’un  dio  Pane  al 
re  Archelao,  (3)  da  cui  fu  condotto  in  Macedo- 
nia per  gran  somma  a dipignere  il  palagio  rea- 
le, il  quale  per  le  pitture  di  Zeus!  restò  tal- 
mente adornato,  che  fin  dalle  parti  più  remote 
concorrevano  le  genti  a vederlo.  (XI)  Mossi  da 
si  gran  fama  di  questo  artefice,  (4)  che  in  quel- 
l’età avanzava  ogn’altro  di  valore  e di  stima, 
i Crotoniati,  per  la  gran  copi*  d’ogni  bene  re- 
putati i più  felici  popoli  dell’  Italia,  lo  chiama- 
rono con  largo  stipendio  ad  abbdlire  con  le  sue 
insigni  pitture  il  tempio  di  Giunone  Lacinia, 
da  loro  tenuta  in  somma  venerazione.  Fece 
adunque  Zeusi  in  detto  lungo  buon  numero  di 
tavole,  alcune  delle  quali  vi  si  conservarono  as- 
sai, stante  la  devozione  e il  rispetto  del  tempio. 
Ma  desiderando  di  fame  una  che  rappreseci  asse 
la  più  perfetta  idea  della  beltà  femminile,  si 
dichiaro  di  voler  dipignere  un’ Elena.  Volentieri 
ascolta ron  questo  i Crotoniati,  che  ben  sapevano 

Jruant’egli  sopra  tutti  fosse  prode  in  dipigner 
emmine;  e si  diedero  a credere  che  facendo 
egli  uno  sforzo  in  qliello  in  che  egli  valeva  mol- 
to, averebbe  lasciata  in  quel  tempio  un’opera 
segnalatissima.  Nè  s’ingann arono; poseiachè  Zeusi 
tosto  domandò  loro  coinè  avessero  belle  fan- 
ciulle; ed  essi,  conducendolo  incontanente  alla 
palestra,  mostraron^li  molti  giovanetti  dolati  di 
gran  bellezza.  Conciossiacosaché  i Crotoniati  in 
quei  tempi  trapassavano  tutti  nella  dispostela 
e avvenenza  della  persona,  e nella  robustezza 
del  corpo,  onde  con  molta  gloria  riportarono 


(1)  Aristid.  d.  Ris.  Spr.  55*. 

(3)  Plin.  35  9. 

(3)  Elian.  Var.  St.  *4.  17. 

(4)  Cic.  lib.  3 della  Invcnz.  in  princ.  — Dion. 
Alic.  Giudizio  de' Set*.  Gr.  Proera. 
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alle  case  loro  onoratissime  viltorie  da’  giunchi 
più  celebri  tirila  Grrcia.  Maravigliandoli  forte- 
mente Zeusi  perla  vaghezza  dei  giovanetti:  ab- 
biamo. soggiunsero  i Crotoniati.  altrettante  fan- 
ciulle loro  sorelle,  quanto  leggiadre,  fa  tuo  conto 
dalla  bellezza  di  questi.  Datemi  adunque,  disse 
egli,  le  più  belle,  mentre  io  vi  dipingo  }a  figura 
promessa,  acciocché  io  trasporti  quel  più  ch'io 
potrò  di  vero  dall’esempio  animato  nell' imma- 
gine mula.  Allora  i Crotoniati  condussero  per 
consenso  pubblico  le  fanciulle  in  un  tal  luogo, 
e diedero  facoltà  d'accomodarsi  al  pittore.  Cin- 
que ne  trascelse,  i nomi  delle  quali  fumo  cele- 
bri presso  i poeti,  per  esser  elleno  state  appro- 
vate dal  giudicio  di  colui  che  di  buona  ragione 
doveva  avere  un  ottimo  gusto  della  bellezza. 
Non  pensò  pertanto  Zeusi  di  poter  trovare  in 
un  corpo  solo  quanto  gli  abbisognava  per  la  ve- 
nustà «la  lui  ricercata;  imperciocché  la  natura 
non  fa  mai  un  soggetto  solo  in  tutto  e pertutto 
perfetto;  e come  se  non  le  restasse  che  donare 
agli  altri,  se  ella  a uno  desse  ogni  cosa,  a tutti 
dona  del  bene  con  qualche  giunta  di  male.  Sce- 
gliendo adunque  da  tutte  quelle  donzellequanlo 
esse  aveano  di  perfetta  e di  vago,  ne  formò  con 
la  mano  quella  bellezza  ch’egli  si  andava  im- 
maginando col  pensiero  superiore  ad  ogni  ec- 
cezione  e libera  da  qualsivoglia  difetto.  Onde 
eantò  il  grand'  Epico  di  Ferrara,  in  celebrando 
la  bellissima  Olimpia:  (i) 

E se  J'osse  costei  stata  a Crotone , 

Quando  Zeusi  V immagine  far  voi**. 

Che  por  dovea  nel  tempio  di  Giunone, 

E tante  Selle  nude  insieme  accolse  ; • 

E che  per  farne  una  in  peifezionet 
Da  chi  una  parte  e da  chi  unaltia  tolse ì 
Non  avea  da  tor  altra  che  coilei, 

Chè  tutte  le  bellezze  erano  in  tei. 

Dopo  aver  terminata  quest’opera,  (a)  cono- 
•«codone  l'eccellenza,  non  aspettò  che  gli  uo- 
mini ne  giudieasssero,  ma  tosto  v’appose  quei 
versi  d’Omero  : (3) 

Degno  ben  fu  che  i Frigi  e i forti  di  lùvi 
Sqffrisser  per  tal  donna  un  lungo  affanno  : 
Folto  ha  simile  alV  immortali  Dee. 

Tanto  arrogò  alla  sua  mano  questo  artefice, 
cli'egli  si  stimò  d'esser  giunto  a comprendere  in 
quella  figura  quanto  Leda  potè  partorire  nella 
sua  gravidanza  releste,  e Omero  esprimere  col 
suo  ingrgno  divino.  (XII)  Egli  è di  più  da  sapere 
che  da  quest'opera  Zeusi  cavò  molti  danari,  perche 
oltre  al  prezzo  che  da’Ootoniati  gli  fu  sborsato, 
prima  d'esporla  in  pubblico  non  ammetteva  così 
ognuno  a vederla,  né  senza  qualche  mercede. 
Che  però  facendo  egli,  come  si  dice  , bottega 
sopra  questa  pittura,  i Greci  di  que’  tempi  la 
chiamarono  Eleoa  meretrice.  (Xlll)  Nicomaeu 
pittore  reggendola  restò  sbalordito  per  lo  stu- 
pore: accostossegli  un  certo  gofTo  , e interro- 
gollo  perché  ne  facesse  tanti  miracoli.  (4)  Non 
me  ne  domanderesti  , diss'rgli,  se  tu  avessi  i 
miei  occhi:  pigliali,  e parrai  ti  una  Dea.  La  stessa 
FJrna,  o un'altra  del  medesimo  artefice,  fu  col- 


(1)  Ariosto  Fur.  c.  11  st  71. 

(a)  Val.  Mass.  lib.  1 e.  7.  3 — Aristid.  T.  3 
a 55x 

(3)  Iliad.  I.  3 v.  1Ò6. 

(4)  Plio.  35.  10. 
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locata  in  Roma  nella  loggia  di  Filippo.  (1)  Una 
altresì  ne  fu  già  in  Atene  al  portici»  detto  Al- 
fitopoli , che  noi  chiameremmo  delle  Farine. 
Tra  l'opere  di  lui  fu  parimente  molto  stimalo 
un  Giove  sul  trono,  a rui  gli  altri  Dei  stanno 
attorno.  (XIV)  Bellissimo  fu  anrhe  tenuto  Er- 
cole in  culla,  (a)  strangolante  i dragoni,  sendo 
ivi  presenti  Amlìtrione  e la  madre  Alcntena.  in 
cui  si  scorgea  lo  spavento.  E se  questa  non  fu 
la  medesima  tavola,  simigliantissima  era  ella  al- 
meno a quella  che  ci  descrive  il  giovane  Filo- 
strato nelle  Immagini.  Scherzava  nella  culla  il 
bambino  Ercole,  quasi  che  si  burlasse  del  gran 
cimento;  e avendo  preso  con  ambe  le  mani 
E uno  c l'altro  serpente  da  Giunone  mandati, 
non  si  alterava  punto  nè  poco  in  veder  quivi 
la  madre  spaventata  e fuori  di  sé.  Già  le  serpi 
erano  distese  in  terra,  non  più  ravvolte  in  gì- 
ro,  e le  teste  loro  infrante  scoprivano  gli  acuti 
denti  e velenosi  Le  c«c*te  erano  divenute  ca- 
denti e languide  sul  morire,  gli  occhi  appan- 
nati, le  squamine  non  più  vivaci  per  la  porpora 
e per  l'oro,  nè  più  lucenti  nel  moto,  ma  sco- 
lorite c livide.  Sembrava  che  Alcmena  dal  pri- 
mo terrore  si  riavesse , ma  che  non  si  fidasse 
ancora  degli  occhi  proprj.  Imperciocché  non 
avendo  riguardo  d'esser  partoriente  , appariva 
che  per  la  paura  gettatasi  a traverso  una  ve- 
ste, si  fosse  tolta  di  letto  scapigliata,  gridando 
a mani  alzate.  Le  cameriere  stordite  mirandosi 
dicean  non  so  che  l'una  all'altra.  I Tebatii  con 
armi  alla  mano  erano  accorsi  in  aiuto  d'Am- 
fitrione,  il  quale  al  primo  roraore,  col  pugnale 
sguainalo  s'era  quivi  tratto  per  intendere  e ven- 
dicar l'oltraggio.  Nè  ben  ai  distingueva  •'  era 
ancora  atterrito  od  allegro.  Aveva  egli  pronta 
alla  vendetta  la  mano;  raffrena  vaia  il  non  ve- 
dere di  chi  vendiearsi,  e che  nello  stato  pre- 
sente più  tosto  abbisognava  di  chi  spiegasse 
l*’ Oracolo.  Scorgevasi  appunto  Tiresia,  che  va- 
ticinando presagiva  il  fato  del  gran  fanciullo  , 
il  qual  giacca  nella  culla.  Era  egli  figurato  pie- 
no di  spirito  divino,  e agitato  dal  furor  profe- 
tico. Tutto  rio  si  rappresentava  Hi  notte,  illu- 
minando la  stanza  una  torcia,  perchè  non  man- 
cassero testimoni  alla  battaglia  di  quel  bam- 
bino. 

Non  meno  maravigliosa  (3)  fu  la  Penelope 
del  medesimo  artefice,  (XV)  in  cui  pareva  pra- 

f>rio  ch'egli  avesse  dipinto  i costumi,  perchè  in 
ei  risplendea  la  modestia  non  meno  clic  la  bel- 
lezza. Omle  io  non  so  rinvenirmi,  per  qual  ca- 
gione Aristotile  negasse  a Zelisi  cosi  dovuta 
prerogativa,  cioè  l’espressione  de'  costumi.  (4) 
fe  mentovato  dazli  antichi  (5)  di  man  di  es#o 
un  Borea  e un  Tritone,  come  anche  un  Me- 
nelao in  Efeso,  il  quale  tutto  bagnato  di  lagri- 
me spargeva  liquori  funerali  al  fratello.  Fu  an- 
che in  grande  stima  il  Cupido  coronato  di  rose, 
che  si  vedeva  in  Atene  al  tempio  di  Venere, 
del  quale  fece,  s’io  non  sono  erralo,  menzione 
Aristofane  negli  Acarnesi  in  quei  versi: 


(1)  Eustatb.  in  Iliad.  lib.  li.  — Menrs.  A I li. 
Alt.  I.  1.  c.  3.  — Meurs.  lib.  6.  5.  19.  Lez.  Alt. 
(a)  Plin.  35.  9. 

(3)  Plin.  ibid. 

(4)  Poet.  1.  6. 

(5)  Lucian.  in  Timon.  — Aristof.  A.  Se.  3. — 
Snida  in  Zeusi.  — Meurs.  At.  Att.  lib.  a.  1 1 . 
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Come  un  qualche  Cupido  a te  congiuntemi t 
Simile  a quel  che  mirati  nel  tempio 
Coronalo  di  ro  te. 

Egualmente  ammirata  in  Roma  (i)  fu  la  tarola 
di  .Manìa  legalo  nel  tempio  della  Concordia  , 
come  anche  moli'  altre  pitture  di  tua  mano  , 
che  nelle  gallerie  di  quella  nobil  città,  senza 
punto  cedere  all' offesa  del  tempo,  con  gran 
venerazione  si  conservarono.  (XVI)  Leggesi 
ch'egli  facesse  de’ chi  a ri  scuri  di  bianco  e delle 
figure  di  terra,  le  quali  sole  furon  lasciate  in 
Ambracia,  quando  Fulvio  Nobiliore  trasportò  a 
Roma  le  Muse.  Altrettanto  spiritoso  e sensato 
nelle  parole  fu  egli,  di  quel  eli’  e’ si  fosse  inge- 
gnoso e diligente  nelle  pitture;  e di  lui  si  rac- 
contano detti  argutissimi.  (XVII)  Una  volta  che 
Megabizzo  lodava  alcune  pitture  assai  rozze  e 
anziebenò  dozzinali,  e ne  biasimava  altre  con 
gran  maestria  lavorate,  i fattorini  di  Zeusi,  che 
macinavano  la  terra  melina,  se  ne  ridevano; 
laonde  Zeusi  gli  disse:  mentre  tu  stavi  cheto, 
questi  ragazzi,  veggendo  le  tue  vesti  e i tuoi 
ornamenti  , l’ammiravano;  ma  da  che  tu  hai 
cominciato  a parlare  della  professione,  ti  bur- 
lano. Ora  per  non  perdere  di  reputazione  tieni 
la  lingua  a te,  e non  dar  giudicio  dell’  opere  e 
dell’arte  che  non  c tua.  (9)  Gloriandosi  Aga* 
tarche  in  presenza  di  esso  di  dipingere  con 
grau  facilità  e prestezza,  diss'egli:  e io  adagio; 
accennando  per  avventura  che  la  facilità  e la 
prestezza  non  arrecano  all’  opere  lunga  durata 
o perfezione,  ma  che  il  tempo,  congiunto  con 
la  fatica,  le  rende  eterne.  (3)  £ che  questo  fosse 
il  suo  concetto  si  scorge  chiaro  da  quanto  egli 
rispose  a coloro,  i quali  lo  biasimavano,  perche 
egli  dipingesse  adagio.  Confessò  efelidi  consumare 
assai  tempo  in  dipignere,  perche  voleva  che  as- 
sai tempo  dur  isserò  le  sue  pitture.  Non  è però 
che  quantunque  questo  artefice  dipingesse  con 
diligenza,  che  l’ opere  fossero  condotte  a sten- 
to, poiché  vico  riferito  che  e’  lavorava  di  ve- 
na, (4)  ed  era  nelle  invenzioni  spiritoso  e biz- 
zarro al  più  alto  segno.  In  prova  di  che,  aven- 
do l’accurata  penna  di  Luciano  tramandata  al- 
l'età nostra  la  descrizione  puntualissima  d*  un 
opera  mollo  ingegnosa  fatta  da  lui,  (5)  della 
quale  egli  vide  la  copia  in  Atene,  la  porrò  in 
questo  luogo  trasportata  nel  nostro  idioma , 
quasi  propor/ionato  sigillo  del  mio  racconto. 
Venne  a Zeusi  capriccio  d' uscir  dipignendo 
della  strada  battuta,  come  quegli  che  mal  vo- 
lentieri e di  rado  applicava  il  pennello  a cose 
ordinarie  e triviali;  e perciò  risolvette  di  figu- 
rare iiua  storia  di  Centauri  femmine  e maschi, 

f riccioli  e grandi.  Fece  adunque  in  una  macchia 
ronzuta  e piena  di  fiori  una  Centaura  (XVf II) 
con  la  parte  cavallina  tutta  colcata  in  terra  in 
modo  che  sotto  alla  groppa  se  le  vedevano  i 
piedi  di  dietro.  La  parte  donnesca  gentilmente 
si  sollevava  appoggiandosi  al  gomito.  1 piè  di- 
nanzi non  istavano  distesi,  come  se  giacesse  sul 
fianco;  ma  l’uno  stava  come  infinocchiato  con 
l'unghia  ritirata  indietro  e in  se  stessa  rivolta; 
l'altro,  all’incontro,  s’alzava  posando  in  terra, 
giusto  come  quando  un  cavallo  fa  forza  per 

(1)  Plio.  35.  10. 

(a)  Plut  in  Pericle  a i5o. 

(3)  Plut  della  raolt.  degli  amici 
<4)  Suid.  in  Jacob. 

(j»)  li»  Zeus,  a 3 lo. 


sollevarsi.  Eranlc  appresso  due  Cenlaurini,  ehé 
uno  ne  teneva  ella  nelle  braccia,  ponendogli  U 
mammella  muliebre  alla  bocca,  e nutricandolo 
all’uso  umano;  l’altro  allattava  con  la  poppa 
cavallina,  come  fanno  le  cavalle  i puledri.  Nella 
parie  più  alta  del  quadro  scappava  fuora,  come 
da  una  vedetta,  un  Centauro  , che  era  il  ma- 
rito di  essa,  e verso  lei  guardava  ridendo  ; nè 
si  lasciava  veder  tutto,  coprendo  la  metà  della 
parte  ov’era  cavallo;  e tenendo  nella  destra 
un  lioncino,  pareva  che  lo  sollevasse,  per  fai 
così  burlando  paura  a’ Centaurinì.  Questa  pit- 
tura anche  nell  altre  parti,  nelle  anali  agl’igno- 
ranti dell’  arte  non  si  palesa  I’  eccellenza  e 
l'industria,  era  tuttavia  condotta  con  somma 
accoratezza,  cioè  a dire,  con  tratti  e colpi  re- 
golatissimi , con  mischianza  e composizione  di 
colori  fatta  con  giudicio,  e con  opportuna  col- 
locazione  c disegno.  Oltre  a ciò  erano  l'ombre 
bene  intese,  c mantenuta  la  proporzione  e l’ac- 
cord  amento  in  tutte  le  misure  dell’  opera.  Le 
quali  tutte  cose  sogliono  ammirare  i professori 
cne  molto  ben  le  conoscono.  Ma  quello  che 
più  faceva  palese  il  valore  e l’ industria  di 
Zeusi,  era  che  in  una  medesima  storia , con- 
siderata la  diversità,  s’era  accomodato  per  ec- 
cellenza a mostrare,  secondo  il  bisogno,  le  dif- 
ferenze dell’arte.  Vedevasi  il  Centauro  orrido 
e torvo  e alquanto  zotico,  con  la  zazzera  rab- 
buffata, con  la  cotenna  scabrosa  e ispida,  non 
solamente  ov’  era  cavallo,  ma  anche  nella  parte 
umana  ; avendo  sopra  le  spalle  rilevate  for- 
mato il  viso,  ancorché  ridente,  tuttavia  bestia- 
le, salvatico  e crudele.  Tale  era  figurato  il  ma- 
schio. La  femmina  era  fatta  a sembianza  di 
una  cavalla  bellissima,  e quali  principalmente 
sono  quelle  indomite  di  Tessaglia  ancor  non 
use  a portare.  La  metà  che  donna  appariva,  era 
delineata  con  vaghezza  straordinaria  . trattene 
però  l’ orecchie,  le  quali  sole  lasciò  rozze  e dif- 
tormi(XIX).Ma  l’attaccamento  e la  commessura 
ove  la  parte  donnesca  s’univa  e si  congiugneva 
al  cavallo,  non  in  un  tratto,  ma  a poco  a poco 
scendendo  c insensibilmente  digradandosi,  tra- 
passava sì  dolcemente  dali’una  nell’altra,  che 
gli  occhi  de’ riguardanti  non  se  n’addavano.  I 
Centaurinì  erano  di  colore  simigliante  alla  ma- 
dre. Uno  di  essi  però  era  tutto  il  padre  nella 
rozzezza,  e già  in  età  benché  tenera  aveva  aspet- 
to burbero  e spaventoso.  Ma  quel  che  parca 
singolarmente  ammirabile,  era  il  vedere  come 
l’artefice  aveva  bene  osservata  la  natura  e’I 
costume,  facendo  che  essi  fanciullescamente  ri- 
guardassero il  lioncino  senza  staccarsi  dalla  pop- 
pa. Avendo  Zeusi  in  questa  tavola  tali  cose 
rappresentate  con  singolare  artificio,  gli  venne 
concetto  per  la  squisitezza  ed  eccellenza  del- 
l’arte d’avere  a far  trasecolare  chiunque  la  ve- 
deva; e così  diceva  ognuno  che  sarebbe  avve- 
nuto, perché  in  verità  come  poteva  altrimenti 
fare  cui  a’  abbatteva  in  cosi  raro  spettacolo  ? 
Tutti  adunque  con  applausi  alzavano  al  cielo 
quell’opera  per  l'invenzione  pellegrina  e per 
la  novità  del  pensiero,  che  non  era  giammai  ad 
alcuno  altro  pittore  venuto  in  fantasia.  Quando 
Zeusi  s’accorse  che  solamente  la  novità  del  con- 
cetto rapiva  i riguardanti,  e non  lasciava  loro 
contemplare  le  finezze  dell'  arte,  in  guisa  che 
nieute  stimassero  l’esattissima  espressione  delle 
cose, rivoltatosi  al  suo  scolare  disse:  orsù,  Mie- 
cione,  leva  La  pittura,  rinvolgila  e portala  a ca- 
sa, perchè  costoro  lodano  il  fango  e U feccia 
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deir  arte  nostra,  ne  ai  degnano  di  considerare 
la  leggiadria  di  quelle  cose  che  la  rendono  ador- 
na, e che  son  condotte  da  maestro;  talmente 
che  appresso  di  loro  l'eccellenza  di  quest' opera 
è superata  dalla  singolarità  del  pensiero.  Cosi 
parlò  egli  non  senza  ragione,  ma  per  avventura 
troppo  risentitamente.  Questa  pittura  fu  conser- 
vata lungo  tempo  e con  grande  stima  in  Atene. 
Siila,  lasciandovene  la  copia,  insieme  con  molte 
altre  cose  di  gran  valore  ne  inviò  a Roma  Pori- 
finale;  il  quale  insieme  con  tutto  il  rimanente 
andò  male,  avendo  il  vascello  da  carico  fat- 
to naufragio  a Capo  Blalio,  promontorio  della 
Morra. 

Del  padre  e della  madre  di  Zeus!  non  ritrovo 
i nomi.  Nè  meno  si  sa  s'rgli  avesse  moglie  o 
figliuoli.  Occulto  è parimente  quali  fossero  i 
suoi  allievi  nell'arte.  Incerta  pure  è la  lun- 
ghezza della  vita  ; assai  stravagante  si  fu  la  mor- 
te (XX).  Aveva  egli  dipinto  una  vecchia,  la  quale  poi 
attentamente  riguardando,  rise  tanto  di  cuore 
ch'e'ti  mori,  come  anche  d'altri  si  legge  essere 
addivenuto  (XXI).  Sono  mentovati  dagli  scritto- 
ri alquanti  del  medesimo  nome,  di  tutti  i quali 
poca  è la  fama  in  rispetto  di  quella  che  ai  gua- 
dagnò questi  solo  con  la  squisitezza  di  sue  pit- 
ture. 
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t-  Zeusi  d' Eraclea. 

Plinio  I.  35.  c.  9.  Ab  hoc  (cioè  da  Apollo- 
doro)  aids  J ore s aperta s Zeusi*  HeracUoles  in • 
trarii,  Olmi  piada  nonagesimee  quinta!  anno 
quarto , audentemque  jam  aliquid  pemcillum  ad 
magnani  gloriata  perduxit.  Elian.  Var.  Stor.  1.  4- 
c.  la.  I.  14.  17.  e 4&  Cicer.  I.  a.  d.  Invcnt.  in 
princtp.  Aristid.  t.  3.,  a 55a.  E da  questi  tutti 
1 moderni.  Solamente  Gio.  Tzetze,  nella  Cliil.  8. 
st.  196.  n.  388.,  lo  fece  d' Efeso.  Molte  furono 
le  città  nominate  Eraclea  in  Grecia,  in  Sicilia, 
io  Calabria,  onde  il  determinare  qual  fosse  la 
patria  di  Zeusi  è molto  difficile;  nè  si  può  così 
facilmente  conghietturare,  avendo  egli  in  tutte 
queste  provinole  fatte  molte  pitture. 

11.  Negli  anni  del  mondo  3857.  e ^97-  •vant* 
al  nascer  di  Cristo. 

Plinio  nel  luogo  sopraccitato  lo  pone  nel 
quarto  anno  delP  Olimpiade  95.  Lo  stabilire 
in  qual  anno  del  mondo  cadesse  la  prima  Olim- 

tiade  e negozio  difficilissimo,  e non  vi  è crono- 
»go  celebre  che  non  abbia  i suoi  fondamenti, 
tuttoché  non  convenga  con  l'altro.  Non  creda 
adunque  alcuno  che  io  pretenda,  quando  dico 
che  Zeuai  fiori  negli  anni  del  mondo  3857,  di 


d’esprimere  anni  del  mondo.  Vedi  Pelar.  Ra- 
tionar.  Temp.  pari.  IL  I.  1,  c.  1 1.,  dove  insegna 
il  metodo  degli  anni  Olimpiaci,  i quali  essendo 
P era  de'  Greci,  in  queste  Vite  spesso  ci  ver- 
ranno alle  mani. 

Questa  difficoltà  che  «'incontra  in  calcolar 
le  Olimpiadi  e ridurle  agli  anni  del  mondo, 
non  si  trova  nel  determinare  ì medesimi  tempi 
avanti  agli  anni  di  Cristo,  perchè  gli  scrittori 
sono  concordi,  o di  poco  differenti  in  affermare 
in  quale  Olimpiade  cadde  la  Nascita  del  Reden- 
tore. Cioè  nella  194.  Onde  più  [volentieri  Vi 
varremo  di  questo  termine  del  Natale  di  Gesù 
Cristo  Signor  nostro  anche  per  esprimere  i 

I tempi  a quello  precedenti,  e in  particolare  quelli 
de' Greci,  notati  per  Olimpiadi,  e come  più  si- 
curi e come  più  adattati  all'intelligenza  comu- 
ne di  noi  Cristiani,  sapendo  molto  bene  che 
questi  avvertimenti  agli  uomini  dotti  appariran- 
no soverchi.  Facendo  adunque  ritorno  all'età 
di  Zelisi,  collocata  da  Plinio  nell'Olimpiade  95., 
ossertjamo  che  il  medesimo  nel  seguente  capi- 
tolo lo  fa  eguale  a Parrasio.  E Quinti!.  1.  ta.  c.  10. 
Post  Zeuxis , atque  Pan  hasius , non  multum 
telate  djstantes,  circa  Peloponnesia  ambo  teni - 
nota.  La  guerra  del  PelopoBneso  cominciò  nel- 
l'Olimpiade 87.  e finì  nella  93.,  per  detto  dei 
più  gravi  scrittori.  Suida  in  Z tyfts  lo  f*  coeta- 
neo d' Isocrate,  il  quale  nacque  nell'Olimpia- 
de 86.,  e torna  bene  a fiorire  nella  95.  Certo 
è che  ne'temp»  d'isocrate  c di  Platone  e di  Se- 
nofonte era  egli  di  £ià  famoso,  facendone  tutti 
tre  menzione  onoratissima.  Lo  stesso  che  Suida, 
asserisce  Arpocrazione  a i35.,  dove,  per  non 
pigliare  qualche  errore,  reggasi  P emendazione 
del  Maussaco  a 18 8. 

Con  gran  ragione  adunque  soggiunse  Plinio 
1.  35  9.  A quibusdam  falso  in  LXXXIX ■ Ofymp . 
posi  tu  s etc.i  e molto  più  se  si  leggesse  col  ms. 
dal  Vatic.  LXXIX.  E palese  errore  è quello  di 
Eusebio  nella  Cronica,  il  quale  all'anno  primo 
dell'Olimpiade  78  dice  cosi:  Zeuxis  prteclarus 
pictor  agnoscitur , excujus  nonnullis  imaginiòuf, 
quas  y lanmas  apud  diversa*  civitates  fecero  t,  la - 
vacrum  Byzanlinum  arbitrari  tur  appellatimi.  Do- 
ve lo  Scaligero,  al  num.  1549,  nota  che  nel 
testo  Greco  d' Eusebio  non  si  trovano  se  non 
le  prime  parole.  Anzi  non  vi  si  legge  se  non 
Z £u*yp lyxwì&ró  f-  53  num.  14,  « 
che  tutto  il  restante  del  bagno  di  Costantino- 
poli, detto  Zeusippo,  è giunta  di  san  Girolamo. 
Non  può  questo  bagno  esser  denominato  dalle 
pitture  di  Zeusi,  perchè  tal  fabbrica  fu  fatta  a 
tempo  di  Severo  Augusto,  per  quanto  ne  scri- 
vono Codino  e Zonara:  di  esso  reggasi  lo  Sra- 
num.  858  sopra  Eusebio,  e Pietro  Gillio  I.  a 
c.  n della  Topogr.  di  Costantinopoli  (i>.  Olir» 
agli  scrittori  diati  da  questi  due,  ne  fa  men- 
zione anche  san  Gregorio  Nazianzrno,  Orar.  a5, 
dove  Jacop.  Bill,  nelle  note  a 889.  Mi  vien  qual- 
che dubbio  che  Mario  Vittorino  intendesse  er- 
roneamente delle  pitture  del  Zeusippo,  quando 
egli  scrisse,  nel  Contento  al  secondo  lib.  del- 
V Invenz.  di  Cicerone,  num.  iao.  Pinxil  Zeuxis 
multa  quas  usque  ad  nostram  memo  rioni  manenL 


saper  di  certo  che  in  tale  anno  cadesse  appunto  I multa  qua  usque  ad  nostram  memonam  manenL 
l'anno  quarto  dell'Olimpiade  9$.,  perche  io  ho  Perche  essendo  Vittorino  fiorito  nell  anno  del 
posto  detto  anno  per  dir  qualche  cosa,  segui-  Signore  35o  incirca,  se  fosse  vero  quello  eh  egli 
tendo  il  calcolo  del  P.  Dionisio  Petavin,  che  a ||  ....  .....  . ~ , „ 

me  è panilo  molto  aggiustato  e verisiinile,  •en- 


fi') Vedi  l'Autore  incognito  nella  Raccolta  della 


za  obbligarmi  a mantenere.  E dò  sia  detto  peri  cof6  Costantinopolitana  del  Padra  Corate  fis, 
qualunque  volta  mi  verrà  occasione  e bisogno  M noni.  37. 
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dice,  le  pitture  dì  /rinvi  avrebbero  allora  avuto  |!  top.  Tucid.,  Luciano  nel  Dialog.  dell'  Ironia*.  e 
So  anni  e più.  Onde  non  sarebbe  occorso  che  j!  nel  Zeusi,  Dione  Crisost.  Orai.  12., Sesto  Empir. 

contr.  i Matem.  a 3a5,  San  Greg.  Nat.  Orai.  3$ 
a 555,  Aristide  Platon. p.  per  la  Relor.  3(»i,Ma»s. 


Pel  i onio  più  eli  tre  secoli  avanti  esagerasse  tanto 
altamente:  Nani  Zeuxidos  manus  vidi  notuLun 


veUi* tatis  in j uria  vietai.  So  che  mi  saranno  op- 
poste diverse  pitture  scoperte  in  Roma  a' nostri 
tempi,  le  quali  si  suppongono  d’assai  più  lunga 
età.  Di  queste  a luogo  e tempo  opportuno  nel 
Trattato  della  Pittura  antica. 

Ma  ripigliando  per  la  seconda  volta  il  discor- 
so della  vera  età  di  Zeusi,  è da  notare  che  i 
cronologi  moderni,  ingannati  forse  dalle  va- 
rietà degli  antichi,  presero  qualche  errore  non 
esaminando  la  più  sicura,  e partieoi  irniente  Seto 
Calumo,  che  al  Panno  del  mondo  3$8i  scrisse: 

Zeuxis  pradurus  piclor  fio ret  E poi  ^3  anni 
dopo  all'anno  3554-  Zeuxis  piclor  insignii  etc. 

Flore!  hac  Olimpiade.  Se  ciò  possa  stare,  senza 
dir  altro,  ognun  sei  vede. 

III.  Denudilo  I merco  e Nesea  di  Taso. 

P!in  I.  35  c.  10.  Cum  fuisst  ne cett e est  De-  j 

maphilum  Mime  neutri,  et  Neseam  Thasnnn,  q no- 
ti iti  m utriuM  eorunt  discipulus  fueril  ambigitur. 

Di  Dcroolìlo  più  avanti  al  cap.  ix  Piatta  lau- 
det listimi  fuere  Damophilut  et  Gorgasus,  iidetn-  I 
qur  pictores,  qui  Cereri*  adem  Roma  ad  Cir-  jj 
cum  Maximum  uù'oquc  genere  orli * sua  carco - 
luerunt,  versibus  inserì  uh  s grace , quibus  signi- 
fica  veruni  a dextera  Damophili  opera  esse , a 
parte  lava  Golgoti.  Dove  alcuni  antichi  mss. 
leggono  Demophilus.  La  prima  edizione  di  Pli- 
nio, stampata  in  Parma  nel  i4$o,  e quella  di 
Parigi  nel  »53a.  di  Pietro  Bellocirio,  hanno  Di- 
mophilus  ; oud'io  non  so  risolvere  se  questi  sia 
il  medesimo,  benché  io  lo  creda. 

IV.  Che  Zeusi  ne  portava  seco  l'arte  a lui  j 
tolta. 

Plin.  1.  35  9.  Arient  ipsit  ablalam  Zeuxini 
ferre  secum . 11  ma.  Val.  Ai  lem  ipsiits  ablalam 

L1  Adriani,  lettera  al  Vasari  : Carte  rua  toltagli  jj  lilteris  in  palUorum  tesseris  interluni  nomn a 

. _ r, • ..  . . . 1 • l ;i  . n 1 i ». 


Tino  Disc.  16  e 39  io  princ.,  Oli u>pi odoro  sop. 
ili.  1 delle  Meteore  d’Arist.,  Ira  eri  o presso  a 
Fozio  Cod.  ’a43  f.  1124,  Plauto  nel  Ptnulo,  e 
nelPEpidico,  citati  nella  Vita  d'Apclle,  Antolo- 
gia Gr.  I.  4 18  epigr.  4,  Petrarca  Son.  101,  Ariosi. 
Pur.  c.  33  si.  1.  Ma  che  occorre  addurne  più, 
cui  non  dictxis  Hrlas  ? Con  ragione  adunque  ti 
maraviglia  il  P.  Jacopo  Saliano,  negli  Annal 
Eccl.  all.  A.  del  M.  3657,  dove  pone  secondo  i 
suoi  calcoli  Petà  di  Zeusit  che  Pausania  in  tutta 
la  sua  Opera,  nella  aitale  nomina  tanti  artefici 
di  minor  grido,  non  faccia  mai  menzione  «li  que- 
sto tanto  famoso. 

VII  Fia  chi  Pinvidii  più,  che  chi  l'imiti. 

PUn.  1.  35,9.  Adeoque  sibi  in  ilio  placidi  ut 
versum  subscriberet , celebrèm  ex  eo  : 

Invisurum  aliquem  Jaciliusy  qu  itti  imitaturum. 

1/  Adriani  tradusse:  tro  ve  rossi  chi  f invidii  sì  mi 1 
eh1  il  rassembri  no.  Plutarco,  della  Gloria  degli 
Ateniesi,  lo  porta  come  sottoscritto  all1  opere 
d'Apollodoro  Ateniese,  in  questa  maniera: 

M isiphfftTai  ris  pàWov  Yi  ptahlfTCtì 

Altr'anz  i biasmerà  che  òniterà. 

Ma  questo  verso  è molto  diffìcile  a tradursi 
col  medesimo  spirito  che  ha  nel  greco  idioma 
per  la  simigliatila  de' due  verbi  significatili  bia- 
simare e imitare.  Di  Apollodoro  Ateniese  a luu- 
go  si  parlerà  nel  Catalogo  degli  Artefici. 

VII.  Che  per  far  mostra  di  sue  ricchezze  in 
Olimpia,  portava  nel  mantello  a lettere  d'oro 
intessuto  il  suo  nome. 

Plin.  I.  35.  c.  9.  Opes  quoque  tanta s acquisi- 
vi^ ut  in  ostentatione  earum , Olimpia  aurei s 


portarne  seco  Zeusi.  E veramente  a chi  può  ri- 
ferirsi la  voce  ipsis?  Onde  a uie  ancora  è pia- 
ciuto conservare  ipsius. 

V.  Fu  però  notato  ec. 

Plin.  1.  35  c.  9 Reprehendilur  lame  11  ceu 
grand  io  r in  capilibus , arUculisq cosi  in1  è pia- 
ciuto di  leggere  col  ii»«.  Vaticano,  benché  co 
munemente  si  legga  : Deprehendituv  larnen  Zeu- 
xis  grandior  etc.  Reprehenditur  per  conghiet- 
tun  lesse  anche  il  Dalecampio:  ma  senza  la  par 
liceità  ceu  uon  par  ch’abbia  forza.  Paolo,  Pino 
nel  Dial.  d.  Piti,  a i4-  Fu  Zeusi  dannalo , eh*  e 
formava  le  figure  curve  con  » capi  troppo  gran- 
di. La  prima  taccia  non  so  donde  se  la  cavi.  Usò 
la  medesima  maniera  Plin.  1.35  11,  parlando  d 


suum  ostentarti.  Questo  luogo  è stimato  diffici- 
li lisaimo  e quasi  che  disperato  da  Ottavio  Fer* 
|j  rari,  chiarissimo  lume  del  Liceo  Padovano , e 
I;  grandissimo  illustrator  di  Plinio  e della  mate- 
ria vestiaria  (1):  ond' io  sarò  molto  degno  d» 
•!  scusa  se  non  mi  rincuoro  di  spiegarlo  a bastan- 
— Il  Dalecampio  c il  Pinciano  trovano  in  al- 


jj 

^ cuoi  mss.  Insertum  nomea  suum  ostentarti.  K 
I cosi  parimente  è nel  testo  a penna  della  Vali- 
!l  cana.  Onde  potrebbe  dubitarsi  se  fosse  da  tra- 
dursi tessuto  , 0 posto  , inserito  (2)  ec.  Ma  la 
maggior  difficoltà  non  è questa  5 quel  clic  im- 
porta più  per  P intelligenza  di  questo  luogo  è 
sapere  che  cosa  fossero  palUorum  tessera , nelle 
quali  aveva  Zeusi  collocato  il  suo  nome.  Gio. 


Eufranore  : Euphranor  primus  videiur  usurpasse  |j  Batt,  Adriani,  nella  lett  al  Vasari,  voltò  largo, 


y mine  tri  am,  sed  fuit  in  unìversitate  corpo  rum 
exilior , capilibus,  arlicuUsque  grandior.  Par  chr 
difenda  Zeusi  dalla  seconda  nota  Quintil-  I.  17 
c.  10.  Zeuxis  plus  membris  corpo  ris  dedit , io 
ampliar , atque  angustila  ratta , alq.  (ut  ex  isti 
maniy,  Homerus  secutus , cui  validissima  quaqut 
forma  edam  in  fa'minis  placuit 

VI.  Meritò  degnamente  d'essere  anteposto  da 
gli  scrittori  a tutti  i passati. 

Fanno  di  Zeusi  gloriosa  memoria  ogni  veli- 
che vico  loro  occasione  di  nominarlo  la  maggi- •» 
parte  degli  scrittori:  ina  specialmente,  oltre  agli 
altri  citati  in  questa  Vita,  Platone  nel  Gorgia 
ediz.  del  Srrr.  a 4^1,  Senofonte  1.  1 de1  Memo 
labili  a 725,  Isocrate  nelPOrazione  «Iella  Per 
muUziuue  a 3 10,  Dionigi  Alicaroass.  ucl  Gtud 


fuggì  la  difficoltà,  tmducend<r:  Per  pompa  a 
!;  lettere  (Coro  nel  mantello  portava  scritto  il  no - 
]i  me  suo.  Ermolao  Barbaro,  nel  Glossario  Pli- 
|!  niano  alla  V.  (lavata  veste s.  Erant  et  tessellata 
•i  nwrdam  tunica.  E lo  prova  con  questo  luogo 
|i  di  Plinio  senza  più  , che  é appunto  Quanto  il 
j!  non  dir  cosa  alcuna.  Da  principio  dubitai  clic 
;j  tessera  potessero  essere  gli  «pulimenti  quu- 
I drati  dell'  opera  tessuta  o ricamata  d1  oro.  Mi 
! passò  anche  per  la  mente  che  in  vece  di  tesse- 
ra si  dovesse  leggere  textui  is.  Ma  né  dclPunu 

(O  V.  quello  abbia  poi  scritto  negli  A um- 
ici ti  di  cose  vestiarie  al  cap.  i3.  e c.  47- 
(2)  V.  anche  il  Gronovio  nelle  noie  a Plin. 
I.  35.  c.  19  a 7. 
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roee,  ne  dell’ altra  io  questo  sentimento  roi 
▼enne  incontrato  esemplo:  e tanto  più  franca- 
mente rifiutai  queste  conghietture,  quando  sen- 
tii che  i medesimi  pensieri  erano  venuti  al  Fer- 
rari , ma  non  avevano  ottenuta  lungamente 
P approvazione  di  quel  purgatissimo  ingegno; 
perchè  essendo  il  pallio  di  lana  bianca  , che 
opera  o che  tessera  intessuta  poteva  in  essa 
apiccare,  che  in  un  medesimo  tempo  mostrasse 
il  nome  di  Zeuai  ed  ostentasse  ricchezza  ? In 
secondo  luogo  considerai  se  queste  Usuerà  fos- 
sero quadretti  d’oro  sodo,  che  servissero  anche 
di  fibbie;  nel  qual  caso  tornerebbe  meglio  in - 
se  riunì.  Ma  il  medesimo  Ferrari,  da  me  richie- 
sto del  suo  parere,  mi  avverte  in  una  sua  cor- 
tesissima lettera  d’  aver  fatto  vedere  nell.»  dot- 
tissima opera  sua  , che  nel  pallio  comune  non 
erano  fibbie,  nè  frange,  nè  lombi,  né  veruno 
altro  ornamento.  Al  che  riverentemente  repli- 
cherei che  ciò  era  verissimo  del  pallio  comu- 
ne; ma  parlandosi  d’un  pittore  capriccioso,  può 
▼e  ri  similmente  sospettarsi  che  per  bizzarria 
uscisse  dell’uso,  facendo  pallii  colorati  a opera 
ricca  d’oro,  come  pure  con  fibbie  e ornamenti 
•traordinarj;  ma  non  però  raffermerei. 

Valerio  Chimentelli,  mio  amico  singolaris- 
simo e professore  eruditissimo  dell'  Eloquenza 
e della  Politica  nell’Accademia  Pisana,  mi  sug- 
gerì un  luogo  assai  bello  d'  Apuleio,  1.  6.  delle 
Meta m.,  per  prova  che  nell’estremità  delle  ve- 
sti si  scrivessero  i nomi  a lettere  d’oro  se- 
condo P occorrenze  •.  Videi  dona  speciosa  , et 
Ltcinias  auro  litteralas , itimi*  ai  borimi  poslibus- 
tfue  sujfftxas  ; aua  cum  gratta  f odi  nome n Dece, 
cui  fuerant  dicala  , lestabanlur.  E di  più  mi 
|H»»e  in  considerazione,  che  essendo  il  pallio, 
secondo  alcuni,  veste  quadrata,  aveva  forse 
Zrusi  negli  angoli  di  esso,  in  alcuni  spazj  ri- 
quadrati, perciò  da  Plinio  chiamati  tessera  , a 
lettere  d’  oro  scritto  il  suo  nome.  Ma  essendo 
ciò  fatto  da  lui  per  ostentazione  di  ricchezza 
tomo  a dubitare  se  il  nome  di  Zeusi  si  leggesse 
per  tutto  il  pallio , o pure  in  qualche  luogo 
conspicuo.  Non  voglio  qui  lasciare  di  far  me- 
moria di  Castruccio,  di  cui  disse  il  nostro  Vil- 
lani, I.  io.  c.  60. : Essendo  Castruccio  in  Roma 
col  Bavaro  in  tanta  gloria  e trionfo , come  detto 
avemo  <f  esser  fatto  Cavaliere  a tanto  onore,  e 
confermato  Duca  , e fatto  Conte  di  Palano  e 
Senatore  di  Roma;  e più  che  al  tutto  era  Si- 
gnore e Maestro  nella  Corte  del  detto  Impera- 
dorè,  e più  era  temuto  e ubbidito  che  ’ l Bavaro; 
per  leggiadria  e grandigia  fece  una  roba  di 
Sciamilo  createsi,  e dinanzi  al  petto  con  lettere 
sforo  che  diceano  : boli  > ocello  chb  dio  vuolb; 
€ nelle  spalle  di  dietro  simile  : l’si  bara’  quello 
chb  Dio  vobba’.  Il  qual  fatto  fu  notato  da  Mon- 
signor della  Casa  nel  Galateo  per  cosa  di  poco 
decoro  in  un  principe  con  queste  parole:  que- 
sta roba  credo  io  che  tu  stesso  conosca  che  sì 
sarebbe  più  corfatta  al  trombetto  di  Castruccio , 
ah*  ella  non  si  confece  a lui. 

Mentre  appunto  questa  mia  opera  »la  Pfr 
entrare  sotto  il  torcolo,  Francesco  Redi,  gentil- 
uomo Aretino,  mio  strettissimo  amico,  non  me- 
no per  le  sottili  e curiose  osservazioni  naturali 
che  per  la  elegante  e varia  letteratura  degno 
ò*  ammirazione,  mi  suggerisce  un  luogo  di  Ri- 
cordano Malespini  da  non  passarsi  senza  qual 
che  riflessione  :E passavano,  dice  egli  al  cap.  16», 
la  maggior  parte  tf  una  gonnella  stretta,  e di 
grotto  ùcarlattino  di  proino  e di  corno,  e cinte 
Oku 


ef  uno  echeggiale  alf  antica,  e uno  mantello  fe- 
derato di  vaio  col  tassello  di  sopra  ec  Le  me- 
desime, parole  di  Ricordano  con  qnalche  pic- 
cola diversità  si  leggono  in  Gio.  Villani  1.  6. 

c.  71. 

Dove  P Accademia  della  Crusca:  Tassello, 
uel  pezzo  di  panno  attaccato  di  fuor  a rotto  *1 
avero  del  mantello,  foggia  rimata  oggi  a* con- 
tadini. Se  tassello  derivi  da  tessella  o Ha  taxQlus , 
si  vedrà  nell’Origini  della  Lingua  Toscana  di 
già  compilate  in  grandissimo  numero  per  pub- 
blicarsi da  diversi  Accademici.  In  qualunque 
modo  ciò  sia,  tassello  vale  pezzo  quadrato,  o 
che  tiri  a detta  figura  di  qualunque  materia.  E 
tale  per  avventura  doveva  essere  il  tassello  che 
ponevano  i nostri  vecchi  sopra  il  mantello.  On- 
de non  sarebbe  strano  concetto  il  dubitare  se 
il  medesimo  o simile  porlassero  gli  antichi  Greci 
nel  pallio,  e che  in  questi  tasselli  o tessere  por- 
tasse Zeusi  tessuto  o ricamato  il  suo  nome  ; e 
tutto  ciò  sia  detto  per  giunta.  F.  per  tornare, 
come  si  dice,  un  passo  addietro,  che  il  nome  di 
Zeusi  potesse  esser  tessuto,  lo  provano  tre  epi- 
grammi d’Ausonio  fatti  per  una  illustre  tessi- 
trice e poetessa  detta  Sabiua,  la  quale  tessendo 
scriveva  i suoi  versi: 

De  Sabina  textrice , et  carmina  foderile. 

Sive  probas  Tyrio  textam  sub  tegmine  vestem, 
Seu  placet  inscripli  commodi tas  titoli; 

Ipiius  hoc  domina  concinnai  utrumque  venusta s; 
Has  gemina*  artes  una  Sabina  coliL 

Versus  in  veste  contesti  de  eadem  Sabina 

Laudet  Achemenias  Orientò  gloria  telas , 

Molle  aurum  palliò  Grcecia  tese  tuis. 

Non  minus  Ausoniam  cele bretdum  fama  Sabinam 
Parcentem  magnò  sumptibus  arte  parem. 

De  eadem  Sabina. 

Licia  qui  texunt,  et  carmina , carmina  Musò, 
Licia  contribuunt , casta  Minerva,  tibi. 

Ast  ego  rem  sociam  non  dòsociabo,  Sabina  ; 
Versibus  inscripsi,  qua  mea  testa  meò. 

In  questo  proposito  è anche  da  vedere 
quanto  scrive  Ermanno  Ugone  nel  suo  erudi- 
tissimo libretto,  De  prima  scribendi  origine , al 
cap.  10.  fac.  io5.  De  bysso , die’ egli,  omnicolore t 
aliusvè  generò  lido , menlio  est  apud  diversos. 
Martial.  L 9.  ep.  1 4. 

Nomea  Addali  a meruit  quod  a r un  dine  pingi, 
Quod  Cytherea  sua  scribere  gaudet  acu. 
Autori,  epigr.  91. 

Hermiones  zona  textum  ìXcyéfov  erat. 

Qui  legis  hunc  titulum , Paphice  dbi  mandai  ames  me , 
Exemploque  tuo  nemviem  amare  vele*, 
hem  epigr.  37.  ad  Sabinam. 

Versibus  inscripsi , a urte  mea  testa  meis. 

Boet.  L 1.  d.  Consci.  Philosoph. 

Harum  vestium  in  estremo  margine  fi  in  su- 
premo vero  0 legebatur  intextam.  Ovid.  I.  6. 
Metamorphos.  de  Philomela,  qua  Terei  corrup- 
tarò  sui  nomea , cum  ab  eo  lingua  sibi  esset 
ex  seda,  ticiis  intexuit,  mòitque  ad  Prognen  So- 
rorem.  Plinius  denique  l.  »3.  c.  10.  vers.  ull.  Nu- 
per  circa  Baby  lo  ne  m in  Euphrate  nasci  papy- 
rum  intcUeclum  est , et  cumdcm  mum  habere 
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rharkr  . et  tnmen  aJhuc  molimi  Parihi  vestibus 
lilla  rat  iuta  sere.  Tanto  Ermanno  Ugone  (t). 

Era  quasi  mezzo  stampato  questo  libro,  quan- 
do Ha!  canonico  Lorenzo  Panciatichi,  gentiluo- 
mo non  meno  arricchito  da!lo  studio  d'erudi- 
iione.  che  dotato  dalla  natura  d1  ingegno  e di 

Sirito,  fui  cortesemente  avvertilorhe  monsignor 
iuseppe  Maria  Suares,  vescovo  di  Vasone,  pub- 
blicò già  un  discorso  intitolato  Diatriba  de  vesti- 
bus  lillà  rati  x , nel  quale,  ma  con  diversa  inten- 
sione, si  leggono  gran  parte  delle  cose  da  me 
notate  in  questa  materia.  Non  ho  voluto  defrau- 
dare i lettori  di  tal  notizia,  nè  tralasciare  di  far 
memoria  di  quest'ottimo  Prelato,  nelle  lettere 
divine  ed  umane  versatissimo,  feda  vedere  ezian- 
dio quel  che  osserva  in  questo  proposito  Filip- 
po Rubens  nel  I.  2 degli  Eletti  al  cap.  i. 

Per  ultimo  corollario  a questa  lunga  postil- 
la, ('ambizione  di  Zeusi  mi  fa  sovvenire  ni  Del- 
lo, pittore  fiorentino,  il  quale  avendo  acquistate 
grandissime  facoltà  al  servizio  del  Re  di  Spagna, 
volle  tornare  a farne  mostra  alla  patria,  dove  ri- 
cevuto e trattato  come  cavaliere,  chè  tale  era 
stato  fatto  dal  suo  Signore,  vi  entrò  a cavallo 
«on  le  bandiere,  vestito  tutto  di  broccato;  onde 
dagli  amici  suoi  che  l'aveano  conosciuto  in  bassa 
fortuna,  ne  fu  in  passando  deriso  e proverbiato. 
Giorgio  Vasari,  Vite  de’  Pittori,  part  2 a a58. 

IX.  Cominciò  a donare  P opere  sue,  dicendo 
che  non  v'era  presso  che  le  pagasse. 

Plin.  I.  35.  9.  Poslea  dottare  opera  sua  in- 
» ituit, a uod  ea  rutilo  saiis  digno  predo  permulari 
posse  elicer  et  A questo  arriva  la  superbia  degli 
uomini  : pferaque  hoc  ipso  postini  ridevi  v i li  a 
quod  prelium  habent.  QuinL  12.  7.  Il  medesimo 
che  Zeusi,  fece  d' una  sua  tavola  Nicia  pittore 
ateniese. 

Plin.  1.  35  c.  1 1.  Hanc  vendere  noluit  Aitalo 
Regi  talea  tis  r.x,  potiusque  patria  e suae  donarti , 
abundans  opibus. 

Ma  di  tali  donativi  fatti  per  ambizione  trat- 
terà ampiamente  nella  sua  eruditissima  opera  dei 
Doni  degli  Antichi  Valerio  Cbimentelli,  poco  fa 
mentovato.  Anche  Poiignoto  dipinse  gratis  nel 
Pecile  di  Atene,  come  nella  Vita  di  esso  diffu- 
samente. 

X.  Un'Alcroena  al  comune  di  Gergento. 

Plin.  1.  35  c.  9 Siculi  Alcmenam  Agri  genti - 
tiitf  Pana  Archelao.  L' Adriani  scambiò  e pose, 
in  vece  di  Alcmena,  Atalanta,  contro  tutti  i,ims. 
c stampati  Qui  non  voglio  cosi  per  passaggio 
lasciar  di  dire,  che  dove  poco  appresso  ai  legge 
comunemente; ferii,  et  Penelopem , in  qua  pin- 
xtise  mores  videi  tir , et  Athletam ; nel  ms.  Vatic., 
in  cambio  d' Athletam,  si  trova  Atalantam.  Della 
quale  lezione  farei  qualche  conto,  se  non  fosse 
tanto  singolare,  e se  si  leggesse  altrove  che  Zeusi 
avesse  dipinto  Atalanta.  Ma  per  un  solo  ms.  non 
« da  muovere  cosa  veruna. 

XI.  Mossi  da  sì  gran  fama  i Crotoniati. 

Cicer.,  nel  prin.  del  I.  a.  dell'Invenzione, 
racconta  ciò  lungamente.  Conferma  il  medesimo 
Dionisi  Alicarn.  nella  Censura  degli  Scrittori 
Greci  più  aingolari,  ma  brevemente.  Diveraifica 
Plinio  nel  nome  de'popoli,  1.  35.  c.  9,  Alioquin 

(1)  Osaervi  il  luogo  di  Plinio,  perchè  ancor 
io  l'ho  notato,  e non  intendo  come  s’  attacchi 
il  discorso  del  papiro  col  costume  de'  Parti 
d' intesser  lettere  nelle  vesti  dichiarato:  credo 
bene  <-h«  faccia  assai  sproposito  per  l'altro  luogo 
di  Plmio,  che  qui  s' illustra  e si  pondera. 


tantus  dilige  alia , ut  Agrigentinis  faci  uria  fa  bit" 
lata,  quatti  in  tempio  Junonis  Lacinia;  publica 
dicare nt,  inspexeril  virgines  eorum  nuda s.  et 
quinque  eie  gerii,  ut  quod  in  quoque  lauda  tu  u- 
mutn  esset , pie  tura  redderet.  Gio.  Battista  Adria- 
ni, che  sempre  seguita  Plinio,  accostandosi  a 
Cicerone, accortamente  in  questo  luogo  l'ubban- 
donò,  perchè,  in  verità,  o egli  errò  gravemente, 
oppure  il  testo  è scorretto.  Agrigento  o Gergrn- 
to  è città  di  Sicilia,  e il  tempio  di  Giunone  La- 
cinia era  in  Calabria  poco  lontano  da  Crotone. 
Del  che  veggasi  il  dottissimo  Cluverio  nel  1.  4 
dell' I tal.  Ant.  a f.  1 309;  alle  molte  autorità  por- 
tate dal  quale  aggiungasi  Strab.  I.  G a 261  e 262. 
Furon  seguaci  di  Plinio,  Lodov  di  Mongioioso 
nel  Tratt  della  Pittura  a 146,  e il  Veterano 
nel  L 19  dell’ Antrop.,  e vi  aggiunse  di  suo,  che 
Zeusi  dovea  fare  per  gli  Agrigentini  una  Vene- 
re e non  un'Elena.  E in  questo  secondo  fallo 
ebbe  compagni  Giulio  Cesare  Bulengero,  1.  a c.  1 3 
della  Pitt,  e Statuar,  e M.  Gio.  della  Casa  nel 
Galateo.  E per  avventura,  dic’egli,  che  quel  di- 
pintore eh1  ebbe  i gamie  dinanzi  a tè  le  fanciulla 
Calabresi,  niuna  altra  cosa  fece  che  riconoscere 
in  molte  i membri  eh?  elle  aveano  quasi  accatta- 
lo, chi  uno  e chi  un  altro  da  una  sola  ; alla  qua- 
le fatto  restituire  da  ciascuna  il  suo , lei  si  pose 
a ritrarre  , immaginando  che  tale  e cosi  unita 
dovesse  essere  la  bellezza  di  genere.  Seguitò  pa- 
rimente ed  accrebbe  l'erro r di  Plinio  il  celebre 
Giusto  Linsio,  scrivendo  nel  I.  1 c.  1 degli  Av- 
vertimenti Politici,  che  Zeusi  fece  agli  Agrigen- 
tini l'effigie  di  Giunone:  Ita  ricut  Zeuxis  die 
pictor  olirti , Junonem  ejfìgiaturus , virgines  Agri- 
genti  no  rum  pulcherrimas  conduxti,  eiesinguits 9 
aptavit  quod  prtestanlissimun»  in  unaquaque  es- 
se*; ita , inquarti,  Princeps  et  politici  viri  ab  exetn  * 
ptis  facttique  illus tribù s jtotenliam  (ea  Juuo  est) 
et  prudentiam  suam  fbrment.  Nè  gli  sovvenne 
d'avere  scritto,  I.  3 c.  4*  ^ar.  f-***  Quoi^  s^eu- 
sim  illuni  p rat s tan te m artificem  in  ejjìgenaa  Ile- 
lente  eximia  pule hritudine ferisse  memoria;  oro- 
ditum  est,  ut  virgines  omnes,  auarum  excellens 
formee  dignitas  esset,  unùm  in  locum  conducere 
in  easque  intuens , uti  quodque  pulchrum  esset , 
ad  ejus  partii  similitudine  in,  arte  ni  et  muntine 
dirigerei : ita  videlicet  etc.  Dell’  industria  di  Zeli- 
si e degli  altri  artefici  in  effigiare  una  bellezza 
perfetta  da  molti  oggetti,  veggasi  per  ora  Fran- 
cesco Giugni,  I.  1 e.  1 della  PiU.  degli  AnL,  e 
leggasi  attentamente  Massimo  Tino,  Discors.  7, 
e quanto  dice  Socrate  a Parrasio  uel  l.  3 dei 
Memorabili  di  Senofonte. 

Non  è per  ultimo  da  tacere  che  Zeusi  me- 
desimo, ritraente  Elena  dalle  fanciulle  di  Cro- 
tone, fu  eletto  per  grazioso  argomento  di  tua 
pittura  da  Domenico  Becca  furai.  G.  Vasar.  pari,  3 
voi.  a a 374. 

XII.  Da  quest'opera  Zeusi  cavò  molli  danari  cc. 

Raccontò  questo  Eliano  Var.  SL  1.  4 c*  *3* 
e da  lui  Polii.  Mise.  e.  74,  Cel.  Rodig-  »9>a7*  E 
però  da  notare  che  il  Volterrano,  nell'  A.ntro- 
pol.  I.  19,  trascrivendo  la  stessa  cesa,  nominò  il 
pittore  Serse  e non  Zeusi,  la  pittura  Venere  • 
non  Elena,  come  fece  anche  altrove. 

XIIL  Nicomaco  pittore  vedendo  quest’opera  ee. 

Così  lo  chiama  Plutarco  nel  Tratt.  il' Amo- 
re presso  Stobeo,  Serro.  61.  Elian.  d.  V ar.  SU 
I.  14  c.  4?»  racconta  il  medesimo  con  poca  diver- 
sità, ma  nomina  il  pittore  Nicostrato.  Ho  rite- 
nuto più  tosto  Nicomaco,  pittore  insigne,  di  cui 
patlerassi  uel  Catalogo  degli  Artefici,  dove  Nico- 
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tirato  non  l’ho  udito  nomina**  se  non  ria  Elia* 
no,  che  per  avventura  in  questo  luogo  potrebbe 
esser  r or  rotto. 

XIV.  Fu  parimente  molto  stimato  un  Giove 
sul  trono. 

Plìn.  35,  c.  9 Magnifìcui  est  Jupiter  ejus 
in  tkrono.  Ho  seguitato  la  lezione  del  Pinciano: 
Magni faelus  est  Jupiter , che  torna  in  maggior 
lode  dell’ artefice. 

XV.  In  cui  pareva  proprio  ch'egli  avesse  di- 
pinto i costumi. 

Pitta.  I.  35.  c.  9.  Fedi  ei  Penelopen,  in  qua 
pinxisse  morta  vide  tur.  Ritengo  questa  lezione 
non  ostante  rhe  Ermolao  Barbaro  nelle  Caslig. 
Pliniane  affermi  non  esser  ben  detto  mores  pun- 
gere, e che  quello  che  i Greci  dissero  £3*  si 
debba  anzi  esplicare  per  la  voce  sentus.  Fon- 
dato forse  sopra  quel  che  disse  Plin.,  I.  35.  io., 
dove  parla  d' Aristide:  Is  omnium  primus  ani - 
mum  punii,  et  sensus  omnes  ex pressit,  quos 
vocant  Grxeci  e thè:  item  perturba  tiones  etc.  Ma 
qui  Plinio  intese  dc'moti  e delle  passioni  dell' a- 
nireo,  e non  de'costumi  semplicemente,  come 
pare  eh' e’ voglia  dire  quando  ci  figura  la  Penelo- 
pe di  Zensi,  nel  cui  volto  ritplcndeano  i costumi 
e le  doti  interne  dell'animo.  Onde  il  nostro  A- 
driani  nel  tradur  queste  parole  si  allargò,  di- 
chiarando il  sentimento  di  Plinio:  Dipinse , di- 
e'egli,  una  Penelope , nella  quale  oltre  alla  forma 
bellissima , si  conoscevano  ancora  la  pudicizia, 
la  pazienza  e altri  bei  costumi  che  in  onesta 
donna  si  ricercano.  E tanto  veramente  cred'io 
che  vaglia  mores  pingeref  ovvero  mores  infìn- 
gere usato  da  Marziale,  L 10.  ep.  3x: 

Ars  utinam mores,  animtimque  rffingereposset ì 

Pulchrior  in  terris  nulla  tabella  foreU 

Nè  mi  potrò  mai  indurre  a leggere  in  Plinio 
eoi  Barbaro:  In  qua  pinxisse  aniores  videtur, 
seguitando  l'opinione  di  coloro  che  affermano 
Penelope  essere  stata  impudica.  Prima  perchè 
io  non  trovo  questa  lezione,  la  quale  egli  chiama 
antica  in  alcuno  o ms.  o stampato,  cominciando 
da  quello  di  Parma  del  1480.  In  secondo  luogo 
considero  che  se  noi  esamineremo  bene  le  parole: 
Fec.it  et  Penelopen , in  qua  finxitse  amores  vi- 
de tur;  in  che  maniera  figurò  Zeusi  Penelope, 
talmente  che  apparisse  aver  egli  in  essa  dipinti 
gli  amori?  Se  si  prende  Penelope  per  l'opera, 
nella  quale  ella  si  vedesse  amoreggiare  co’Proci, 
perchè  si  dice  pinxisse  videtur , se  realmente  vi 
erano  dipinti  gli  amoreggiamenti?  E poi  che 
pregio  della  pittura  era  il  far  vedere  questo  par- 
ticolare? Ben  era  cosa  mirabile  lo  scorgere  e gli 
affetti  e i costumi  e le  virtù  di  quella  gran  da- 
ma, che  fu  esemplo  alle  donne  di  tutta  la  poste- 
rità. Onde  Filostrato  il  giovane,  nel  proemio 
alle  sue  Immagini,  esorta  i professori  della  pit- 
tura a ben  intendere  la  natura  dell'uomo  per 
abilitarsi  ad  esprimere  vivamente  ifiZv  a 'up&ohx, 
cioè  i c#gt  rassegni  de'costumi  e delle  passioni 
anche  di  coloro  che  si  tacciono.  Ma  di  questo 
biù  esattamente  nella  Vita  di  Poiignoto  e nel 
Trattato  della  Pittura  antica,  dove  si  parlerà 
dell' espressione  de'  costumi  e degli  affetti.  Veg- 
gasi  per  ora  quel  che  dottamente  osserva  Fran. 
Giug.  in  diversi  luoghi  dell'Opera  sua,  c spe- 
cialmente I.  3.  c.  4- 

XVI.  Leggesi  che  egli  facesse  de' chiariscuri  di 
bianco. 

Plin.  1.  35.  0 Pinxit  et  monochromata  ex 
allo.  Perchè  io  abbia  tradotto  chiariscuri,  se  dc 


rende  ragione  in  un  rapit.  del  Tratt.  d.  Pittura 
antica,  ed  è il  seguente:  * 

De*  Monocromati  degli  Antichi. 

Fu  presso  agli  antichi  una  sorte  di  pittura 
che  si  chiamò  Monocromato.  Quel  ch'ella  fosse 
precisamente  non  è cosi  chiaro  che  si  possa  di 
certo  affermare.  Non  ha  però  dubbio  ch'ella 
fosse  così  detta  dall'essere  di  un  color  solo.  Pli- 
nio ne  fa  menzione  in  più  d'uri  luogo,  1.  35.  c. 
3.,  dove  tratta  de'principj  della  pittura:  e,  dopo 
aver  mentovata  la  lineare,  soggiunge:  Itaque  ta- 
le m prima m fuisse:  sec linda  in  singulis  colori - 
bus , et  monochromaton  dictam,  postquam  ope- 
ro ji or  inventa  crai,  duratque  talis  edam  nunc. 
Al  rap.  5.  Quibus  color  ih  us  singulis  primi  pin- 
xisse nt,  diximus  cum  de  pigmentis  traderemut 
in  metallis.  Qui  monochromatea  genera  pictu- 
rce  vocaverint,  qui  deindet  et  quee,  et  quibus  tem- 
poribus invenerint , dicemus  in  mentione  artiji- 
cum.  Il  luogo,  dov'egli  dice  d'aver  fatto  menzio- 
ne, quibus  coloribus  singulis  primi  pinxissent, 
credo  che  sia  I,  33.  cap.  7.  Cinnabari  velerei,  qum 
etiam  nunc  vocant  monochromata , pingebant : 
l'altro  dov'egli  promette  di  dar  notizia  degli 
inventori,  l.  35.  c.  8.  Quod  si  recipi  necesse  cjé, 
simul  apparti  multo  vetustiora  principia  esse , 
eosque  qui  monochromata  pinxerint , quorum 
eetas  non  tra  di  tur,  aliquanto  ante  fuisse , tìygia- 
nontem,  Dinian,  ( karman , et  qui  primus  in  pie- 
tura  marem  feeminamque  diserevit , Eumarum 
Atheniensem  figurai  omnes  imitari  ausum,  qui - 
que  inventa  eius  excoluerit,  Cimonem  Cleoneum . 
Al  cap.  9. , dove  parla  di  Zeusi:  Pinxit,  et  mn- 
nochromata  ex  albo.  E Petronio,  descrivendo 
una  galleria,  menzionò  i monocromati  di  mano 
di  Apelle  al  n.  a3a.  In  Pinacothecam  perveni 
vario  genere  tabularum  mirabilem.  Nam  Zeusi- 
dos  man  us  vidi  nondum  vetustatis  iniuria  victas ; 
et  Protogenis  rudimento,  cum  ipsius  natura:  ve- 
latale cer tantia,  non  sine  quodam  horrore  trat- 
tavi. Jam  vero  Apellis  quam  Grceci  Monochro- 
mon  appellante  edam  adoravi,  lo  so  quante  sieno 
le  varie  lezioni  e le  conghietture  de'Critici  so- 
pra questo  luogo,  le  quali  non  è qui  tempo  d’e- 
saminare: forse  una  volta  in  più  comoda  occa- 
sione dirò  il  mio  parere.  Basti  per  ora  che  leg- 
gasi Monochroon , o Monochromon,  o Mono - 
chromaton,  come  a me  piace  più  col  Gonzalea  : 
tutto  può  voler  dire  d’un  solo  colore. 

Da  tutte  le  precedenti  notizie  e'rni  pare  di 
poter  concludentemente  dedurre  che  i monoerq- 
mati  di  Igienonte  e di  Dinia  fossero  molto  di- 
versi du  quei  di  Zeusi  e di  Apelle.  Imperocché 
quei  primi  dipingevano  con  un  color  solo,  per- 
ché non  sapevano  dipinger  con  più;  ma  1 se- 
condi si  valevano  d’un  solo  per  mostrar  forse 
maggior  arte,  benché  ne  sapessero  maneggiar 
molti.  E questo  appunto  pare  che  significhino 
quelle  parole:  Secundam  singulis  coloribus , et 
Monochromaton  dictam , postquam  operosior  in- 
venta crai;  duratque  talis  etiam  nunc.  Era  adun- 
que la  prima  pittura  d'un  color  solo  fatta  quasi 
per  necessità  e mal  distinta;  la  seconda  per  ele- 
zione, e con  arte  e con  rilievo  e con  forzai  nè 
altro,  a mio  credere,  erano  i monocromati  ben 
lavorati  dagli  artefici  grandi,  che  i chiariscuri 
simili  a quelli  d'Alberto,  d’ Andrea,  di  fra  Bar- 
tolomeo, di  Polidoro  e d'altri  celebri  pittori  del 
passato  e del  corrente  secolo,  i quali  benché 
veramente  sieno  d’un  color  solo,  v.  g.  bianco, 
gitilo,  rosso,  azzurro,  per  mezgo  de' lumi  e del- 
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l' ombre  e do'' chiari  e degli  scuri  acquistano  di- 
stinzione e rilievo. 

Lodovico  di  Mongioioso  nel  ano  breve  Dis- 
corso della  Pittura,  stampato  in  Anversa  con  la 
Dattilinteca  d' Abram  Gorleo,  che  la  prima  volta 
fu  pubblicato  in  Roma  col  titolo:  GàLlus  Romtr 
Hotpes,  non  solamente  chiama  monocroroati  le 
pitture  d'un  color  solo,  ma  di  più  colorì  anco- 
ra, purché  non  sieno  mescolati  fra  di  loro.  Co- 
me v.  g.  quei  delle  carte  da  giuocare,  le  quali 
ai  dipingono  con  diversi  colorì  per  via  di  carta 
pecora  o di  latta  traforata;  e come  tingonsi  an- 
che i rasi  macchiati  e i bambagini  turche»chi.  In 
prova  di  che  porta  un  luogo  di  Plinio,  I.  35.  c.  1 1 . 
P.nguntet  vcsles  in  Aegypto  inter  pane  a mirabili 
genere.  Candida  vela  pos  t quarti  at  trivere  illine  li- 
te s non  cdloribus,  tea  colorine  torbeniibus  me- 
dicamentit.  Hoc  cum  fecere , non  apparet  in  ve - 
litf  ted  in  coriinam,  pigmenti  ferventi t mena , 
po't  Mcmentum  extrahuntur  pietà . Mirumque 
cum  sic  unut  in  cortina  color , ex  ilio  alius  atqur 
all'ut  fh  in  vette  accipientis,  medicamenti  quali- 
tate  muta  lux.  Riponendo  Plinio,  dicagli,  tra  i 
generi  di  pittura  questa  manieraci  tigoere,  certo 
e che  non  puh  ridursi  se  non  sotto  i monocro- 
roaU,  per  essere  ogni  colore  separato  e distinto. 
Al  che  io  replico  che  Plinio  chiama  dipignere 
questa  tintura  per  «ma  certa  simiglianza,  ma 
non  già  strettamente.  Passa  poi  a discorrere  della 

frittura  dì  due  colorì,  che  appresso  di  lui  é qud- 
a che  valendosi  del  fondo  della  carta  o della  ta- 
vola, dà  il  rilievo  alla  figura  con  l'ombre,  rico- 
noscendo un  colore  nel  fondo  e uno  negli  scuri. 
A questa  apezie,  secondo  lui,  si  dovrebbero  ri- 
durre i disegni  di  matita  o rossa  o nera,  quei  di 
gesso  sopra  la  carta  azzurra,  i famosi  cartoni  di 
Michelagnolo  e d'altri  pittori  insigni,  e quel  ri- 
tratto che  Aprile  principiò  col  carbone  sul  muro 
alla  presenza  di  Tolomeo  : e sopra  tutto  le  stam- 
pe intagliate  in  legno  e in  rame  con  tanta  fi- 
nezza ne' tempi  nostri,  lo  però  non  mi  guarde- 
rei dal  chiamarli  monoeromati,  perchè  final- 
mente quello  scuro  che  dà  rilievo,  non  fa  essere 
la  pittura  di  colon  diversi,  ma  «V  uno  più  o meno 
scuro.  E dico  che  l'arte,  valendosi  del  fondo,  con 
un  solo  colore  sa  fare  i lumi  e l' ombre  come  se 
fossero  diversi.  E qui  mi  sovviene  d'un  bellissi- 
mo luogo  d' Orazio,  il  quale  ri  descrìve,  anzi  ci 
rappresenta  quella  sorta  di  disegni  rossi  e neri 
mentovati  di  «opra,  1.  a.  sat.  7.  v.  97. 

Aut  Placideioni  contento  poplit  miror 

Precisa  rubrica  pietà,  aut  carbone,  velut  ti 
Pevera  pugnent feriant,  vitentque  moventet 
Arma  viri r 

Nè  meno  escluderei  da' monoeromati  quelle 
letture,  le  quali  egli  chiama  di  tre  colori,  ben- 
ché veramente  sieno  d'un  color  solo,  distinto 
non  da  altro  che  da' lumi  e dall' ombre,  cioè 
da' chiarì  e dagli  scuri;  perché  questi  non  fanno 
diversità  se  non  nell'essere,  v.  g.,  il  rosso  o il 
giallo  più  o meno  pieno,  restando  prrò  nella 
medesima  scala  del  rosso  o del  giallo.  E sicco- 
me io  non  crederei  che  alcuno  dicesse  mai,  che 
un  basso  rilievo  di  marmo  o una  medaglia  di 
bronzo  fossero  di  più  colorì , perciocché  me- 
diante l'ombre  apparissero  dove  più  chiari  e do- 
ve più  scurì;  così  non  istinto  che  sia  da. dire  di- 
verso essere  il  colore  che  nel  dipignere  i mede- 
simi esprime  questa  sola  varietà  di  chiaro  o di 
scuro.  E a dire  il  vero,  io  non  istarci  tanto  a 
sottilizzare  sopra  quelle  parole  di  Plinio,  I.  35. 


e.  5 Tandem  te  ars  ipta  distinxìt,  et  inverni 
lumen  atque  umbra» , differendo  colorum  alter* 
na  luce  te  te  excitante.  Perché  siccome  io  ten- 
go per  firmo  che  i primi  monoeromati  fossero 
d'un  sol  colore  uniforme  per  tutto;  cosi  ho  per 
costante  che  quei  di  Zelisi  e d'Apelle  fossero 
fatti  con  o^ni  maggiore  artifizio,  né  mancasse 
loro  la  distinzione  e la  forza  de' lumi  e dell' om- 
bre, de' chiarì  e degli  scuri,  e dò  non  ostante 
si  chiamassero  monocromati.  Favorisce  a mara- 
viglia la  mia  opinione  un  luogo  di  Quinti!. , 
I.  11.  C.  3.,  dove  egli  biasimai!  recitare  nel  me- 
desimo tuono,  e c'insegna  che  debbono  farai  a 
tempo  alcune  gentili  e moderale  mutarne  di  vo- 
ce, in  quella  guisa  che  fecero  quei  pittori,  i 
quali  ai  valsero  d'  un  color  solo,  dando  alle  lor 
pitture  dove*  rilievo  e dove  profondità:  Ut  qui 
singulit  pinxerunt  coloribus,  alia  tamen  emi- 
ne nuora,  alia  reductiora  fecerunt,  fine  quo 
ne  membri t quidem  tuat  linea » deditsent.  Ma 
prima  di  passare  ad  altro  piaceini  di  portare  per 
chiusa  di  questo  capitolo  un  luogo  singolaris- 
simo di  Filostrato,  I.  3.  cap.  10  , dove  Apollo- 
nio discorre  sottilmente  della  pittura,  con  oc- 
casione di  vedere  in  India,  nella  reggia  che  fu 
di  Poro,  alcune  figure  di  rilievo  di  varie  ma- 
terie e colori,  talmentechè  parti  cip  a va  no  e 
della  scultura  e della  pittura.  Dove  il  Tianeo 
mostra  di  credere  che  quella  sorta  di  pittura, 
la  quale  il  Mongioioso  nomina  bicolore,  non  si 
debba  né  anche  chiamar  colorita.  In  queito , disse 
Apollonio,  siamo  d accordo  (imbuì ut , cAe  la  fa- 
coltà d imitare  sia  da  natura,  e il  saper  dipi- 
gnere venga  da  lf  arte;  e il  medesimo  penso  che 
debba  dirti  dello  scolpire.  Ma  io  m immagino 
che  tu  creda  che  la  pittura  non  consista  pura 
mente  ne ' colori,  giacche  agli  antichi  bastò  un 
color  solo , quei  che  succedettero  ti  valsero  di 
quattro , e poscia  di  giorno  in  giorno  più  e piti 
r accrebbero.  Ma  oltre  a questo  ti  dipigne  talo- 
ixs  con  alcuni  tratti  e lineamenti  senza  color  ve- 
runo; la  qual  pittura  non  si  può  dit'e  che  sia 
nitro  che  lumi  ed  ombre  Imperciocché  in  essa 
• •eggnnsi  la  simiglianza,  la  bellezza,  il  pensiero, 
la  vergogna , V ardire,  tuttoché  questi  affetti  non 
abbiano  veramente  colori.  E se  ella  non  può 
apri  mere  il  sangue , e un  certo  che  di  florido 
che  é nelle  chiome  e nella  barba  di  primo  pelo  ; 
nella  sua  simplicifà  e composizione  d una  sola 
maniera,  rappresenta  tuttavia  la  sembianza  d un 
uomo  biondo  * d un  bianco.  Anziché  se  noi 
con  questi  lineamenti  bianchi  disegneremo  un 
Indiano , apparirà  egli  coma  nero  a'  riguardanti. 
Imperciocché  il  naso  schiacciato  , 1 capelli  ere- 
spi,  le  gote  rilevate , e una  tale  stolidi là  nella 
guardatura,  in  un  certo  modo  anneriscono  quel 
che  si  scorge  bianco , e mostrano , * chi  a Ilen- 
ia niente  lo  consùfer* , U dipinto  essere  un  In- 
diano. Peiìoché  non  sarà  detto  a sproposito , che 
a chi  riguarda  una  pittura  fa  di  mestieri  di 
quella  facoltà  imitativa  che  noi  dicemmo.  E qui 
seguita  .1  trattare  acutamente  di  quella  forte  im- 
maginazione che  ci  fa  vedere  vive  e presenti  le 
cose  imitate  nella  pittura.  Il  che  per  ora  non 
fi  punto  per  noi.  Queste  parole  d'Apollonio  mi 
richiamano  a contemplar  non  senza  stupore  V ar- 
tificio delle  stampe  r degl'intagli  moderni,  ne' 
quali  tanto  ben  si  ravvisa  la  materia  e l'opera 
de'vestimenli,  il  colore  delle  carnagioni,  delle 
zazzere  e delle  barbe,  e quella  minutissima  pol- 
vere che  sopra  i capelli  a bello  studio  si  spar  - 
ge; e quel  che  più  importa,  l'età,  l'aria  e la  m- 
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miglianza  vivissima  delle  persone,  ancorché  al- 
tri» non  ri  sia  che  il  nrro  dell' inchiostro  e il 
bianco  della  carta,  i quali  non  fanno  ufficio  «li 
colori,  ma  di  chiari  e di  scuri.  Tulio  questo  so- 
pra ogn’  altro  a’ ammira  ne’  b<  Ui-simi  ritratti 
dell’  insigne  Nantncil.  Considero  altresì  la  forza 
d’  alcuni  tratti  ben  collocati,  e massimamente 
nelle  carte  del  Limoso  Callo!,  i quali  semplice- 
mente accennando  rappresentano  intero  e finito 
quel  che  veramente  non  v*  è,  e con  pochi  e 
piccolissimi  freghi  esprimono  le  fattezze  belle 
r biutte  d’  un  volto:  arte  che  recherebbe,  s'io 
non  m'inganno,  invidia  e stupore  agli  antichi. 
XVil.  Una  volta  che  Megabizzo  oc. 

Un  simil  caso  «l’Apelle  con  Alessandro,  ov- 
vero con  lo  stesso  Megabizzo,  si  racconta  nella 
Vita  di  quel  pittore,  e ai  considera  nelle  postil- 
le, dove  pure  lungamente  si  parla  dc'Hcgabi/zi 
sacerdoti  e de*  soldati.  Ebano,  Var.  St.  1.  a.  c.  i., 
che  narra  questo  fatto  di  Zeusi,  dice  che  i fat- 
torini di  esso  macinavano  la  terra  melina.  Di 
questa  nel  Trattato  della  Pittura  antica,  ove  si 
parlerà  de*  colori. 

XVIII.  Una  Centaura  ec. 

Cosi  ho  tradotto  le  parole  di  Luciano 
Skhttaf  I mroxkrrxupov  per  proprietà  di  no- 
stra lingua,  la  quale  diversifica  per  In  più  negli 
animali  la  femmina  dal  maschio.  E dove  la  gre- 
ca dice  q 3yì\us  tmros,  cavallo  femmina,  e noi 
cavalla,  ó 3i)Xt/f  épfor,  mulo  femmina , e noi 
mula,  e cosi  altri.  Noto  però  che  Filostrato,  nel 
I.  3.  delle  Immagini,  per  esprimere  le  figliuole 
de' Centauri  formò  il  patronimico,  YLévTxvpiies, 
et  nel  numero  singolare  usò  Xct/scsj  Kfvravpi’», 
la  bianca  Centaura.  Ho  voluto  avvertire  questo 
particolare,  purché  forse  ad  alcuno  ghignerà  nuo- 
vo. E con  tale  occasione  mi  dichiaro  che  io 
queste  Vile,  nel  portare  descrizioni  di  alcune 
opere  cavale  dagli  antichi,  non  mi  sono  sog- 
gettato a rigoroso  e puntuale  volgarizzamento, 
particolarmente  quando  ho  stimato,  pigliando- 
mi qualche  libertà,  di  meglio  e più  evidente- 
mente rappresentare. 

Luciano  nel  descrivere  i Centuari  par  che 
concorra  con  Zeusi  che  lì  dipinse;  onde  me- 
rita d'essere  ili  questa  parte  illustrato.  Vcggasi 
Callistrato  nella  statua  del  Centauro  a 880.,  e 
Filostrato  nel  1.  a.  delle  Immagini,  dove  descri- 
ve le  Centaure  a 783.  Ambedue  ci  pone  avanti 
agli  occhi  Ovid.  I.  io,  r.  393. 

Nec  te  pugnantem  tua.  Collare,  forma  redenti!. 
Si  moao  tintura  formam  concedimus  illi. 
Harba  erat  incipiens  : barba  color  aureus: 
aureaque 

Ex  humeris  medio s coma  dependebatinarmos. 
GratUM  in  ore  vigor:  cervix t humerique, 
manusque , 

Pectoraque  artificum  laudati s proxima  signis; 
Et  quacunque  vir  est:  nec  equi  me ndo sa  sub  ilio, 
I teteriorque  vii'o  facies.  Da  colla,  caputque  ; 

(' astore  dignus  eriL  Sictergum  s essile,  sic  stani 
Pectora  celsa  toris:  totus  pice  nigtior  atra . 

( ondula  cauda  tamen  ; color  est  quoque  cruribus 
alhus. 

Multa  illuni  pelici  e sua  de  gente  ; sed  una 
Abstulit  Hilonome:  qua  nulla  decentior  inter 
Semiferas  alti s hnbitavit  fantina  silvie. 

H<rc, et  blanditisi,  et  amando  et  amare  fa  tenda 
(.filarmi  una  tenct.  Cult  ut  quoque  quantus  in 
illi s 


Esse  potest  membri*  j utsit  coma  pectine  lavi*  ; 
llt  modo  rore  mari s,  modo  se  vi  ola  ve,  tosave 
hnp  licei  : inlerdum  candentia  Mia  gestetx 
Msque  die  lapsis  Pegasea  vertice  stivar 
Fondò us  ora  lavet:  bis  fumine  corposa  tinger 
Nec,  nisi  qua  deceant  eUctammque  ferarum 
Authumero,  aut  laleri  pnrtendat  veliera  lavo. 
Par  amor  est  iUis  eie.  i 

XIX.  Ma  ('attaccamento  e la  commessura  er. 

Luciano  celebra  grandemente  Zeusi  per 
aver  espresso  a maraviglia  il  trapasso  dalPuo- 
mo  al  cavallo  nel  Centauro;  il  che  parimente 
benissimo  descrisse  Filnstrato  nel  secondo  del- 
le Immag.,  ove  parla  di  Chirone  educatore  «TA- 
chille  a f.  783.  Chirone  è dipinto  veramente 
come  Centauro  ,•  ma  F attaccare  il  cavallo  all'uo- 
mo non  è gran  cosa.  È ben  da  valente  pittore 
il  commettere  ed  unire  e collocare  il  fne  e 7 
principio  (T  amendue  in  maniera , che  se  altri 
ricerca  ove  termini  V uomo,  rocchio  non  lo  rin- 
venga. 

XX  Aveva  egli  dipinto  una  vecchia. 

Festo  Pompeo  alla  V.  Pictor.  Pictor  Zeuxt'v 
dum  videi  ejfuse  pictam  a se  anum  ypajjt.  Cur 
hoc  reta  (uni  sii  a Pervio  cum  de  significata  ver- 
bo/uni  scribere  propositum  ha  bue  rii,  eq  uitì e ni 
non  video,  cum  versiculos  quoque addere...tulerit, 
et  ineptos  pati , sed  nullius  Prcetoris  pratesi >• 
nomine , qui  tamen  sunt  11.  Nani  quid  motti 
facturus  risu  denique?  Nisi  pictor  fieri  vult , 
qui  risu  mortuus  est.  Sopra  le  quali  parole  molte 
sono  le  varie  lezioni  de'mss.,  e particolarmente 
de'frammcnti  Farnesiani,  le  quali  veggansi  nelle 
migliori  edizioni  da  chi  n’avesse  vaghezza.  So- 
lamente osservo  che  lo  Scalig.  leva  la  voce  anum 
come  soverchia,  e che  forse  fu  posta  per  chiosa 


•Iella  voce  greca 
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che  cosi  andrebbe  cor- 


retta. Leva  inoltre  la  voce  Prcetoris , la  quale  al- 
tri leggevano  Auctoris  o Poetce , e legge:  Sed 
nullius  prcetexto  nomine.  Trovasi  questa  voce 
in  tutti  gli  stampati  e mas.;  e quel  ehe  impor- 
ta, negli  stracci  dell'antichissimo  testo  Farne- 
se. Ond’io  ra' indurrei  più  tosto  a correggere 
che  a cancellare,  benché  io  sia  molto  nemico 
dell'usanza  moderna  di  emendare  rosi  ardita- 
mente per  conghiettura  j e dirci:  Nullius  picto- 
ris  prcetexto  nomine.  Perchè  vero  è che  de’ due 
versi  citati  non  si  pone  l’Autore:  ma  egli  è an- 
che vero  che  in  essi  non  si  legge  il  nome  del  Pit- 
tore che  si  mori  per  le  risa.  Ma  lasciamo  la  cri- 
tica, e torniamo  alla  storia. 

Come  d'altri  ancora  si  legge  essere  addivenuto. 
Di  Crisippo,  lo  racconta  Laerzio  a 309.  Di 
Filemone.  Val.  Mass  Lo  c.  11  Di  P.  Crasso, 
Terlull  d.  Anim.  n.  53.  Ved.  E.  Menng  nello 
dottisi.  Osserr.  a Laerz.  a 300.  AnL  Laurent,  «le 
Ris.  1.  3,  Elpid.  B«*rrettar.  de  Ris.  c,  to. 

La  morte  stravagante  di  questo  artefice  mi 
diede  già  occasione  di  comporre  il  presente  so- 
netto 2 

Nacque  piangendo , al  fin  ridendo  muore 
Chi  dar  vita  Scolori  ebbe  ardimento: 
Dunque  è grave  cordoglio  il  nascimento, 
E conforto  la  morte,  e non  dolore. 

Ma  se  ’i  riso  è mortale , e qual  terrore 
Porterà  seco  il  pianto?  e qual  contento, 

Se  gli  arreca  il  gioir  fiero  tormento , • 

Pou-à  sperare  in  questa  vita  un  cuore ? 

Misero  rhiamerem  dunque  chi  ride. 

Fortunato  chi  gli  occhi  aperse  al  pianto , 

Se  dà  Fessere  il  pianto,  e ’lriso  uccide. 
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A fui  folle  direm  chi  ri  dà  vanto 

Pi  non  pianger  vivendo  ore  omicide, 

Folle  chi  ride,  ed  ha  la  morte  accanto. 

XXI.  Sono  mentovati  dagli  scrittori  alquanti 
del  medesimo  nome. 

i.  Zeusi  scultore,  disccp.  di  Silanione.  Plin. 
I.  34.  c.  8. 

a.  Zeusi  filosofo.  Laerz.  in  Tini.,  e in  Pir- 
rone nel  fine.  V. quivi  a a55.  Teredutiss.  Osserr. 
di  Egid.  Menagio,  che  lo  reputò  il  medesimo 
che  il  medico. 

3.  Zeusi  medico,  citato  più  Tolte  da  Galeno, 
e facilmente  è il  medesimo  che  quello  mento- 
rato  da  Strabone  nel  fin.  del  lib.  la.  Enea  Silv. 
Min.  c.  61.  a f.  34i. 

4.  Zeusi  ambasciadore  d’Antioco  a1  Romani 
• prefetto  di  Lidia.  Liv.  I.  37.  45.  Questa  me- 
desima ambasceria  si  trova  fra  quelle  cavate 
dalla  St.  di  Polib.  n.  a4*  del  medesimo  Zeusi 
governatore  della  Lidia.  Gius.  Ebr.  I.  ta.  c.  3. 
Di  Zeusi,  generale  d' Antioco  M.,  fa  memoria 
più  volte  Polib.  I.  5.  di  sua  St,  e negli  Spo- 
gli del  lib.  16.  mandali  in  luce  dal  dottiss.  En- 
rico Valesio  a <x>.;e  Appian.  nella  Guerra  Siriaca 
a 108.  Non  è però  cosi  facile  il  determinare  se 
tutti  questi  scrittori  parlino  veramente  del  me- 
desimo Zeusi,  benché  sia  molto  verisimile. 

5.  Zeusi  Blaudenio,  mentovato  da  Cic.  I.  1. 
epist.  a a Quinto  fratello:  Quorum  altera  est  de 
Blaudenio  Zeuxide  etc. 

Qui  mi  si  porge  occasione  d’illustrare  Ste- 
fano delle  città  : BAa'jJo*  *d\ts  (ppuy'txs,  darò 
BAaùlao  ray  rov  tq \m*  fùpo^r,  <3*  M*re- 
jfpàrijff.  to  fiftKòv,  BAàvJerór:  Blaudo  città  di 
Frigia  ec.  Il  nome  della  genie , Blaudeno.  Àbra- 
mo Ortelio  nel  Tesor.  Geogr.  pare  che  dubiti 
che  non  si  debba  leggere  BAa£da?,roa  BAàvJar, 
della  quale  città  fa  menzione  Antonino  nell1  Iti- 
ner.  Ma  perchè  queato,  se  Strabone,  I.  la.  a 
5fip.  nomina  Blaudo  come  città  della  Frigia? 
rourniv  3’  *v  (ppaóp/or  Àvxupa,  dfx^ifvfios  T<Jy 
woòs  Av$iotv  1 espi  BAaytav  wokix^fi  <Pp vytxxYj  : 
Catullo  di  essi  fU  Andrà,  del  medesimo  nome, 
con  una  piccola  città  di  Frigia  che  è verso  Li- 
dia presso  a Blaudo.  E di  tal  città,  per  mio  cre- 
dere, fu  questo  Zeusi,  perciò  detto  Blaudenio 
da  Cicerone,  presso  il  quale  io  non  dubito  pun- 
to che  si  debba  ritenere  questa  lezione,  benché 
per  avventura  a pochi  sia  nota  cotal  città.  An- 
zi il  non  esser  ella  molto  famosa  favorisce  la 
mia  opinione,  soggiugnendo  Cicerone  poco  do- 
po, in  parlando  del  medesimo  Zeusi  Blaudenio: 
Eum  prxrserùm  hominem , quem  ego,  et  ex  suri 
eivibus,  et  ex  multis  aliis , quo  lidie  magis  cagno- 
tto noò  ilio  rem  esse  prope,  quam  civitalem  tu  am. 
F.d  essendo  Blaudo  nella  Frigia,  certissimo  è 
ehVIla  era  sotto  la  giurisdizione  di  Q.  Ciccr. 
allora  prefetto  o proconsolo  dell’Asia  Minore. 


VITA 

DI  PARRASIO 


Di  rado  o non  mai  si  dà  valore  eccessivo  senra 
gara  o senza  cimento,  perchè  mal  s'accorge  di 
potere  esser  vinto  chi  corre  solo;  e non  s'affret- 
ta, nè  sa  d'aver  possanza  dì  camminar  più  ve- 
loce chi  correndo  non  ai  vede  alcuno  avanti,  o 
non  si  sente  alcun  dietro.  La  mente  umana  per 
suo  naturale  instinto  ha  dell'  altiero , e mala- 
mente sopporta  superiore;  talmentechè  per  non 
restare  al  di  sotto  non  sente  fatica,  né  conosce 
pericolo  Ma  se  non  ha  di  che  temere,  tosto  si 
infingardisce,  né  cerca  la  perfezione,  purché  sa- 
peri gli  altri  con  la  semplice  mediocrità.  Multo 
adunque  è tenuta  la  virtù  all' emulazione , che 
la  sveglia  quand'ella  dorme,  la  sprona  quand'è 
restia,  e se  avvilita  appena  si  muove  branco- 
lando per  terra,  le  presta  Tali  per  gire  al  cielo. 
Evidentissima  riprova  di  questo  vero  ai  è,  che 
niuna  arte  o scienza  mai  giunse  al  colmo,  se  da 
molti  e motti  uel  medesimo  secolo  non  fu  pro- 
fessata con  ardentissima  competenza.  E ciò  chia- 
ramente ai  scorge  nella  pittura,  in  cui  non  fiorì 
giammai  valente  maestro  che  ne'  tempi  suoi 
fosse  solo.  Abbiamo  udito  nella  Vita  precedente 
quantà  fosse  l'eccellenza  di  Zeusi,  il  quale  per 
avventura  mal  si  sarebbe  condotto  a si  alto  se- 
gno senza  la  concorrenza  con  Parrasio,  del  quale 
pur  ora  imprendiamo  a parlare;  nè  (I)  egli  sa- 
rebbe divenuto  Unto  eccellente,  senza  la  te- 
menza di  restare  addietro  a Timaute  e agli  altri 
famosi  artefici  dell'età  sua. 

Nacque Parrasio  in  Efeso, (II, III>tuttoché  alcuni 
erroneamente  lo  facciano  Ateniese.  (IV)  Fu  egli 
figliuolo  e discepolo  di  Evenore,  anch'egli  pit- 
tore illustre,  il  quale  visse  4™  anni  in  circa 
avanti  alla  redenzione  del  inondo.  Onde  (V) 
torna  benissimo  quel  che  dicono  gli  scrittori  , 
che  Parrasio  fiorisse  ne'  medesimi  tempi  di 
Zeusi  e di  Tiraante,  cioè  a dire  a5  anni  dopo. 
Del  gareggiamento  tra  Zeusi  e lui  distesamente 
parlato  abbiamo  nella  Vita  passata.  Resta  a dire 
quanto  segui  fra  lui  e Timante.  Dipinsc(i)  Par- 
rasio in  Satno  in  concorrenza  di  Timante,  mae- 
stro egregio,  la  contesa  e '1  giudicio  dell'  armi 
d'Achille  fra  Ulisse  ed  Aiace:  ed  essendo  per 
voti  tutti  concordi  dichiarato  perdente  , disse 
argutamente  ad  un  suo  amico,  il  quale  si  con- 
doleva con  esso  lui,  ch'egli  niun  conto  faceva 
della  vittoria  , ma  ben  assai  gli  pesava,  che  il 
povero  figliuolo  di  Telamone,  già  due  volte 
nella  causa  medesima,  ne  avesse  avuto  il  peggio 
da  un  indegno  avversario.  (VI)  Conferma  l’età 
di  Parrasio  Tesser  egli  stato  amico  di  Socrate, 
il  qual  filosofo  essendo  molto  universale,  anche 
in  ragionando  con  gli  artefici  recava  loro  gio- 
vamento e lume  nella  professione.  Laonde,  nei* 
detto  di  Senofonte  (a),  un  giorno  fra  gli  altri 

C»)  Phn*  35.  10.  — Elian.  Var.  Stor.  9.  1 ».  — 
Aten.  lib.  ta. — Eostat.  in  Odiss  lib.  tx 
(a)  Senofonte  lib.  3o.  Detti  Mctnor.  — Stob. 
Ser.  58. 


)igitized  by  Google 


VITA  DI  PARNASIO  i5 


<U  Ini  Tenuto,  si  prese  a dire:  la  pittura,  o 
l’arra»! o , non  è ella  un'imitazione  delle  cote 
che  ai  veggono  ? imperciocché  voi  rappresentate 
per  ria  de'colori  i corpi  concavi  e i rilevati,  gli 
scurì  e i chiari , i duri  e i morbidi,  i ruvidi  e 
» lisci,  i nuovi  e i vecchi.  Tu  di’ il  vero,  rispose 
Parrasio.  E Socrate:  quando  voi  pigliate  a imi- 
tar forme  belle,  perche  non  è cosi  facile  abbat- 
tersi in  un  solo  uomo  in  tutte  le  sue  parti  in- 
capace d'emenda,  raccogliendo  da  molti  quello 
che  in  ciascuno  è bellissimo,  fate  sì  che  tulli 
i corpi  totalmente  belli  appariscano.  Cosi  fac- 
ciamo, disse  egli.  Ma  per  questo,  soggiunse  So- 
crate, imitate  voi  anche  la  sembianza  dclPani 
mo,  persuasiva,  dolce,  grata,  desiderabile,  ama- 
bile oltre  misura?  o pure  inimitabile  è colai 
cosa?  In  qual  maniera,  Socrate  mio,  disse  al- 
lora Parrasio,  può»»' egli  imitare  quel  che  non 
ha  nè  proporzione,  nè  colore , nè  alcuna  di 
quelle  qualità  che  tu  poco  fa  mentovasti,  ma 
oltre  a ciò  a niun  patio  si  può  vedere  ? Non 
ai  dà  egli  alle  volle  il  caso  , replicò  Socrate, 
che  altri  guati  alcuno  con  viso  giocondo  o con 
burbero  ? Co»ì  mi  pare,  diss'cgli.  Adunque  se- 
guitò Socrate,  negli  occhi  è un  non  so  che 
po.'sibile  ad  esprimersi.  Del  sicuro,  riprese  il 
Pittore.  Indi  il  Filosofo  : ma  negli  accidenti 
prosperi  o sinistri  degli  amici  parti  egli  che  ab- 
bia il  medesimo  sembiante  chi  è impensierito 
c chi  no?  No,  soggiunse  Patirò,  perocché  alle- 
gri nelle  cose  felici,  e mesti  nelle  avverse  di- 
vengono. E Socrate  ripigliò:  anche  queste  cose 
sono  di  quelle  che  si  possono  rappresentare 
imitando.  Chi  ne  dubita  ? disse  Parrasio.  Anzi- 
ziebé,  seguitò  il  Filosofo,  nel  volto  e nel  porta- 
mento degli  uomini,  o ferrai  o moventisi  , tra- 
spare il  genio  e P indole  magnifica,  e la  nobile 
e la  vile  e la  gretta  e la  continente  e ravve- 
duta e la  sfacciata  e P enorme.  Verissimo,  disse 
il  Pittore.  Al  che  Puno:  posson  dunque  espri- 
mersi a forza  d'imitazione.  Senza  dubbio,  ri- 
spose P altro.  Ma  quali  cose  pertanto,  soggiunse 
Socrate,  credi  tu  che  altri  vegga  più  volentieri, 
quelle  che  i costumi  gentili,  buoni  ed  amabili, 
o pure  quelle  che  le  maniere  sozze,  scellerate 
ed  odiose  ci  rappresentano?  Gran  differenza,  o 
Socrate,  disse  allora  Parrasio,  trovasi  tra  le  cose 
proposte.  E qui  restò  troncato  il  discorso,  forse 
per  non  entrare  in  più  lunghe  e difficoltose 
quistioni;  la  prima  delle  quali,  a mio  giudicio, 
opportunamente  stala  sarebbe  : (VII)  per  qual 
cagione  un  vizioso  e ribaldo,  le  cui  iniquità 
sono  da  noi  tanto  abbonite,  ci  diletti  in  vederlo 
o in  sentirlo  bene  imitare:  in  quella  guisa  che 
uno,  il  quale  fallo  brutto  dalla  natura  non  pos- 
siamo riguardar  senza  noia,  con  estremo  piacere 
da  mano  induslre  rimiriamo  dipinto,  (i)  Ala  per 
tornare  a Parrasio,  il  quale , a dire  il  vero,  fu 
un  gran  pittore,  e stabili  molte  rose  nelParte, 
«gn  fu  il  primo  (Vili)  che  ritrovò  nella  pittura 
le  vere  proporzioni,  (IX)  la  galanteria  drl  sem- 
biante, la  vaghezza  del  capello,  la  venustà  della 
bocca,  avendo,  per  confessione  de' professori  , 
«e’dintorni  riportato  la  palma  (X>  Questa  nella 
ittura  è la  finezza  maggiore.  Imperciocché  il 
ipignere  i corpi  e i mezzi  delle  co*c  è senza 
fallo  operazione  laboriosa,  ma  però  tale  che  in 
essa  molti  ne  ottenner  lode}  il  fare  l'estremità 
de' coipi,  e porre  i termini  alla  pittura  ov'ell'ha 
da  finire , e cosa  che  nell’  arte  c riuscita  bene 


(i)  Plin.  35.  19. 


a pochissimi.  Conciossiacosaché  (XI)  Il  dintorno 
dee  circondar  sé  stesso,  e terminare  in  maniera 
che  quasi  prometta  altre  cose  oltre  a sé.  e io 
un  certo  modo  mostri  eziandio  quel  ch'egli  oc- 
culta. Questa  gloria  a lui  concedettero  Antigo- 
no e Zcnocrate,  i quali  scrissero  della  pittura} 
nè  solamente  l' attestarono,  (XII)  ma  ne  fecero 
encomj.  Moli' altri  vestigj  del  suo  disegno  ri- 
masero nelle  tavole  e nelle  carte,  mediante  i 
quali  gli  artefici  molto  s'approfittarono.  Tutta- 
via, benché  insigne  in  ogni  operazione,  ra*sezn- 
brò  egli  di  gran  lunga  inferiore  in  paragone  dì 
sé  stesso  nell'esprimere  i mezzi  delle  figure. 
Conoscendo  Parrasio  il  proprio  valore,  se  ne 
gonfiò  e ne  divenne  arrogante  j nè  vi  è stalo 
giammai  pittore  che  con  eguale  impertinenza 
si  sia  prevalutu  della  gloria  dell’arte  (XIII)  Im- 
perciocché egli  si  pose  diversi  soprannomi,  chia- 
mandosi Abrodielo,  che  é quanto  a dire  Deli- 
zioso. Onde  non  mancò  chi,  stomacato  di  si 
vana  appellazione , con  poco  mutamento  la 
trasformò,  e pose,  in  luogo  d'Abrodieto,  Rabdo- 
dieto,  traendo  lo  scherzo  e la  puntura  dalla 
verga,  la  quale  sogliono  adoperare  i pittori  (i). 
Quadrava  però  quel  titolo  per  eccellenza  alla 
vita  delicata  ch'egli  teneva,  essendo  dispendio- 
sissimo ne'  vestimenti,  i quali  per  lo  più  erano 
di  porpora}  portando  in  testa 'corona  d'oro,  e 
trapassando  col  suo  lusso  e morbidezza  oltre  al 
decoro,  c sopra  la  condizione  di  pittore,  per- 
chè appoggiava»!  (a)  ad  una  mazza  avvolta  di 
strisce  spirali  anch'csse  d'oro,  e strignevasi  le 
fibbie  elei  calzari  con  auree  allacciature.  Ma 
quel  che  moveva  piu  a sdegno,  spacciavaai  per 
solenne  amatore  della  virtù,  scrivendo  sotto  alle 
sue  opere  più  perfette:  (XIV) 

Uom  dilicato  e di  virtude  amante 
f 'arrasiOy  a cui  fu  patria  Efeso  illustre , 
Dipinse  j nè  tacer  già  voglio  il  nome  * 
Del  genitore  Evenore , che  nacque 
In  Grecia,  e fu  tra?  professori  il  primo. 

Soleva  anche  talora  appellarsi  il  Prìncipe 
delia  pittura  da  aè  perfezionata;  onde  usava  pa- 
rimente sottoscrivere  quegli  altri  versi:  (XV) 

Io  dirò  tal , che  non  sarà  chi  7 creda. 

Per  opra  di  mia  man  V ultimo  segno  * 
Toccato  ha  P arte,  e trapassar  più  olire 
altrui  non  lice.  Ma  niente  adopra 
Senta  taccia  veruna  alcun  mortale. 

Soprattutto  si  vantava  di  venir  dal  ceppo  di 
Apollo,  (3)  e d'aver  figurato  l’Èrcole  di  £indo 
quale  appunto  veduto  l'avea  spesse  fiale  dor- 
mendo. Di  qui  è che  sotto  a detta  immagine  al 
leggevan  quei  veni  : 

Quale  a Parrasio  in  metto  al  sonno  apparve 
Sovente , ora  qui  tal  mirar  si  puote. 

Laonde  non  é da  maravigliarsi  che  tatti  gli 
altri  pittori,  (4)  come  se  fosse  stato  di  mestieri, 
lui  seguitarono  in  ritrarre  gli  Dii  e gli  Eroi, 
l' effigie  da  esso  fatte  imitando.  E per  venire 
ormai  a far  memoria  dell'opere,  che  turon  mol- 
te, sendo  egli  stato  (XVI)  veramente  un  fecon- 
dissimo artefice,  una  delle  prime  cose,  di  cui 


(i)  F.lian.  Var.  St.  a in.  — Àteo.  lib.  »*. 
(a)  V.  Scheffer  in  Élian.  176. 

(3)  Plin.  35.  ao.  — ÀUn.  I.  ia. 

(4)  Quinti!.  I.  il.  10. 
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resti  memoria,  dovette  facilmente  essere  quanto  n 
egli  colori  (i)  nello  scudo  dell*  Minerra  di  j 
bnmzo  fatta  da  Fidia,  scultore  di  già  provetto 
e famoso,  quando  Parrasio  era  ancor  giovane  e | 
principiante.  Dipinte  oltre  a ciò  con  bizzarra 
maniera  (XVII)  il  Genio  degli  Ateniesi,  rappre- 
sentandolo egualmente  vario,  collerico,  ingiur 
sto,  instabile,  pieghevole,  demente,  pietoso,  al- 
tiero, ambizioso,  mansueto,  feroce  e pauroso  ad  j 
un  tempo.  È mentovalo  anche  il  Filottete  , i I 
travagli  del  quale  rappresentò  col  pennello  stu-  I 
pendamente.  2)  E sopra  questa  pittura  si  legge  ! 
un  bellissimo  epigramma  di  Glauco  da  m?  lar-  , 
gamente  tradotto: 

Fide  Parrasio  gC  infiniti  affanni 
Di  Filotuie,  e colorirgli  elesse. 

Sorde  lagrime  fan  lunga  dimoiti 

NeW  asciutte  palpebre,  e dentro  chiusa  \ 

Aspra  cura  mordace  il  cor  gli  rode. 

Saggio  Pittore,  e perchè  fare  eterno 
Il  duol  di  questo  Eroe  che  ben  dovea 
Dopo  tanti  travagli  aver  quiete? 


«ni.  si  sentiva  anelante.  (XXI II)  Dipinse  l’Arci- 
gallo,  cioè  il  Principe  de'  sacerdoti  di  Cibelc;  la 
qual  pittura  tanto  piacque  a Tiberio,  che  molto 
apprezzandola,  se  la  racchiuse  in  camera.  Il  me- 
desimo I in pe nidore  (XXIV)  fece  lo  stesso  d'un 
altra  tavola  pur  dì  Parrasio,  nella  quale  Melea- 
gro ed  Atalanta  era»  dipinti  in  maniera  ch’as- 
sai bello  è tacere.  Questa  a lui  fu  lasciata  sotto 
condizione,  che  se  egli  si  scandalezzasse  dell’ar- 
gomento, in  quella  vece  ottenesse  grossa  somma 
di  contanti.  (1)  Ebbe  gran  fama  anche  il  Teseo, 
che  ai  conservò  in  Roma  nel  Campidoglio.  Non 
posso  già  affermare  se  questo  fosse  diverso  da 
quello,  il  quale  era  anticamente  in  Atene  (XX  V\ 
e che  veduto  da  Eufranore  e paragonato  col  suo, 
disse  che  quel  di  Parrasio  s'era  pasciuto  di  rose 
e ’l  suo  dicarne  bovina.  (2)  Per  detto  degli  scrit- 
tori, quel  di  Parrasio  era  lavorato  per  eccellen- 
za, e tanto  o quanto  simile  all'altro;  ma  chi 
vedea  quel  di  Eufranore  era  fonato  a dire  ad 
onor  degli  Ateniesi:  (3) 

Popolo  del  magnanimo  J5 parvo, 

Cui  già  Palla  nutrì,  figlia  di  Giove. 


Conservossi  in  Rodi  una  tavola, (3)  in  cui  eran  ! 
dipinti  Meleagro,  Ercole  e Perseo.  E fu  grande 
stupore  che  essendo  sino  a «re  volte  avvampata 
da'tulmini,  non  restasse  tuttavia  cancellata.  (4") 
Son  celebri  filtri  gruppi  di  figure  simili  * que- 
sto cioè  Filisco  e Bacco,  (XVIil)  sellilo  ivi  pre- 
sente la  Virtù;  Enea.  Castore  e Polluce  e pari- 
mente insieme  uniti  Telefo, Achille, Agamennone, 
Ulisse.  Nè  furono  in  minor  pregio  un  capitano 
di  nave  armato  dicorazza;  due  fanciulli,  ne'quali 
chiaramente  appariva  l'innocenza  e la  sicurezza  : 
di  quell'età  libera  da'traragli;  un  sacerdote,  a 
cui  assisteva  un  giovanetto  con  la  navicella  del- 
l'incenso e con  la  ghirlanda,  (XIX)  e una  balia 
CandiolU  col  bambino  in  braccio.  (XX)  In  Co-  ! 
riuto  dipinse  un  Bacco  'bello  a maraviglia  in  j 
concorrenza  d'altri  pittori.  Veggrndo  il  popolo 
che  l'opere  de’ concorrenti  erano  appetto  ad  es-  ; 
so  men  belle,  esclamarono:  chy  han  da  far  que- 
ste con  Bacco ? (5)  Onde  per  avventura  nacque 
il  proverbio.  In  Efeso  fu  veduta  da  Alessandro  ! 
M.  di  mano  del  medesimo,  non  senza  eran  com-  j 
mozione  d'affetti,  ls  figura  d'un  Mcgab’zzo,  per  1 
tale  accideute  commendata  dagli  scrittori.  Biz-  ' 
zarro  concetto  (XXI)  fu  quello  di  figurare  la 
tìnta  pazzia  d' Ulisse,  (6)  insognando  artificio 
non  ordinario  per  far  distinguere  che  quell' Eroe 
faceva  il  pazzo,  e non  era.  Bel  capriccio  altresì  j 
mi  par  quello  che  gli  venne  di  fare  il  proprio 
ritrailo,  mentre  dovei  rappresentare  un  Merco-  ! 
rio;  (7)  perche  in  cotal  guisa  ingannò  i riguar-  . 
danti,  i quali  si  credettero  ch'egli  avesse  aipin-  . 
lo  ls  tavola  in  onore  di  quel  Dio,  dov’egli  prò  j 
cacciò  la  propria  gloria  scansando  la  taccia  di  j 
troppo  affezionato  a sé  stesso,  benché  sotto  al- 
trui nome  si  fossi*  mal  servito  della  pittura.  (XXil) 
Nobilissime  fra  tutte  l'altre  furono  due  figure 
d’uomini  armali:  l'una  di  battaglia,  che  pel 
corso  appariva  sudata;  l’altra  che  nel  posar  l’ar- 


Certo  è che  bellissima  è necessario  che  fosse 
anche  l'opera  del  nostro  Artefice,  poiché  in 
Atcoe  si  aveva  in  solenne  venerazione  la  ricor* 
danza  di  Silanione  e di  Parrasio,  per  aver  scoh 
ì pilo  e dipinto  Teseo.  (4)  E ciò  forse  fu  la  ca- 
| «-ione  che  questi  ottenesse  per  privilegio  la  cit^ 
1 tadinanza  di  Atene, 'giacché  col  supposto  ch'egli 
| fosse  Ateniese  si  narra  il  prossimo  avvenimento. 
! Volendo  Parrasio  figurare  un  Prometeo  toi  men- 
. lato,  (5)  e desiderando  di  vederlo  dal  naturale, 
i si  diede  appunto  il  caso  (XXVI)  che  Filippo  re 
di  Macedonia  vendeva  i prigionieri  d' Olinto, 
onde  egli  ne  comprò  uno  assai  vecchio,  e lo 
! condusse  in  Atene.  Quivi  fieramente  tormen- 
! landolo,  ricavò  da  esso  un  Prometeo.  Il  prigione 
! si  mori  fra' tormenti;  onde  ponendo  egli  questa 
| tavola  nel  tempio  di  Minerva,  fu  accusato  d’aver 
gravemente  offesa  la  maestà  della  repubblica, 
j Bella  occasione  diede  questo  accidente  agliora- 
J tori  di  mostrar  declamando  la  lor  facondia.  Fuv- 
1 vi  uno  che  cominciando  csabrulto,  disse  in  co- 
tal  guisa  contro  a Parrasio: 

Povero  vecchio l vide  le  rovine  della  Patria 
distrutta;  (6)  strappato  dalla  consorte,  calpestò  le 
ceneri  dell'arsa  Olinto;  ed  era  Unto  afflitto, 
che  beo  parea  sufficiente  a rappresentare  un 
Prometeo.  Così  non  parve  a Parrasio.  Adunque 
non  è a bastanza  afflitto  un  prigione  d' Olinto, 
se  non  è schiavo  in  Atene?  Parrasio,  vuo'tu  dar- 
gli maggiori  affanni?  Rimenalo  a vedere  la  pa- 
tria desolata,  ov'egli  restò  privo  di  casa,  di  figli, 
ili  libertà.  Parmi  che  tu  mi  dica  : basterebbe  ad 
esprimer  l' ira  di  Filippo,  ma  nod  quella  di  Gio- 
: ve.  Che  vuoi  dunque  Parrasio?  Si  percuota,  si 
| scolli,  si  laceri.  Ciò  non  fece  Filippo  inimico. 
; Muoia  fra' tormenti.  Ma  Unto  non  volle  nè  au- 
| che  Giove.  Chi  vide  giammai  fare  affogare  gli 
| uomini  per  dipingere  un  naufragio?  Fidia  non 
: vide  Giove,  c pur  lo  fece  tonante  : non  ebbe 
avanti  a gli  occhi  Minerva,  e tutUvia  col  suo 


(1)  Pau san.  I.  2.  c.  3.  — Bfeurs.  25. 
42)  Antologia  I.  4-  c.  8.  epigr.  26. 
(3)  Plin*.  35.  10. 

<4)  Ibid. 

(.5)  Tzetz.  Cbil.  8.  St.  198.  n.  399. 

(6)  Plut.  d.  A scoi  t.  Poet.  18. 

(7)  Temisi.  Oraz.  >4-  a 3 1 4- 


(1)  Plin.  35.  in. 

(2)  Plutarco  della  gloria  degli  Ateo  in  priuc. 

(3)  lliad.  v.  11.  547. 

($)  Plutarc.  Vita  di  Te*,  in  princ. 

(5)  Seneca  Coutr.  34- 
(6,  lbid. 


VITA  DI  PAKHASIO 


spirito,  proporzionato  a si  grande  artificio,  con- 
cepì ed  espresse  gli  Dii.  Che  sarà  di  noi,  aVti 
vici»  caprìccio  di  dipingere  una  battaglia?  Biso- 
gnerà dividersi  in  varie  squadre,  e impugnar 
Tarmi  « vicendevolmente  ferirei;  sicché  i vinti 
•icno  incalzati,  e insanguinati  tornino  i vinci- 
tori E perchè  la  mano  di  Parnasio  non  ischerzi 
co1  tuoi  colori  a sproposito,  s'ha  da  temere  una 
strage.  Adunque  non  si  può  dipignere  un  Pro- 
meteo tenia  ammazzare  un  uomo?  E tu  non 

10  sai  figurar  moribondo,  se  non  lo  vedi  mori- 
re? E perchè  non  più  tosto  dipignesti  Prometeo 
allor  eh1  e*  faceva  gli  uomini  e dispensava  il 
fuoco  celeste?  Perché  non  lo  ponesti  anzi  fra1 
ministeri  che  fra1  tormenti?  Vero  è che  Prome- 
teo fu  tormentato  mediante  gli  uomini;  ma  tu 
tormenti  gli  uomini  per  carino  di  Prometeo. 
Nè  son  pari  i tormenti,  perchè  più  patisce  il 
finto  Prometeo  se  lo  dipinge  Parrasio,  che  non 
soffre  il  vero  se  lo  punisce  Giove,  parendoti 
scarsa  ogni  pena  se  non  uccidi.  Quanto  sia  lesa 

11  umanità,  non  che  la  repubblica,  ciascun  sei 
▼Cile.  Un  Olinzio  che  per  tutto  si  credea  d'aver 
pace  dove  non  era  Filippo,  e che  appresso  lui 
visse  disciolto,  fu  poscia  incatenato,  tormentato 
ed  ucciso  in  Atene.  Diensi  dunque  a Parrasio 
giustamente  quelle  pene  ch'egli  ingiustamente 
diede  al  vecchio  d' Olinto;  e nella  persona  del 
crudelissimo  pittore  rappresenti  giusto  carnefi- 
ce e mi  ferro  c eoi  fuoco  quel  Prometeo  che 
egli  desiderò  tanto  di  ben  esprimere  co' suoi 
pennelli. 

Non  soddisfatto,  soggiunse  un  altro:  Mentre 
io  mi  pongo,  o Giudici,  a descrivere  il  fuoco, 
Ir  percosse,  i tormenti  d' un  infelice  vecchio  di 
Olinto,  voi  forse  vi  crederete  ch'io  mi  sia  per 
querelar  di  Filippo.  O Parrasio,  inaliditili  pure 
in  malora  gli  Dii,  perocché  in  tuo  paragone 
hai  fatto  divenir  Filippo  clemente.  Se  a te  si 
crede,  in  questo  fitto  imitasti  Giove  vendicato- 
re; se  a noi,  superasti  Filippo  sdegnato.  Alla 
fine  quell'empio  carnefice  della  Grecia  non  fece 
altro  che  venderlo.  Fu  esposto  quel  nobil  vec- 
chio, macerato  da  tante  e si  lunghe  miserie,  con 
ocelli  incavali,  piangenti  e rivolti  alla  patria,  e 
si  nianinconico,  che  sembrava  già  tormentato. 
Piacque  a Parrasio  sembianza  tanto  dogliosa, 
avendo  assai  di  Prometeo  anche  innanzi  a' tor- 
menti. Basserennssi  alquanto  nel  vedersi  con- 
dor verso  l' Attica;  ma  quand'egli  si  vide  acco- 
star le  catene,  pien  di  maraviglia  e d’orrore 
esclamò:  e che  ci  han  da  far  queste?  Se  io  fossi 
prigione  altrove,  fuggirei  in  Atene  per  aver  li- 
bertà. Adunque  più  di  me  fortunati  son  quei 
che  servono  in  Macedonia?  in  tal  guisa  in  Ate- 
ne si  ricettan  gli  Oiinzii?  MentrYgli  cosi  dice- 
va, si  pose  Parrasio  da  una  banda,  avendo  in 
mano  i colori,  dall'altra  il  tormen'atore  co' fla- 
gelli e eoi  fuoco.  Ciò  veggendo  gridava  lo  sven- 
turato: io  non  sono  Kut irrate,  io  non  son  La- 
stene,  in  non  ho  tradito  la  patria.  Ateniesi,  se 
io  sono  innocente  soccorretemi;  se  no,  riman- 
datemi a Filippo.  Fra  tanto  Parrasio,  non  so  se 
iù  disposto  a dipignere,  ovvero  a incrudelire, 
icca:  percuoti,  tormenta;  per  tal  maniera  bar- 
baramente temperando  i colori  ; e non  soddis- 
fatto: seguita,  tormenta  ancora:  cosi  sta  be- 
ne; mantienlo  in  questo  stato:  tale  appunto  es- 
ser dee  il  volto  d un  lacero  rd'un  moribondo. 
Ma  questo,  o Parrasio,  è fare  e non  dipigner 
Prometeo.  An/i  se  costili  si  nsuor  fra' tormenti, 
c un  passar  di  là  da  Prometeo;  e piu  incrude- 
lì n 


litri  tu  nel  dipignere,  che  Giove  non  incrudelì 
nel  punire.  Ma  dimmi:  se  tu  avevi  neccessità  di 
straziar  qualcheduno,  perchè  prenderlo  d'Olin- 
to?  perche  un  innocente,  e non  più  tosto  un 
reo,  pigliando  e dando  in  un  tempo  il  naturale 
e la  pena?  Né  ti  suffraga  il  dire:  io  I'  ho  com- 
perato, e ini  prevaglio  ai  mie  ragioni.  Sondo  tu 
d' Atene,  ed  egli  d' Olinto,  non  l’hai  compero, 
ma  riscattalo.  E poi,  perchè  mettere  in  pubbli-  * 
co  questa  tavola,  quasi  trofeo  della  tua  crudel- 
tà, tormentando  con  si  fiero  spettacolo  gli  oc-'" 
chi  di  tutta  Atene  ? A che  effetto  collocarla  io 
quel  tempio,  dove  facilmente  furon  firmati  gli 
strumenti  della  confederazione  fra  Olinto  ed 
Atene?  in  quel  tempio  iu  cui  s'offeriscono  agli 
Dii  sacrifiq  e voti  in  prò  degli  Olintii  ? Che 
più  si  desidera,  che  più  si  cerca  per  mettere  in 
chiaro  che  da  Parrasio  fu  lesa  la  repubblica,  la 
quale  difende  e conserva,  e non  tormenta  e non 
uccide  gli  amici  c i confederati?  Qual  castigo 
si  convenga  a chi  palesemente  è reo  di  Unto 
delitto,  a me  non  tocca,  o giusti  e savj  Giudici, 
il  dirlo,  per  non  far  torto  alla  vostra  dirittura 
c alla  vostra  prudenza. 

Dopo  i due  accusatori  parlò  il  terzo  oratore 
iu  difesa.  Oh  quanto  è sottoposta  agl'inganni  la 
mente  uiu«na  nel  ben  discernere  il  vero,  men- 
tre questo  non  Tè  mostrato  al  vivo  lume  della 
ragione  c con  le  giuste  maniere,  e che  la  per- 
spicacia altrui  resta  offesa  ed  abbagliata  dalle 
passioni,  e il  diritto  giudizio  dall'apparenze  tra- 
volto! Leviamoci,  o Giudici,  dinanzi  agli  occhi 
le  nebbie  e terghiarno  gli  umori,  nè  riguar- 
diamo il  fatto  che  vìen  proposto  per  mezzo  di 
specchi  e di  colori  ingannevoli,  ma  riconosciamo 
nell'oggetto  reale  ignuda  c pura  la  verità.  Viene 
accusato  Parrasio  di  lesa  repubblica  per  aver 
tormentato  un  uomo  perché  questi  era  Olinzio; 
per  aver  imitato  i supplicj  degli  Dii  nella  sua 
pittura,  e per  aver  posU  la  tavola  nel  tempio 
ai  Minerva.  In  che  offese  Parrasio  la  repub- 
blica? perché  tormentò  un  uomo;  anzi  possiamo 
dire  un  cadavero,  cosi  era  egli  macilento,  mal 
condotto  e vicino  a spirare;  e talmente  mise- 
rabile,  che  bramava  la  morte  come  ristoro.  Né 
vi  crediate  che  Filippo  venduto  l'avesse,  a'  c' 
noti  ai  fosse  accorto  che  il  vivere  gli  era  pena. 
Perchè  dunque  lo  comperò  Parnasio?  Perchè 
tale  appunto  lo  cercava  per  esprimer  Prome- 
teo. Ned  egli  l'uccise,  ma  ben  si  valse  della 
morte  di  lui  che  per  natura  moriva.  E poi, 
quand'anche  l'avesse  comperato  per  valersene 
ne' sol  iti  ministeri,  giacché  costui  era  moribondo 
e volentieri  moriva,  che  mal  fece  Parrasio  a ca- 
vare quant'egli  più  poteva  da  quel  cadavere, 
servendosi  di  lui  per  lo  naturai  di  Prometeo? 

In  che  dunque  fu  lesa  la  maestà  dalla  repub- 
blica? Panni  d’ ascoltar  ehi  mi  dica:  bisogna  dir 
tutto;  il  vecchio  ch'egli  ha  straziato  era  Olin- 
zio. Ponghiamo  eh' e fosse  Ateniese.  Certo  è 
che  se  io  ammazzerò  anche  un  senatore  d’Atc- 
ne,  non  sarò  accusato  di  lesa  repubblica,  ma  di 
omicidio.  Sarà  per  avventura  soggiunto,  che 
ciò  pregiudica  al  buon  concetto  d’ A tene,  e che 
gli  Ateniesi  sono  in  reputazione  per  la  clemen- 
za. E quando  mai  fu  corrotta  la  fama  pubblica 
dalle  operazioni  d'uri  solo  ? Il  buon  concetto 
clic  s’ha  degli  Ateniesi  è cosi  ben  fondato,  che 
non  può  distruggersi  per  aver  altri  tor esentato 
un  prigione.  E poi,  dirà  Parrasio,  uunAi  è mio 
schiavo,  e per  ragione  di  guerra  «la  ine  com- 
prato. Mette  conto  a voi,  o Ateniesi,  «untene- 
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re  il  jus  della  guerra;  altrimenti  bisognerà  tor- 
nare agli  antichi  confini,  e restituire  tutti  gli 
acquisti.  Voi  mi  direte:  costui  può  esser  servo 
d»ogn’ altro  compratore,  che  d’uno  Ateniese. 
Pretenderebbe  Parrasio  forse  il  medesimo  s’egli 
avesse  comperato  da  Filippo  un  cittadino  di  j 
Atene?  egli  molto  ben  sapeva  che  gli  Olinzii 
erano  nostri  confederati.  Ma  Parnasio  a questo 
replicherà:  volete  voi  vedere  che  gli  Olinzii 
potevano  anche  presso  a noi  esser  servi?  Egli 
è stato  poi  fatto  un  decreto  da  voi  Ateniesi,  nel  j 
canale  si  dispone  ch’e’siono  liberi  e cittadini, 
r.  perchè  si  dà  loro  questo  jus,  che  già  secondo 
i miei  avversar)  essi  avevano?  Di  più,  non  si 
determina  in  questo  decreto  clic  gli  Olinzii 
sieno  liberati,  ma  che  si  stimino  liberi.  Si  sta- 
bili, direte  voi,  che  gli  Olinzii  fossero  nostri 
cittadini , e così  colui  eziandio  era  nostro  citta- 
dino. Signori  no:  il  decreto  risguarda  il  futuro  c 
non  il  passato.  Ne  volete  la  prova?  Non  chiun- 
que ba  servi  d’ Olinto  sarà  accusato  di  tenere 
in  servitù  un  cittadino.  Ma  fu  accusato  Parra- 
sio  per  averlo  mal  trattato  ed  ucciso.  Potrebbe 
egli  essere  accusato  d'ingiuria  chi  servendosi 
d'uu  suo  schiavo  ne1  soliti  uffirj  lo  percuotesse? 
Per  quanto  s1  appartiene  alla  ragione  non  è dif- 
ferenza veruna  dall’arninazzarlo  al  percuoterlo. 
Imperciocché  se  non  lece  l’ucciderlo,  nc  meno 
lece  il  bastonarlo.  Non  fu  male  adunque  chi  ri- 
tien  per  servo  un  Olinzio,  che  tale  era  avanti 
al  decreto,  e di  lui  si  vale  come  di  servo  che 
•egli  è)  e come  servo  lo  tratta.  In  che  dunque, 
torno  a dire,  fu  lesa  la  repubblica  da  Parrasio? 
Forse  per  aver  fatto  una  cot.il  pittura  crudele, 
e poscia  per  averla  posta  nel  tempio?  Offendo- 
no la  repubblica  coloro  che  le  tolgono,  non 
quei  che  le  danno;  quei  che  rovinano,  non  quei 
che  adornano  i templi.  Errarono  adunque  an- 
che i sacerdoti  che  ricevettero  la  tavola.  Ma 
perché  dovevano  non  riceverla?  Son  dipinti  gli 
aduherj  degli  Dii,  ci  son  pitture  d’ Ercole,  ucci- 
sor  de’ figliuoli,  e mill’ altre  peggiori;  e non  c’è 
ohi  se  ne  scandalezzi.  Molto  dee  alcuno  chia- 
marsi offeso  da  questa,  in  cui  si  punisce  la  te- 
merità di  Prometeo,  e si  rappresenta  la  giusti- 
zia di  Giove?  Non  si  dis  per  tanto,  o Giudici, 
alcun  gastigo  a Parrasio,  ma  bensì  premio  ed 
onore,  il  quale  non  offese  la  repubblica,  nè  fu 
crudele  in  prevalersi  d’un  servo;  anzi  con  l'arte 
sua  recò  ornamento  alla  città  nostra,  e terrore 
agli  empj,  perchè  non  ardiscano  da  qui  avanti 
opporsi  al  voler  degli  Dii,  e veggano  come  si 
puniscono  i trasgressori  delle  leggi  divine. 

Qual  esito  sveste  questa  causa,  non  saprei 
dirlo,  perciocché  presso  agli  scrittori  non  se  ne 
trova  memoria,  (i)  Ma  avendo  oramai  raccolto 
quanto  si  legge  dell’opere  in  grande  più  cele- 
bri di  questo  Artefice,  non  debbo  tralasciare, 
ch’egli  dipinse  ancora  in  piccoli  quadretti  atti 
meno  che  onesti,  eleggendosi  questi  scherzi  sfac- 
ciati per  sua  ricreazione  dalle  fatiche  maggiori, 
tra  le  quali  usava  trattenersi  senza  noia  e senza 
stanchezza,  alleviando  il  peso  dell’arte  sua  cosi 
gentilmente  sotto  voce  cantando  (XXVilV  Di 
queste  piccole  pitture  intender  volle  (XXVIII), 
a mio  credere,  Properzio  quando  egli  disse: 

In  piccolo  Parrasio  ha  preso  il  luogo. 


(i)  Plin.  35.  io. 


È pertanto  da  credere,  che  menando  Parra- 
sio vita  deliziosa  e gioconda,  c per  lo  suo  va- 
lore e fama  onorala,  fosse  il  più  felice  pittore 
.de’tempi  suoi. 
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ALLA  VITA  DI  PARK  VSIO  (0 


I.  Nè  egli  sarebbe  divenuto  tanto  eccellente  ee. 
Grandi  cncomj  di  Parrasio  fanno  molti 
scrittori.  Ciccr.  I.  i.  <L  Tuscul.  in  princ.  Orazio 
1.  4.  od.  8. 

Do narem  palerai,  gtnlaaue  co  m modus  t 
Censorine,  meis  arra  sodalibus. 

Donai'em  tripodas , p ree  mia  fortium 
Graiorum : ncque  tu  pessima  nume  rum 
Ferrei , disile  me.  scilicel  artium, 

Quas,  aut  Parrhasius  proluliL,  aut  Schopas, 

Hic  sarò,  liquidi*  ilio  coloribus 

Soler s nunc  hominem  pone  re,  nane  Dcum. 

Giovenale  sat.  8.  v.  ioa. 

Et  cum  Parrhasii  tabulis,  signisque  Mrronis 
Phidiacum  vivebat  ebur,  neennn  Polrcleti 
Muli us  ubiquelabor:  carte  sine  Mentore  menno. 

L’Imperad.Giustin.  Inst.  1.  a.d.Rer.  Divi». 
liidic uluni  est  enim  picUiram  A pelli* , vel  Patrhm* 
sii  in  accessorium  vilissima'  tabular  cedere.  Co- 
lumcl.  Prsef.,  I.  i.  Diodor.  Sìcil.  Eoi.  del  I.  u6  a 
884.,  S.  Greg.  Nazianz.  Ora  ?..  34-*  Imerio  presso 
a Fozio  a nz3.,  e molti  altri  citati  in  queste 
Postille.  Onde  a gran  ragione  cantò  gentilmente 
Torquato  Tasso: 

Nè  cifrar  vi  poiria  laudato  stile 

Del  buon  Parrasio , o pur  eT  A pelle  is tesso, 

nella  prima  delle  tre  famose  Canzoni  delle  Ma- 
ni, composte  già  da  quel  gran  Poeta,  e poco  fa 
nella  nuova  Raccolta  pubblicale  da  Marcanto- 

Inio  Foppa,  al  cui  giudizio  ed  affetto  per  questa 
e per  altre  cagioni  molto  son  tenute  le  buone 
lettere. 

IL  Nacque  Parrasio  in  Efeso. 

Plin.  I.  35.  c.  10.  Aten.  I.  ia.  a 543.,  Slra- 
bon.  14.  a 643**  Gio.  Tzetze  Chiliad.  8.  Stor. 
198.  v.  099.,  Eustazio  sopra  l’Odissea  in  più 
luoghi. 

III.  Tuttoché  alcuni  erroneamente  lo  faccia- 
no Ateniese. 

Seneca,  Controv.  34  ,oweio  1.  *.  Declaro.  5., 
lo  suppone  Ateniese.  E forse,  benché  nascesse 
in  Efeso,  fu  chiamato  Ateniese  per  grazia,  poi- 
ché tale  lo  stimò  il  Chiosatore  d1  Orazio,  sopra 
l’ode  8.  del  lib.  4-  Hic  Athenis  optimus  et  no * 
bilissimus  pictor  JuiL  Seguitato  in  ciò  da  Pietro 
Gualtiero.  Gher.  Vossio,  de  Grapb.  a f.  Hi.,  par 
che  inclini  a crederlo  piuttosto  Ateniese  che 
Efesino. 


1(1)  Vedi  quello  che  nota  sopra  questa  mate- 
ria e sopra  il  luogo  di  Plinio,  Alberto  Ruben», 

Ulib.  1.  cap.  10.,  de  He  Festiaria  veduto  da  me 
dopo  la  pubblicazione  di  questo  libro. 


POSTILLE  ALLA  VITA  DI  PARRASIO 


IV.  Fu  egli  figliuolo  e discepolo  di  Ève* 
norc  re. 

Plin.  35.  q.  Nonagesima  Olimpiade  Eve- 
nni- pater  Parrhasii,  et  praceptor  maximi  piota- 
ti*. Pausati.  Li.,  Aten.  lib.  io. 

V.  Onde  torna  benissimo  ec. 

Torna  benissimo,  perchè  la  distanza  di  cin- 
que o sei  Olimpiadi  aggiusta  col  tempo,  nel 
un  le  fiorì  il  Padre.  Che  Parrasio  fosse  coetaneo 
i Zeusi,  lo  dicono  Plinio,  Quintiliano  ed  altri. 

VI.  Conferma  l'età  di  Parrasio  Tesser  egli 
stato  amico  di  Socrate. 

Quiulil.  I.  io.  c.  io.  Post Zeusis  Parrhasius, 
non  mulinili  crtatc  distante*  (circa  Peloponne- 
sia  ambo  tempora,  nam  cum  Parrhasio  sermo 
Socralis  apud  Xenophontem  invenitur ) pluri- 
mum  arti  addiderunt.  Questo  colloquio,  da  me 
largamente  volgarizzato,  si  leg$e  appresso  Seno- 
fonte  nel  lib.  3.  de' Memorabili.  Socrate,  secon- 
do Laerzio  ed  Eusebio,  morì  nell'Olimp.  p5. 

VII.  Per  qual  cagione  un  vizioso  e ribaldo, 
le  cui  iniquità  son  da  noi  abbonite,  ci  diletti 
in  vederlo  o in  sentirlo  bene  imitare. 

Sopra  queste  parole  par  da  fare  una  nuova 
postilla.  A questa  dimanda  par  proprio  che  ris- 
ponda Plutarco  nell'Opuscolo:  Come  debba  il 
giovane  ascoltare  i Poeti ; dove  toccando  egli 
diverse  cose  alla  pittura  attenenti,  mi  è partito 
opportuno  addurne  il  luogo  intero,  tratto  dal 
volgarizzamento  manoscritto  delle  opere  di  quel 
savio  scrittore,  che  già  fece  dal  greco  nel  fioren- 
tino idioma  Marcello  Adriani,  gentiluomo  lette- 
rato insigne  della  mia  patria.  E non  solo,  dice 
Plutarco,  se  gli  risuoni  neW orecchio  il  detto  co- 
mune e volgare , che  la  pittura  sia  parlante  poe- 
sia, e la  poesia  pittura  muta  ; ma  se  m f insegni 
ancora  che  veggendo  la  lucertola , la  bertuccia, 
la  faccia  di  Tersità  dipinta,  prendiamo  diletto  e 
maraviglia,  non  perche  bella,  ma  simigliarne  sia. 
Perchè  in  essenza  noti  può  il  sozzo  diventar  bel- 
lo ; ma  se  V imitazione  colla  rassomiglianza  arri- 
va al  bello  o al  sozzo,  sempre  sarà  lodata  : e per 
contrario  se  fa  una  Leila  immagine  di  corpo  sozzo 
non  mantiene  il  decoro,  nè  il  verisimile.  Dipingo- 
no alcuni  azioni  sconvenevoli , come  Timomaco 
V uccisione  de' figli uoli  di  Medea,  Teone  il  parri- 
cidio commesso  nella  persona  della  madre  da  Ore- 
ste, e Parrasio  la  simulata  pazzia  <V  Ulisse , e Che- 
reftuxe  i lascivi  congiugnimenti  d'uomo  con  don- 
imi  nelle  quali  pitture  avvezzi  il  giovane  ad  im- 
parare che  non  lodiamo  V azione  rappresentata , 
ma  Varie  di  colui  che  ingegnosamente  espresse 
quel  fatto.  Poiché  adunque  somigliantemente  la 
poesia  spesso  ci  mette  avanti  agli  occhi  opere  rie, 
affetti  e costumi  scellerati,  debbe  il  giovine  non 
ricever  come  ben  fiuto  e vero  quello  che  di  ma- 
raviglia vi  scorge,  nè  approvarlo  come  onesto , ma 
solamente  lodarlo  come  conveniente  ed  appropria- 
to alla  persona  soggetta.  Perchè  siccome  udendo 
la  voce  del  porco,  o lo  strepito  della  carrucola , o 
il  rumor  de'  venti,  o il  rimbombo  del  mare,  ne 
restiamo  affisi  e non  senza  noia,  ma  se  alcuno 
li  sa  ben  contri  fare,  come  Parmenone  il  por- 
co, e Teodoro  la  canicola , ne  prendiamo  pia- 
cere ; e fuggiamo  Cospetto  de IV  infermo  e im- 
piagato, come  odioso , ma  il  Filnllete  tC  A risto  - 
fonie , e la  Giocasta  di  Silanione,  V uno  somi- 
gliantissimo a tisico,  e Poltra  ad  esalante  l'a- 
nima, riguardiamo  con  diletto:  altresì  il  giova- 
ne, leggendo  quel  che  disse  o fece  Tersile  buf- 
fone, Sisifo  violalor  di  donzelle , o Bau-aco  ruf- 
fiano} impari  a lodar  la  sufficienza  e Carte  che 


sì  al  vivo  rappresentò  , ed  a biasimare  e rim- 
proverare i vizj  e le  azioni  biasimevoli.  Perchè 
non  è il  medesimo  il  ben  rappresentare  e il  rap- 
presentare buona  azione.  Ben  rappresentare  i 
rappresentare  convenientemente  e al  vivo  ; ma 
proprie  e convenienti  agli  uomini  malvagi  son 
le  opere  malvage.  Perchè  le  pianelle  del  zoppo 
Detnonide,  le  quali  perdute , pregava  Iddio  che 
stessero  bene  a1  piedi  di  chi  Vaveva  rubale , non 
erano  veramente  buone,  ma  accomodate  a’ suoi 
piedi.  Tanto  sopra  lai  quesito  Plutarco,  presso 
il  quale  cose  multo  simili  leggonsi  nel.  lib.  5. 
del  Simposio,  quest,  i. 

Vili.  Egli  fu  il  primo  che  ritrovò  nella  pittu- 
ra le  vere  proporzioni. 

Plin.  1.  35.  io.  Primus  symnietriam  pie turce 
dedit.  Nel  cap.  1 1.  attribuisce  questo  pregio  ad 
Eufranore  : Hic  primus  videtur  expressisse  di- 
gnità res  Het-oum,  et  usurpasse  symmelriam.  Ma 
ai  ciò  parlerassi  nelTrattalo  della  Pittura  antica. 

IX.  La  galanterìa  del  sembiante. 

Plin.  I.  35.  io.  Primus  argutias  vulius.  Io 
vorrei  qui  presente  uno  di  coloro,  i quali  si  fan- 
no a credere  che  il  traslatare  i buoni  autori  nel 
volgar  nostro  sia  impresa  da  fanciulli,  come  que- 
gli che  non  sanno  e non  capiscono  che  per  gua- 
dagnar talvolta  il  vero  sentimento  d'una  parola, 
si  perdono  molti  giorni,  ponendo,  levando,  mu- 
tando e fantasticando,  e poi  nè  anche  si  colpi- 
sce nel  segno;  come  credo  certo  che  sia  avve- 
nuto a me,  parendomi  d'etser  sicuro  di  non  ave- 
re indovinato  quel  ch'abbia  voluto  dir  Plinio 
in  quelle  parole:  argutias  vulius.  Poveri  scrit- 
tori! de' quali  si  vede  il  lavoro  quando  sono  su- 
perate le  difficultà,  e che  tulio  è aggiustato  e 
posto  a suo  luogo,  restando  occulta  la  maggior 
parte  della  fatica  e dello  studio  speso  in  fuggi- 
re gli  errori.  In  quella  guisa  che  reggendosi  una 
fabbrica  quando  e bella  è terminata,  non  si  con- 
siderano le  malagevolezze,  gl'intoppi  e la  spese 
nel  fare  gli  sterri,  nel  cavar  Tacque^  nel  gettare 
i fondamenti,  nel  condurre  i materiali,  nel  col- 
locar le  porte,  nel  pigliare  i lumi,  nel  aUbar  le 
salite;  ne  altri  si  ricorda  delle  piante,  de'dise* 
gni,  dei  modelli,  degli  argani , de'  ponti,  delle 
centine,  e di  mille  altri  ordigni  e lavori  neces- 
sari (i).  Ma  pur  pure  questi  tanto  o quanto  si 
veggono,  perchè  s'opera  in  pubblico.  Cosi  fos- 
sero vedute  le  preparazioni,  gli  ammanimenti, 
i repertori,  fi*  *pogl»,  i luoghi  imitati,  le  pon- 
derazioni, le  correzioni,  i riscontri,  i volgarizza- 
menti degli  autori,  le  bozze,  le  cancellature,  le 
cose  prima  elette  e poi  rifiutate,  clic  per  avven- 
tura sarebbe  più  compatito  chi  mette  in  luce  le 
sue  fatiche  da  certi  severi  c indiscreti  censori, 
che  non  facendo  inai  cosa  alcuna,  le  fatte  dagli 
altri  sempre  tengono  a sindacato.  Ma  questo 
non  c luogo  da  risentirsi  contro  a costo- 
ro, particolarmente  avendo  ciò  fatto.  Erasmo 
con  più  lunga  e più  eloquente  doglienza  nella 
dichiarazione  del  proverbio  Mere uhsi  labore s,  la 
quale  egli  chiude  colle  seguenti  parole  : Adde 
jam  quod  hujusmodi  laborum  ea  ratio  est,  ut 
fructus  et  utilità*  ad  omnes  perveniat.  molesliam 
nemo sentiat,  nisi  unus  ille,qui  sub*  linei.  Neque 
mini  Uludanimadvertit  lector,qui  loto s libro s inof- 
fènsus  decurrit,  nobis  aliquolies  ad  imam  vo- 


(i)  Quintil.  I.  i.  nel  proem.  Operum  fastidia 
spectantur , lateni  fundamenta,  v.  il  luogo  piu  a 
Inngo.  . i 
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e uhm  dies  nliijuot  resiituerulum  fui***.  Nec  in - 
telligit  ( aut  si  mitili  giacerle  non  mattiniti  quan- 
ti a difficultatibux  nobis  con* ùteri t illa,  qua  le- 
gens  fruitur,  facilita* , quantisque  molestila  ea 
molestia  sit  adempia  nrteris.  Proinde  soleo,  et 
ipse  mi  hi  quarta  luna  vide  ri  nntus,  cui  ne  se  io 
quo  fato  contigli,  in  hujusmodi  plus  quam  Her- 
culaneos  laboret  incidere.  Reati  coloro  che  nel 
«odi porre  durali  poca  faticai  Godami  la  lor  buo- 
na Tentoni,  senza  insultare  a quei  che  molta  ne 
durano.  Io  per  roe  li  prego,  se  mai  s'avvengo- 
no in  qnesta  mia  operuccia.  nella  quale  incon 
treranno  senza  dubbio  infinite  diflalte,  ad  av- 
vertirmi più  tosto  per  la  seconda  edizione,  che 
a lacerar  questa  prima,  perch'io  sono  desideroso 
d' imparare  da  chi  che  sia  : e specialmente  in 
«furato  luogo  vorrei  che  mi  fosse  insegnato  quel 
che  veemente  vaglia  la  voce  arma  lice.  Il  Dale- 
campio,  per  illustrare  le  parole  di  Plinio,  quasi 
ch'egli  avesse  chiamate  le  pitture  loquaci,  porta 

11  detto  di  Stmonide,  che  la  pittura  è una  poe- 
sia muta,  e la  poesia  una  pittura  loquace,  esa- 
minato eruditamente  dal  nostro  Vettori  I.  ai. 
c.  *4.  delle  Var.  Lez.,  che  a dire  il  vero  non  fa 
a proposito  punto  nè  poco.  Veduto  questo,  con- 
siderai se  dalle  parole  di  Cicerone  nell'Oratoie, 
arguti ae  digitar  um,  potesse  trarsi  alcun  lume  per 
render  chiare  quelle  di  Plinio;  e m’accorsi  che 
no,  perchè  arguti <e  rfi^itorum  verisimilmente  son 
quegli  strepiti  che  per  disprezzo,  o almeno  in 
segno  di  poca  stima  si  loglion  far  colle  dita.  In 
terzo  luogo,  leggendo  presso  al  medesimo  nel  3. 
di  Orat.  manut  arguta,  nel.  I.  L d.  Leggi  ocu- 
/,  arguii , nel  a.  d.  Divinai  erta  arguta , mi  die* 
di  a credere  che  argutice  vultus  (1)  significasse- 
ro la  viva  ed  evidente  espressione  di  qualche 
affetto  interno,  il  quale  trasparisse  jnel  volto, 
sicché  potesse  dirsi  che  la  faccia  fosse  arguta  e 
loquace,  ovvero  che  per  Parte  del  pittore  appa- 
risse tale,  e come  graziosamente  disse  Torquato: 

Manca  il  parlar , di  vivo  altro  non  chiedi, 
Nè  manca  questo  ancor , i agli  occhi  credi. 

E qui  tornerebbe  in  acconcio  il  luogo  di  Quin- 
ti. I.  14.  c.  3.  Pie  tura  tacens  opus , et  habitus 
stmper  ejusdem , sic  intima  penetrai  affeclus , 
ut  ipsam  vim  dicendi  nonunquam  superare  vi- 
dentar.  Bla  cangiai  pensiero  quando  mi  venne- 
ro sotto  l’occhio  quell' altre  parole  di  Plinio, 
I.  34.  c.  S-,  dove  parla  di  Lisippo ‘.Propria  hn/us 
videntur  est  e arguti*  operum , custodi  tot  in  mi- 
nimis quoque  rebus , perché  apertamente  conob- 
bi che  il  sentimento  delia  voce  argutice,  parlan- 
dosi di  pittura,  non  si  ristringeva  a cosa  viva  o 
ad  operazione  di  cosa  animata,  fatta  con  (spi- 
rito e con  vivezza,  o con  grazia  e con  leggiadria, 
ma  si  dilatava  più  ampiamente  ad  ogni  opera 
di  pittore  e di  scultore,  che  rappresentasse  an- 
che cose  insensate,  e che  in  esse,  benché  prive 
d'anima,  di  vita,  di  voce  e di  moto,  tuttavia  po- 
terà, secondo  Plinio,  essere  arguzia.  Dopo  aver 
dunque  rifiutate  molte  parole  che  prima  m'eran 

}>arute  a proposito,  elessi  per  ultimo  la  voce  ga- 
anteria , non  come  più  espressiva,  ma  come  più 
universale.  Mi  mantenne  e mi  confermò  in  que- 
sta risoluzione  il  dottissimo  Giuseppe  Scaligero 
sopra  la  Ciri  Virgiliana  a quel  verso: 

....  atque  arguto  detonami  mitteret  hosti. 

(t)  Mir.  I.  7.  ep.  73.  parlando  di  pittura:  spi- 
rat.  et  arguta  jhcux  tabella  manu. 


Argutum  vocal  quicquid  habel  cippi Tf'txv 
Tivù  et  elegantiam  : ut  argutumq.  caput,  brevi* 
alvus,  obexaq.  terga,  ubi  sane  nugatur  Servi us. 
Plin.  lib.  35.  Primus  srmme  trioni  picturce  de- 
dit,primu<  argutias  vultus,  elegantiam  captili  tic. 

Significa  dunque,  a mio  credere  , presso 
Plinio  la  voce  argutice  quelle  gentilezze,  quella 
grazia,  quel  garbo,  quel  brio  che  risulta  nelle 
pitture  dalla  bizzarra  unione  delle  parti,  e da 
qualche  colpo  maestro  che  perfeziona  I'  opera, 
come  fanno  giusto  I'  arguzie,  arrecando  spirito 
e fo i-7.i  al  discorso. 

Malfatto  sarebbe  il  tacere  che  Plinio  in 
questo  medesimo  cap.  10.  usa  un’altra  volta  U 
voce  argutice,  ma  però  alquanto  diversamente, 
in  trattando  delle  pitture  di  Ludio,  il  quale 
visse  in  Roma  al  tempo  d'Augusto;  e se  ne'Iiio- 
glii  di  sopra  esaminati  parlò  della  squisitezza 
dell’arte,  «pii  rappresentò  la  piacevolezza  del- 
l’  argomento. 

Questi  fu  il  primo , die’ egli,  che  introdusse 
il  dipinger  vagamente  sopra  le  mura,  ville,  logge, 
figure  fronzute , selve,  boschetti,  colline,  vivai f 
gore,  fiumi,  riviet't,  com' altri  più  desiasse-,  genti 
che  vanno  e vengono,  chi  per  acqua,  chi  a ca- 
vallo, chi  dentro  a’  cocchi  ; pesche , uccellagioni f 
cacce,  vendemmie  ed  altre  simili  cose;  e finalmente 
con  chiude;  Plurimce  pr ceterea  tales  argutice,  face- 
tissimi sales.  K altro, al  parer  mio,  dir  non  volle» 
che:  oltracciò  molte  così  fatte  bizzarrie,  scherzi, 
e invenzioni  spiritose  e burlevoli:  t rasi  stando 
Plinio  P arguzie  e i sali  che  dilettano  ordina- 
riamente I'  udito  a portar  gusto  alla  vista. 
Tante  volte  m’è  convenuto  ripor  questo  luogo 
sopra  la  ruota  critica,  a simiglianza  di  coloro 
che  lavorano  di  commesso,  per  trovare  una  pa- 
rola calzante,  o pur  ridurne  una  in  modo,  che 
ben  s'incastri  a riempiere  il  vóto,  e forse  e 
senza  forse  non  l'ho  trovata. 

X.  Questa  nella  pittura  é la  finezza  maggiore. 

Plin.  35.  io.  Ucce  est  in  pie  tura  summa 
subtilitas.  Benché  alcuni  mss.  abbiamo  sublimi - 
tas,  ho  mantenuto  subtilitas , la  quale  ho  volga- 
rizzata finezza,  che  queste  due  voci  appunto  si 
corrispondono  tanto  nel  senso  proprio  che  nel 
metaforico.  Petronio:  Tanta  enim  subtilitate 
exlremitates  ima^inum  ad  similitudinem  crani 
proecisce.  Quintiliano  1.  in.  IO.,  parlando  an- 
ch’egli di  Parrasio:  Seciuidus  examinasse  sub- 
tilius  lincas  traditur.  Io  non  dubito  che  tutti 
tre  questi  scrittori  parlino  de' dintorni,  il  fare 
i quali  tondeggianti  c sfumati,  sempre  nella 
pittura  è stata  lode  grandissima.  Di  questi  a 
suo  tempo  e luogo  nel  Trattalo  della  Pitt.  ant. , 
bastandomi  per  ora  aver  illustrato  il  luogo  «li 
Plinio,  al  quale  adattar  vorrebbe  il  Dalecam- 
pio  quel  detto  di  Policleto  (riferito  da  Plutar- 
co 1.  x quest.  3.  del  Simpos.  a 536.,  e ponde- 
rato da  Adriauo  Giugni  I.  4 r-  18.  Animadv.)* 
che  allora  riesce  l'opera  difficilissima,  quando 
s'arriva  a levar  per  appunto.  Ma  questo  non 
torna  bene,  perchè  Plinto  discorre  arile  estr«v 
me  linee,  che  cosi  chiama  i dintorni,  e Poli- 
cleto intendeva  del  dar  l'^iltiraa  roano  c il  pu- 
limento alle  figure  o di  terra  o di  stucco.  Il 
che  forse  meglio  s'accoppierebbe  con  quel  che 
usava  dir  Prassitele  presso  a Plinio  1.  35.  11. 
Hic  est  Nicias  de  quo  dicebal  Prositele  1 in  ter - 
ivgalus , qua;  maxime  opera  sua  probaret  in 
manttoribus,  quitta  Nicias  manum  cuhnovissets 
tantum  ciixumlilioni  ejus  tribuebat.  Dove  cin- 
cumlilio , a mio  credere,  vale  una  certa  liscia- 
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tura  e ultimo  rinettamrnto  che  ragguagli  e 
tolga  via  ogni  scabrosità  ilei  lavoro;  parendomi 
«Mai  diversamente  usata  da  Senera  nella  Pislol. 
86  per  incrostatura  di  pietre  commesse:  Nisi 
iUìs  undique  operosa,  et  in  pie  tu  ne  moti  uni  va- 
riata c ire uml ilio  prartexitur. 

XI.  Conciossiacosaché  il  dintorno  dee  circon- 
dar aè  stesso  ec. 

Plin.  35.  io.  Ambire  enim  debet  se  extre* 
mitas  ipsa , et  sic  desistere,  ut  promittat  alia  post 
se:  ostendalque  etiassi  qttee  occultai.  Una  simil 
cosa  più  a basso  trattando  di  Aprile:  Fjusdem 
arbitrantur  masiu  esse,  et  in  Antonitr  tempio 
Herculesu  aver  rum , ut  (quod  est  diffscillimum ) 
Jaciem  ejus  o stradai  verius  pictura,  quam  pro- 
nai tal. 

XII.  Moli'altri  vestigi  del  suo  disegno  rima- 
sero nelle  tavole  e nelle  carte  ec. 

Plin.  35.  io.  Alia  multa  graphidis  vestigio 
extant  in  tabulis,  ac  membranis  ejus,  ex  quibus 
profìcere  die  untar  artifìces.  Da  questo  luogo  par 
che  si  cavi  che  gli  antichi  disegnassero  in  car- 
ta; ma  di  ciò  più  esattamente  nel  Trattato  della 
Pili.  ant.  , dove  si  parlerà  del  disegno  e del 
modo  di  ilisrgnare.  L1  uh  ime  parole  mi  fanno 
ricordare  de'  famosi  cartoni  di  Michclagnolo,  i 
quali  furono  per  un  pezzo  la  scuola  e H ci- 
mento di  chiunque  desiderava  di  far  passata 
nell1  arte. 

XIII.  Imperciocclic  egli  si  pose  diversi  sopra- 
nomi. chiamandosi  Àhrodirto. 

Plin,  35.  io.  Namque , et  cognomina  usur - 
ftavit,  Habrodia-tum  se  appellaru/o.  E tale  ap- 
punto si  chiamò  nell1  iscrizione  portata  intera 
da  Ateneo,  della  quale  più  avanti  ^/3p óSictrros, 
cioè  che  vive  delicatamente  , che  fa  vita  deli- 
ziosa. Che  Parrasio  fosse  tale , è manifesto  da 
nel  rhe  narrano  Elian.  I.  9.  c.  11.  Var.  Stor., 
ten.  1.  ia.  E ben  da  avvertire  che  lo  scherzo 
di  quell1  ingegnoso  spirito  , che  scandalezzato 
di  Parrasio  , il  quale  per  esser  buon  pittore, 
avesse  ardimento  d'appellarsi  Abrodieto  e ami- 
dorè  della  virtù,  in  questo  epigramma  variò  il 
principio  a/Sp'jJiorrrjs  ànipin  pà.&&óbtouT<3s  àvhp, 
non  si  trova  né  pur  accennato  nella  traduzione 
del  Dalecarapio,  come  notò  e supplì  I1  eruditis- 
simo Casaub.  1.  i5.  c.  10.  sopra  ÀI  eneo.  Son 
però  da  scusare  il  Dalecampio  c Natal  Conti, 

1 quali  non  potevano  porre  nelle  loro  versioui 
latine  quel  eh»*  non  era  nel  testo  greco,  atteso 
che  tanto  urli*  edizione  d’Aldo  del  1 5 1 4-  » 
quanto  in  quella  di  Basilea  del  |535.,  la  quale 
adoperò  il  Dalecampio,  manca  tutto  questo  rac- 
conto, di  poi  aggiunto  c inserito  dagli  antichi 
mss.  in  quella  del  Commrlino,  unita  di  rincon- 
tro alla  versione  del  Dalecampio,  la  <juale  se 
non  è una  volta  da  qualche  dotto  critico  ri- 
scontrata, emendata  e supplita  col  testo  greco, 
apparirà  e sarà  sempre  in  questo  e in  molti 
luoghi  manchevole.  Certo  è che  negli  antichi 
ims.  d* Ateneo  esser  dovrà  quanto  è stato  sup- 
plito, poiché  Eustazio,  sopra  V Odissea  1.  8.  a 
1 5q4.,  tocca  la  medesima  cosa  come  cavata  dalle 
Cene  de’Savj.  E in  due  testi  a penna  d1  Ate- 
neo, ancorché  di  non  grande  antichità,  i quali 
si  conservano  nella  famosa  libreria  Fiorentina 
di  S.  Lorenzo,  lutto  compiutamente  si  legge  Ma 
per  tornare  alla  voce  pà/6 ioSiairos  la  quale  ver- 
rebbe a significare  ttn  che  vive  di  vct'ga,  delta 
da1  Greci  pà/38?r,  il  medesimo  Casaubono  par 
clic  fornii  tutto  lo  spinto  di  questa  parano - 


masia,  o com1  altri  dicono  annominazione  , so- 

f»ra  V alliccinole  de1  pennelli  , e sopra  quel- 
1 altre  verghetle  che  i Latini  dissero  viticula, 
masserizie  pur  da  pittori.  Non  per  contrad- 
dire a letterato  si  grande  , ma  per  soggiunger 
qualche  cosa  di  piu  in  questo  particolare,  siami 
lecito  proporre  la  mia  opinione.  Io  non  sa- 
rei lontano  dal  credere  che  il  motteggiatore 
di  Parrasio  alludesse  più  tosto  a quella  bac- 
chetta che  adoprano  i nostri  pittori  per  appog- 
giare e tener  salda  la  mano  ; della  quale  è mol- 
to verisimilc  che  si  valessero  anche  gli  antichi, 
stante  il  grande  e <juasi  necessario  comodo  che 
ne  risulta.  E ciò  mi  persuade  un  luogo  singola- 
rissimo di  Plutarco  nel  fine  del  Discorso  sopra 
coloro  che  tardi  son  gastig.it i da  Dio:  xa{  rt 
pafiSiay,  (oS’frfp  ^ivypàfpar,  iictirvpov  irpoaiyftr, 
E gli  porse  usta  bacchetta  da  fittosi  infocata: 
le  quali  parole  malamente  possono  intendersi 
de’pennrlli.  E tanto  basti  d'avere  con  ogni  ri- 
serbo accennato  cosi  alla  sfuggita,  per  discorrer- 
ne altrove  più  distesamente  e,  come  si  dice,  a 
posato  animo,  dove  si  tratterà  degli  arnesi  pit- 
toreschi. E per  dir  qualche  cosa  eziandio  della 
maniera  di  questo  scherzo,  consistente  in  tra- 
sposi/ione o mutamento  di  lettere,  cangiando 
i&poSjjòuTOS  in  pa/StaVouror,  » fine  di  cavarne 
dileggiamento  e puntura,  similissimo  é quello 
rhe  si  legge  appresso  Cicerone  nel  I.  4 dello 
Verrine  : Betinere  campii  tabulas  Theonniastus 
quidam , homo  riducale  insania,  quern  Siracu- 
sani Theocratum  vocant:  qui  illic  ejusniodiext , 
ut  cani  pueti  sectentur , ut  onuses  cum  loqui 
deperii  irrideant  ^1).  E quell'allro  riferito  da 
Svetnnio  in  Tiberio  e.  fa  /**  caslris  tiro  edam 
tura  propter  ni  mia  ni  vini  avulitatem  uro  Tiberio 
Bibesius,  prò  Claudio  Caldius,  pi  o Nerone  A/e- 
ro vocabitur;  c confermato  da  Sesto  Aurelio  Vit- 
tore : hit,  quia  Claudius  Tiberius  Nero  dierba - 
tur,  eleganler  a Jocularibus  Caldius  Hiberius 
Meroob  vinolenham  nominatisi  est.  Chi  altri  ne 
volesse,  ricorra  al  dottissimo  Ghcr.  Gio.  Vossio 
nelle  Institus.  Orator.  1.  5 c.  5,  non  volendo  io 
perder  tempo  in  accumulare  esempli  d1  un'argu- 
zia da  ine  riputata  assai  fredda  con  Quintil*  I.  6 
c.  3.  Et  hcec  tam  frigida , quam  est  nominum 
ficiio  adjectis , detrae tis,  mutati*  l illesi*:  ut  Aci- 
sculum,  quìa  esset  pactus , Paciscutum:  et  Placi- 
dutn  nomine , quia  is  acerba*  natura  esset  Aci- 
dumi et  Tuilium  cum  fur  esset,  'Folli  usa  dictot 
inverno. 

XIV.  Uom  dilicato  e di  virtude  amante  ec. 
Veggasi  questo  epigramma  presso  Àcteo  I. 
la  a 543  e l.  5 a 687,  e sopra  esso  if  Casaubo- 
no nelle  Aoimadvers.,  ot/3po3t xitos,  veramente 
vale  che  vive  dilicatamcnif,  ma  per  comprender 
tutto  in  una  parola,  mi  son  preso  sicurtà  di  tradur- 
re dilicato , e poco  sopra  delizioso  Notisi  in  oltre  che 
Parrasio  si  chiamò  amadorc  ddia  virtù;  e ne  fu  mot- 
teggiato a ragione,  perocché  non  dovea  abusar 
ucsto  titolo  cosi  nobile,  adattandolo  al  pregio 
ella  pittura,  degna  bensì  di  laude,  ina  che  non 
può  agguagliarsi  a quella  vera  sapienza  rhe  ren- 
de l'uomo  in  terra  quasi  celeste.  Questo  mede- 
simo errore  commettono  coloro,  i quali  nella  no- 
stra lingua  appellano  virtuosi  i musici,  i pittori 
c altrettali  uomini  eccellenti  nell1**' ti  loro,  quan- 

(1)  Cicer.  I.  1 d.  Divisi.  Zeno  Crrsippum  rum - 

Jiuam  siisi  C resippurrt  vocabal  F.  a L q.  P.  PO  sci- 
operio, a i3n. 
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«In  si  gloriosi  denominazione  non  si  conviene 
nè  anche  a1  filosofi,  se  vrramente  non  »on  giusti 
Torli  e prudenti.  Potrebbon  però  questi  tali  di- 
fendersi con  un  luogo  d'Aristotile,  registrato 
nel  lib.  fi.  c 7.  delle  Morali,  dove  s’afferma  che 
Fidi.»  e Policleto  erano  chiamati  savj  nelPartc 
loro:  del  che  reggasi  il  Murcto  e il  Cifanio  ne1 
Coment. 

XV.  lo  dirò  tal,  clic  non  sarà  chi  T creda  ee. 

Legarsi  questa  inscrizione  in  Ateo.  1.  ìa. 

e in  Aristide  t.  3.  658.  nrll'Oraz  ntpircj} 
TìafsfpSiygxjosi  e qualche  parte  di  essa  ap- 
presso K ustario  sopra  il  1.8.  dell'Odissea  a 1 593. 
Le  versioni  latine  di  Natal  Conti,  del  Dalccam- 
pio  e del  Cantero  tutte  svariano,  e a' io  non  m’ 
inganno,  s'allontanano  dal  vero  sentimento  di 
chi  fece  questi  versi.  Io  non  voglio  qui  registra- 
re una  lunga  diceria,  rendendo  ragione  del  suo 
volgarizzamento,  ma  rimettermi  in  primo  luogo 
a quel  che  osserva  il  Casaub.  I.  n.  c.  11.  sopra 
Ateneo,  e secondariamente  al  giudicio  deglieru- 
diti  c discreti  lettori,  i quali  ben  avvertiranno 
le  difficoltà  ch’io  posso  avere  incontrate,  c quel 
che  m’abbia  mosso  ad  accettare  più  una  lezione 
clic  un’altra;  e quando  ciò  non  nii  sia  accaduto 
felicemente,  compatiranno  anche  me.  Di  que- 
sto epigramma  al  sicuro  intese  Plin.  I.  35.  10., 
dicendo  che  Parrasiosi  nominò  Aliis  verbi»  pria - 
cipem  artis,  et  eam  a te  consumaiam. 

XVI.  Sendo  egli  veramente  stato  un  fecon- 
dissimo artefice. 

Plin.  35.  10.  Facundus  artifex , ted  quo 
nemo  insolentita  et  arrogarti ius  sit  usta  gloria 
artis.  Gio.  Battista  Adriani  dovette  legger  fa - 
eundusy  giacché  tradusse:  False  ancora  neW  ar- 
te del  ben  parlare.  Ritengo  con  tuttf  i testi  a 
penna  e stampati  fcecundtu , perch’c  maniera 
famigliare  di  Plinio,  I.  34.  8.  di  Lisippo;  Pluri- 
ma ex  omnibus  tigna  fedi,  ut  dìximuty  fecon- 
dissime* artis  E.  I.  35.  10.  di  Protogene:  Som- 
ma eju  s uà  u periat  ini  fio,  anisette,  stimma  inten- 
do y et  ideo  minor  fertilità*.  Diversamente  pero 
espressisi!  medesimo  concetto  al  c.  1 1.,  facendo 
men^one  (l'Antidoto  scolare  d' Eufranore  : Ipse 
diligentior,  quam  numero  si or. 

XVII.  Di  pinse  egli  oltre  a ciò  con  bizzarra 
maniera  il  Genio  degli  Ateniesi  ec. 

Plin.  35.  io.  (1)  Pinxit  et  Demon  Athenien • 
sium  argomento  quoque  ingenioso.  Folebat  nam - 
que  varium,  iracundum,  injustum «,  incostantem: 
eundem  exorabilemt  clementem,  misericordem , 
exceltunty  gloriosum,  humilem,  ferocemy  fuga- 
cemque  et  omnia  parìler  osleruiere.  Con  qual 
arte  o invenzione  Parrasio  potease  esprimere 
tanta  varietà  d'inclinazioni  e d'affetti,  io  certa- 
mente non  saprei  dire;  e sin  ora  confesso  inge- 
nuamente di  non  me  Tesser  saputo  immaginare. 
Ma  chi  si  contentasse  di  vedere  in  cambio  della 
pittura  una  bella  descrizione  del  Genio  d’Atene, 
ricorra  a Plutarco  nel  princ.  de’ Precetti  per 
amministrar  la  repabblica.  Pausan.,  nelle  cose 
dell’Attica,  dice  che  Leocare  scultore  fece  la 
•tatua  del  popolo  Ateniese;  e nel  primo  I.  a 3. 
dice  che  Lisoue  seoltorc  fece  la  statua  del  po- 
polo; c poco  sopra  aveva  detto  che  insieme  con 
Teseo  era  dipinto  0 popolo  e la  citta  popolare. 

Non  è da  taaere  che  nell’Indice  Pliniann 
degli  Autori  nr.l  I.  35.  è n orni  nato  Para  tius.  For- 
se andrà  corretto  in  Parrhasius,  c sarà  il  no- 
stro che  avrà  scritto  qualche  cosa  dell'arte. 

(1)  F.  Ciò.  Mcunio  L 1.  c,  1.  d.  I.cz.  Attiche. 


Del  tempio  del  popolo  Ateniese  (Giuseppe 
Ebreo,  Ant.  Giud.  L 14.  16.,  Mcurs.  1.  a.  11. 
Aten.  Att.)  Aristolao,  figliuolo  e scolare  di  Pau- 
sia,  dipinse  la  plebe  d’Atcne,  Plin.  35.  ti.  Ima- 
go Aticae  plebi s ; ma  questa  forse  fu  una  cosa 
simigliante  a quella  frequenza  di  donne  dipinta 
pure  in  Atene  da  Atcnione  Maronita,  del  quale 
poco  sopra  il  medesimo  Plinio  : Athenis  frequen- 
tami quam  v ocavere  Polrgrruecon. 

XV  III.  Filisco  e Bacco,  sendo  ivi  presente  la 
Virtù. 

Plin.  35-  IO.  Philisiciun  et  Liberum  patrern 
addanti'  Firtute.  Il  Dalecampio  osserva  che 
molti  ebber  nome  Filisco,  e crede  che  il  dipin- 
to da  Parrasio  sia  quello  di  cui  parla  Ebano, 
Var.  Stor.  L 14.  c.  11.  il  quale  avvertì  Alesa. 
M.;  c questi  appunto  è certo  che  non  può  es- 
sere, perchè  Parrasio  fiori  molt’anni  avanti  al- 
l'età di  quel  Principe. 

XIX.  E una  balia  Candiotta  con  bambino  ia 
braccio. 

Plin.  35.  IO.  Pinxit  et  Cressam  nutricem9 
infaniemque  in  manibus  ejus.  Monsignor  Pelli- 
serio  nelle  note  tnss.  : forte  infaniesque  in 
mani  mis  ejus , ut  sit  illud  quod  FirgiL  L 5. 
A e nei  d.  v.  284.  cani t: 

Olii  serva  datar y operum  haud  ignara  Minerva*  t 
Cresta  genus  Pholoe , geminiqoe  sub  ubere  nati. 

Se  per  qualche  autorità  si  provasse  che  le 
balie  Candiotte  fossero  per  ordinario  tanto  ab- 
bondanti di  latte,  che  per  loro  costume  desser 
poppa  a due  bambini  ad  un  tratto,  loderei  que- 
sta mutazione;  ma  restando  ciò  senza  prova,  io 
non  so  vedere  il  bisogno  d'emendar  Plinio,  per 
far  sì  che  la  pittura  di  Parrasio  s’accordi  co'verat 
di  Virgilio. 

XX.  In  Corinto  dipinse  un  Bacco  ec. 

Racconta  ciò  Suida,  citando  Teeteto  nel 

lib.  del  Proverbio,  Cent.  1 1.  20.  V.  quivi.  A Scot 
to.  E altrove  sopra  Zenob.,  Cent  5.  4°-  Erasino 
a 90.  Prov.  Nihil  ad  Baccum . Il  medesimo  che 
Suida  Mich.  Apostolio,  Centur.  i5.  prov.  i3. 

XXI.  Bizzarro  concetto  fu  quello  di  figurare 
la  finta  pazzia  d’ Ulisse. 

Espresse  la  medesima  anche  Eufranore.  Plin. 
1.  35.  11.  Nobile*  ejus  tabula  Ephesì  j Ulixes 
simulata  vesania  bovem  cum  equo  jungens. 

XXII.  Nobilissime  fra  tutte  l’altre  furono  due 
figure  d’uomini  armati  ec. 

Plinio  35.  10.  Sunt  et  duce  picturce  ejus 
nobilissima  floplilides  eie.  Il  Turnebo,  secondo 
che  nota  il  Dalecampio,  corresse  H opti  tre  y di- 
chiarando che  questa  voce  vale  uomini  armati. 
Ben  fatto,  perchè  Hoplitides  significherebbe  fem- 
mine armate;  il  che  mal  s’accorderebbe  con  te 
seguenti  parole.  La  medesima  emendazione  ven- 
ne in  mente  al  Pinciano;  ina  per  variar  meno 
ripose,  Hoplilce  duo.  Di  questi  corridori  armati, 
detti  perciò  óxXiro&oiftot,  Pietro  Fabbro  nel- 
l'Agonistico, e Erasmo  Smid  sopra  Pindaro. 

XXIII.  Dipinse  l'Arcigallo,  cioè  il  Principe 
de’  Sacerdoti  di  Cibele. 

Plin.  35.  10.  Pinxit  et  Archigallumì  quam 
pìcturam  amavit  Tiberius  princeps  : atque , ut 
andar  est  Decine  Eculea , r.r.  se.rtertiis  ir  stima- 
ta m,  cubiculo  suo  incluiit  Dell1  Arcigallo  Tertull. 
Apolog.  c.  %5.  ArchigaUus  ille  sanctissimus  die 
nono  calendanun  earundemjqun  sanguinetn  ini- 
purum  tacer  tot  quoque  castrando  libabaty  e al- 
trove. Si  vale  anche  di  questa  voce  Giulio  Fir- 
niico,  ma  più  universalmeulc  per  castrato,  I.  3. 


Googl 


POSTILLE  ALLA  VITA  DI  PARRASIO  s3 


c.  6.  Astronom.  Archigallos  faciet,  et  qui  viri- 
ita  prò»  rii*  sibi  amputenl  minibus. 

XaIV.  Il  medesimo  Imperadore  re. 

Chi  tuo!  sentir  questa  storia  intera,  legga 
S Telonio  nella  Vita  di  Tiberio,  cap.  44-  Fu  ^en 
semplice  colui  che  fece  di  questo  legato  l'alter- 
nativa, e riputò  scrupoloso  Tiberio  Non  dove- 
va esser  egli  informato  di  Caprea  e delle  Spin- 
trie,  dc'quali  vituperi,  al  parer  di  alcuni  anti- 
quari, restano  ancora  nelle  medaglie  vergognose 
memorie. 

XXV.  E che  veduto  da  Eufranore  e parago- 
nato col  suo,  disse  ec. 

Plinio  35.  ii„  dove  parla  d’Eufranore: 
Opera  ejus  sunt  equestre  pralium  ut.  Dii:  The • 
seua  in  quo  dixit , eundem  apud  Parrhasium  ro- 
sa pastina  esse , suum  vero  carne.  Mona.  Pellis- 
seno,  vescovo  di  Monpelieri,  nelle  sue  dottissi- 
me note  ross.  a Plinio,  in  vece  di  rosa  legge 
rore  p astum  esse , e soggiugne:  Nimirum  uti  ci- 
cadce jalque  ob  iti  gracilior,strigosiorque,  et  quod 
supra  idem  de  Eufranore  ipso  dixerat,  exilior 
universi  ta  te  corporum.  Cicadce  au  tem  rore # tprope- 
modum  aere  t'esci,  auclares  sunl  Aristoteles,  Theo - 
eritus , Virgili us , Pinta  rebus , Philo , Gregorius 
Nazianzenus  ; et  medicamenti  vim  ha  bere  abster- 
soriant  satis  liquet , ob  id  in  alvo  earum  exere- 
menti  nihil  esse.  Teseum  autem  Porr  basii  e con- 
trario quod  carne  pastus  esset,  habitiorem,  obe- 
sioremque  videri  probabilità  fit.  È da  avvertire 
che  il  Pellisserio  non  lesse  attentamente  il  luo- 
go di  Plinio,  perch’egli  dice  che  il  Teseo  d’ Eu- 
franore era  quello  che  appariva  pasciuto  di  car- 
ne, e quel  di  Parrasio  di  rose;  il  perchè  le  pa- 
role da  lui  citate,  exilior  universitate  corporum , 
non  favoriscono  altrimenti  P emendazione,  la 
quale  venne  in  mente  anche  al  Pinciano,  e 
perciò  disse:  Commodior  lecito  rore  quam  rosa, 
notis  Theocriti  versibus , et  aliorum  Poetarum, 
apud  quos  macia  ammalia  cavillo  sunl,  quod 
rore  pascanlur , ut  cicadce.  Quanto  è pericoloso, 
nell’ emendare  gli  autori  antichi,  lasciarsi  tra- 
sportar dall'ingegno,  e compiacersi  soverchia- 
mente delle  proprie  correiioni,  senta  aver  per 
iscorta  t'atnor  della  verità!  Chi  crederebbe  che 
si  ingegnosa  e ben  appoggiata  lezioiA  non  fosse 
vera  ? E pure  è falsissima,  e certissima  la  co- 
mune; dicendo  Plutarco  nel  principio  d.  Opusc. 
d.  Gloria  degli  Aten.  a 346.  Eò<ppàro»p 

TÒv0i)<T6a  rór  é^uroy  TùVLat$fOiff{av  waptfrxXf, 
Xiywy  rcr  per  ènttvov  ‘ poJa  frifrpu udrà/,  to y 
A'gW toO  fròtta  : Come  Eufranore }U  quale 

paragonando  il  Teseo  da  si  dipinto  con  quel 
Ji  Parrasio , disse,  che  questo  s'era  pasciuto  di 
roset  e il  suo  di  carne  bùccina.  E volle  dire, 
per  quanto  io  slimo,  che  il  colorito  del  Teseo 
di  Parrasio  era  sforzato  e come  di  rose,  e la 
finta  del  suo  naturale  e di  carne.  Nel  quale  er- 
rore cadono  molti  pittori  moderni,  facendo  car- 
nagioni che  non  si  trovano  in  natura,  e per 
crescer  vsghezza  all' opere,  scemano  loro  molto 
di  forza.  Io  non  posso  contenermi  in  questo 
luogo  di  non  m'opporre  alla  temerità  di  certu- 
ni, i quali  contenti  della  sola  apparenza,  me- 
diante la  semplice  vivacità  e leggiadria  delle 
lacche,  degli  azzurri  e degli  altri  colori  nuo- 
vamente messi  in  uso,  si  pensano  d'oscurar  la 
torta  di  Michetagnoto,  d1  Andrea,  di  Raffaello, 
i Tiriaoo,  del  Correggio  c d'altri  artefici  di 
«testa  lega,  i quali  per  la  forza  del  disegno  e 
eli' ombre  e de’ lumi,  con  poche  tinte,  ma  ve- 
re e naturali,  t eoo'  io  soglio  dire,  non  liscia- 


te, ma  sueide,  hanno  fallo  quelle  maraviglie 
dell’arte  che  ci  fanno  trasecolare.  Con  essi  pare 
appunto  che  parli  Plinio  I.  35.  7.  Qua  contem- 
platinile  tot  colorum  tanta  varietale  subii  anti- 
quitatem  mirari.  Quatuorcolnribus  solis  imm  or* 
talia  illa  opera  fecere , ex  albis  melino , ex  sdia- 
ccia Attico , ex  rubris  sinnpide  Politica,  ex  nigris 
atramente,  Apelles , Echion,  Melanthius , Nico- 
machus,  clarissimi  pictorrs , cum  tabula"  eorum 
si ngula?  oppidorum  venirmi  opibus.  Nane , et 
purpuris  in  parietes  migraittibus,  et  India  con - 
ferente  Jluminum  suorum  limimi,  draconum  et 
elephanlorum  sani,  m nulla  nobis  pie  tura  est 
Omnia  trgo  tunc  fuere  cum  minor  copia.  Ita 
est , quoniam , ut  supra  diximus , rerum  non  ani- 
mi pretiis  excubalur.  Le  quali  ultime  parole 
emenda  il  Pinciano:  Rea  non  manupreciis  exti- 
mabantur.  Io  però  manterrei  la  lezione  comune, 
per  esser  tutte  ('edizioni  e i mss.  concordi,  e 
la  maniera  più  conforme  al  genio  di  Plinio,  il 
quale  inoltre  si  riferisce  al  detto  di  sopra:  Quo- 
niam,  ut  supra  diximus , rerum  eie.  É il  luogo 
del  quale  egl’ intende,  a mio  credere  è nel 
cap.  i.  del  medesimo  libro,  dove  dopo  quelle 
parole  onorevolissime  per  la  pittura,  soggiugne: 
Nunc  vero  in  totum  marmoribus  pulsa,  jam  qui- 
dem , et  auro  eie.  Ecco  il  valore  drlle  cose  c 
delle  materie  preferito  al  pregio  dell'  ingegno 
e dell'arte. 

XXVI.  Volendo  Parrasia  figurare  un  Prome- 
teo tormentato  ec. 

Seneca  Retore,  nell'argomento  della  Con- 
trov.  34.,  racconta  questa  storiella.  Il  P.  An- 
drea Scotto,  nelle  note, •dubita  se  l'accidente 
sia  vero  o finto  per  esercizio  dei  declamatori; 
come  assolutamente  non  ha  per  vera  la  voce 
che  corre  del  nostro  Michelagnolo  Buonarotti, 
ch'egli  ponesse  in  croce  un  uomo  e lo  vi  la- 
sciasse morire,  per  esprimere  al  vivo  l'immagi- 
ne del  Salvator  Crorefisso.  A questo  aggiungo, 
che  essendo  fiorito  Parrasio  intorno  all'Olim- 
piade 9-5.,  e la  presa  e la  desolazione  d' Olinto 
nella  108;  poteva  questo  artefice  a quel  tempo 
ben  esser  vivo,  ma  però  decrepito:  la  qualcosa 
cresce  assai  di  dubbio  alla  verità  della  storia. 
Tuttavia  a me  è paruto,  però  senza  pregiudizio 
dal  vero,  di  non  tralasciare  cosi  curioso  raccon- 
to; e da' concisi  pareri  de' sofisti,  raccolti  da 
Seneca,  ho  formato  per  ornamento  di  questa 
Vita  le  declamazioni  continuate  contro  e in  fa- 
vore a Parrasio.  Una  simi!  causa  propone  Er* 
rnogene  nelle  Partiz.  se*.  7.,  cioè  un  pittore  ac- 
cusato d'avere  offeso  il  comune  perchè  dipinse 
naufragi,  e quelli  espose  nel  porto  ; onde  spa- 
ventandosi i naviganti,  ne  restava  il  traffico  dan- 
neggiato. 

XXVII.  Cosi  gentilmente  sotto  voce  cantando. 

Ch'egli  li  trattenesse  cantando  per  ischi- 
var  noia  e fatica,  lo  dicono  El.  Var.  Stor.  q n., 
Aten.  1.  ix,  e.  lo  accenna  Euri.  sopra  l'Odist. 
lib.  11.  a i655.  E veramente  è mollo  naturale 
il  canterellare  mentr'  altri  lavora.  Virg.  L I. 
v.  093. 

Intrica  longu/n  cantu  solata  laborem 

Arguto  conjttx  pcrcurrit  pectine  telas. 

Ovid.  1.  4-  Ttiit. 

Hoc  est  cur  cautet  vinctus  quoque  c o in  pede fossori 

Indocili  numero  cum  grave  molli l opus  ; 
Cantei  et  inni  te ns  limosa  fg'onus  arencrt 

Adi  erto  tara  ani  qui  velit  amne  ratr/u  i 
Quique  referei  par  iter  tenute  ad  pectora  remo*, 

Iti  numa  uni  pulsa  brachiti  versai  aqua. 


E molli  Altri  chi»  per  brevità  ti  tralasciane. 

XXVHl.  Di  (i Deste  picciole  pitture  ec. 
Froperz.  I.  3.  cleg.  8 ovvero  9. 

Parrltasius  parva  vindicat  arte  locum. 

Il  Beroaldo  mutò  Pyreicus  parva,  fondato 
sopra  le  parole  dì  Plinio  1.  a5.  10.  Namque  tub- 
uli par  est  minori  1 pictura  celebres  in  penicil- 

10  } e quibus fuit  Pyreicut  arte  paucit  postfertn- 
(hi  t : proposito  nescio  an  deslruxeril  tr,  quoniam 
homi  liti  quidetn  secutux,  humilitatis  tamen  sum- 
mam  aJeplus  est  glorùim.  Lo  Scaligero  ritiene 
co'mss.  Parrhasius,  ma  varia  parva  in  partat 

natiche  egli,  secondo  Plinio,  perfezionasse  l'arte 
ella  pittura}  di  che  abbastanza  nella  Post  XVI. 

11  Passerazio  sostiene  l'antica  lezione,  e inclina 
a credere  che  quella  che  Plinio  chiamò  in  Par- 
ratio  sumna  subtililas , sia  qui  delta  parvi tas ; 
nel  che  mi  rimetto,  ma  non  ne  vo  soddisfatto. 
Anzi  dico,  il  luogo  di  Properzio  potersi  inten- 
dere di  pitture  in  picciolo  fatte  da  Parrasio,  del 
quale  Plinio  lib.  35.  10.  Pinxit  et  minoribus  ta- 
ttili«■  libidine  st  eo  genere  petulanti  foci  se  refi- 
eiens . 


VITA 
DI  APEM.E 


Vivendo  sempre  l'uomo  fra  cose  imperfette  e 
finite,  maraviglia  non  è che  con  intelletto  difet- 
toso ed  angusto  non  comprenda  nè  quel  per- 
fetto che  non  si  può  migliorare,  né  quell'infi- 
nito che  non  può  rrescere.  Di  qui  è che  bene 
spesso  egli  crede  e chiama  ottime  quelle  cose, 
nelle  quali  mai  non  giunse  a vederne  migliori, 
e immense  quelle  che  a sua  notizia  son  le  più 
grandi.  Ma  poi  venendogli  sotto  l' occhio  qual- 
che oggetto  o più  eccellente  o maggiore,  è sfor- 
zato a mutar  concetto  c credenza  «iella  perfe- 
zione e iteli' immensità,  accorgendosi  per  le  re- 
plicate esperienze  , eli'  ogni  qosa  mortale  può 
sempre  ricevere  miglioranza  e grandezza  senza 
mai  giugnere  a quell'estremo  termine  incapace 
d'  aumento,  che  solamente  in  Dio  si  ritrova. 
Aveano  la  natura  e I'  arte  in  diversi  soggetti 
fatto  oguì  loro  sforzo  per  sollevar  la  pittura  a 
quella  suprema  altezza  di  perfezione,  alla  quale 
arrivar  potesse  la  mano  r l'ingegno  dell' trono. 

K se  avessero  in  Zeusi  e In  Parrndo  e in  'ri- 
mante fermati  i progressi  loro,  ciuM'hrduno  sen- 
za dubbio  avrebbe  stimato  rbc  meglio  di  costoro 
non  si  potesse  operare.  Ma  quando  ambedue  in 
Aprile  s'unirono,  dotandolo  d'uno  spirito  cd'u- 
na  grazia  che  pareva  trascender  l'umanità,  e con 
lungo,  assiduo  e diligente  esercizio  lo  corredarono 
d' tura  pratica  e d'  an  amore  che  franchissimo 
lo  rendevano  e indefesso}  e che  per  terza  a fa- 
vorirlo s'aggiunse  la  fortuna  di  quel  felicissimo 
secolo,  in  cui  furono  in  tanto  predio  le  scienze 
e Parti  più  nobili;  chiaramente  si  vide  che  tutti 
gli  altri,  i quali  seii/a  questo  paragone  appari-  11 
van  perfetti,  erano  stali  sludj  ed  abbozzamenti  II 

Cer  disegnare  e colorire  questo  vivo  ritratto  del  | 
1 perfezione,  (1)  celebrato  c nullificato  dagli  D 


DATI 

scrittori  di  tutti  i secoli,  perche  non  ebbe  Pan* 
tichiU,  bench'egli  pur  fosse  in  verità  superabile, 
niuuo  clic  giammai  V agguagliasse. 

Aprile  fu  nativo  di  Coo:  (li.  IH)  altri  lo  fan- 
no d' Efeso;  e v'é  chi  afferma  (IV)  ch'egli  na- 
scesse in  Colofone,  e poscia  acquistasse  la  citta- 
dinanza Efesina.  Pizio  ebbe  nome  suo  padre; Te- 
sioeo  il  fratello,  e fu  anch'egli  pittore  (i)-  Da 
principio  fu  scolare  d'Eforo  Efesino,  e dipoi  eb- 
be per  maestro  Panfilo  A napolitano,  (V)  cele- 
bre pitlor  di  quei  tempi.  Questi  non  insegnava 
per  meno  d'un  talento  (VI)  in  dieci  anni,  e tan- 
to gli  diedero  Aprile  e Melanzio.  Non  manca  chi 
dica  che  Aprile,  (a)  di  già  famoso  nell'arte,  si 
trasferisse  in  Sicionc,  tiratovi  dal  grido  di  Pan- 
filo e di  Melanzio,  acciocché  stando  con  esso  loro, 
stima  a lui  ne  venisse.  Ed  è fama  ch'egli  lavo- 
rasse su  quella  celebre  tavola  di  Melanzio,  in  cui 
era  dipinto  Arislrato,  tiranno  di  Sicionc,  sopra 
il  carro  trionfale  della  Vittoria.  Avendo  Arato 
dopo  la  liberazione  della  patria  levate  via  tutte 
quante  le  immagini  dei  tiranni,  stette  mollo  per- 
plesso sopra  questa  di  Arislrato,  essendo  opera 
così  bella,  ch'egli  si  sentiva  muover  dall'  artifi- 
cio; ma  prevalendo  l'odio  contro  i tiranni,  co- 
mandò che  questa  pur  si  levasse:  e dicono  che 
Ncalce,  pittore  assai  confidente  d' Arato,  pregas- 
se piangendo  per  questa  tavola;  nè  movendolo, 
s°ggiu8n che  quivi  s'  aveva  a far  guerra  ai 
tiranni,  e non  a'ritratti  loro  Lasciamo  star  dun- 
que, diss'egli,  il  carro  e la  Vittoria;  io  farò  che 
L Arislrato  si  ritiri:  e acconsentendo  Arato,  can- 
cellò Arislrato,  facendo  in  suo  luogo  una  palma; 
nc  altro  s'ardi  «raggiungervi.  Sotto  maestri  l'osi 
celebri  fece  Aprile  quegli  studj,i  quali  poi  orl- 
rUlimpiadc  CX11.,  (3)  cioè  334  ann*  avanti  a 
«pici  di  nostra  salute,  lo  portarono  a sì  «Ito  se- 
gno di  squisitezza,  a cui  ninno  o.  prima  o dopo 
giammai  pervenne.  Non  perdonò  a fatica,  ed  eb- 
be per  costume  inviolabile,  che  per  occupai  ri- 
siimi eh'  egli  fosse,  non  passò  giorno,  nel  quale 
egli  non  tirasse  qualche  linea,  per  mantenersi 
su  l'  esercizio,  r non  infingardirsi  la  mano.  Onde 
nacque  il  proverbio:  niun  giorno  senza  linea  (VII). 
Dopo  aver  condotte  l' opere,  usava  metterle  a 
mostra  soplb  lo  sporto,  (Vili),  non  a pompa, 
perch’cra  modestissimo,  ma  per  ascoltare,  stando 
dietro,  i mancamenti  censurati  dal  volgo  (IX), 
da  lui  stimato  miglior  giudice  di  se  medesimo. 
E si  dice,  che  notandolo  un  calzolaio  ($>,  per 
aver  fatto  ne'  calzari  un  orecchino  o fibbia  di 
meno,  insuperbitosi  perché  Aprile  tale  errore 
avesse  emendato,  il  giorno  seguente  cavillò  non 
so  ched«‘lla  gamba.  Sdegnatosi  Apelle,  s’ affacciò 
e disse:  il  calzolaio  non  passi  «dire  la  scarpa: 
che  pure  andò  in  proverbio.  Non  contento  di 
questo,  anche  in  qudl'opere  sì  ben  condotte, 
clic  fecero  stupire  il  mondou  soleva  (5)  ron  ti- 
tolo sospeso  e imperfetto  scrivere:  Avelli  pack- 

Hva,  (X)roroe  se  fissero  sempre  abbozzate,  uè  mai 
finii  e,  lasciandosi  un  certo  regresso  all'emenda. 
E fu  atto  di  gran  modestia.  che  «piasi  sopra  tut- 
te scrivesse, come  se  fossero  state  ('ultime,  e che 
sopraggiunto  dalla  morte  non  I’  avesse  potute 
perfezionare,  giacché  di  radissimo  o non  mai  vi 

(1)  Snida  in  Aprile. 

(1)  Fiutar,  in  Arato. 

(3)  I'Iin.  35.  10. 

(4)  Val.  Mass.  I 8.  ix  — Flin.  35.  10. 

(5)  Flin.  orila  Prcfaz. 
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pawj  Arme  rtrt.  Arerà  nel  dipingere  (t)  unii 
certa  ma  particolar  leggiadria;  e benché  fossero 
ne’snoi  tempi  grandissimi  maestri,  de'quali  egli 
ammirava  l'opere:  dopo  averli  celebrati,  usava 
dire  che  ad  essi  altro  non  mancava,  che  quella 
vaghezza  e venustà,  la  quale  i Greci  e noi  To- 
scani chiamiamo  grazia:  tutte  P altre  prerogati- 
ve esser  toccate  loro,  ma  in  questa  lui  esser  uni- 
co e non  aver  pari.  E forse  (a)  diceva  troppo, 
di  sé  parlando,  ma  peri  vero;  perciocché  in  quel 
secolo  fiori  la  pittura  in  molti  soggetti,  ma  con 
diverse  virici.  Furono  insigni  Protogenc  nella 
diligenza,  Panfilo  c Melanzio  nel  fondamento, 
Antifilo  nella  facilità,  Teone  Samio  nelle  fan- 
tasie, o vogliamo  dir  ne'conceUi,il  nostro  Apdlc 
nello  spirito  e nella  grazia,  di  cui  egli,  ma  non 
aenza  ragione,  si  pregiava  assaissimo.  (3)  Né  ciò 
dipendeva  da  presunzione  (XI),  essendo  in  lui 
la  ftrhìetteiia  dell'animo  eguale  all' eccellenza 
dell'arte.  Laonde  cedeva  ad  Anfione  nella  dispo- 
sizione e nel  concetto,  ad  Asclepiodoro  nelle  mi- 
sure, cioè  a dire  nelle  proporzionate  distarne 
e nella  simetria,  in  essa  spezialmente  ammiran- 
dolo. Stimò  sopra  o^ni  altro  Protogeoe,  e con 
lui  fece  stretta  amistà,  portandogli,  come  diras- 
ai  altrove,  per  quanto  egli  seppe,  utilità  e ripu- 
tazione. Quando  vide  il  Graliso  (XII),  nel  fare 
il  quale  Protogene  aveva  consumato  sett'anni, 
perde  la  parola  e rimase  stordito  in  contemplare 
quell'accuratezza  eccessiva:  poi  voltatosi  addie- 
tro, esclamò:  gran  lavoro!  opera  mirabile!  arte- 
fice egregio!  ma  non  c'è  grazia  pari  a tanta  fa- 
tica : se  non  mancasse  questa,  sarebbe  cosa  di- 
vina. Protogene  in  tutte  le  cose  m*  agguaglia,  e 
facilmente  mi  supera,  ma  non  sa  levar  le  mani 
di  sul  lavoro  (XUl):  e eon  quest' ultime  parole 
insegnò  che  spesso  nuoce  la  diligenza  soverchia. 
Non  erano  meno  graziosi  delle  pitture  (4)  » tratti 
e le  maniere  d’  A pelle,  onde  essendosi  guadagna- 
lo l'affetto  d' Alessandro  Magno,  frequentemen- 
te fu  da  quel  Monarca,  benigno  quanto  grande, 
visitato  e veduto  lavorare;  e la  piccola  bottega 
d'Apelle  spesse  fiate  in  sè  raccolse  quell'Eroe, 
al  quale  pareva  angusto  termine  uu  mondo.  Si 
compiacque  talmente  Alessandro  de'  lavori  di 
questo  artefice,  che  per  pubblico  editto  e sotto 
gravi  pene  (XIV)  comandò  che  non  altri  che 
Aprile  potesse  ritrarlo  in  pittura.  Onde  notis- 
simi sono  que*  versi  d' Orazio  (5): 

Per  editto  vietò  eff  altri  che  A pelle 

Pineessey  od  altri  che  Lisippo  in  bromo 

Scolpisse  il  volto  d?  Alessandro  il  forte; 

come  quelli  che  bramava  di  fare  esprimere  al 
▼ivo  (6)  la  robustezza  guerriera,  la  nooiltà  mae- 
stosa e quell'aria  gentile  e quasi  divina  che  nel 
sembiante  gli  risplendeva.  Riusciva  tutto  questo 
facilmente  ad  Apelle,  si  per  la  squisitezza  del- 
l'a  ’te,  si  anche  per  averne  coloriti  molti  ritratti, 
come  ne  fece  in  gran  numero  eziandio  del  re 
Filippo  (7),  in  grazia  forse  dello  stesso  Alessan- 
dro. Tra  quelli  il  più  famoso  (8)  fu  l'Alessan- 
dro fulminante  nel  tempio  di  Diana  Efesina,  il 

(1)  Plin.  35.  to. 

(a)  Quinti].  1.  ta.  10. 

(3)  Plin.  35.  10. 

(4)  Plin-  35.  10. 

(5)  Lib.  9.  ep.  1. 

(fi)  Apuleio  rlorid.  1. 

(7)  Plin.  35.  in. 

(8)  Cieer.  in  Veri*.  Plin.  35.  10. 
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eoi  prezzo  fu  veni»  talenti  d'ora  Qui,  oltre  al 
rappresentarsi  la  maestà  d'un  Giove  terreni», 
vetlevans»  rilevar  le  dita,  e il  fulmine  non  senza 
terrore  de' riguardanti  uscir  fuo^i  della  tavola. 
Piacque  tanto  quest'opera  agli  Efesini,  (XV)  che 
da  essi  Apelle  ne  ricevette  prezzo  esorbitante 
in  monete  d'oro  a misura,  non  a novero.  Egli 
pure  (1)  se  ne  pregiava;  ond'era  solito  dire  clic 
due  erano  gli  Alessandri,  uno  di  Filippo  invin- 
cibile, l'altro  d'Apelle  inimitabile.  Sopra  di  clic, 
forse  per  astio,  prese  occasione  {('appuntarlo  Li- 
sippo, (9)  celebre  maestro  di  getto,  privilegiato 
aneli’  egli  di  fare  in  bronzo  i ritratti  del  medesi- 
mo Principe}  e disse  che  poco  avvedutamente 
aveva  operato  a figurarlo  col  fulmine,  quand'egli 
I'  avea  rappresentato  con  I'  asta,  vera  e propria 
arme  di  quell'Eroe  che  per  essa  sarà  sempre  im- 
mortale. Non  mancò  già  chi  difendesse  e com- 
mendasse il  concetto  d'Apelle.  (3)  E di  più  fuvvi 
chi  scrisse  che  questi  due  professori  non  furono 
altrimenti  emuli  (XVI),  ma  cari  amici,  scambie- 
volmente mostrandosi  l’operc  loro.  Fu  ben  tac- 
ciato in  questa  tavola  (4)  per  aver  fatto  Alessan- 
dro bruno  di  carnagione,  quand’ egli,  era  bian- 
chissimo, e massimamente  avendo  la  faccia  e 'I 
petto  che  parean  latte  e sangue.  (5)  Ma  poco 
danno  recar  poleano  cosi  fatte  censure  a lui 
ormai  divenuto  tanto  favorito  e famigliare  di 
quel  Monarca  per  altro  stizzoso  e superbo,  che 
alando  egli  un  giorno  a vederlo  lavorare,  e di- 
scorrendo anziché  no  poco  a proposito  della  pit- 
tura, lo  consigliò  piacevolmente  a tacere,  (Xvll) 
additandogli  i suoi  marinatori  che  malumonte 
poteaoo  tener  le  risa,  (fi)  Altri  affermò  che  ciò 
gli  avvenne  con  Mcgabizzo  Persiano,  il  quale  in 
bottega  di  lui  volendo  pur  cicalare  delle  linee 
e dell’ ombre,  Apelle  fu  necessitato  a dirgli  alla 
libera:  fino  a che  tu  tacesti,  questi  fattorini  am- 
mirarono in  te  la  porpora  e l'oro;  ma  quando 
bai  cominciato  a parlare  di  quello  clic  tu  non 
sai,  di  te  si  ridono.  (XVIII)  Narrasi  un  altro  ra- 
so, che  veramente  non  so  s'io  mi  debba  creder- 
lo, almeno  io  non  posso  lodarlo.  Vide  Alessan- 
dro in  Efeso  la  propria  immagine  a cavallo,  di 
mano  d’Apelle:  la  considerò,  ma  la  lodò  fredda- 
mente. Un  destriero  quivi  condotto  anitrì  al  di- 
pinto, come  avrebbe  latto  ad  un  vero;  perlochè 
Apelle  si  lasciò  scappar  di  bocca:  o Re,  quanto 
più  s'intende  di  pittura  questo  cavallo!  Ma  la 
dimostrazione  singolarissima  d'afTetto  straordi- 
nario  che  ad  Apelle  fece  Alessandro,  rende  cre- 
dibile qualsisia  stravaganza.  Comandò  il  Re  (7) 
ch'egli  dipingesse  nuda  Campaspe  La  rissa,  (XIX) 
la  più  bella,  più  cara  delle  sue  concubine;  e 
accorgendosi  che  nell' operare  Amore  ad  Apelle 
l'avea  dipinta  nel  cuore,  la  gli  donò:  grande  in 
rotai  pensiero,  maggiore  nel  dominio  di  sè  me 
«Icsimo,  e non  minore  in  questo  fatto,  che  per 
qualche  segnalata  vittoria,  vinse  allora  sè  stea 
so,  e per  arrichirne  interamente  l'artefice,  gli 
rinunziò  in  un  punto  e la  dama  e l'amore.  Nè 
lo  ritenne  il  rispetto  della  giovine  amata,  per- 
chè ora  fosse  d’un  pittore  colei  che  fu  poco  diapi- 

(1)  Plut-  Or.  9.  d.  Vita  d'Aless. 

(9)  Plut.  d.  Isid.  Osir- 

(3)  Pierio  Valcriano  Gerogl.  I.  4^>  *•  *7»  — 
Sinesio  Ep.  1. 

(4)  Plut.  in  Alessand. 

(5)  Plin.  35.  10. 

(6)  Plut.  della  tranquillità  dell'animo. 

(7)  Plin.  35.  io. 
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zi  drun  re.  Non  trovò  già  presso  i primi  dell.» 
c^le  tanto  favore,  quanto  egli  ebbe  con  Ales- 
sandro; (i)  e spezialmente  non  fu  gran  fatto  in 
grazia  di  Tolomeo,  a cui  nella  divisione  della 
Monarchia  toccò  per  sua  destrezza  l'Egitto.  Per 
la  qual  cosa  assai  curioso  avvenimento  fu  quello 
che  accadde  al  nostro  pittore  in  Alessandria,  do- 
ve fu  trabalzato  da  fortuna  di  mare,  appena  ar- 
rivò nella  reggia,  che  gli  emuli,  subornando 
un  buffone,  lo  fecero  Invitare  a cena  col  Re. 
Venne  adunque,  e sdegnandosi  perciò  Tolomeo, 
Apelle  si  scusò  con  dire  d'essere  stato  invitato 
da  parte  di  S.  M.  Chiamati  i regj  invitatori  per- 
chè dicesse  da  quale,  nè  sapendo  Apelle  tra  essi 
vederlo,  preso  un  carbone  dal  focolare,  nel  mu- 
ro lo  disegnò,  e dalle  prime  linee  Tolomeo  lo 
riconobbe  Questo  fatto  (3)  rende  credibile 
quanto  di  lui  lasciò  scritto  A pione  gramatico, 
cioè  che  un  di  coloro  che  dal  sembiante  indovi- 
nano, delti  Metoposcopi,  sopra  i ritratti  di  mano 
d1 * 3 4  A pelle  prediceva  il  tempo  della  morte  o futu- 
ra o passata.  Dovette  pertanto  con  questo  arti- 
ficio non  solamente  giustificarsi,  ma  per  avven- 
tura guadagnarsi  la  grazia  di  Tolomeo,  poiché 
da  quanto  si  dirà  chiaramente  ai  rinviene  chVri- 
roase  al  servizio.  (4)  Ben  è vero  che  in  quella 
corte  a lui  non  mancarono  traversìe;  (XX)  per- 
ciocché un  certo  Antifilo,  suo  rivale  nella  pro- 
fessione, invidiandogli  il  favore  del  Re,  e vergen- 
do di  non  potere  scavalcarlo  con  l'eccellenza 
dell' arte,  pensò  di  farlo  cadere  per  altra  via.  Gli 
appose  adunque  ch'ei  fosse  complice  di  Teodata 
nella  congiura  di  Tiro,  tuttoché  egli  non  fosse 
mai  stato  in  Tiro,  e noli  conoscesse  Teodata  se 
non  per  fama,  come  governatore  di  Tolomeo  in 
Fenicia.  Non  per  tanto  il  perfido  accusatore  af 
fermò  di  averlo  veduto  trattar  con  esso  alla  do- 
mestica, mangiare  e parlare  in  segreto;  e che  indi 
a poco  erasi  Tiro  ribellato,  e per  consiglio  d'Apel- 
le  prese  Pelusio.  A tale  avviso  Tolomeo,  uomo 
per  sua  natura  leggiere  e guasto  dall'adulazione, 
per  si  fatte  bugie  si  levo  tanto  iu  furia,  che 
non  cercando  migliore  informazione  del  fatto, 
nè  curando  di  chiarirsi  del  vero,  non  s'accorse 
che  il  calunniatore  era  concorrente  e nimico  di 
Apelle,  e che  questi  non  ere  in  posto  da  poter 
far  congiure  ne  tradimenti, -oltre  all1  esser  be- 
neficato sopra  tutti  ^li  altri  pittori.  Non  doman- 
da a’ egli  sia  giammai  stato  in  Tiro,  ma  di  posta 
lo  giudica  degno  di  morte.  Mette  sossopra  il  pa- 
lagio, chiama  Apelle  misleale,  ingrato,  reo  di 
lesa  maestà,  traditore  e ribelle.  E se  uno  dei 
congiurati,  di  già  prigione,  non  polendo  soffrire 
la  sfacciata  scelleratezza  d' Antifilo,  e compa- 
tendo la  disgraziate  innocenza  d' Apelle,  non 
avesse  deposto  e provato  che  questi  non  aveva 
che  fare  nella  congiura,  certo  che  con  la  vita 
avrebbe  pagato  la  pena  della  ribellione  di  Tiro, 
senza  né  pur  saperne  il  perchè.  Ritornato  per- 
ciò Tolomeo  io  se  stesso,  cangiò  pensiero,  e dopo 
aver  ristorato  largamente  Apelle,  condannò  alla 
catena  Antifilo  calunniatore.  Apelle,  ricordevole 
della  corsa  burrasca,  si  vendicò  in  cotal  guisa 
della  calunnia.  Dipinse  egli  nella  destra  banda 
a sedere  un  uomo  con  orecchie  lunghissime, 

(i)  Plin.  35.  io.  ~ 

(a)  KJr.  D.  Frane,  fh sagno , T rati,  et  Piu. 
a 4-,  che  narra  un  simile  avvenimento  <T  An- 
tonio da  Vercelli  assai  curioso. 

(3)  Plin.  35.  io. 

(4)  Lucian.  della  Calunnia. 


simiglianti  a anello  di  Mula,  in  atto  di  porger 
la  mano  alla  Calunnia  che  di  lontano  a1  inviava 
verso  di  lui  Stavangli  attorno  due  donnicciole, 
ed  erano,  s'io  non  cito,  l'ignoranza  e la  Sos- 
pezione.  Dall'altra  parte  venia  la  Calunnia  tutta 
adorna  e lisciata,  che  nel  fiero  aspetto  e uel 
portamento  della  persona  ben  palesava  lo  sde- 
gno e la  rabbia  ch'ella  chiudeva  nel  cuore.  Por- 
tava nella  sinistra  una  fiaccola,  e con  l' altra 
mano  strascinava  per  la  zazzera  un  giovane,  il 
quale  elevando  le  mani  al  cielo,  chiamava  ad 
alta  voce  gli  Dii  per  testimoni  della  propria  in- 
nocenza. Facevaie  scorta  una  figura  squallida  e 
lorda,  vivace  ed  acuta  nel  guardo,  nel  resto  si- 
to filantissima  ad  un  tisico  marcio  ; e facilmente 
rawisavasi  per  l' Invidia.  Poco  meno  che  al  psri 
della  Calunnia  eranvi  alcune  femmine,  quasi 
damigelle  e compagne,  il  cui  ufficio  era  incitare 
e metter  su  la  signora,  acconciarla,  abbellii  l i; 
e s'interpretava  che  fossero  la  Doppiezza  c P In- 
sidie. Dopo  a tutti  veniva  il  pentimento,  colmo 
di  dolore,  rinvolto  in  lacero  bruno,  il  quale  ad- 
dietro volgendosi,  scorgea  vepir  da  lungi  la  Ve- 
rità, non  meno  allegra  ebe  modesta,  né  meno 
modesta  che  bella.  Con  questa  tavola  scherzò 
Apelle  sopra  le  proprie  sciagure,  mostrando»! 
egualmente  valoroso  pittore  e bizzarro  noeta  in 
esprimere  favolosamente  i veri  effetti  della  ca- 
lunnia (XXI).  Ingegnoso  e bel  ripiego  fu  anche 
nello  ch'egli  prese  iu  ritrarre  Antigono  cicco 
a un  occhio,  facendone  l’effigie  in  profitto,  ac- 
ciò il  mancamento  del  corpo  apparisse  più  to- 
sto della  pittura,  con  esporre  alla  vista  solamen- 
te quella  parte  del  volto,  che  poteva  mostrar»! 
infera:  e per  tal  modo  pensò  a celare  gli  altrui 
difetti,  come  quegli  che  ben  conosceva  esser 
più  laudabile  occultare  ì vi/j  dell'amico,  che 
palesar  le  virtù.  Fuvvi  nondimeno  chi  lo  tacciò 
in  questo  come  adulatore  d'Àntigono,  il  quale 
fa  ila  lui  dipinto  (i)  eziandio  armato  col  cav.illn 
appresso.  Ma  un  altro  a cavallo  (XXII)  fu  giu- 
dicato da’ periti  nell'arte  forse  la  più  bell'opra 
ch'egli  facesse.  E questa  per  avventura  (2)  fu 
la  medesima  tavola  che  lungo  tempo  si  conservò 
nel  tempio  d’Esculapio,  posto  ne’ sobborghi  di 
Coo.  Di  eguale  stima  fu  riputata  una  Diana  (3) 
in  mezzo  ad  un  coro  di  Vergini  sacrificanti,  le 
quali  essendo  tutte  bellissime,  disposte  in  varie 
attitudini  e graziosamente  vestite,  erano  tutta- 
via superate  dalla  bellezza  e dalla  leggiadria  della 
Dea,  a tal  segno  che  restavano  inferiori  a questa 
pittura  i versi  d'Omero,  eh’ una  simil  cosa  de- 
scrivono: (4) 

Vaga  d avventar  dardi , i monti  scorre 
Piana,  e sul  T ai  gelo  e V Erim<u  ito 
Prende  piacer  di  lievi  capri  e cervi: 

Con  lei , prole  di  Giove , agresti  Ninfe 
Scherzano , onde  a Laiona  il  cor  ne  gode  : 

A tutte  colla  fronte  ella  sovrasta, 

Chiaro  distinta , e pur  ciascuna  è bella. 

Fece  a Megabizzo  sacerdote  (XXIII)  la  solen- 
ne pompa  di  Diana  Efesina;  (5)  Olito  a cavallo, 
che  s' affretta  per  la  battaglia,  e lo  scudieie  che 
a lui  domandante  porge  l'elmetto;  Ncoltolc- 


(0  Pfin.  35.  io. 

(2)  Strabon.  I.  ix 

(3)  Plin.  35.  10. 

(4)  Odiss.  L 6.  v.  1 2. 

(5)  Plin.  35  10. 
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mo  pure  a cavallo  in  atto  di  combatter  co1 * 3 * 5  Per-  I 
stani;  c Archelao  in  compagnia  della  moglie  e 
della  figliuola.  Dipinse  anche  un  eroe  ignudo, 
ne!  quale  parve  che  gareggiar  voleaae  con  la  I 
natura.  È riputato  altresì  di  sua  mano  un  Er- 
cole rivolto,  posto  già  nel  tempio  d'  Antonia,  in 
maniera  tale,  cosa  difficilissima,  che  la  pittura 
■nostri  la  faccia,  ami  che  prometterla.  (XXIV) 
Molti  altri  luoghi  si  pregiano,  e sono  insigni 
per  le  di  lui  pitture,  (i)  A Smirne,  nel  tempio 
dì  Nemesi,  ov’era  la  cappella  dei  musici,  vede- 
vasi  una  delle  Grazie.  I Salmi  ammirarono  l’A- 
brone,  i Rodiani  il  Menandm,  re  della  Caria,  e 
l’Anceo.  (a)  In  Alessandria  ritrovossi  il  Gorgo- 
stene,  rrcitator  di  tragedie;  in  Roma  Castore  e 
Polluce  con  la  Vittoria  e Alessandro;  parimente 
la  Guerra  incatenata  colle  mani  alle  spslle,  e 
Alessandro  sopra  il  carro  trionfale.  Queste  due 
tavole  avea  dedicate  Angusto  nelle  parti  piu  ri- 
guardevoli  del  soo  Foro,  ma  però  semplicemen- 
te; Clandio,  vie  più  stimandole,  crebbe  loro  or- 
namenti, ma  le  stroppiò,  levando  in  amendue 
il  volto  d'Alessandro  per  riporvi  quello  d*  Au- 
gusto. Vogliono  alcuni  che  Virgilio  avesse  in 
mente  questa  immagine  della  Guerra  quando 
fece  quei  versi  : (3) 

Cilindrasti  a Giana  il  tempio,  e dentro  assiso 
«Sopra  l'armi  spietate  empio  Furore , 

Ila  cento  ferrei  nodi  al  tergo  avvinto, 

Or  ritto  fremerà , di  sasiguc  tinto. 

Fu  veramente  eccellentissimo  in  dipinger  ca- 
valli, avendo,  come  udito  abbiamo,  rappresen- 
tati sopra  essi  molti  principi  e soldati  grandi.  (4) 
Ma  ciò  megl  o si  conobbe  in  quello  ch'egli  di- 
pinse a concorrenza;  quando  accortosi  che  gli 
emuli  avevano  il  favore  de'giudici,  s'appellò 
dagli  uomini  alle  bestie,  (5)  e facendo  vedere 
«'cavalli  vivi  e veri  l' opere  di  ciascheduno  ar- 
tefice essi  solamente  annitrirono  a quel  d'Apelle} 
laonde  fu  poi  sempre  mostrato  in  prova  di  sua 
grande  arte.  Il  che  quanto  portò  di  reputazione 
ad  A pelle,  tanto  recò  di  vergogna  agli  uomini 
appassionati,  che  in  far  la  giustizia  restarono  ad- 
dietro agli  animali  senza  ragione,  (fi)  Fu  egli 
tuttavia  censurato  per  aver  fatti  a un  cavallo  » 

Reli  nelle  palpebre  di  sotto,  i quali  secondo  i 
aturali  veramente  vi  mancano.  Altri  dicono 
clic  non  Apelle,  ma  Nicone,  pittore  per  altro 
eccellente,  fu  noUto  di  tale  errore,  (XXV)  Bel- 
lissimo è il  caso  che  gli  avvenne  in  delineare  nn 
altro  destriero;  e ciò  si  racconta  pur  di  Nealce. 
Erasi  egli  messo  in  testa  di  figurare  un  corsiere 
clic  tornasse  appunto  dalla  battaglia.  Fecelo 
adunque  alto  di  testa  e surto  di  collo,  con  orec- 
chi tesi,  occhi  ardenti  e vivaci,  narici  gonfie  e 
fumanti,  e come  se  proprio  uscisse  di  zuffa,  ri- 
tenente nel  sembiante  il  furore  eonceputo  nel 
corso.  Pares  che  battendo  ad  ogni  momento  le 
zampe,  si  divorasse  il  terreno,  e incapace  di  fer- 
mezza sempre  balzasse,  appena  toccando  il  suo- 
lo. Raffrenavalo  il  cavaliere,  e reprimeva  qnel- 
rinipeto  guerriero,  tenendo  salde  le  briglie.  Ero 

(i)  Paus.  1.  IX.  309.  fin. 

(3)  Plin.  35.  10. 

(3)  Encid.  1.  v.  298. 

(4^  Plin.  35.  10. 

(5)  Marsilio  Ficino  della  Immort.  deli'  aniina 
1.  i3.  e.  3. 

^6)  diali.  St.  degli  Animali  1.  4-  c.  5o. 
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ornai  condotta  P immagine  con  tutti  i requisiti, 
sicché  sembrava  spirante.  Nuli' altro  mancavate 
che  quella  spuma,  la  quale  mischiata  col  sangue 
per  l'agitazione  del  morso  e per  la  fatica,  suole 
abbondar  nella  bocca  a*  destrieri,  r gonfiandosi 
per  l'anelilo,  dalla  varietà  de' reflessi  prende 
varj  colori.  Più  d'una  volta,  e con  ogni  sforzo 
ed  applicazione,  tentò  di  rappresentarla  al  na- 
turale; e non  appagato,  cancellò  la  pittura,  tor- 
nando a rifarla;  ma  tutto  indarno:  onde  sopraf- 
fatto dalla  collera  come  se  guastar  lo  volesse, 
avventò  nel  quadro  la  spugna,  di  cui  si  serviva 
a nettare  i penelli,  tutta  intrisa  di  diversi  co- 
lori; la  quale  andando  a sorte  a percuotere  in- 
torno al  mor.o,  lasciovvi  impressa  la  schiuma 
sanguigna  e bollente  similissimi  al  vero.  R*I- 
legrossi  Apelle,  e gradì  l' insolito  beneficio  delia 
fortuna,  dalla  quale  ottenne  quanto  gti  fu  ne- 
gato dall'  arte,  essendo  in  questo  fatto  superata 
dal  caso  la  diligenza.  Talmrntcché  alla  mano  di 
Idi  puossi  adattar  quel  verso  fatto  per  la  destra 
di  hcerola:  (1) 

EIC avea  fatto  men,  se  non  errava. 

Fra  le  pitture  del  medesimo  lo  latissime  fu- 
rono certe  figure  di  moribondi,  nelle  quali  fe- 
cegli  di  mestieri  (2)  d'una  grand'arte  per  espri- 
mere i dolori  dell'agonia.  (XXVI)  Conservaronsi 
lungo  tempo  per  le  gallerie  alcuni  chiariscuri 
tenuti  in  gran  pregio.  (3)  Dipinse  fin  quelle  co- 
se che  paiono  inimitabili:  tuoni,  fulmini  e lam- 
pi. Credesi  che  egli  facesse  il  proprio  ritratto; 
onde  si  legge  presso  i poeti  greci  quel  verso:(4) 

Ritrasse  il  volto  suo  T ottimo  Apelle. 

Certo  è (XXVII)  che  in  tutte  le  sue  pitture  e 
in  ogni  suo  portamento  si  riconosce  il  ritratto  del- 
la gentilezza  e dell' innata  sua  cortesia.  (XXVI II) 
Ma  l'opera  più  celebre  di  questo  artefice  insi- 
gne fu  la  Venere  di  Coo,  detta  Anadiomène,  cioè 
emergente  o sorgente  dal  mare;  della  quale  i 
poeti  dissero  si  bei  concetti,  che  in  un  certo  mo- 
do superarono  Apelle,  ma  lo  resero  illustre.  Ve- 
devisi  per  opera  degl’  industri  pennelli  alzarsi 
dall' onde  la  Della  Figlia  del  Mare,  e più  lucen- 
te del  sole,  con  folgoranti  pupille  arrender  fiam- 
me nell'acque.  Ridean  le  labbra  di  rose,  e facea 
sì  bel  riso  giocondare  ogni  core.  Colori  celesti 
esprimean  la  bellezza  delle  membra  divine,  per 
farsi  dolci  al  cui  soave  contatto,  detto  avreste 
di  veder  correre  a gara  l’ onde,  eccitando  nella 
calma  del  mare  amorosa  tempesta.  Solleravan 
dall'  acque  le  mani  candidissime  il  prezioso  te- 
soro di  bionda  chioma,  e mentre  quella  spre- 
meano,  parca  che  da  nugola  d’oro  diluviasse 
pioggia  di  perle.  SÌ  stupenda  pittura  dedicò  Au- 
gusto (5)  nel  tempio  di  Giulio  Cesare,  consa- 
crando al  padre  l'origine  e Fautrice  di  casa  Giu- 
lia; e (6)  per  averla  da’ cittadini  di  Coo,  rimes- 
se loro  cento  talenti  dell'imposto  tributo.  Es- 
sendosi guasta  (^)  nella  parte  di  sotto,  non  si 
trovò  ehi  osasse  restaurarla;  onde  tale  offesa 
ridondò  in  gloria  d'Apelle.  I tarli  finalmente 
..{Tatto  In  consumarono,  parendo  che  il  ciclo  in- 

( 1)  Man.  1.  epig,  22. 

(1)  Plin.  35.  10. 

(3)  Ibidem. 

(4>  Antol.  I.  4-  c.  6.  epig.  1. 

(5)  Plin.  35.  10. 

(6)  Strab.  I.  12. 

(7)  Plin.  35.  10. 
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vidiaase  fori  bella  foia  alla  terra?  «*  Neronfi  nel 
tuo  principato  in  teff  rii  quella  ve  no  poto  una 
fatta  ria  Dnroteo.  Alcuni  (i)  asseriscono  che  il 
naturale  rii  questa  Dea  fotte  carato  ria  Campa- 
•pe,  altri  <la  Frine,  famosissima  meretrice,  la 
naie  <*)  per  orriinario  non  mai  lasciandosi  ve*  i 
ere  ignuda,  nel  gran  concorso  che  si  faceva 
presso  ari  Eieusi  per  le  feste  rii  Nettuno,  depo- 
<te  le  vestimento  e sparti  i capelli,  a vista  rii 
tutti  te  nVntrava  nel  mare.  (XXIX)  Cominciò 
un'altra  Venere  «'medesimi  rii  Coo,  (3)  della 
quale  fece  la  testa  e la  sommità  del  petto,  e non 
più:  c erettesi  che  avrebbe  vantaggiato  la  pri- 
ma ; ma  la  morte  invidiosa  non  la  gli  lasciò  ter- 
minare. Tuttavia  non  fu  meno  ammirata  perche 
fosse  imperfetta,  e succedette  in  luogo  dVneo- 
mjo  il  dolor- della  perdita,  sospirandosi  quelle 
mani  mancale  in  mezzo  « sì  nobil  lavoro, 

Non  fu  alcuno  che  s'attentasse  d’entrare  a finir 
la  parte  abbonata,  perchè  la  belletta  della  fac- 
cia toglieva  la  speranza  d’agguagliare  il  rima- 
nente del  corpo.  È cosa  notabile  ch’egli  in  far 
questVnere  tanto  roaravigliose  si  servisse,  (XXX) 
come  alcuni  affermano,  di  quattro  colori  senta 
più,  facendo  vedere  «'posteri,  i quali  tanti  ne 
inventarono,  che  non  il  valore  delle  materie, 
ma  quel  dell’ingegno  operava  sì  che  le  pitture 
di  lui  appena  potessero  pagarsi  colle  rirchettr 
ri' un'  intera  città.  Non  ostante  che  per  lo  gran 
pretto  dei  suoi  lavori  fosse  verisimilroente  ric- 
chissimo, viveva  assai  positivo,  e nelle  pareti  e 
nell'inrrottatura  della  sua  casa  non  si  vedeva 
pittura  alcuna.  (5)  Molto  giovò  all'arte  co’suoi 
ritrovamenti,  e più  coll’opere  ch’egli  scrisse  della  J 
professione,  indirizzandole  a Perseo  suo  scolare, 
piò  cognito  mediante  il  maestro  che  per  sé  stes- 
so. Il  medesimo  si  può  dir  di  Tesiknx»,  (6)  so-  0 
lamente  nominato,  perchè  fu  allievo  d’ Aprile. 
Afesse  in  uso  il  nero  d'avorio  abbruciato  (7). 
Adoperò  una  oerta  vernice,  la  quale  niuno  sep- 
pe imitare.  Questa  dava  egli  all'opere  dopo  aver- 
le finite,  in  modo  che  la  medesima  le  ravvivava 
e le  difendeva  dalla  polvere,  nè  si  vedeva  se  non 
da  presto.  Mettevala  in  opera  con  tanto  giudicio, 
che  i colori  acceft  non  offendevan  la  vista,  reg- 
gendosi come  per  un  vetro  da  lungi,  e le  tinte  la- 
scive acquistavano  un  non  so  che  d'austero.  È 
molto  verisimile  (XXXI)  ch'egli  facesse  anche 
delle  pitture  di  .cera,  avendo  appreso  questa 
maestria  degli  antichi  da  Panfilo  suo  insegna- 
tore  (8)5  e par  cbé  I'  accenni  Stazio  in  quei 
verso; 

Te  disiati  figurar  cere  dpetlee. 

Fn  molto  arguto  e alla  mano  (9)$  e si  rao 
conta  che  mostrandogli  un  pittore  certa  sua 
opera,  e protestandosi  d’aver  lavorato  in  betta, 
egli  rispose  che  ciò  ben  si  vedeva,  e maravi- 
gliarsi che  nel  medesimo  tempo  non  avesse  fatte 
di  tal  sorta  assai  più.  (XXXII)  Domandato  per 
qual  cagione  avesse  dipinta  la  Fortuna  a sede- 


(1)  Plin.  35.  10. 

(3)  Aten.  I.  3. 

(3)  Plin.  35.  io. 

(4)  Cicer.  I.  3.  degli  ufficj. 

(5)  Plin.  35.  10. 

(6)  Ibid. 

(7)  Id.  35.  6.  « 10. 

(B)  L.  6.  Selz.  1. 

'9)  Pini,  dell'educazione. 


re,  rispose  equìvocamente:  perchè  mai  non 
isti  fi).  La  medesima  Deità  dipinse  unita  alle 
Grazie,  significando  per  avventura  <raan1o  gra- 
ziosa sia  la  Fortuna  verso  coloro  ch'ella  piglia 
a favorire.  Il  di  che  altri  forse  prese  occasione 
d'affermare,  che  il  nostro  artefice  facesse  anche 
il  simulacro  del  dio  Favore.  Veggendo  Elras, 
dipinta  da  un  suo  scolare,  tutta  adornata  d'oro 
e di  gioie,  lo  motteggiò,  non  sa  pernio  egli  farla 
bella,  l'avesse  fatta  ricca?  come  quegli  che  per 
suo  costume  era  nimicistimo  di  si  fatti  orna- 
menti, amando  la  bellezza  schietta  e sincera. 
Onde  Properzio  della  sua  dama  cantò:  (a) 

Delle  gemme  a1  fulgori 

La  bellezza  non  deve  il  bel  sembiante 

Che  splende  al  par  degli  A pelici  colori 

Era  di  natura  fortemente  inclinato  ari  amar 
le  femmine  (3);  che  perciò?  oltre  all’amor  dì 
Campaspe,  narrasi  che  veggendo  eg^i  Laide,  an- 
cor pulzella,  portar  l'acqua  dal  Picene,  fonte 
vicino  a Corinto  consacrato  alle  Muse,  e pa- 
rendogli bella  oltre  modo,  oondussela  in  un 
convito  d'amici.  Beffato  da  essi,  perchè  in  vece 
d’una  donna  di  mondo  avesse  menato  una  fan- 
ciulla, rispose:  non  vi  fate  le  maraviglie,  ch’ei 
non  ci  andrà  tre  anni,  ch'io  la  farò  donna  e 
maestra  (4).  fe  da  credere  ch'egli  se  ne  valesse 
pc' naturali,  essendo  ella  bellissima  nelle  mam- 
melle e nel  seno,  per  lo  aual  disegnare  a lei 
venivan  molti  pittori  (XXXIII)  Trovatisi  men- 
tovati molti  altri  di  questo  nome.  Del  nostro 
non  si  legge  nè  dove,  nè  quando  morisse; 
ma  pare  assai  verisimile  ch’egli  mancasse  in 
Coo,  sua  patria,  mentre  dipigneva  la  seconda 
Venere,  la  quale  rimase  imperfetta,  ma  che  for- 
se non  potea  meglio  perfezionarsi,  che  chiara- 
mente mostrando  non  potersi  passar  più  oltre 
da  ingegno  umano. 
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L Celebrato  e magnificato  dagli  scrittori  di 
lutti  i secoli  ec. 

Pochi  veramente  sono  gli  «crittori  insigni, 
a'quali  venga  occasione  rii  trattar  dì  pittura, 
che  non  facciano  onorevolissima  ricordanza  d'A- 
pelle.  Cicce,  nel  Bruto;  Al  in  Apelle  jam  pev- 

I /ècta  suni  omnia.  Vairone  I.  8.  d.  Ling.  LaL 
Pictores  Aprile s , Prolngenest  sic  alti  artifices 
rgregii  Vitruvio,  I.  i.  c.  i,  avendo  per  eccel- 
lenza a nominare  un  pittore,  elegge  Apelle,  di- 
cendo che  l'architetto  non  dee  saper  di  pittura 
uuanto  Apelle,  ma  nè  meno  esser  ignorante  del 
disegno.  Luciano,  nel  Dial.  d.  Immagini  e altro- 
ve, preferisce  Apelle  ad  ogni  altro.  Lo  stesso  fa 
Dionigi  d' Alicarnasso  nel  Giudic.  sopra  Tuci- 
dide. accoppiandolo  con  Zeusi  c con  Protngene; 
Diodoro  Siciliano  nell' Egloghe  del  lib.  jG.  a 


fi)  Liban.  Disc.  della  Bellezza  La.a  709, 

h)  l-  '•  '!«*•  ». 

(3)  Aten.  1.  i3. 

(4)  Ibidem. 
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8*4-  con  Parrasio;  Petronio  Arbitro  con  Fidia; 
Teone  sofista,  Troginn.  con  Protogene  e con 
Antifilo;  Marnano  Capei  la  1.  6.  in  orine,  con 
Polieleto;  Sidonio  I.  7.  epist.  3.  con  ridia  e con 
Polieleto:  Colonie  111  prette,  d.  1.  1.  con  Protoge- 
ne e con  Parrasio;  Giustiniano  Impcr.  inst.  L a. 
d.  R.  Divi»,  con  Parrasio;  Origene  contro  a Celso 
a 389.  con  Zeusi,  riponendolo  tra  gli  artefici,  Po* 
pere  dei  qua!»  arrivano  allo  stupore.  Clemente 
A lessami.  nell’  Ammonir,  a1  Gentili  f.  4>-  »«»- 
aionò  rgr  X€lp«  T*£  AwEsAAnàr,  le  quali  die- 
dero alla  materia  figura  di  bellezza  divina,  c mil- 
V altri.  I poeti  anch’eglino,  dovendo  mentovar 
pitture,  tosto  si  vagliono  d1  Aprile. 

Marziale  1.  7 ep.  83. 

Caribù»  hic  nulli» , nulli*  delebili»  anni» , 
Vivel  Apelleum , cum  morirla/-,  opus. 

E lib.  1 1.  ep.  10. 

Clarus  fronde  Jori»,  Ilo  mani  fama  co  (burnì , 
Spirai  Aprile*  reddilus  arte  meutor . 

Stazio,  selv.  1.  1.  a. 

Quid  refe  ram  veterts  ceree  q ; ccrisq  ; figura*, 

Si  quid  A pelle  i gaudent  animane  colore». 

E selva  p.  1.  5. 

Ut  rei  Aprileo  rulla»  tignata  colore . 

Phidiac a rei  nata  Manu  reddare  dolenti. 

Plauto  nel  Penulo,  atto  5.  se.  4-j  parlando 
di  bella  donna: 

0 Aprila,  o Zeusì » pie  (or, 

Cur  numero  etti»  mortili ; bine  exemplum  ut  pin- 
geretis, 

Nam  alio»  ^teforn  nibil  moror  hiqusmodi  trac- 
tare  riempia. 

E nelPEpidko,  atto  5.  se.  t. 

Ex  tuie  verbi»  meum  futurum  corium  pulchrum 
preedboa*: 

Qurm  Aprile»,  atq.  Zetuis  duo  pingent  pigmen- 
ti» ulmeis. 

1 moderni  sarebbero  molti,  ma  per  tutti 
basti  Lodovico  Ariosto,  Fur.  c.  33.  st.  1. 

Timagom,  Parrasio , Poiignoto , 

Protogene,  Tonante,  Apollodoro, 

Aprite  più  di  tutti  questi  noto, 

E Zeu»i  e gU  altri  eh' a quei  tempi  foro. 

S’io  dovessi  paragonare  ad  Anclle  alcuno 
de’ moderni,  non  cambierei  Raffaello,  parendo- 
mi di  riconoscere  in  lui  non  tanto  l’eccellenza 
dell’ ingegno,  acanto  la  finezza  dell’ arie,  ma  di 
più  quelle  medesime  maniere  e quegli  stessi  co- 
stumi che  rcaero  Pumi  e P altro  grati  oltre  mo- 
do a’principi  dell’età  loro.  Arohidue  cortesi, 
arguti,  graziosi,  di  grande  inventiva  e fantasia, 
amici  della  gloria  e inclinati  agli  amori;  tutti 
due  premiati,  onorati,  amati,  ammirati. 

11.  Àpcllc  fu  nativo  di  Coo. 

Così  tenne  Ovidio  1. 3.  d.  Art  d’am.  v.  4oi. 

Si  V e nere  ni  Com.t  nunquam  posuisset  A pelle» , 
Mersa  sub  (equorei»  illa  (alerei  aquis. 

Che  così  legge  da’mss.  antichi  nelle  sue 
dottissime  note  Nicolò  Einsio,  a cui  tanto  son 
tenute  le  Muse  Latine,  si  per  la  oorre/ione  de- 
gli antichi  poeti,  si  per  P eleganza  de’ suoi  ver- 
si, a’ quali  non  inaura  altro  d’antico  che  ’1 
tempo.  Alcuni  senza  bisogno  veruno  lessero: 


Si  Ve  nere  tn  Coi»  nunquam  eie. 

conformandosi  forse  con  quelle  parole  di  Pli- 
nio, I.  35.  c.  IO.  A pelle»  inchoarerat  aliam  Vene- 
rem  Coi».  Ma  non  può  dubitarsi  dell’opinione  di 
Ovidio,  se  l.  4.  el.  i.  di  Ponto  disse: 

Ut  Venus  artifìci*  labor  est,  et  eloria  Coi, 
Equoreo  madida»  quer  premit  inìbre  coma». 

E questa  credenza  è seguitata  quasi  da  tutti 
i moderni.  Non  ha  dunque  Ovidio  bisogno  d’ es- 
ser difeso  dal  Mazzoni,  1.  3.  c.  16.  d.  Difesa  di 
Dante,  per  averlo  chiamato  di  Coo,  e non  di 
Chio,  come  dice  per  inavvertenza  il  Mazzoni; 
perchè  Plinio,  che  in  raccogliere  queste  notizie 
fu  diligentissimo,  anch’egli  lo  fa  di  Coo,  ancor- 
ché per  difetto  de’copiatori  ne’ suoi  libri  ciò  non 
si  legga.  Il  primo  ad  avvertire  questa  verità  fu 
il  dottissimo  Adriano  Turncbo  (1)  nel  lib.  18. 
c.  3f.  degli  Avvera.,  dove  emenda  quelle  parole 
di  Plinio  1.  35.  c.  10.,  le  quali  comunemente  sì 
leggono:  Verum  omnes  priu»  genito»,  futurns- 
que  poi  tea  superarit  Aprile»,  eousque  Olimpia- 
de CXII.  in  pictura  prorectu »,  ut  plura  tolti» 
prope,  quam  casieri  omnes  contuleril,  iu  questa 
maniera:  Aprile»  Cous  Oiymp.  CXll  in  pictura 
tic  prorectu».  Conieltura  non  solamente  inge- 
gnosa, ma  certa;  imperciocché,  quantunque  il 
Turncbo  non  la  conterrai  con  alcuna  ragione  o 
antica  scrittura,  egli  è da  osservare  che  Plinio 
è puntualissimo  in  riferire  la  patria  degli  arte- 
fici più  ignobili,  non  che  de’più  illustri;  e se  in 
uesto  luogo,  dove  appunto  comincia  a parlar 
’Apelle,  non  si  leggesse  cosi,  egli  in  tutto  il 
restante  delP opera  non  ne  direbbe  la  patria, 
che  a me  parrebbe  un  grandissimo  assurdo. 
Conferma  Pcmendazione  del  Turncbo  un  testo 
antico  di  Ferdinando  Piociano,  benché  per  al- 
tro corrotto:  Aprile»  Cous  Olimpiade  CXII. 
pictura:  plura  solus  propinarli , quam  .casieri 
omnes,  contuliL  Dove  il  Pinciano:  Ceetera  redun - 
danti  scribi  autem  poste I,  non  propinar  it,  sed, 
prope  in  ceri»,  ut  loqui  alias  Plinius  consuauL 
Meglio  assai  il  testo  della  Vaticana,  in  cui  si 
legge:  Apelles  Cous  Oiymp.  CXII.  picUure plitia 
solus  prope,  quam  ceneri  omnes,  coniulitj  di  do- 
ve si  cava  la  vera  lezione  di  questo  luogo,  mu- 
tando semplicemente  Eousque,  in  Coti * quif 
cioè  : Verum  omnes  priu»  genito»,  fulurosaue, 
post* a superarit  Aprile»  Cout,  qui  Oiymp.  CXII. 
picturae  plura  solus  prope , quam  cor t er  i omnes, 

(1)  Non  aveva  il  Dati,  quando  ciò  scrisse,  ve- 
duta ancora  P opera  del  Becichemio  da  Scutari, 
letta  la  quale,  si  credette  in  debito  di  aggiun- 
gere a questa  sua  postilla  le  seguenti  parole: 
Avanti  al  Turncbo  osservò  e corresse  il  mede- 
simo errore  Marino  Becichemio  da  Scutari  nel- 
l'Opera intitolata:  In  piimum  Naturali » Ilisto- 
ritr  Ubrum  Observationum  Collectanea , stampata 
in  Parigi  nel  «519.  Di  questo  libro  mi  fu  data 
notizia,  e fatto  comodità  di  vederlo  da  Antonio 
Magliabecchi  fiorentino,  mio  amico  carissimo,  il 
quale  per  la  maravigliosa  cognizione  e fondata 
intelligenza  d’ogni  sorta  di  libri  può  giusta- 
mente chiamarsi  viva  libreria,  come  da  altri  fu 
detto.  Dice  adunque  il  Becichemio  a 1 19.  Apel- 
les Cous  (. ut  scribil  Plinius ) omnes  priu s geni- 
to» 1 uturosque  postea  superarit,  pluvaque  prope 
coni  uh  l indurar , quam  canteri  omnes.  Dalle  quali 

Krole  cniaramente  si  vede  o che  egli  conobbe 
►rrorc,  o che  egli  si  servì  di  qualche  ottimo 
testo  a penna. 
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conlulìL  E quest  ultime  parole  sono  maniera 
usata  molto  da  Plioio,  1.  34-  c.  8.  ili  Lisippo: 
Statuaria*  arti  plurimum  traditur  conudisse  ; 1. 
35.  c.  9.  dì  Poiignoto  1 Plurimumque  pie  torre 
primus  co  muli  t ; e di  Apollodoro:  Pnnuuque 
sdori  am  f tenie  ilio  iure  contuli  L 

HI.  Altri  lo  fanno  d' Efeso. 

Strabono,  1.  «4-  a 642.,  e da  lai  Enea  Silvio 
Picrol.  Stor.  a.  A*.  Min.  cap.  57;  Luciano,  Dia), 
d.  Calunn.  a 8775  Eliano  I.  4 c.  5o.  degli  Anim.; 
Gio.  Tzetze,  Cbil.  8.  al.  197  v.  to3.  Onde  non 
potendo  credere  che  tanti  autori  «^ingannino,  in- 
dino a stimare  che  egli  fosse  nativo  di  Coo  e 
cittadino  d' Efeso. 

IV.  E v* è chi  afferma  ch'egli  nascesse  in  Co* 
lofone  ec. 

Suida  in  AirtXAijs  lo  fa  di  Colofone  e citta- 
dino d' Efeso;  e da  lui  Rodig.  1.  i3.  e.  38.,  sen- 
za mentovare  Suida,  dove  accenda  tutte  le  di- 
verse opinioni.  Non  debbo  in  questo  luogo  tra- 
lasciare che  il  Gesnero  nella  sua  Libreria  pone 
che  PHoio  scriva  che  Aprile  fu  di  Taso,  perchè 
tra  gli  autori,  de1  quali  egli  si  è valuto  nel  I.  3a 
vi  è Apelles  Thasius.  Io  per  me  stimo  che  o 
questo  Aprile  non  sia  il  nostro,  o che  quel 
Thasius  sia  un  altro  nome  separato  da  Apelles. 
Imperciocché  nell'indice  del  lab.  3t  e dei  1.  35 
vi  e Apelles  senza  aggiunta  di  patria.  Io  però 
credo  che  solamente  quello  del  lib.  35  sia  il  no- 
stro Aprile  pittore,  giacché  in  detto  libro  si 
tratta  della  pittura,  della  quale  egli  scrisse;  e 
che  l'altro  sia  un  medico,  come  si  dirà  più 
chiaramente  nel  Catalogo  degli  Aprili.  Che  sti- 
ma far  si  debba  di  quest'ìndice  degli  Scrittori 
posto  avanti  a Plinio,  veggasi  Tommaso  Reine- 
sio  nelle  sue  dottissime  Varie  Lezioni  I.  a.  c.  6, 
dove  osserva  particolarmente  questo  luogo,  in 
cui  si  nomina  Aprile  Tasio. 

V.  Ebbe  per  maestro  Panfilo  Anfipolitano. 

Plinio  in  più  d'un  luogo,  lib.  35.  10.  Eupom - 

pum  Pamphilum  Apellis  p/vree/sf 0 rem, cap.i  1 Pam- 
philus  auoque  Apellis  preeeeptor.  Lo  stesso  af- 
ferma Plutarco  nella  Vita  d'Arato,  Suida  in 
AViAXfff,  e lo  Scoliaste  d'Aristofane,  il  quale 
erra  facendolo  Ateniese.  Egli  fu  d'Anfìpuli,  città 
posta  ne' confini  della  Macedonia  e della  Tra- 
cia?  e perciò  da  Plinio  fu  chiamato  Macedone. 
Suida  fa  menzione  d'un  Panfilo  Anfipolitano 
filosofo,  il  quale  scrisse  della  pittura  r de'  pit- 
tori illustri.  Non  saprei  di  certo  affermare  o 
negare  se  questo  fu  il  medesimo  che  il  pittore. 
Delle  opere  di  esso  veggasi  Plinio  I.  35.  c.  10., 
e Plutarco  in  Arato.  Aristofane  nel  Pioto,  atto  2. 
se.  3.,  fa  menzione  d'una  storia  de' figliuoli  di 
Ercole,  imploranti  l'aiuto  degli  Ateniesi  contro 
Euristeo,  dipinta  nel  Pecile,  cioè  nel  Portico 
Vario.  Quivi  più  diffusamente  le  chiose.  Quin- 
tiliano lo  celebra  fra'  primi  professori,  accop- 
piandolo con  Melanzio;  ma  ai  esso  più  larga- 
mente nel  Catalogo  degli  Artefici.  Non  so  con 

2ual  fondamento  Marcantonio  Maioraggio,  nel 
ommenlo  sopra  l’Oraz.  di  Cicer.  a 11.,  dicesse 
che  Apelle  fosse  scolare  di  Zeusi,  quando  tra 
l'uno  e l'altro  corse  l’età  d'un  uomo. 

VI.  Questi  non  insegnava  per  meno  d'un  ta- 
lento in  dieci  anni. 

Cosi  Plinio  I.  35.  c.  10.  Docuit  neminem 
minoris  talento  annis  decent;  quam  mercedem  et 
Apelles  et  Melantius  ri  dedere.  Plutarco  nella  Vita 
d'Arato  a io32.  anch’egli  dice  che  la  mercede  fu 
un  talento.  Questa  al  Budeo,  nel  lib.  2.  d.  As- 
pare  pochissimo,  e ricorrendo  a'  lesti  mss. 


di  Plinto  dà  negli  eccessi.  La  concordia  di  Pli- 
nio e di  Plutarco,  appresso  di  me  val<*  assai  più 
che  l'autorità  d'un  mi.,  quantunque  anche  il 
Pinciaoo  legga  in  un  suo  testo  annuis  decente 
come  vorrebbe  il  Budeo;  al  quale  se  un  talen- 
to in  dieci  anni  par  poco,  dieci  per  anno  mi 
paion  troppo,  come  pure  parvero  a Bastiano 
Corrado,  sopra  il  Bruto  di  Cicerone  a 129.,  do- 
ve sostiene  la  lezione  vulgata  di  Plinio  d’un 
talento  solo  in  dieci  anni.  E notisi  che  quando 
appresso  gli  scrittori  «'incontra  talento  senz'ai- 
tra  giunta,  si  dee  intendere,  come  c'insegua  in 
più  d'un  luogo  della  sua  diligentissima  opera 
de  Sertertio  l'eruditissimo  Gronovio,  del  talento 
attico,  il  cui  valore  era  6000.  denari,  cioè  fioo. 
scudi  in  circa;  la  quale  a me  non  pare,  c non 
è finalmente  remunerazione  così  meschina,  co- 
me stima  il  Budeo,  e massime  per  andar  sem- 
plicemente, secondo  Plutarco,  a lavorare  in 
bottega  di  Panfilo.  Ma  in  ciò  mi  rimetto  agl'in- 
telligenti d'antichità  nummaria,  nella  quale  mi 
confesso  interamente  novizio. 

Vii.  Niun  giorno  senza  linea. 

Cosi  comunemente  viene  espresso  questo 
proverbio.  Le  parole  dì  Plinio,  1.  35.  e.  10.,  *on 
queste:  Apellijuit  alioquin  perpetua  consuetudo 
nunquam  tam  occupatam  diem  agendiT  ut  non 
linearti  ducendo  exerceret  artem  ; qnod  ab  en  in 
ptoverbium  renò.  Il  collettor  de'  proverbj  lo 
trasformò,  portandolo  cosi  in  greco. 

Tiipfpov  cvhfJi'zv  ypa ppriv 

Oggi  ninna  linea  ho  tirato. 

Non  so  già  onde  se  lo  cavi.  Non  tasterò  di 
avvertire  in  questo  luogo,  rhe  Claudio  Salma- 
sio,  grandissimo  critico  dell’ età  nostra,  nelle 
Dissertazioni  Pliniane  sopra  Solino  a 5.,  in  con- 
fermazione di  questo  proverbio,  fidandosi  trop- 
po della  memoria,  come  bene  spesso  egfì  fece, 
ciU  un  verso  d' Orazio: 

Nulla  dies  abeat , quin  linea  ducta  super  sii: 
il  quale  non  é,  ch'io  sappia,  né  d' Orazio,  nè 
d'altro  poeta  Latino  antico,  ma  forse  uno  di 
uei  versi  proverbiali  che  vanno  per  le  bocche 
egli  uomini,  senza  sapersene  l'autore. 

Vili.  Sopra  lo  sporto. 

Plinio  I.  35.  c.  10.  Idem  perfecta  opera  prò- 
ponebat  in  pergula  transeunlibus  eie.  (1).  Ho 
tradotto  sporto,  non  avendo  meglio.  Pergola 
presso  gli  antichi' era  quasi  un  terrazzino,  pog- 
ginolo, loggetta,  ringhiera  o galleria  rhe  spor- 
geva in  fuora,  come  notarono  Giuseppe  Sealig. 
Auson.  lez.  2.  c.  12.,  e il  Passerazio  sopra  Pro- 
perzio 1.  4*  eh  5.  Colai  luogo  era  attissimo  a 
mettere  in  mostra  le  cose  vendibili,  essendo 
esposto  e alquauto  sollevato,  onde  era  proprio 
de1  pittori.  Lucilio  Sat.  1.  20.,  citato  da  Lattan- 
zio 1.  s.  c.  22. 

Percola  pietórum , veri  nihil,  omnia  fida . 

Nel  codice  Teodos.  1.  i3.  tit.  de  ExcusaL 
Artifìc.  n.  4.  PicUtrcc  professore j,  si  modo  i/t1 
genui  sunt  eie.  Pergulas  et  officinas  in  loci s 
publicis  sine  pernione  obtineant , si  Unteti  in 
his  usum  proprie*  artis  exerceant . Sopra  le  quali 
parole  é da  vedere  Jacopo  Gotlofredo  nel  suo 
amplissimo  Contentar,  t.  5.  a 55.,  il  quale  è di 
parere  che  pergola  in  questo  luogo  altro  non 
significhi  che  bottega. 

(1)  Vedi  Marcello  Donato  «opra  Svct.  in  Aug. 
e.  94.  r.  537. 
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IX.  Volgo  da  lui  stimato  miglior  giudice  di  aè  fi 
medesimo. 

Piinio  L 35.  io.  V ulgum  diligenliorem  fu - 
dzcern , qtuun  se,  praeferens.  Parrà  strano  ad  al- 
cuno die  Aprile  tanto  deferisse  al  volgo;  ma  fi- 
nalmente e'bisogna  confessare  esser  verissimo  il 
nostro  proverbio:  veggono  più  quattri  occhi  che 
due;  e che  ognuno  è cieco  in  giudicar  delle  rose 
proprie,  i pittori  hanno  questo  svantaggio^  che 
imitando  quel  che  da  ciascuno  si  vede,  possono 
esser  censurati  da  chi  che  sia,  purch'egli  non 
sia  privo  degli  occhi.  Nè  ad  essi  vale  il  dire:  chi 
non  è professore  stia  rheto,  fondati  sopra  di  quel 
detto  di  Plinio  il  giovane  l.  i.  ep.  io.  Ut  enim 
de  pie  la  re , sculptore,  fetore,  nisi  ariifex  judtea- 
re,  ila  nifi  sapiens  non  palesi  perspicere  sapien- 
te m.  Se  non  vogliamo  le  censure  degl'  imperili, 
perchè  gradischiamo  le  iodi  loro?  C’areret  q uip- 
pe  fama  magno  rum  virorum  celebriate , si  elia/n 
minoribus  lestibus  contenta  non  esse t,  disse  Sim- 
maco I.  8.  ep.  ax,  e 1.  i.  ep.  a3.  Licei  alienas 
spedare  v irta  Le  s.  Nam  et  Ptddice  Olrmpium  Jo- 
vem,  et  M/ronis  bue  ulani , et  PolycLeti  canepho- 
ras,  rudis  ejus  artis  homimun  pars  magna  mi- 
rata est.  Intelligendi  natura  indulgentius  palei. 
Ahoqui  preclara  rerum  paucis  probarentur , si 
boni  cutusque  sensus  duini  ad  impares  non  ve- 
nirti. Molto  diverso  è il  fare  e il  dar  giudicio 
del  fatto.  Mirabile  est  (Cicerone  nel  3.  n.  5i  d. 
Oratore)  cum  plurium  in  faciendo  intersit  inter 
doctum  et  rudem,  quam  non  multum  differat  in 
judicando.  E nel  lib.  d.  Ottim.  Gener  d.  Orat. 
n.  4>  dd  pie t urani  probandam  adhibentur  etiam 
inscii  faciendi  cum  aliqua  soler > in  judicandi.  Non 
milita  sempre  onci  detto  di  Donatello  a Filippo: 
to'del  legno,  e fa  tu;  perchè  l’altro  potrà  rispon- 
dere: io  non  so  far  meglio,  ma  tuttavia  so  di- 
stinguere che  tu  fai  male.  Bollissimo  a questo 
proposito  è un  luogo  di  Dionigi  Alicarnasso  nel 
Giudicio  sopra  la  Storia  di  Tucidide:  Non  per 
questo,  die1  egli,  pere  he  a noi  manca  quella  squi- 
sitezza e quella  vivezza  cT  ingegno,  la  quale  eb- 
bero Tucidide  e gli  altri  scrittori  insigni,  saremo 
egualmente  privi  della  facoltà  che  essi  ebbero 
nel  giudicare.  Imperciocché  è pur  lecito  il  dar 
giudicio  di  quelle  professioni,  in  cui  furono  ec- 
cellenti A pelle,  Zeusi  e Protogene,  anche  a colo- 
ro i quali  ad  essi  non  possono  a verni i patto  ag- 
guagliarsi f nè  fu  interdetto  agli  albi  artefici  il 
dire  il  parer  loro  sopra  C opere  di  Fidia,  di  Po - 
licleto  e di  Mirone , tuitncchè  ad  essi  di  gran 
lunga  fossero  addietro.  Tralascio  che  spesso  av- 
viene che  un  uomo  idiota,  avendosi  a giudicare 
di  cose  sottoposte  al  senso , non  è inferiore  ade- 
riti. Al  detto  di  Dionigi  potrebbesi  aggiugnere 
esser  verissimo  che  le  finezze  dell'arte  le  godono 
e le  conoscono  solamente  gli  artefici,  ma  gli  er- 
rori son  considerali  anche  dagl'ignoranti.  E que- 
sti appunto  cercava  d>  emendsre  Aprile,  facen- 
do gran  capitale  di  quanto  ascoltava  dire  dalla 
moltitudine,  senza  alcuna  passione.  Onde  Giusto 
Lipsio.  Epist.  Misceli.  Cent,  a 88.  (i),  si  vale  di 
questo  esempio  di  Aprile  per  significare  il  fruito 
che  si  trac  per  I1  emenda  dal  sentire  il  parere 
altrui.  Quel  che  fece  A pelle,  prima  di  lui  l'ave- 
va fatto  anche  Fidia,  del  quale  racconta  Lucia- 
no, nella  Difesa  delle  Immag.  a 6o3.,  che  dopo 
aver  condotto  a fine  il  Giove  Olimpio,  e quello 

* (i)  Omnis  enim  advertit  quod  eminet  et  exstat, 
come  disse  Minio.  I.  9.  cp.  a6. , suggerito  dal 
Priceo. 


messo  a mostra,  stava  dietro  alla  porta  a sentire 
quel  che  diceva  il  popolo,  del  cui  giudicio  face- 
va stima  più  che  ordinaria.  Questi  due  fatti  di 
Aprile  e di  Fidia  pare  appunto  ch'avesse  in  men- 
te Cicerone  quando  scrisse  nel  I.  a.  degli  Ufli- 
cj  n.  41.  Ut  enim  pictores , et  u qui  signa  fab ri- 
canti ir,  et  vero  etiam  poelae,  su  uni  quisq.  opus 
a vulgo  consideravi  volt,  ut  si  quid  reprehensurn 
sit  a phtribus,  id  corrigatur  ; hique  et  seenni  et 
cum  aids  quid  in  eo  pecca tuin  sii  exquirunt  : sic 
aliorum  judicio  permulla  nobit  et  Jacienda , et 
non  faexenda,  et  mutanda  et  corrigenda  sunt.  Da 
questi  grandi  artefici  ed  eccellenti  scrittori  im- 
pari chi  vuol  uscire  dell1  ordinario  a non  fidar- 
si di  sè  medesimo,  ed  a sentire  e stimare  il  giu- 
dicio  altrui.  A questi  esempli  antichi  piacenti 
d'accoppiare  un  moderno,  raccontatomi  non  ha 
gran  tempo  da  un  mio  carissinfo  amico.  Avea 
Gianbologna,  scultore  insigne,  finito  e messo  sù 
il  cavallo  dì  bronzo,  il  quale  »i  fede  in  Firenze 
nella  piazza  del  Palazzo  Vecchio,  sostenente  sul 
dorso  il  simulacro  del  serenissimo  granduca  Co- 
simo I.,  e dopo  esser  letati  i palchi  e le  tende, 
non  avea  per  ancora  disfatto  l'assito  posto  at- 
torno alla  base.  Stava  egli  adunque  là  entro  rac- 
chiuso, ascoltando  quel  che  diceva  il  popolo  con- 
corso a vedere  la  statua  equestre  nuovamente 
scoperta.  Fuvvi  tra  gli  altri  un  contadino,  il  qua- 
le avendo  ben  riguardato  il  cavallo,  disse  che  lo 
scultore  avea  tralasciato  una  cosa  che  tutti  i ca- 
valli sogliono  avere.  Udito  ciò  Gianbologna,  che 
attentissimo  stava,  osservò  chi  fosse  stato  colui 
che  l’avea  notato,  e facendone  gran  conto,  an- 
corché fosse  un  uomo  della  villa,  quand’egli  si 
parti,  andogli  dietro,  e a lui  accostatosi,  corte- 
semente  interrogollo  qual  cosa  fosse  quella  che 
egli  poco  avanti  avea  eletto  essere  stata  ommessa 
dallo  scultore  nel  suo  cavallo.  Al  che  rispose  il 
contadino,  eh' ei  vi  mancava  quel  callo,  il  quale 
tutti  hanno  dalla  parte  interna  alle  gambe  di- 
nanzi sopra  1'  andatura  del  ginocchio,  e molli 
anche  di  sotto  alle  gambe  di  dietro,  cagionato, 
come  per  alcuni  si  stima,  dai  ritoccamene  del- 
l’ unghie  in  su  ripiegate  mentre  essi  stanno  in 
corpo  alla  madre.  E dicesi  che  Gianbologna  non 
picciol  grado  ne  seppe  al  villano,  perette  non 
solamente,  rimessi  i palchi , emendò  l'opera  eoi 
tasselli,  come  si  vede,  ma  l'avvertimento- larga- 
mente ricompensò,  dotandogli  una  figliuola.  A 
queste  finezze  conduce  altrui  l'amor  verso  l'ar- 
te e l'operar  per  la  gloria. 

X.  Soleva  con  titolo  sospeso  e imperfetto  scri- 
vere: APELLE  FACEVA  ec. 

Tutto  nueslo  luogo  è cavato  da  Plinio  nella 
prefazione  allaSlor.Natur.  Et  ne  in  touim  v idear 
tìreeeos  iruectari,  ex  illis  not  velim  intelligi  pin- 
gendi  fingendique  conditoribus,  quos  in  libeUis 
nis  inventa,  assoluta  opera,  et  illa  quoque,  quae 
odiando  non  satiamur, pendenti  ùlulo  inscripsis- 
se:  ut  APELLES  FACIEÙAT,  aut  POLYCLE- 
TUS,  tamquam  inchoata  semper  arte,  et  imper- 
feda,  ut  con  tra  fudiciorum  varietaUs  superes- 
set  artifici  regressus  ad  veniam,  velul  emenda- 
turo  quid  quuì  de  side  rare  tur,  si  non  esset  inter- 
ceptus.  Qua  re  plenum  verecundiie  illud  est,  quod 
omnia  opera  tamquam  novissima  inscriptere,  et 
tamquam  singulis  fato  adempii.  Trio  non  ant - 
pii us,  ut  opinor,  absolute  traduntur  inscritta, 
ILLE  FECIT,  quae  sins  locis  recUlam : quo  ap - 
parui tsummam  artis  securitatem  auctari  placidi - 
se,  et  ob  id  magna  invidia  fu  ere  omnia  ea.  Non 
mi  è ignoto  che  sopra  queste  parole  il  Renano, 
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ilTurneho  e moli'altri  crìtici  fanno  diverse  ri- 
flessioni e eonghietture  per  ridurle  alla  vera  le- 
sione. Ma  di  questo  più  opportunamente  quando 
avrò  meglio  esaminato  questo  luogo,  e conferito 
con  gli  antichi  mss.,  de’ quali  aspetto  le  varietà 
dagli  amici  eruditi  di  diversi  paesi.  Per  ora  pro- 
>rrò  solamente  una  difficoltà  senza  scioglierla, 
ice  Plinio:  Trio  non  amplius , ut  opinor , ab- 
solute  traduniur  imcripta , JLLE  FECIT,  qua 
aids  locis  reddam.  Nelle  quali  parole  pare  che 
l'autore  prometta  di  volere  a suo  luogo  speci- 
ficare quali  fossero  le  tre  opere  d’Anelle  e di  Po- 
li cleto  singolarizzate  col  FECIT.  Ma  questa  pro- 
messa non  si  trova  mai  adempiuta,  poiché  nè 
dove  parla  di  Policleto,nè  dove  tratta  di  Apellc, 
nè  in  alcun  altro  luogo  se  ne  incontra  cenno 
veruno. 

Ma  alla  difficoltà  da  me  proposta  s'ingegna 
di  soddisfare  il  medesimo  Becichernio  nel  luogo 
sopraccitato,  illustrando  quelle  parole  di  Plioio: 
T'rianon  amplia*  etc.  della  Prefazione,  con  quel- 
l'altredel  I.  35.  e.  io.  Hujus  qua  sint  nobilissima 
pictura,  dixit  Plinius , non  esse  facile  enumera- 
re; memorai  lamen  tria  illa , qua  absolule  et  per- 
fecle  inscripta  traduntur:  imaginem  Veneri s e 
mari  exeuntis  ; Cai  totem  et  Pollucem  cum  Vi- 
ctoria et  Alexandro  Magno ^ imaginem  Belli,  te- 
stridi s post  terga  mani  bus,  Alexandro  in  curru 
triumpnanie.  Io  non  so  veramente  quali  sieno 
le  parole  di  Plinio, che  danno  motivo  al  Reciche- 
mio  d’afFermar  questa  cosa,  perchè  se  veramente 
ai  sapesse  quali  fossero  statele  pittured’Apellecon- 
trassegnate  col  PECE, non  avrebbe  avuto  occasio 
ne  di  dubitare  quali  meritassero  il  nome  di  no- 
bilissime. Anzi  da  questo  numero  io  escluderei  as- 
solutamente rultime  due,  lasciando  solamente  la 
Venere,  e vi  riporrei  quell' altre,  delle  quali  egli 
scrisse:  Peritioies  artis  praf'erunt  omnibus  eun- 
dem  Hegem  (cioè  Antigono)  sedentem  in  equo; 
Iìianam  sacri  fica  nlium  virginum  choro  mix  tam 
etc.  Resta  adunque  la  mia  difficoltà  in  vigore, 
e non  altrimenti  disciolta;  né  Plinio  dice  in  al- 
cun luogo  quali  fossero  le  tavole  , nelle  quali 
Apellc  si  compiacque  di  porre  il  FECE.  AI  qual 
proposito  non  lascerò  che  il  gran  Tiaiano,  nel 
lavorare  la  tavola  della  beatissima  Vergine  An- 
nunziata per  S.  Salvadore  di  Venezia,  accorgen- 
dosi rhc  chi  gli  aveva  dato  l'ordine  non  era  sod- 
disfatto della  perfezione  di  quell'opera,  per  chia- 
rirlo e confonderlo  vi  scrisse  : Tiuanusfcdt,  fe- 
di. Cav.  Ridolfi,  parte  I.  a 1 85. 

Nel  discorso  delie  Inscrizioni  a 117.,  dopo 
l'inscrizione  di  Glicone  nell'Èrcole  del  palazzo 
Farnese,  agg.  presso  al  Grutero  a f.  XLII.  n. 
la.,  si  legge  la  seguente:  0EftI  AAEHIKA- 
KOI.  rAYKUN,  posta  sotto  a certe  figure 
di  Monte  Cavallo,  dove  non  saprei  affermare  se 
Glicone  fosse  I'  artefice  o il  dedicante. 

Molto  avrei  che  dire  sopra  1’  inscrizione 
APEI.E.E  FACEVA,  ma  per  non  avere  a ripe- 
tere le  medesime  cose,  porrò  qui  un  capitolo  del 
T ratt.  della  Pitt.  antica, dove  si  discorre  pienamen- 
te di  tal  materia,  e intanto  servirà  per  un  saggio. 

Costume  dedi  artefici  antichi  di  scrivere 
nell  opere  i nomi  loro  (1). 

Essendosi  parlato  ne' precedenti  capitoli  di 

(0  Anche  i vasellai  ponevano  il  nome  loro, 
© della  Fabbrica.  Vedi  la  lettera  del  Falconieri 
sopra  la  Roma  del  Nardini,  a me  diretta,  e una 
lucerna  antica  di  terra  figurata  appresso  il  scr. 
card.  Leopoldo,  dove  è scritto  AOTKIOT. 


quelle  inscrizioni,  le  quali  dagli  artefici  furon 
poste  nell'opere  loro  per  cagione  di  chiarezza, 
per  notizia  di  storia,  c per  ornamento  e per 
l(Me  altrui,  discorreremo  adesso  di  quelle,  le 
quali  non  ebbero  altro  fine  che  la  gloria  pro- 
pria, il  cui  desiderio  è sì  altamente  radicato  nei 
mori  umani,  che  nulla  est  tanta  humilitas,  qua 
dulcedine  gloria  non  tangaiur.  Onde  non  è 
punto  da  maravigliarsi  che  C.  Fabio,  nobi)  ro- 
mano, dilettandosi  oltremodo  della  pittura,  do- 
po aver  dipinte  le  pareti  nel  tempio  della  Sa- 
lute, vi  volesse  porre  il  suo  nome,  come  raccon- 
ta Valer.  Mass.,  1.  8.  c.  i4-  n.  6.,  con  qualche 
derisione  e strapazzo,  ma  a mio  credere  senza 
ragione.  Nam  quid  sibi  voluit,  die' egli,  C.  Fa- 
bius  nobilissima s civis?  qui  cum  in  ade  Saluti s, 
quam  C.  Junius  Bubulcus  dedicaveral  parietea 
pinxisset,  nomen  is  suum  inscripsii.  Jd  demum 
ornamenti  familia,  consulatibus  et  sacerdoti^ 
et  triumphis  celeberrima , dceraL  Ccetcrum  sor- 
dido studio  deditum  ingenium f qualemcunque 
illum  laborem  suum  silentio  obliterari  noluitt 
vìdelicet  Phidia  secutus  exemplum , qui  riypeo 
Minerva*  effigi  em  suam  inclusiti  qua  convulsa, 
fola  operi s colligatio  solveretur.  Più  discreta- 
mente ne  parlò  Plinio  I.  35.  c.  4-  A pud  Roma- 
no* quoque  honot  mature  huic  arti  contigli  Si- 
quidam  cognomina  ex  ea  pictorupt  traxerunt 
Fatti  clarnsi ma  genti* , princepsque  ejus  cogno- 
minis ipse  adem  Saluti s pinxit,  anno  urbis  con- 
dita CCCCL.,  qua  pictura  duravit  ad  nostratn 
memoriam^  ade  Claudii  principatu  exusta.  L’ ul- 
time parole  di  Valerio  Massimo,  dov'egli  parla 
di  Finis,  mi  rammentano  l' industria  di  questo 
grande  scultore  usata  nella  struttura  della  Mi- 
nerva più  celebrata  d' Atene,  in  cui  non  gli  es- 
sendo lecito  porre  il  suo  nome,  collocò  nello 
scudo  la  propria  immagine  io  guisa  collegata 
con  l' altre  parti,  che  chi  volesse  levarla,  seom- 

Conesse  tutta  la  statua.  Onde  Cicerone  nel  1. 

del.  Tiisc.  n.  i5.  Dpi  ficai  post  mortem  nobi- 
li tori  volunt.  Quid  enim  Phidios  sui  similem 
specie m inclusil  in  clrpeo  Minerva  ( 1),  cum  in- 
scribere  non  liceret ? E nel  Perf.  Órat.  presso 
alla  fine  n.  71.  Sed  si  quo*  magi s delectant  so- 
lata, sequantur  eo  sane  modo,  tic  ut  qui*  Più- 
dia  clrpeum  dissolverei,  collocationìs  universam 
speciem  sui  tuie  rii,  non  singulorum  operum  ve- 
rni* tale  m.  Aristotile,  o chi  sia  l'autore  del  libro 
del  mondo,  secondo  la  versione  del  Budco:Fa/wa 
est,  Phidiam  illum  statuarìum,  quum  Minervam 
Ulani,  qua  est  in  arce,  coagmentaret , in  medio 
eìus  scuto  Jaciem  suam  expressisse,  oculosqum 
fallenti  artificio  ita  drvinxisse  simulacro , exi- 
mere  inde  ut  ipsam  si  qui s cuperet , minime  pos- 
set,  aliter  quidem  certe , quam  ut  ipsum  solve  rei 
simulacrunt,  opusque  ejusmodi  compactile  con- 
fonderei E più  brevemente  Apuleio;  Phidiam 
illum,  vidi  ipse  in  clipeo  Minerva,  qua  arci- 
bus  A theniensibus  prasidet.oris  similitudinern  col 
ligasse  ila  ut  si  qms  olimartificum  voli  tilt  et  exinde 
imaginem  separare , solata  compage  (a),  simulac 
totius  incolumità*  interirei  Plutarco  nella  Vita 


(1)  Sopra  questo  luogo  di  Cicerone  vedi  una 
lettera  del  Priceo,  dove  leggerebbe  cum  nomen 
inscribere  non  licerei 

(a)  Io  ho  sempre  creduto  che  debba  leggersi 
simulacri i ma  per  essere  tutti  d'accordo,  non 
m'arrisicai  a mutarlo.  Trovo  rhe  Elmenorstio 
legge,  contro  la  comune,  simulacri,  non  simulac. 


POSTILLE  ALLA  VITA  DI  APELLE  3? 


di  Pericle  » 169  viete  ai  particolari,  raccon- 
tando che  Fidia  nello  scudo  della  Minerva,  nel 
quale  era  figurata  U battaglia  delle  Amazzoni» 
aveva  espressa  la  propria  effigie  in  un  vecchio 
calvo  sostenente  in  alto  un  sasso  con  ambe  le 
roani;  ma  non  perchè  gli  fosse  vielato  porvi  il 
ano  nome,  avendo  detto  di  sopra  a 160.  che  nella 
base  della  Minerva  d’oro  fatta  da  Fidi»f  la  quale 
io  stimo  la  medesima  che  quella  di  cui  si  parla, 
era  il  nome  dell1  artefice,  fe  questo  è molto  ve* 
risimile  clic  egli  desiderasse,  e anche  P ottenes- 
se, avendo  sempre  avuto  gran  premura  di  collo- 
carlo nell’ opere  più  singolari;  tra  le  quali  ripo- 
ne Luciano,  nel  Dialogo  delle  Itumag.  a 538.,  la 
Minerva  brionia, «anzi  ad  ogni  altra  la  preferi- 
sce, solamente  perchè  Fidia  si  degnò  di  scrivere 
in  essa  il  suo  nome.  E Pausa nia  nel  1.  5.  narra 
che  a’ piedi  del  Giove  Olimpio  era  scritto: 

4>EIA1A2  XAPMIAOT  1102  A«H- 
NA102  M/EI10IH2E.  FIDI  a FIGLIUO- 
LO DI  CARMI  DE  ATENIESE  MI  FECE.  Ma  sia 

detto  ciò  di  passaggio,  per  trattarne  esprofessn 
nelle  Vite  degli  Scultori.  Ripigliando  il  filo  del 
nostro  discorso,  ingegnosa  invenzione  fu  pari- 
mente quella  dì  Satirone  o Batraco  architetti,  i 
quali  non  potendo  di  sé  lasciare  inscritta  qual- 
che memoria  nel  tempio,  che  già  fu  nelle  logge 
dì  Ottavia,  vi  collocarono  animali  che  i nomi 
loro  esprimevano.  Plin.  1.  36.  5.  Wec  Sauron , 
alt/.  Balrachum  obliteraci  conventi,  qui  fece  re 
tempia  Gelarne  porticibu * inclusa,  s unione  ipsi 
Lacerici.  (Quidam  et  opibus  prcvpotenLes  futi  se 
co  s puiant , oc  sua  immensa  consUuxisse , inscri- 
ptionem  sperantes.  Qua  negata,  hoc  lanieri  alio 
loco  et  modo  usurpasse.  Sunt  certe  etiamnum  in 
columnarum  episiyliis  insculpta  nnminum  eorwu 
ornamenta}  rana , atque  lacerta.  Simigliarne  ar- 
tificio, benché  diverso,  pt  *■  ottenere  il  medesimo 
intento  usò  Sostrato  Gnidio,  architetto  della 
torre  eretta  nel  Faro  d'  Alessandria,  per  quanto 
è riferito  da  Luciano  nel  lih.  del  Modo  ai  scri- 
ver la  Stor.,  verso  la  fine.  Dubitando  questi  che 
non  gli  fosse  permesso  porvi  il  suo  noine,  scol- 
pito chef  ebbe  in  pietra,  lo  ricoperse  d'intona- 
co, e inscrissevi  sopra  quello  del  Re,  avvisandosi, 
come  avvenoe,  che  iodi  a non  gran  tempo  scor- 
tecciandosi la  parete,  caderebbero  con  la  calcina 
l' ultime  lettere,  lasciando  scoperta  l'altra  in* 
scrizione,  la  quale  diceva:  202T PATOS 

KNIA102  AEHWAN0Y2  0EO12  ILI- 
TIIPXIN  YIIEP  TQN  IIA121Z0ME- 
NUN.  SOSTRATO  DI  DESSIKANE  GNIDIO 
AGLI  DII  CONSERVATORI  PE’ NAVIGANTI. 
È però  da  notare  che  Slraboue,  I.  i 7.  a 791., 
portando  la  medesima  inscrizione,  nomina  So- 
strato fondatore  del  Faro,  non  come  architetto, 
ma  come  amico  del  Re,  senza  far  parola  deir  in- 
ganno detto  di  sopra;  e che  Plinio,  diversifican- 
do dall'uno  e dall' altro,  1.  36.  c.  12.,  diate:  Ma- 
gnificalur  et  alia  turris  a Urge  facla  in  insula 
Pharo,  porttnn  obli  nenie  Alexandria,  <jnarn  con- 
sltltss  e oc  tingenti*  la  lenta  tr  aduni.  Alagno  atti- 
mo, ne  quid  omittamus  Pio lenuvi  fìcgis,  quod  in 
ca  pemtùeril  Sostrati  Gnidii  archi  tee  ti  struttura 
ipsius  nomea  inscribi. 

E per  venire  oramai  alla  forma  delle  inscri- 
zioni, delle  quali  gli  antichi  professori  usarono 
di  porre  il  nome  loro,  cominceremo  da  quelle 
le  quali  contenevano  il  puro  nome  seni'  altra 


giunta  (»).  Avvertasi  però  che  moire,  e forse  hi 
maggior  parte  dell’ opere,  non  avevano  nè  anche 
questa  semplicissima;  onde  faceva  di  mesi  ieri 
conoscer  le  pitture  e le  sculture  dalla  maniera. 
E per  tal  cognizione  vien  da  Stazio  lodarlo  V in- 
dine, I.  4*  selv.6. 

Quii  namque  oculti  cer  toreri t itsqUam 
Vindici*,  artificuM  vetcres  agnoscere  due  tu*. 
Et  non  inscriptis  auctorem  recidere  signi 9 ? 

L'Èrcole  Epitrapcsie  di  Lisippo,  lodalo  ap- 
punto da  Stazio  nella  sopraddetta  selva,  doveva 
esser  di  quelle  statue,  alle  quali  l'artefice  aveva 
aggiunto  il  semplice  nome;  che  perciò  Marziale 
>■  9-  <T-  45. 

Al  etile* , modo  V indicar*  rogobam , 

Esset  cujus  opus  laborque  felix , 
fosti;  nom  solet  hoc:  levique  nutu 
Gryvce  nunquid,  ait , Poeta , riesci s? 

Jnscripta  est  basti,  indicatque  nomea-. 
\volmnt  lego,  Pktittie  pulavL 

Tale  per  avventura  era  l'Apollo  di  Mirone, 
mentovato  da  M.  Tullio  nella  4-  Verrina  n.  .{3. 
Agrigento  nonne  ejusdem  P.  Scipionti  montimeli 
tum,  signum  A pollini  s pukherrimum,  cujus  in 
femore  lilerulis  minuti s argenteti  nornen  My t'o- 
ri ti  eroi  inscripUim , ex  Aùcutapii  religiosissimo 
fatto  stibstidisti?  Qui  torna  molto  a proposito  il 
far  menzione  di  quanto  si  legge  nella  Vita  del 
famoso  Peiresc,  1.  1.  p.  85.,  a cui  essendo  mo- 
strata la  testa  di  Solone,  intagliata  eccellente- 
mente in  ametislo,  con  alquanti  piccolissimi  fo- 
ri, la  quale  si  conserva  tra  le  preziose  anticaglie 
del  Re  Cristianissimo,  acutamente  investigò  che 
in  quei  fori  fossero  inseriti  dall'uno  all'altro  fi- 
letti d'oro,  i quali  formassero  caratteri  greci; 
e venendosi  alla  prova,  ciò  si  conobbe  esser  ve- 
rissimo, perchè  ne  apparve  la  figura  di  lettere 
che  con  ordine  inverso  dicevano  AIO«KO- 
TPIAOr  (1)  cioè  DI  DIOSCORIDE.  Questi 
fu  un  intagliator  di  gioie  molto  celebre  a'  tem- 
pi d' Augusto,  e di  lui  fanno  memoria  Plinio 
I.  37.  c.  1.,  Svetonio  in  Augusto  eap.  5o.  Di  nia 
no  del  medesimo  si  trovano  sino  a’ di  nostri  al- 
tre gioie  figurate,  per  quanto  arvertisce  Gio. 
Fabro  nel  Contentar,  alle  Imag.  degli  Uomini  Il- 
lustri di  Fulvio  Orsino,  num.  3<>  mio».  87 
Tra  queste  va  collocata  anche  l’inscrizione  della 
bellissima  Venere,  che  si  conserva  in  Roma  nel 
giardino  del  serenila.  Granduca  d*  Toscana,  inio 

(i)  Il  signor  Francesco  Camelli  mi  scrisse  di 
Roma  con  lettera  de'  7 Settembre  1671.  d’aver 
veduto  appreso  a M.  Chercbemarch,  antiquario 
francese,  che  una  gemma  pareva  contenere  il 
furto  del  Palladio  fatto  da  Diomede  col  nome 
di  Policleto,  per  quanto  io  credo  diverso  dallo 
scultore,  intagliator  di  gemme:  rioòuxAéaai 
è f inscrizione.  Con  altra  lettera  de' 28  novena 
bre  dice  mandarini  il  zolfo  di  dette  gioie. 

(1)  Ved.  una  lettera  del  sig.  ab.  Pietro  Segui», 
decano  di  S.  Germano,  colla  quale  mi  manda 
l'impronto  d'ima  gioia  antica,  nella  quale  è una 
tesi  a reputata  d’ Augusto,  Per  esservi  il  nome 
dell'artefice  ètMxovptiw  Egl*  però  ne  dubita, 
perchè  sembra  più  grasso,  che  non  lo  rappre- 
sentano le  medaglie.  Questa  gioia  si  conserva  in 
Francia  nel  gabinetto  del  signor  buca  di  Ver* 
novil.  Gl»  antiquari  di  Roma  l' hanno  per  mo- 
derna. 
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signor#,  tilt  Trinità  de* Monti,  benché  oltre  il 
nome  dell’artefice  contenga  il  padre  e la  patria: 
le  quali  cote  a me  non  pare  che  facciano  ta- 
rfatione. 

KAEOMENH2  AITOAAOAUPOT 
A0HNAIO2. 

CLEOMENE  D’APOLLODORO  ATENIESE. 

Oltre  al  puro  nome  fu  chi  aggiunse  qualche 
altra  cosa.  E si  legge  in  Plutarco  nella  Vita  dise- 
rrate, che  nella  statua  di  questo  oratore  postagli 
da  Timoteo  era  questa  inscrizione: 

AEOXAPOY2  EPrON, 

OPERA  DI  LEOCARE, 

del  qnale  scultore  fanno  onorata  memoria  Pii* 
nio  e Pausar ia  in  più  d'un  luogo.  Tale  si  leg- 
gera facilmente  in  quella  celebre  tavola  di  Filo- 
rare, della  quale  riin.  I.  35.  c.  4*  Alterius  ta- 
bula: admiratio  est , puberem  filium  seni  patri 
s imi  lem  ette,  salva  atatis  differentia,  su  per  iso- 
lante aquila  draconem  compierà.  Philochavcs 
hoc  tuum  opus  esse  te  status  est.  Delle  si  fatte 
molte,  s*  io  non  m’inganno,  s’incontrano  in 
Pausinia  (»). 

Altri  artefici  passarono  dal  nominar  l’opera 
all’operazione,  e di  onesta  sorte  pare  a me  che 
fosse  quella  di  Nicia.  Plinio  I.  35.  c.  x Idem  (cioè 
Augusto)  in  Curia  quoque,  quam  in  Comitio  con- 
sec  ralal,  duas  tabulai  impresi  il  parie  ti , Nemeant 
sedente m supra  leonem , palmigeram  ipsam , ad- 
stante  cum  baculo  sene , cujus  supra  caput  ta- 
bula biga  depende t.  Nicias  seriosi t,  se  inussis- 
se  : tali  enim  usus  est  verbo.  E quell’ altra  di 
Lisippo.  Plinio  L 35.  c.  II.  Lysippus  quoq. 
lìgula  pictura  sua  inscripsit  £jrix*o  Jfr,  quod 
profecto  non  fecissel,  nisi  encaustica  inventa. 
Alcune  edizioni  leggono  scritto  con  lettere  lati 
ne  encausen.  Ma  queste  due  iscrizioni  si  sono  di 
già  ponderate  in  trattando  delle  pitture  a fuoco. 
La  maniera  più  comune  di  scrivere  il  suo  notar 
■ell’opere,  mi  do  ad  intender  io  che  fosse:  IL 
TALE  FECE,  usata  da  Fidia,  come  abbiamo 
ndito  nel  Giove  Olimpio,  e da  altri  ancori}  e 
moderata  da  Policleto  e da  Apelle,  come  diffu- 
samente racconta  Plinio  nella  prefazione  all’lra- 
perador  Vespasiano,  con  ridurla  a FACEVA. 
Questa  fu  poi  seguitata  quasi  da  tutti  eli  altri. 
E per  darne  qualche  esemplo,  Angelo  Cigni  da 
Montepulciano,  che  tale  è il  vero  casato  di  quel 
nobile  ingegno,  nelle  Miscellanee  al  cap.  46.  as- 

Cfi)  Appresso  al  serenissimo  P.  Cardinal  Leo- 
>ìdo  si  conserva  una  testa  intagliata  in  cornio- 
, rea  con  rilievo,  creduta  di  Druso,  AÀtf  xvifos 
inaili,  fattami  vedere  da  S.  A.  fi.  e dal  signor 
Francesco  Cammelli.  Il  medesimo  mi  disse  che 
nel  palazzo  de’  signori  Colonne»i  è un  basso  ri- 
lievo, trovato  a Marino,  contenente  l’apoteosi 
di  Omero,  intagliato  da  Giovambattista  Gale- 
struzzi  fiorentino;  e mi  mostrò  la  stampa  il  si- 
gnor Balat  Ancbieo  dove  è il  nome  dell'artefice: 
apvcAaor  (tntijcre  wptrivivs» 

ARCHELAUS  APOLLONII  FECIT 
PRIENEUS. 

ARCHELAO  DWPOLLONIO  PRIENEO  FE- 
CE. Di  Prìene,  vedi  Stefano  io  jr£rSi/3,  citi*  di 
Jonia,  e i lessici  grografici. 


asserisce  d’aver  veduto  In  Roma  In  casa  Melimi 
in  una  base  di  marmo  la  seguente  inscrizione: 

2EAEYK02  BA2IAKY2 
ATZIirmOZ  EJIOIEI. 
SELEUCO  RE  LISIPPO  FACEVA. 

E perchè  il  medesimo  afferma  eh#  p#r  Roma  s# 
ne  trovavano  allora  dell’altro  su  questo  andar#, 
ne  addurrò  alcune,  che  in  diverse  statue  al  pre- 
sente si  leggono,  la  maggior  parte  deli#  quali 
mi  ha  cortesemente  trasmesse  Ottavio  Falco- 
nieri, gentiluomo  fiorentino,  nel  quale  il  pre- 
gio minore  è la  nobiltà  de’  natali;  e questa,  co- 
me ognun  sa,  è grandissima.  Nell’Èrcole  del  pa- 
lazzo Farnese» 

rATXUN  A9IINAI02  EnOIEI. 

IGLICONE  ATENIESE  FACEVA. 

Nel  torso  dell'Èrcole  di  Belvedere: 

AnOAAONIOZ  NE2TOPOZ 
A9HNA102  EIIOIEI. 

APOLLONIO  DI  NESTORE  ATENIESE 
FACEVA. 

L«  mtdetima  »i  legge  in  un  altro  tono  in  caia 
Maisimi. 

Nella  Pallade  del  giardino  de'  Lodo»i«: 

. . . TIOXOS  IAAI02  ITOIEI. 

ANTIOCO  D’ILLIO  FACEVA. 

In  due  teste  di  filosofi  greci,  nel  giardino  drgli 
Aldobrandini  a Monte  Magnanapoli: 

AINAS  ÀAEHANAPOY  EnOIF.L 

LINACE  D’ALESSANDRO  FACEVA. 

In  due  statue  congiunte  d’una  madre  e d’un 
figliuolo,  che  si  stimano  esser  simbolo  dell’ a- 
mor  reciproco; 

MENEAA02  2TEOANOY 
MA0HTH2  EnOIEI. 

MENELAO  DISCEPOLO  DI  STEFANO 
FACEVA  (.). 

Questa  è singolare,  ed  io  ho  stimato  che  Ste- 
**  fano  sia  più  tosto  nome  del  maestro  che  del 
padre. 

In  una  gemma,  nella  quale  è intagliata  la 
testa  di  Marcello,  nipote  d'Augusto,  fra  ('effigie 
degli  uomini  illustri  di  Fulvio  Orsino  al  n.  8;. 

EI7ITYrXAIN02  EnOIEI. 

EPITINCANO  FACEVA. 

II  nome  del  quale  artefice  si  legge  anche  in  al- 
tre gioir,  e particolarmente  in  quella,  dov’e  in- 
tagliato Germanico,  come  avvertiste  il  Fabro 
nelle  note  a \ 1 . E si  conghicttura  ch’egli  fio- 
risse nell’imperio  d’Augusto. 

(1)  Nel  giardino  de'  Lodovisi,  per  avverti- 
mento del  signor  Cammelli,  lettera  del  dì  28 
novembre  165 1. 


litized  by  Google 


POSTILLE  ALLA 
Sarebbe  errore  11  tralasciare  che  alcune  di 
queste  inscrizioni  furono  fatte  dagli  artefici  in 
▼ersi,  simigliami  a Quelle  che  si  adducono  nelle 
Vite  di  Zeusi  e di  l'arrasio.  Nè  dissimile  esser 
dorrà  quella  di  Damofilo  e di  Gorgaso,  mento- 
vata da  Plin.  I.  35.  c.  ia.  Piatta-  laudatissimi 
fuert  Damophilus  et  Gorgasiu,  iidemq.  pictores 
qui  Cereria  crdem  fìonur  ad  Circum  Maximum 
utroque  genere  artis  tua  ercoluemnt,  versibus 
inscriptis  grace  quibus  significaverunt  a d ex  tra 
Damophili  ette,  a parte  lava  Gorgati.  Galan- 
tissimo è l'epigramma  scolpito  da  Passitele 
nella  base  del  suo  famoso  Cupido;  e si  legge 
presso  Ateneo  nel  I.  i3.  a 5gi,  e nel  1.  4 c.  iz 
epigr.  53  dell'Antologia,  attribuito  a Si  monili  e 
con  qualche  diversità  di  lezione.  Non  si  debbon 
tacere  i versi  latini  posti  nella  pittura  di  .Marco 
Ludio,  del  quale  Plinio  I.  35.  c.  io.  Itecel  non 
t iteri,  et  Ardeatis  templi  pictorem,  prrrse  nitri 
cintate  donatum , et  carmine , quod  est  in  ipta 
pie  tura  hi*  ve  tt  ib  us  : 

Dignis  digna  loca  picUtris  condecoravit 
Regina  Junonit  suprema  cnnjugit  templum 
A/a  re  fa  Ludiut  Elotas  F.tolia  oriundut, 

Quem  nunc , ef  post  semper , où  artem  hanc  Ardea 
laudai. 

Ea  tutti  sciipta  entiquis  Uteri $ latini*. 

Dicemmo  in  principio  che  il  fine  di  tutte 
queste  iscrizioni  era  la  gloria  degli  artefici.  A 
questo  polrebbcsi  aggiugnere  un'altro,  cioè  la 
sicurezza  che  P opere  non  fossero  scambiate  e 
attribuite  a diversi  professori.  Non  fu  però 
possibile  ovviare  a tulli  gli  errori  seguiti  o per 
iguoranza  o per  fraude.  Di  quelli  per  ignoranza 
basti  un  esempio  moderno  che  mi  par  vèrgo* 
noso,  cioè  che  i due  colossi  c cavalli  situati  a 
orna  nel  Quirinale  fossero  con  pubbliche  in* 
scrizioni  attribuiti  a Fidia  e a Prassitele,  come 
fatti  a concorrenza  per  figurare  Alessandro  M. 
che  domava  Bucefalo:  il  quale  errore  fu  in  par- 
te, ma  non  del  tutto,  emendato.  Per  fraude  sem- 
pre si  sono  falsificate  iscrizioni  e cifre,  venden- 
do opere  moderne  per  antiche  e d'eccellenti 
maestri.  Onde  Fedro  nel  principio  del  lib.  5. 

Ut  quidam  artifìces  nostro  facilini  iaculo , 
Qui  pretiiun  operibus  majus  inveri iunl,  novo 
Si  mormori  adscripserunt  Praxitelem , suo 
Mjronem  argento. 

Plus  vetusti s nam  favet 
Invidia  mordax , quam  boni s pnxsentibus. 

Chè  così  legfje  questo  luogo,  per  quanto  mi  dis- 
se degli  anni  addietro,  parte  per  conghicttura 
e parte  seguitando  gli  antichi  mas.,  Marquadro 
Godio,  giovane  eruditissimo  e di  giudicio  am- 
mirabile. Il  qual  luogo  in  quelle  parola,  Myro - 
nem  argento , mi  suggerisce  un  corollario  per 
concludere  questo  lungo  discorso;  ed  è questo, 
che  anche  nel  vasellame  d'argento  figurato  per 
mano  di  artefici  illustri,  come  ▼.  g.  sarebbe  sta- 
to Mirone,  usava  mettersi  il  nome  di  chi  l'aveva 
lavorato.  Onde  oltre  a questo  testimonio  di 
Fedro,  si  legge  in  Seneca  I.  ».  c.  i.  d.  Tranq. 
An.  Placet  ni  mister  inculiti* , et  radi*  vernala, 
argentum  grave  rustici  patri*,  *ine  ulio  onere, 
et  nomine  artifici*.  E nella  Consolai,  ad  Elvia 
cap.  8.  Si  desiderai  aurei*  fuìgenlem  vai  ir  tu- 
pellectilem,  et  antiqui s nominibus  argentum  no 
bile.  Non  mi  par  giusto  il  terminare  questo  ca- 
pitolo senza  dar  notizia  d'un  altro  inganno  di 
ridia,  riferito  da  Tzetze  nella  Ciliade,  mr  Stor. 
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|54.  V..93o.,  cioè  che  questo  scultore  si  rompici* 
eque  di  scrivere  in  alcune  sue  statue  il  noma 
d'Agoracrito,  suo  scolare  favorito.  Il  medesimo 
accenna  Plinio  1.  36.  c.  5.  Ejusdem  discipulus 
fuit  Agoracrilus  Pariti s,  ei  alate  gratta.  Itaq.  e 
sui*  operibtu  pleraqut  nomini  ejur  donasse  fer - 
tur.  E tanto  basti  per  ora  aver  detto  in  questa 
materia. 

XL  Essendo  in  lui  la  schiettezza  dell'animo 
eguale  all'eccellenza  dell'arte. 

Plinio  I.  35.  10.  Fuit  autem  non  minori* 
simplic itali s , quam  artit.  Ho  preso  simplicita* 
per  sincerità,  schiettezza,  come  spesso  Posano 
1 Latini,  bench’io  sappia  che  per  avventura  po- 
trebbe colai  v»>ce  in  questo  luogo  riferirsi  ac- 
conciamente alla  semplicità  non  affettata  e sen- 
za ornamenti  soverchj,  la  quale  era  nelle  pittu- 
re d’Apelle,  come  dirassi  a suo  luogo;  e cosi  ver- 
rebbe la  semplicità,  ovvero  la  naturalezza,  ad 
esser  contrapposto  dell' arte;  ma  le  parole  pre- 
cedenti c le  susseguenti  mostrano  che  ciò  torna 
meglio  applicato  all'animo  d'Apelle  che  alle 
pitture.  Aveva  egli  dato  il  giudicio  sopra  Pro- 
togene, il  quale  peccava  per  troppa  accuratezza. 
Seguita:  Jbuit  autem  non  minoris  simplicilati* , 
quam  artis.  E poi:  Nam  cedebai  A ni  ph  io  ni  de 
disposinone,  Asclepiodoro  de  mensuris,  hoc  est(  1 ) 
quantum  quid  a quo  distare  deberet.  Pliuio,  a 
mio  parere,  vuol  mostrare  che  A pelle  si  pregia- 
va della  grazia,  perchè  si  conosceva  in  questa 
parte  superiore,  ma  però  era  schietto  e sincero, 
nam  ceaebat  eie.  Nello  stesso  modo  fu  inteso 
questo  luogo  dall' Adriani,  il  perchè  nella  sua 
lettera  scrisse:  fu  costui  non  solamente  nell'  arte 
sua  maestro  eccellentissimo,  ma  iP  animo  ancora 
semplicissimo  e molto  sincero.  So  benissimo  che 
Lodovico  di  Mongioioso  nel  suo  trattatello  della 
pittura  legge  non  cedebai , ma  senza  renderne 
alcuua  ragione;  e che  il  mi.  Vaticano  ha  nec 
cedebai,  e così  l'antica  edizione  di  Parma.  Tut- 
tavia non  muterei  cosa  alcuna,  fondato  sopra 
le  parole  del  medesimo  Plinio  più  a basso,  dove 
parla  d'Àsclepiodoro:  Eadem  atale  fuit  Asole - 
piodorus , quem  in  simmetria  minabatur  Apelles. 
La  simmetria,  la  quale  lo  stesso  Plinio  disse 
non  aver  nome  latino,  I.  3.;.  c.  8.,  non  habet 
latinum  nomea  simmetria,  non  viene  circoscritta 
in  quelle  parole,  in  mensuris ? Or  s'egli  l'am- 
mirava nella  simmetria,  come  non  gli  cedeva? 

XII.  Quando  vide  il  Gialiso  ec. 

Questo  racconto  è cavato  da  quanto  dicono 
Plinio,  L 35.  c.  io.;  Plutarco,  nella  Vita  di  De- 
metrio a 8<)8.;  Eliano,  Var  Stor.  lib.  iz.  c.  4 • • 
le  parole  del  quale  non  mi  paiono  a bastanza 
espresse  dal  Rodigino,  lib.  zi.  c.  3?.  del!' Anti- 
che Lezioni.  Di  questa  pittura  lungamente  iu 
Protogene. 

XIII.  Ma  non  sa  levar  le  mani  di  sul  lavoro: 
e con  queste  ultime  parole  oc. 

Plinio  1.  35.  10.  Sed  uno  se  onestare,  quod 
manum  iUe  de  tabula  nesciret  Udlere.  Memora- 
bili prtecepto  nocere  s ape  itimiam  diligentiam . 
A questo  detto  alluse  Cicerone  nell' Orai.  n.  zz. 
In  quo  Apelles  pictores  quoq.  peccare  dicebat , 
quod  non  sentirent  quid  esset  satis.  Di  questa 
smoderata  diligenza  abbiamo  due  esempli  rife- 
riti da  Plinio,  1.  34-  c.  8.  Ex  omnibur  autem 
maxime  co g/ io  mine  insignii  est  Calltmachu «,  sem- 
per cqlumniator  sui,  nec  ftnem  habent  diligen- 
ti) Vedi  una  lettera  del  P ricco  sopra  quello 
luogo  di  Plinio,  quantum  quid  a quo. 
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lice,  oh  id  Caritoìechnof  a/qiellatus,  memorabili 
riempio  adii  ih  ardi  cura  tnodum,  llufus  tutti 
saltante!  Lacent r,  rmendatum  opus,  seti  in  qua 
graduai  omnem  diti  genita  ab  s a tieni.  Noti  mi  fer- 
ino a ricercare  Ì1  vero  cognome  di  Callimaco, 
V.  Vìlmvio  I.  4*  c-  *•»  c quivi  Guglielmo  Fi- 
landro. Ritorno  a Plinio  che  nel  medesimo  capo 
disse  <T  Apollodoco:  SHanwn  fecit  ApoUodorum 
fìctorem  et  ìpium,  sed'  inter  cunctos  d iligen dui- 
mum  artìs,  et  inimicum  sui  judicem  (i),  crebro 
perfecta  tigna  frangentem,  dum  sa  tiare  cupidi- 
totem  nequit  artis , et  ideo  insanttm  cognomina- 
tura.  E pur  questa  pania  nasceva  da  troppo 
sapere,  il  quale  passando  più  là  di  quello  rhe 
potesse  operar  la  mano,  fece  rompere  a Mirhc- 
fagnolo  la  Pietà,  che  dirli  altri  è stimaU  bel- 
lissima, benché  non  soddisfacesse  a quel  gusto 
troppo  squisito.  Questa  medesima  incontentabi- 
lità, siami  lecito  così  chiamare  il  vitioso  deside- 
rio della  perfezione,  ha  tolta  la  dovuta  gloria  a 
due  grandissimi  pittori  della  mia  patria,  e questi 
sono,  Cristofano  Allori,  detto  il  Bronsino,  e An- 
drea Commodi,  i quali  non  trovando  la  mano 
obbediente  alla  loro  grandissima  intelligenza  dal- 
l’arte, fecero  pochissimo,  e per  conseguenza  non 
è conosciuto  e celebrato  quanto  merita  il  lor  va- 
lore. Ma  torniamo,  come  si  dice,  un  passo  ad- 
dietro, per  bene  dichiarare  quelle  parole  di  Pli- 
nio: Manum  de  tabula  tollere , delle  quali  si  vale 
Gio.  Serrano,  celebre  traduttor  di  Platone,  lar- 
gamente trapalando  un  luogo  bellissimo  del  se- 
sto lib.  delle  Leggi,  a 671.  An  ignorai  idem  hoc 
in  re  quoti  in  piclnrum  arte  contingere ? liti  enim 
nullum  in  pingendis  animatibus  f inerii  ha  he  re  vi- 
dentur  : sed  subinde  colore s imlucunt,  rei  suhdu - 
Curii,  sire  alio  quo  vis  rocahulo  pictores  id  so- 
leant  significare , nunquam  desinit  pie  tura  orna- 
mentimi quoddam  adnibere , neque  solet  manum 
de  tabula  tollere.  Nova  enim  continuo  rationes 
in  menteni  pictoris  ve  ni  un  t,  quee  ad  absolutio- 
nem,  cumulatiaremq  ; operis  pulchritudinem  et 
per'spicuitatem  pettinare  po\sunt.  Dallo  stesso 
luogo  di  Plinio,  F.rasnto  cava  il  proverbio,  Ma- 
num de  tabula.  Ma  avvertasi  che  la  medesima 
dichiarazione  non  può  tornare  a quelle  parole 
di  Cicerone,  I.  7.  epist.  a5.  Sed  heus  «1,  manum 
de  tabula.  Magisler  arieti  citius  quam  putar  omus  f 
parendomi  più  acconcia  Pesplicazione  del  nostro 
Vettori,  nelle  Castig.  a Cicer.  p.  7$.,  dal  quale 
il  Turnebo  negli  Avvera.,  e Paolo  Manuzio  nel 
Coment.  all’Ep.  di  Cicerone,  senza  né  pur  men- 
tovarlo, o saperne  a quel  buono,  nobile  e dotto 
vecchio  grado  veruno.  Chi  volesse  ritrovare  i 
fondamenti  di  questo  enimina  tulliano  riputato 
oscurissimo,  vegga  Rodig.  I.  la.  c,  17.,  Salmasio 
•opra  la  Storia  Augusta  a {<)-,  Basilio  Fabro  alla 
voce  Catonium , e altri j bastando  a me  che  Ma- 
num  de  tabula , tanto  appresso  Plinio,  quanto 
appresso  Cicerone,  sia  usato  con  metafora  pre- 
sa dalla  pittura,  ma  però  diversamente  applicato. 
E per  non  tralasciare  cosa  veruna,  Ausonio  Pop- 
ma,  sopra  i Frammenti  di  Vairone,  a 1. , il- 
lustrando le  seguenti  parole  del  Prometeo,  ci- 
tate da  Nonio  alla  voce  s alias  per  sane  ras Cum 
sumere  ccepisset , minutai  re  line  re  L,  cum  sai  ba- 
llerei, satias  manum  ac  mensa  tollere,  stima  che 
in  esse  si  alluda  al  proverbio,  Manum  de  tabula. 
Avrei  che  dire,  ma  basti  averlo  accennato. 


(1)  V.  il  Paiero  in  una  sua  lettera,  dove  leg- 
go ebbe  iniquttm  sui  judiccpi. 


XIV.  Gie  ner  pubblico  ediito  e «olio  gravi 
pene  comando  ec. 

Plinio  I.  55.  10.  Nam  ut  dùrìmu 1 ab  alto 
pingi  se  retml  e die  In.  E I.  7.  5n.  Idem  hic  lm- 
pevator  edixit,  ne  quis  ipuim  alius , quam  Apel- 
les  pingeret , quam  Pyrgtsteles  scalperei , quam 
Lysippus  ex  arre  ducerei.  Orazio  I.  *.  epist.  1 . 

Julicto  veluit,  ne  quis  se,  pneter  Afieltem 
Pingeret,  atti  alius  Lysippo  ducete t sera 
Forlis  Alcxandri  rulium  simulando. 

Cicer.  I.  5.  epist.  lo.  Ntque  enim  Alexander 
Me.  gratùe  causa  ab  Apetlc  polis  simun  pingi,  et 
a Lysippo  fingi  rolebat:  sed  quod  il  forum  ariem 
cum  ipsis , tum  edam  sibi  gloriar  fere  pu tubai. 
Valer.  Mass,  I.  8.  e.  II.  Quantum  porro  digni- 
tà tis  a rege  Ale  rmndni  tnbutum  arti  exi  stima  mus, 
et  qui  se  pingi  ab  uno  Apelle,  et  fingi  a Lysippo 
tantum  modo  rotuiL  Apuleio  I.  1 . de’  Fio».  Sed 
cum  primis  Alexandn  illud  pfrrclarum  : quod 
irnaginem  suam , quo  certior  posteri s prudere  tur, 
noluita  multis  ardfictòus  vulgo  contaminarli  sed 
edixit  universo  orbi  suo,  ne  quis  ejfigiem  Regi* 
temere  assimularet  <t re,  colore,  chiamine:  quin 
siepe  soliti  eam  Policletus  (scambia  di  Lisippo) 
trre  ducerei,  soliti  Apelles  coloribu  s ile  linear  et, 
solus  Pyrgoteles  cor  lamine  ex cuderet.  Procter 
Kos  tres,  multo  nobilissimos  in  suis  artificiis,  si 
quis  uspiam  reperiretur  alius  sanctissimi  una  gi- 
rti Regis  manus  admolitus,  haud  secus  in  eum, 
quam  in  sacrilcgum  vindicaturus.  Eo  ìgilur  om- 
nium melu  factum,  solus  Alexander  ut  ubìque 
imaginum  summtts  esset,  utiqiu  omnibus  statuii , 
et  tabulis,et  toreumadi  vigor  acerrimi  bella toris, 
idem  ingenium  maximi  honoris,  cade m forma  s*s- 
ridis  juventte,eadem grada  relicirur fiondi  cerne - 
retur.  Plutarco,  nel  lib.  della  Fort,  e della  Virtù 
d'Àless.  a 335.,  tocca  qualche  cosa  d’Apellc  e di 
Lisippo,  come  anche  Imerio  sofista  presso  a Fo- 
lio, a 1 1 38.,  e da  questi*antichi  milPaltri  moder- 
ni, i quali  tutti  tralasciando,  addurrò  solamente 
il  Petrarca,  son.  197. 

Vincitore  Alessandro  f ira  vinse , 

E fisi  minor  in  parte  che  Filippo ; 

Che  li  vai  se  Pirgotele  o Lisippo 

L'intaglio  solo,  ed  Apelle  U dipinse ? 

XV.  Piacque  Unto  ec.  che  da  essi  Apelle  ne 
ricevette  prezzo  esorbiUntc  in  monete  d’oro  a 
misura,  non  a novero. 

Plinio  I.  35.  10.  Immane  predum  ejns  ta- 
bula acce  pi  t in  nummo  aureo,  me  mura  non  nu- 
mero. Così  leggerci  col  testo  Vaticano,  c non 
manipredum,  com’hanno  alcuni  stampati  ; o 
vero  come  l'edizione  di  Parma,  quella  del  Bcl- 
locirio,  e quella  d'Aldo:  Immane  predum  tabuLe 
accepil  aureos  me  mura,  non  numero.  Poco  so- 
pra avea  delto  che  il  prezzo  di  detta  Uvob  fu 
venti  talenti  d’oro.  Io  non  voglio  qui  alare  a 
calcolarlo  e ragguagliarlo  col  Budeo  alle  monete 
correnti,  con  pensiero  di  farlo  in  un  discorso 
de' prezzi  delle  pitture  presso  agli  antichi.  Quel 
che  più  ni'  importa  in  questo  luogo  è sape- 
re quel  che  significhino  le  parole  montura,  non 
numero,  lo  ci  ho  pensato  mollo,  né  mi  sono 
giammai  interamente  appagato.  Mi  venne  sino 
in  pensiero  che  gli  Efesini  avessero  coperto  di 
monete  d'  oro  tutto  lo  spazio  che  teneva  la  ta- 
vola d’Apelle,  e così  non  avessero  fatto  il  prezzo 
a numero,  nia  a misura.  Ma  ciò  non  sarebbe 
stato  prezzo  smoderato,  c poteva  esser  più  e 
meno  sccoudo  la  grossezza  delle  monete.  Cuu- 
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solerai  eti  and  io  che  I Latini  dissero  nummo  s 
modi o meliti,  come  appresso  Petronio  della  mo- 
glie di  Trimalchione,  c Orazio  I.  i.  sat.  1.  Dive*, 
ut  me  lire  tur  nununos.  Ma  queste  sono  esagera- 
zioni iperboliche:  qui,  che  si  parla  storicamen- 
te, non  posso  credere  rhe  gli  Efesini  misurassero 
le  doppie  per  non  contarle  ad  Apelle.  S’ io  tro* 
vissi  pur  una  volta  mensura  usata  per  peso,  di- 
rei forse  che  gli  Efesini  dessero  ad  Aprile  tanto 
oro  quanto  pesava  la  tavola}  verificandosi  in  que- 
sto fatto  le  noatre  maniere:  pacare  a peso  sforo; 
e d'una  cosa  eccellente:  ella  vale  tari  foro  quan - 
fella  pesa,  E se  veramente  ella  fu  pagata  il  pres- 
to che  dire  il  Budeo  nel  1.  a.  d.  Asse,  sarebbe 
assai  verìsiroile:  tanto  più  che  non  manca  l’esem- 
pio d'  un’altra  pittura  pagata  in  detta  maniera. 
Plinio  medesimo  1.  35.  c.  8.  In  confisso  est  Bu- 
Inrchi  pictoris  tabularti , in  qua  era t Magne  tum 
piteli  um,  a Cardatile  Berne  Lydioe  HeracUdarum 
novissimo,  qui  et  Myrsilus  vocitatus  est,  repen- 
sa/H  attno.  E 1.  q.  c.  38.  Candaules  flex  fìularchi 
pie  tur  nm  Magnetum  exiiU  haud  mediocri*  spatii, 
pari  rependit  auro.  Così  crederei  che  sì  dovesse 
leggere  con  la  prima  edizione  di  questo  Autore 
stampata  in  Parma,  stimando  necessaria  U nega- 
tiva haud,  esclusa  da  tutte  Patire  edizioni.  L'in- 
tensione di  Plinio  in  questo  lungo  è di  magnifi- 
care il  prezzo  dì  questa  tavola  a peso  d'oro,  e 

Crciò  dicci  haud  mediocris  spaliij  perchè  «'ella 
ise  stata  piccola,  non  sarebbe  parula  cosa  da 
farne  maraviglia.  Se  poi  la  locuzione,  rependere 
«uno,  sia  piena  e significante  senta  la  voce  pari, 
e che  questa  sia  superflua,  io  non  voglio  stare  a 
disputarla  col  Budeo,  dov’egli  adduce  un  luogo 
di  Cicerone  e un  altro  di  Plinio , trattanti  del 
capo  di  C.  Gracco,  repensum  auro  : basta  che 
P effetto  fu  che  la  pittura  di  Bularco  fu  pagata 
da  Candaulc  a peso  d'oro,  cioè  dando  tani’oro, 

Juanto  pesava  la  tavola;  siccome  fu  pagata  da 
Ipiraio  consolo  la  testa  di  0.  Gracco  a Settimii- 
leio,  il  quale,  per  quel  che  narrano  Plutarco  c 
Valerio  Massimo,  per  aver  più  oro  infuse  piom- 
bo strutto  nel  cranio.  Potrebbe  anche  dirai  che 
gli  Efesini  avessero  dati  ad  Apelle  tanti  pesi  d’oro, 
senta  esprimere  il  numero  preciso  delle  monete, 
come  si  costuma  in  qualche  luogo  nel  pagar  som- 
me grandissime.  E s'io  non  m' inganno,  un  luo- 
go similissimo  si  legge  in  Plutarco  negli  Apotem- 
mi  di  Ciro  Minore , ov’  egli  promise  di  dare  ai 
soldati  argento  ed  oro  a peso,  non  a numero: 
dfyvft'w  Jf  i tot  xp t/oisv  «x  xpiSgòr  eèXXà 
saSpQt  ìetaSat,  E tatto  sia  detto  per  modo  di 
dubitare,  senza  mai  affermar  cosa  veruna. 

XVL  Scambievolmente  mostrandosi  l' opere 
loro. 

Questo  sì  cava  dalla  prima  ep:sf.  di  Sinesio, 
la  quale  finisce  coti;  ita.  tóOto  Aùffnrtrotr  A*fX- 
X iir  tìs  ras  ypa<pà>'  tt7Ì\e , *xi  Aùatonot 
ÀzrtXXgf.  Il  P.  retavio  traduce:  Oh  id  Lysip- 
pus  Apelle m ad  tabella*  admiltebat , et  A pelle  s 
lysippum.  E nota  che  Sinesio  dovette  scambia- 
re, ponendo  Lisippo  statuario  in  luogo  di  qual- 
che pittore  amico  d’ Apelle,  clic  al  parer  di  lui 
fu  Piologene,  perchè  la  voce  ypalpà»*,  la  quale 
serve  all’uno  e all'altro,  non  può.  intendersi  se 
non  di  tavole  e di  pitture.  Un  simile  errore  os- 
serva nei  primo  hb.  delle  Tusculanc  di  Cicero- 
ne; An  cetuemus , si  Fabio  nobilissimo  Uomini 
dauun  e s sei,  quod  pingeret , non  Multai  et  inni 
aputl  nos  fu turas  Polyclelos  et  Parrhasios  Jitis- 
se?  perché  Policleto  fu  statuario  e non  pittore. 
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Siami  lecito  il  rispondere  ad  ambedue  {'opposi- 
zioni di  questo  grand'uomo,  a dire  il  vero,  trop- 
po sottili.  È così  gran  parentela  e simigiianza 
fra  la  pittura  e la  scultura,  che  non  sarebbe  gran 
fallo,  in  parlando  di  loro,  confondere  qualche 
termine.  E di  fatto  nel  caso  nostro  al  cap.  3a. 
n.  4-  dell  Esodo,  dove  i Settanta  hanno,  *at' 
iwKoatt  àvrx  h rr,  yoxtyfit . leggrsi  nella 
Vulgata,  formavit  opere  fusorio.  Oltreché  dise- 
gnando tanto  gli  statuarj  quanto  i pittori  prima 
di  scolpire  e di  colorire  P opere  loro,  potevano 
Lisippo  ed  Apelle  reciprocamente  mostrarsi  i 
disegni,  i quali  non  dubito  punto  che  possono 
intendersi  per  la  voce  ypa^às  usata  da  Sinesio. 
Chi  volesse  sottilizzare,  potrebbe  anche  dire  clic 
Lisippo  dipinse  (Plin.  L 35.  c.  1 1.  in  princip.). 
In  secondo  luogo,  non  essendo  mai  fiorita  la 
pittura,  che  non  aia  stata  in  pregio  anche  la  scul- 
tura, volle  facilmente  dir  Cicerone,  che  se  Fa- 
bio fosse  in  Roma  stato  onorato  per  aver  dipin- 
to, si  sarebbero  trovati  altri  nobili  Romani,  i 
quali  attendendo  al  disegno,  sarebbero  riusciti 
non  solamente  eccellenti  pittori,  ma  anche  per- 
fetti statuar),  quanto  si  fossero  i Greci.  Né  per 
aver  nominato  de'Romani  solamente  Fabio  pit- 
tore, dee  Cicerone  esser  notato,  se  de’  Greci  no- 
mina anche  Policleto  scultore,  non  si  essendo 
egli  legato  a cosi  stretta  corrispondenza.  E l’espe- 
rienza ci  mostra  essersi  spesse  volte  dato  il  ca- 
so, che  alcuni  valenti  scultori  sieno  stati  da  prin- 
cipio introdotti  al  disegno  sotto  l’ indirizzo  di 
qualche  bravo  pittore. 

Difendesi  Cicerone  in  altra  forma  dal  Bc- 
cicheraio  nell’opera  di  già  mentovata  iuo.  Et'- 
ror  est  in  primo  Tusculonarum,  ubi  de  piatoti • 
bus  agens  Cicero,  scriptum  reìujuilt  An  cense- 
mus , si  Fabio  nobilissimo  ho  rumi  laudi  datura 
esset  quod  pingeret,  non  muttos  edam  apud  nos 
J uturos  Po(rgnotos  et  Parrkasios  : ubi  prò  dictio- 
ne  Poly guato  i,  facili  librariorum  lapsu , scriptum 
est  PolycUtotj  ncque  eri  uh  nota  Ciceroni  inu- 
rettda  est,  ut  cum  de  pictoribus  lo  qui  tur , statua- 
ria rrt  Polycletum  odaucaL 

XVII.  Lo  consigliò  piacevolmente  a tacere  cc. 

Plinio  I.  35.  io.  Sed  et  iti  officina  imperite 
multa  dìsserend  s ile  riti  um  comi  ter  suadebat,  ri- 
dai eum  diceria  a pueris , qui  colare*  tererent. 
Plutarco  dice  che  ciò  gli  avvenne  con  Megahiz- 
to  ^D.  Differ.  d.  «dui.  all’amico,').  Ma  Ebano, 
Var.  St  I.  a.  c.  a^  attribuisce  il  caso  di  Mc*|a- 
bizzo  a Zeusi.  Vedi  Poliz.  Misceli,  c.  48.;  Frein- 
scm.,  Supplcm.  a Q.  Curzio  L a.  6.  oq.  e 3o.,  il 
quale  non  crede  assolutamente  che  ciò  avvenis- 
se ad  Aprile  con  Alessandro  M 

XVIII.  Narrasi  un  altro  caso,  che  veramente 
io  non  so  s’io  mi  debba  crederlo. 

Il  racconto  è d’ Ebano,  Var.  St.  1.  a.  e 3. 
Non  lo  crede  né  anche  Gio.  Fieinsemio  nel 
suo  Supplcm.  a Curzio,  I.  a.  c.  a q.,  come  cosa 
non  conveniente  alla  maestà  d'un  Re  si  grande 
e tanto  erudito,  né  alla  modestia  d’un  pittore 
si  giudizioso.  Gio.  Schc  fiero,  sopra  Ebano  I.  a. 
c.  3.,  reputa  che  questo  avvenimento  sia  il  me- 
desirao  che  quello,  il  quale  da  me  si  riferisce 
più  avanti,  quando  Apelle  s'appellò  dagli  uo- 
mini a’cavalli  (Plinio  35.  io,);  ma  io  l'ho  per 
diverso,  non  si  facendo  qui  alcuna  menzione 
dell' immagine  d’Alessandro.  È però  da  notare 
che  Apelle  non  parlò  saviamente,  nè  secondo  i 
fondamenti  dell'  arte  in  alcuno  de’ due  casi  ; 
imperciocché  non  si  dee  chiamare  meno  perito 
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della  pittura  chi  più  facilmente  ai  laida  ingan- 
nare dall1  arte;  anzi  per  lo  contrario  è ben  più 
stimabile*  quell'opera  , la  quale  più  facilmente 
inganna  i medesimi  , o uomini  o bestie  eli1  e1 
•teno,  c più  assai  quella  che  inganna  gli  uo- 
mini (i).  Onde  Zcusi  ingenuamente  ai  confessò 
vinto  da  Parraaio , perche  se  egli  ingannò  gli 
uccelli  con  1’  uva  dipinta  , Parrasio  col  finto 
velo  ingannò  lui  professore  (Plinio  35.  io).  Nè 
doveva  Apclle  far  sì  gran  conto  dell1  incanno 
de’ cavalli  , cosa  molto  più  facile  che  l'ingan- 
nare gli  uomini;  come  non  fece  molta  stima 
Protogene  della  pernice  dipinta  nella  tavola 
famosa  del  Satiro,  la  quale  reggendo  le  pernici 
addomesticate  pigolare,  la  cancellò,  perchè  •‘‘ac- 
corse clic  il  volgo  stima  più  queste  bagattelle 
che  la  sostanza  dell’arte.  Straberne,  I.  i4-n  65a., 
c Valerio  Mass,  appunto  nel  caso  nostro  I.  8. 
n.  4>  dopo  aver  narrato  che  la  bellezza  della 
Venere  di  Gnido,  fatta  da  Prassitele,  provocò 
a libidine  un  tal  giovane,  soggiunse  : Quo  ex - 
cusabilior  est  error  equi,  qui  vita  pictura  equir , 
hinnitum  edere  coactus  est  ; et  cantini  latratus 
aspeclu  picti  canis  incitatiti  ; taurusque  ad  amo- 
rem , et  concubitum  cenecr.  vacete  Syracusis  tu- 
rnice simili  ludinis  irritamento  compulsiti.  Quid 
enim  vacua  rationis  ani  malia  arte  decepta  rni- 
remur , cttm  hominis  sacrilegam  cupidilate  ni  muti 
lapidis  lineamentis  excilatam  videatnus?  Celio 
Rodig.  1.  a.  c.  17.  applica  ad  Apclle  quanto  di- 
ce Valer.  Mass,  della  cavalla  c del  cane.  Di  si 
fatti  inganni  cd  apparenze  reggasi  Gio.  Paolo 
Lomazzo,  1.  3.  c.  1.  della  Pittura.  À gloria -del- 
Parte  e dell1  artefice,  debbo  sinceramente  con- 
fessare quanto  avvenne  a me  nel  salone  tcrre- 
uo,  che  è nel  palazzo  del  serenissimo  Grandu- 
ca di  Toscana,  mìo  signore.  Aveva  io  sentilo 
che  in  quella  nobile  stanza,  dipinta  la  maggior 
parte  da  Giovanni  da  Sah  Giovanni,  erano  al- 
cuni bassirilievi  tanto  simili  al  vero,  clic  ingan- 
navano  chiunque  gli  riguardava.  Con  tale  av- 
viso vi  entrai  la  prima  volta  , per  riconoscere 
uali  fossero;  e quelli  reggendo  e veri  crnlen- 
oli,  andava  attentamente  ricercando  i liuti, 
giacche  tra  essi  alcuno  non  mi  si  presentava  al 
guardo  che  vero  non  mi  paresse.  Mi  accostai 
adunque  pian  piano  al  muro,  quand'io  mirre- 
detti  d1  esser  meno  osservato,  per  chiarirmi  se 
veramente  avevan  rilievo,  e allora  m'accorsi 
che,  non  ostante  il  precedente  avvertimento, 
era  anch'io  restalo  all'inganno. 

XIX.  Comandò  il  Re  elicgli  dipignessc  nuda 
Campaspe 

Plin.  1.  35.  io.  Namque  cum  dilectant  sibi 
ex  palladi  ruis  pnveipue  nomine  Cam f hi  tpem 
nudam  pingi  ob  admirationem  forma  ab  d pelle 
jttssuscL,  ettmq  ,•  tum  pari  captum  amore  sensis- 
te t,  dono  eam  dedit  Magniti  animo , major  im- 
perio sui , nec  minor  hoc  facto , quam  victoria 
aliano.  Qttippe  se  vidi , nec  torum  tantum  suum, 
tea  etiam  ajfeelum  donavit  artifici:  ne  dileciae 
quidem  respectu  motus , ut  qua  modo  regis fuis- 
sel , modo  pictoris  esset.  Nelle  quali  parole  é da 
avvertire  che  il  ms.  Vaticano  e uno  del  Pincia- 
no  leggono:  dum  paret , captum  amore , il  qual 

fi)  Benché,  come  disse  Filostrato  il  giovine 
nel  proemio  dclPIm.,  in  tal  materia  è giocondo 
P inganno,  nè  P essere  ingannato  reca  vergo- 
gna. Suggerito  dal  Cricco. 

(a)  Campaspe,  Raff.  Borg.  Riposo  I.  1.  a 34-, 
1.  3.  a a;  5. 


sentimento  a ino  sembra  più  galante  del  comu- 
ne. Eliano,  I.* la.  c.  34-,  la  nomina  Pancaste , e 
la  fa  barrisca,  seguitato  dal  Freinscroio  nel 
Supplem.  a Curzio,  I.  2.  c.  6.  n.  28.  Nota  la  dif- 
ferenza il  Turnebo,  I.  18.  c.  3 degli  Avvera.,  ma 
legge  in  Plinio  Campstupem.  Forse  fu  errore  di 
stampa,  quale  io  stimo  che  aia  presso  al  Paaae- 
razio  sopra  Properzio,  a 148.,  dove  è nominala 
Campaste,  e nella  lettera  dell’Adriani,  dove  è 
chiamata  Cansace.  L’eruditissimo  SchefTero  pa- 
re che  stimi  corrotto  questo  nome  presso  a Pli- 
nio, e che  più  tosto  sia  da  sostenere  qneMo  di 
Eliano,  cioc  Pancaste.  Io  sono  stato  assai  tempo 
indifferente,  non  avendo  più  ragioni  per  l'uno 
che  per  l’altro;  ma  dopo  aver  osservato  presso 
a Luciano  un  luogo  singolarissimo,  inclino  a 
seguitare  Eliano.  Nel  Dialogo  intitolato  le  Im- 
magini, a 5qo.,  volendo  egli  figurare  una  bellis- 
sima femmina,  dopo  aver  prese  diverse  bellezze 
da’nitì  famosi  scultori,  elegge  quattro  pittori, 
Eutranore,  Poiignoto,  Aprile,  Ezione,  a eiascn- 
no  de' quali  assegna  la  parie  sua.  Enfranore 
vuole  che  dipinga  la  chioma  com'egli  la  fece  a 
Giunone;  Poiignoto  le  sopracciglia  e le  guance, 
quali  egli  le  figurò  nella  Cassandra  di  Delfo;  il 
restante  del  corpo  lo  perfezioni  Aprile,  imitan- 
do il  simulacro  di  Pacate ; le  labbra  le  colorisca 
Kzicnc,  simili  a quelle  ch'egli  fece  a Rossane 
Di  qui  si  cava  che  il  ritratto  di  Pacale , fatto 
da  Aprile,  fu  la  più  bella  effigie  di  femmina  rii' 
egli  giammai  dipingesse.  Di  questa  Pacate  non 
c'c  memoria  veruna;  ond'io  tengo  per  fermo 
ch'ella  sia  la  medesima  che  la  Campaspe  di  Pli- 
nio e che  la  Pancaste  d' Eliano;  e per  aver 
questa  un  cerio  tuono  c simiglianza  di  compo- 
sizione più  conforme  al  genio  della  lingoa  gre- 
ca, dovendosi  di  questi  tre  nomi  elegger  per  Tero 
un  solo  inclinerei  a mantenere  più  tosto  Am- 
etiste, che  alcuno  degli  altri.  Conferii  questa  mia 
opinione  con  Bartolommeod1  Erbrlot,  gentiluo- 
mo francese,  in  ogni  sorta  di  letteratura,  ma 
specialmente  nell'erudizione  orientale,  oltr'ogni 
credere  eminente,  il  quale  concorse  circa  l'e- 
mendar Luciano  da  Eliano,  mantenendo  anzi 
Pancaste  (1)  che  Pacate ; ma  Campaspe  di  Pli- 
nio gli  parve  troppo  diverso  e trasfigurato.  On- 
de con  ogni  riservo  mi  pose  in  considerazione, 
che  forse  Pancaste  potesse  essere  il  nome  proprio 
di  questa  dama,  c Campaspe  ('appellativo,  e 

(1)  Le  voci  di  Pancaste  e di  Pacate  paiono 
corrotte  Luna  dall'altra: mi  piacerebbe  piu  quel- 
la di  Pancaste  di  Eliano,  per  l'aualogia  della 
composizione  greca. 

Quanto  a quella  di  Campaspe  che  si  trova  in 
Plinio,  pare  molto  differente  c lontana  dallo 
altre,  per  essere  il  nome  della  medesima  donna) 
se  non  fosse  per  avventura  elicgli  autori  da'qua- 
li  Plinio  ha  trascritto  questa  istoria,  avessero 
preso  il  nome  appellativo  dato  a quella  donna 
da'Persiani,  invece  del  proprio.  Che  i Persiani 
avessero  potuto  chiamare  quella  donna  la  Cara- 
paspc  di  Alessandro,  si  fa  noto  dall'essere  chia- 
mata dagli  autori  sua  concubina,  e appunto  Ca- 
rnose e Camaspe  significa  il  medesimo  in  lingua 
persiana  ; alla  qual  voce,  trasportata  nelle  no- 
stre lingue,  s'é  inserita  la  lettera  P,  quel  che 
è ordinario  dopo  la  lettera  M.  Per  provare  che 
dopol'Af.  s'inserisce  talvolta  il  P.,  vedi  il  Pas- 
scr.  d.  litterrar . inter  se  cogn.  et  permutai  i3o. 
agg.  Demo,  demptum.;  loterimo,  interemplum; 
Contemno,  conlcmptum  eie. 
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•fce  Plinio  «Tesse  trascritto  questo  racconto  da 
autori  in  ciò  seguaci  de'Pcrsiani,  presso  i quali 
questa  donna  foste  nominata  la  Campaspe  d'A- 
lessandro, cioè  la  concubina,  quale  ella  vera- 
nenie  era,  per  detto  di  Plinto  e d'Eliano;  per- 
ché appunto  Cantasi  e Camaspe  tanto  significa 
in  lingua  persiana  (i).  Per  ridurre  questa  voce 
intera  e quale  ella  si  legge  in  Plinio,  credo  non 
esser  lontano  dal  verisimile  che  in  passando  ella 
alle  lingue  d'Europa,  in  essa  fosse  poi  inserita 
la  lettera  P dopo  la  M,  come  segui  in  molte  al- 
tre*. per  esempio,  camus  in  lingua  arabica  e pu- 
nica, aquor,  pianura ; di  qui  campus  de'  Latini, 
e non  gfld  xàpmtf.  come  vogliono  alcu- 
ni: semed  e temer  presso  gli  Orientali,  eternità  / 
di  qui  facilmente  semper.  Di  mamre  ebraico,  i 
Settanta  fecero  mamòre.  Di  camera,  i Francesi 
chambre : e notisi  che  la  B è lettera  molto  si- 
mile e del  medesimo  organo  che  la  P.  Da  ra- 
mulus , forse  l'italiano  rampollo ; da  amula , fa- 
cilmente ampulla.  Imperciocché  presso  i Latini 
frequentemente  dopo  la  M viene  aggiunta  la  P. 
•fumo,  sumpsi,  sumptum : Demo , (tempii,  demp- 
tum  • Contenuto,  contempi i,  contemptum:  trite- 
rimo,  interemptum;  come  osservò  anche  il  Pas- 
seraio nel  libretto  intitolato:  Ve  litterarum  in- 
ter se  cognatione  et  permutatone,  a i3o.  E que- 
sto é quanto  lume  ho  potuto  accendere  in  tan- 
ta oscurità  coll'ajuto  di  quel  chiarissimo  inge- 
gno(a). 

XX.  Perciocché  un  certo  Àntifilo,  suo  rivale 
nella  professione,  iuvidiandogli  ec. 

Antifilo  pittor  famoso,  nato  in  Egitto,  fu 
coetaneo  e concorrente  d' Aprii'*.  Di  lui  e del- 
Popere  fatte  da  esso,  nel  Catalogo  degli  Arte- 
fici. Dell'accusa  data  ad  Aprile  e dell'immagine 
della  Caluonia  è da  veder  Luciano  il  quale  con 
lo  spirito  e con  la  grazia  a lui  propria  tutto  de- 
ferire. Volgarizzò  gentilmente  questo  racconto 
Gio.  Battista  Adriani  nella  lettera  al  Vasari; 
onde  a me  poco  é restato  da  variare,  per  non 
parer  di  trascrivere.  Accenna  succintamente  il 
medesimo  Giovan  Tzetze  nelle  Chiliade  8.  st. 
197.  v.  3q3..  c Lilio  Gr.  Giraldi,  sint  1.  degli 
Du  de' Gentili.  FeJcrico  Zucchero  rappresentò 
mirabilmente  in  pittura  il  concetto  d'Apellej 
la  qual  opera  si  ritrova  in  potere  del  Duca  di 
Bracciano  c fu  già  intagliata  in  rame  da  Corne- 
lio Cort.  Fiammingo.  V.  il  car.  Gio.  Baglioni, 
Vita  di  Fcder.  Zucc.  a ia3.  ; Gio.  Paolo  Lomaz- 
*0,  Tratt.  d.  Pitt.,  L 7.  c.  38,  a 663.  Un1  altra 
ne  fece  a imitazione  di  questa  il  medesimo  Zuc- 
chero, ma  però  variata  secondo  le  sue  passioni, 
e adattata  a'proprj  accidenti,  la  quale  espose  in 
Roma  in  luogo  e tempo  di  gran  concorso;  e 
perch'  ella  veramente  conteneva  una  pungen- 
ti! V.  Riposo  di  R.  Borgh.  I.  3 a 377. 

{3)  Per  corroborare  la  sua  ingegnosissima  con* 
ghiettura,  che  il  nome,  anzi  l'appellazione  di 
Campaspe  possa  venire  dal  persiano  Camaspe 
colla  giunta  della  lettera  P uopo  la  M,  Barto- 
lorameu  d'Erbelot  s' è per  sua  gentilezza  degnato 
ri'arricchir mi  con  altri  esempli  tratti  dal  copioso 
tesoro  della  sua  erudizione,  e sono  i seguenti. 
Dal  caldaico  Marnala,  i Latini  haruio  fatto  Main- 
phula.  Dal  persiano  Camest  Scia,  * Greci  e i La- 
tini Cambyses;  come  da  Ard  Scir  Scia,  Artaxer- 
ses.  Marco  Polo  dal  tartarico  Cnmiu,  o Camion, 
città  della  Tartari  a ; e dall*  arabico  Camsti  r 
Camson  1 moderni  hanno  fatto  Campson,  nome 
del  penultimo  Sultano  de'  Mammalucchi. 
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tissima  satira,  fu  necessitato  a fuggirsi.  Era  Fe- 
derico mollo  dedito  a simili  bizzarrie,  andando 
attorno  di  sua  invenzione  e disegno  un'altra 
carta  stampata  in  Firenze  nel  1X79,  rappresen- 
tante una  Fortuna,  con  assaissimo  simboli  mi- 
steriosi. 

XXL  Ingegnoso  e bel  ripiego  fu  anche  quello 
ch'egli  prese  in  ritrarre  Antigono  cieco  da  un 
occhio  ec. 

Quintiliano  I.  x c.  i3.  par  che  dica  che 
Aprile  facesse  questo  ritratto  in  proffilo:  Ha- 
bel  in  pie  tura  specie  m tota  facies  : A pellet  fa- 
rnesi imnginem  Antigoni  fatene  tantum  altero 
0%  tendi! , ut  am  issi  oculi  deformila  t luterei.  Da 
Plinio,  1.  35.  c.  10.,  si  cava  più  tosto  ch'egli 

10  facesse  in  mezza  faccia,  o,  come  dicono  al- 
tri, in  mezz'occhio:  Pinxit  et  Antignni  Pegit 
imagi nem  altero  lamine  orbam , primus  excogi- 
tata catione  rida  ronde  ridi:  obliquarti  nani,/ uà 

fecitf  ut  quod  corpori  detrai , pie  lume  pò  due 
deesse  ridere  tur}  tantumqne  eam  partem  e fa- 
ci* os tenti it,  auam  totam  poterai  os tendere.  Par- 
rà forse  ad  alcuno  che  in  questa  seconda  ina 
niera  fosse  difficile  occultare  il  difetto  d' Anti- 
gono; ma  però  è possibile  : ed  io  ne  ho  veduto 
in  Firenze  un  ritratto  bellissimo  che  in  cotale 
attitudine  asconde  il  medesimo  mancamento 
d’ un  occhio,  mantenendo  la  simiglianz.i,  scuza 
lasciar  che  desiderare  a chi  ben  conobbe  quel 
buon  cavaliere  e bravo  soldato,  per  cui  egli  è 
fatto.  Maraviglioso  è parimente  il  ritratto  di 
monsignor  Tommaso  Fedra  inghirami,  biblio- 
tecario della  Vaticana  e segretario  di  Giulio  IL, 

11  quale  essendo  talmente  guercio  , che  n'ap- 
pariva deforme,  fu  da  RafTacllo  d'Urbino  figu- 
rato in  siini!  postura,  che  proprio  sembra  spi- 
rante, e quanto  apparisce  dello  scompagnamento 
degli  occhi,  uon  gli  reca  bruttezza.  Questo  al 
presente  *'  ammira  nella  nobil  conserva  di  pit- 
ture, di  statue  e d'anticaglie,  raccolta  dall’ ot- 
timo gusto  c magnificenza  del  serenisi,  principe 
Leopoldo  di  Toscana,  insigne  per  la  protezione 
delle  belle  arti  e per  la  cognizione  delle  più 
sublimi  scienze.  Non  si  debbon  passare  senza 
qualche  riflessione  quelle  parole  di  Plinio:  Pri- 
mus ex  cogitala  ratione  ritia  condendi.  Furono 
altri  avanti  ad  Aprile,  che  ci  avean  pensato. 
Plutarco  racconta,  che  avendo  Pericle  it  capo 
auzzo,  tutte  le  statue  d'esso  eran  fatte  coll'el- 
mo. E soggiugne:  coprendo , per  quanto  io  cre- 
do, gli  artefici  in  coiai  guisa  questo  difetto. 

XXII.  Ma  un  altro  a cavallo  fu  giudicato  da' 
periti  dell'arte  forse  la  più  bell'opera  ch'egli 
facesse. 

Plinio  L 35.  10.  Peritiores  artis  prceferunt 
omnibus  ejus  operibus  e un  de  ni  Pegem  seden- 
te m in  equo.  Alcune  finezze  dell'arte  non  sono 
intese  se  non  da'  professori  o dagl'  intelligenti 
della  professione.  Onde  Mecofane,  per  detto  di 
Plinio,  I.  35.  c.  11.,  piacque  ad  alcuni  diligen • 
Ita,  quam  i nielli gant  soli  artìfees.  E Cicerone 
I.  4-  <L  Qnist.  Accad.  Quam  multa  videnl  picto- 
res  in  umbri* , et  in  eminentia , qua:  nos  non 
videmus’t  Vedi  in  questo  proposito  quanto  dice 
o da  altri  raccoglie  Frane.  Giugni,  1.  1.  c.  5. 
della  Pitt.  anL 

XXI1L  Fece  a Megabizzo  sacerdote  la  solen- 
ne pompa  di  Diana  Efesina. 

Plinio  lib.  35.  c.  10.  Pinxit  et  Megabjrzi 
sacerdoti s Dionee  pompata } alcuni  leggono  : Pin- 
xit et  Megabizo  sacerdoti  Diana  pomparti;  che 
non  mi  dispiace,  perché  la  solenne  processione 
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era  di  Dima,  c non  di  Megahi/.zo.  Questa  si 
legge  descritta  da  Senofonte  Efesio,  nel  primo 
libro  delle  cote  Efesine  citato  da  Poliziano , 
Misceli,  e.  Si.  A gela  tur  autem  iis  locis  Diana p 
festum  ab  urbe  ad  templum  , quo e suiti  stadia 
omnino  septern.  Celebrare  pompar»  rirgines  om- 
nes  indegenas  oportebal,  splendide  in  primis  or- 
nata i.  Proeterea  ephebos , A Liocorni  trqualis,  qui 
tum  anmun  decimum  septimum  agebat,  et  cum 
ephebis  a de  rat,  velutique  primas  in  ea  pompa 
JerebaL  Magna  autem  vis  hominum  spedando 
intere  rat,  vel  popularium , vel  hotpiium.  Siqui- 
tieni  mos  habebnt , ut  ih  ea  celebritate,  et  sponsi 
virginibus , et  ephebis  uxores  invenirenlur.  Pro- 
cedebal  ergo  orruilim  pompa , primo  scilicel  sa- 
Cray  faceit  canistra  , et  tuffi intenta,  tum  autem 
equiy  canesque , et  venatoria  arma,  nnnnuUo- 
rum  quoque  bellica,  sed  pleraque  tara  e n paca- 
Ha.  Foemuiarum  se  queeque  velati  ad  amatoris 
oc ulo s composuerat,  virginumque  ordinem  du- 
cebai Arida.  Sin  qui  porta  il  Poliziano  di  que- 
sto scrittore,  il  quale,  eh1  io  sappia,  non  é stam- 
pato, nè  ao  dove  sia  manoscritto,  nè  dove  egli 
se  lo  vedease.  Secondo  Suida,  scrisse  un'opera 
di  dieci  libri , intitolata  £(p§0’ia»ià,  contenente 
gli  amori  d’  Abrocomo  e d’  Antia,  che  appunto 
è la  sopraccitata  $ della  città  degli  Efesii,  e al- 
tro. Il  Gcsnero  nella  sua  Libreria  dice  il  me- 
desimo s aggiungendo  trovarsi  noesi'  opera 
ros.  in  più  d' un  luogo,  e particolarmente  in 
roano  d'Arrigo  Stefani.  Il  Vossio  , I.  3.  Stor. 
Gr.  a 4*4  ; trascrive  semplicemente  Suida.  Nel- 
l'Indice di  libri  ms.  non  mai  stampati  di  Sci- 
pione Tetti  napoletano,  ponto  dal  P.  Filippo 
Labbc  per  supplemento  II  della  sua  nuova  Bi- 
blioteca ms.,  si  legge:  Xenofontis  Ephesii  libri 
odo  in  Fiorentina.  Questi  facilmente  dovette 
vedere  il  Poliziano.  In  qual  libreria  di  Firenze 
si  sieno  adesso,  io  non  lo  so:  clic  ciò  è quanto 
posso  dire  e dell'autore  e del  ms.  Ma  tornando 
al  proposito  nostro,  Megabizzo  era  il  nome,  o 
più  tosto  il  titolo  del  sacerdote  di  Diana  Efe- 
sina tempo  per  tempo  , come  si  cava  da  Esi- 
rhio , dove  parla  di  questa  voce  &‘i  yà'f 
CcPTf piSóS  (tpcrV  , c da  Appiano  Alessandrino, 
lib.  5.  d.  Guerre  Civili  a 676. , e da  molti 
altri  scrittori;  i quali  in  diversi  tempi  sempre 
chiamano  Mrgabizzo  il  Sacerdote  di  Diana  Efe- 
sina j come  pure  lo  chiamò  Diogene  Laerzio 
nel  prinrip.  della  Vita  di  Senofonte;  benché 
Senofonte  medesimo  nel  I.  5.  d.  Spediz.  di 
Ciro,  a 35o.,  raccontando  appunto  lo  stesso  av- 
venimento, non  lo  chiami  sacerdote,  ma  guar- 
diano e custode  del  tempio  di  Diana  : xotTéXtvt 
srapà  M|ya/3y£q>  tiu  Tijr  Aprg)uf3jf  vewsèpqr, 
e Plinio  I.  35.  io.,  trattando  dell'opera  dà  Ni- 
cia:  Ephesi  vero  est  Megabrzi  sacerdoti  Diano' 
Ephesite  sepulchrum.  Questi  Megabizzi  furono 
eunuchi,  come  gli  Arcigalli  di  Cihele.  Di  che 
veggasi  Eraclito  nella  lettera  ad  Ermodoro  ci- 
tata dal  Poliziano,  Misceli,  c.  5i.,  Strabone 
I.  14.  a 641.,  Quintil.  1.  5.  e.  la.  e altri.  Stra- 
bone però  non  gli  nominò  Megabizzi , ma  Me- 
galobtzzi,  come  anche  Plauto  nelle  Bacchidi , 
atto  a.  se.  3.,  secondo  il  Pareo. 

Nosapud  Theotimum  o mne  aurum  deposuimus, 
Qui  illic  Sacerdos  est  Diante  Ephesice. 

FS.  Qui  is  tic  Theotimus  est?  CU.  Megalabnzifìlius , 
Qui  nunc  in  Epheso  est  Ephesiis  carissimus. 

Benché  il  Turnebo,  1.  18.  c.  3i.  d.  Avvera., leg- 


ga Megabrzi  fili  us,  seguitato  dal  Meura.  p.  t. 
a.  ia8.  delle  Esercii.  Critic.,  dove  egli  muove 
una  difficolti,  come  Teotiroo  poteva  esser  figli- 
uolo di  Mcgabizzo  sacerdote  di  Diana,  il  quale, 
secondo  Strabone  e altri,  doveva  essere  eunu- 
co; e a mio  credere  non  la  risolve.  Ma  da  quan- 
to dice  Strabone,  vien  chiarito  ogni  dubbio:  cioè 
che  il  tempio  di  Diana  Efesina  aveva  sacerdoti 
eunuchi,  chiamati  Megalobizzi,  i quali  da  più 
parti  ambivano  questa  dignità,  e meritandola 
11’  erano  onorati.  Erano  questi  io  grande  stima, 
e per  loro  compagne  aver  dovevano  alcune  ver- 
gini; e che  a suo  tempo  di  tali  ordini  alcuni 
erano  in  òsservanza,  altri  in  disuso.  Poteva  per- 
tanto non  osservarsi  allora  eh' e' fossero  eunu- 
chi, come  anche  al  tempo  di  Plauto,  e perciò 
potevano  aver  figliuoli. 

Sarebbe  detto  a bastanza,  se  non  troppo, 
de'  Megabizzi;  ma  essendosi  in  auesta  Vita  me- 
desima fatto  menzione  d’un  altro  Megabizzo 
persiano,  il  quale,  per  detto  di  Plularc.  nel  Di- 
seors.  della  Tranq.  d.  animo  a e nel  Disc. 
della  Dilf.  dall’araico  ail'aduL  a 5 7.,  fu  corretto 
dal  nostro  Apelle,  fa  di  mestieri  di  questo  an- 
cora qualche  cosa  soggi ugnere.  Furono  molti 
Megabizzi  persiani  condottieri  d'eserciti,  a segno 
tale  che  Esichio  par  che  dica  che  questo  fosse 
più  tosto  un  nome  della  carica:  Hxl  ot  orpaTijyoz 
Ta£  irfpffcuv  fiounX^uis  pfyóc&v&t,  non  ostante 
che  Suida  lo  reputi  nome  proprio:  ìiltyàfiugòs 
n/ua  xup/flv.  Onde  non  senza  qualche  fonda- 
mento Cel.  Rodig.  I.  7.  c.  6.  asserì,  che  presso  a 
Persiani  Megabizzo  era  chiamato  quegli  che  ave- 
va il  comando  dell' armi.  Erodoto  in  diversi  luo- 
ghi menziona  diversi  Megabizzi  generali  di  Ser- 
se c di  Dario,  e uno  in  particolare  differenziato 
dagli  altri,  detto  Megabizzo  di  Zopiro,  1.  3.  in 
fin.,  il  quale  guerreggiò  con  gli  Ateniesi;  e for- 
se è il  medesimo  che  da  Tucidide  è chiamato 
Magabizzo  di  Zopiro.  La  qual  differenza  è da  no- 
tare anche  in  Giuslino,  1.  7.  3.,  dove  chiama 
Megabazzo  quel  medesimo  che  da  Erodoto  nel 
I.  5.  n.  16.  17  fu  detto  Megabizzo.  Di  questo, 
s'io  non  erro,  per  relazione  del  medesimo  Sto- 
rico, I.  4-  n.  i43.,  intese  Dario,  quand'egli  disse 
nel  mangiare  una  melagrana,  che  più  tosto  are- 
rebbe voluto  avere  tanti  Megabizzi  quanti  acini 
in  essa  erano  contenuti,  che  soggetta  tutta  la 
Grecia.  Di  Megabizzo,  capitan  generale  d'Arla- 
serse,  Diodoro  Sicil.  nel  princip.  del  I.  IX  e al- 
trove. D'un  altro  die  serviva  Dario,  fa  menzio- 
ne Plutarco  nella  Vita  d' Alesi.  M.  a 689.;  e al- 
tri per  avventura  se  ne  incontreranno,  leggen- 
do attentamente  le  storie,  fc  ben  da  notare  che 
il  dottissimo  Freinsemio,  nel  Supplera.  a Cur- 
zio, I.  a.  c.  3o.,  non  distinse  il  Megabizzo  per- 
siano soldato,  dal  sacerdote  di  Diana  Efesina. 
Dopo  aver  fatto  queste  osservazioni,  presi  con- 
siglio dal  medesimo  d’ Erbelot,  a lui  ricorrendo 
come  ad  oracolo  nelle  notizie  e nc'misteri  orien- 
tali, e ne  ottenni  questa  cortese  e ben  fondata 
risposta:  Io  non  posso  in  qualsivoglia  tempo  pro- 
mettere a F.  S.  se  non  poco  ; ma  oggi,  nella  man- 
canza di  libri  e delle  mie  carte , con  una  memo- 
ria assai  debole , non  posso  esibirle  altro  che  Va - 
nimo  prontissimo  a servirla.  Quanto  a Megabiz- 
zo, rutti  ho  dubbio  veruno  che  si  scrivesse  alla 
persiana  MGVS,  e che  i Greci,  avendo  apposte 
a queste  quattro  consonanti  le  vocali  più  accon- 
ce al  genio  della  loro  lingua , lo  pronunciasse  so 
Me  Ga  ViS  o Me  Ga  BiS,  che  è tuU'uno,  e poi 
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gU  agtfiugnessero  la  terminazione  greca  musea- 
li na  Or.  Hasuio  di  più  cosi  vocalizzate  le  due 
prime  consonanti,  perchè  la  parola  che  n’usci- 
va era  Me  Ga,  significante  nella  lingua  greca  e 
solila  di  ritrovarsi  nel  principio  di  molti  nomi, 
come  Mcgastbcnrs,  Megadorus  re.  Ora  quella 
parola  persiana  MGVS  significa  Antistite  e Sa- 
cerdote della  religione  Zoroastrica,  o sia  degli 
adoratori  del  fuoco,  che  l ale  era  quella  de’  Per- 
siani; e questi  Sacerdoti  e Dottori  di  tal  legge 
vennero  a tal  segno  di  potenza,  che  pensarono 
di  usurpare  la  dignità  regia  dopo  la  morte  di 
Camlise ; onde  ne  segui  poi  la  Magofonia,  che 
liberà  la  Persia  da  questa  congiurazione.  Que- 
sti sono  i Magi  della  Persia,  che  non  erano  al- 
trimenti stregoni , ed  il  Magismo  era  una  re- 
ligione come  il  Maomettismo  ec.  Alcuni  Orien- 
tali pronunciano  ancor  oggi  questa  parola  per- 
siana Mogi  usci  e Megiusc,  dalla  quale  alcuni 
Greci  hanno  derivalo  il  loto  Mi-pos-,  e i Latini 
Magus,  altri  MfpjSògar  e Msya/Sw^as. 

Sopra  questi  fondamenti  gettati  con  tanta 
dottrina  pare  a me  che  restino  stabilite  due  con- 
ciliazioni: la  prima,  per  qual  ragione  questo  no- 
me Mcgabizzo  fosse  attribuito  egualmente  a’ 
sommi  sacerdoti  c a’ generali  dcll'armi;  la  se- 
conda, che  veramente  Mcgabizzo  e Megabazzo 
sieno  il  medesimo  nome,  e che  la  diversità  della 
vocale  dipenda  da’  Greci,  i quali  in  apporre  le 
vocali  mancanti  nel  persiano,  fossero  diversi, 
chi  collocando  nella  terza  sillaba  nn  Y,  e chi 
un  A.  Ma  passiamo  più  avanti. 

XXIV.  Molti  altri  luoghi  si  pregiano,  e sono 
insigni  per  le  di  lui  pitture. 

Essendosi  da  noi  fatto  memoria  di  molti  lun- 
ghi, ne’ quali  si  conservano  pitture  d’ Aprile, 
non  par  da  tralasciare  che  Solino  al  c.  rsq.,  se- 
condo l’edizione  e la  correzione  del  Salmasio, 
trattando  dell’Africa,  e più  specialmente  del  ba- 
silisco, disse:  Vis  tamen  ne  defuncto  qttidem 
deca.  Deniqtu  basilisci  reliquias  ampio  sestertio 
Pcrgamcni  comparaverant  Ut  cedem  Apellis  ma- 
rni insignem,  nec  aranece  inuzerent,  nec  alites 
invohsrent,  cadaver  ejus,  rcticulo  aureo  suspcn- 
sum,  ibidem  locar u nt.  Avvertasi  però,  che  non 
ostante  si  legga  concordemente  in  tutti  i ma- 
noscritti e stampati  al  cap,  3o.:  Ut  tedem  Apol- 
linis  manu  insignem,  perché  in  alcun  testo  lesse 
notato  al  margine:  Apellis  manu  insignem , cosi 
decretò  quel  gran  Critico,  sotto  pena  di  grave 
fallo,  doversi  riporre  in  questo  luogo,  lo  non 
saprei  veramente  negare, quando  pure  io  volessi, 
che  la  locuzione  in  questa  maniera  non  sia  più 
piena  e più  facile.  Di  più,  è molto  venerabile 
appresso  dime  in  queste  materie  di  umana  eru- 
dizione la  dottrina  c l’autorità  di  chi  la  ridusse 
in  colai  forma;  ma  nientedimeno,  per  tor  via 
ogni  rrpngnanza,  avrei  desiderato  o qualche  te- 
sto a penna  de'più  antichi,  o qualche  altro  scrit- 
tore che  la  fiancheggiasse.  A questo  fine  ricorsi 
a vedere  nn  antichissimo  mi.  della  libreria  di 
Santa  Croce  di  Firenze,  al  principio  del  quale 
si  legge  quella  singolarità  notata  pur  d ii  Salma- 
sio ne’  Prolegomeni  a Solino:  C JUU SOLINI 
POLYHISTOR,  ab  ipso  ediuis  et  recognilus. 

Ed  in  questo  luogo,  che  adesso  appunto  si  esa- 
mina, trovai  come  in  tutti  gli  altri  : Ut  irdem 
.4 pollini s manu  insignem-,  la  qual  cosa  mi  fece 
andar  più  lento  c rattenuto  al  correggere,  men- 
tre si  possa  sostenere  la  comune  ed  antica  le- 
none. E ch’ella  possa  mantenersi  senza  errore 
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è chiarissimo,  perche  presso  i Latini  Manus 
si  piglia  non  sottraente  per  opera  di  pittu- 
ra c scultura,  in  quella  guisa  che  noi  Toscani 
usiamo  dire,  di  mano  di  Raffaella,  di  mosto  di 
Michelagnolo,  ma  anche  per  la  tavola  c per  la 
statua  medesima,  come  osservarono  Gio.  l’asse - 
rado  sopra  Properzio  a 53»..  CI.  Salma».  Disser- 
tai. Plin.  a 373,  D.  MoJ.  Usur.  a Ì91.,  Nicol. 
Rigali,  in  Artcmid.  a 7.  c a 18.  e moli’ altri. 
Onde  Virg.  L 1.  En.  V.  45.)  Artificumq.  manus  ; 
e Marziale  I.  4.  cp.  3g.  Solus  Praxilelis  manus , 
Sco/neaiic;  e il  medesimo  valeva  la  voce  greca 
Xe.’p.  Giulio  Polluce,  Onomast.  1.  a.  cap.  4.  a 
loò.  «ai  n»Àuxy((V<)u  x«tf.  T<J  àyakpa,  stai 
A’nAAoù  Xftp.  è yfatfir,  cioè,  è mano  di  Po- 
lirtelo la  statua,  è mano  tfApeUc  la  pittura.  Ma 
di  più,  non  sarebbe  errore  l’usare  Manus  per 
pittura  o per  «cultura  assolutamente,  senza  no- 
minare artefice,  imitando  Properzio,  1. 3.  eleg.  ao. 

Aut  certe  tabula  capient  mea  lumina  pietà , 

Sive  ebore  exacta , seu  magis  are  manus. 

E qui  mi  par  ben  fatto  osservare  che  il  senti- 
mento e Paso  di  questa  voce  Manus  trapassò 
dalla  pittura  c dalla  scultura  anche  all’architet- 
tura , perciocché  disse  Ausonio  nella  Moietta 
v.  3o8. 

...  Aie  dori  viguert  Menecratis  artes, 

Atque  Ephesi  spedata  manus  ; 

■illudendo,  siccome  io  stimo,  al  tempio  di  Diana 
Efesina,  ovvero  al  disegnodi  esso  fatto  da  Tcsifon- 
te,  o fosse  Clicrsifrone  architetto.  Stimerei  dun- 
que potersi  senza  nota  veruna  ritenere  in  Solino 
.Edem  Apollinis  manu  insignem ; cioè , Tempio 
ef  Apollo  insigne  per  la  pittura;  particolarmente 
non  si  trovando  negli  autori  antichi  cenno  al- 
cuno, che  Apclle  facesse  pitture  in  Pergamo. 

E quando  io  m'avessi  a indurre  a far  mutazione 
in  Solino  'per  semplice  eonghicttura,  che  forse 
non  mai  la  farei,  leggerei  più  tosto:  dùlem  Apoi- 
lodori  manu  insignem  ; del  quale  artefice  Plinio 
I.  35.  e.  <>  L/ìc  primus  species  aprimele  insti- 
luit,  primusque  gin  rioni  pcnicillo  /ure  contulit. 
Ejus  est  Sacerdos  adorane,  et  Ajax  fulmine  in- 
aensus,  qui  Pergamene  spcclalur  hodie:  ncque 
ante  cum  tabula  uUius  osu-nditur , qua  Uneat 
oculos. 

XXV.  Bellissimo  è il  caso  che  gli  avvenne  in 
delincarti  un  altro  destriero  cc. 

Raccontano  questo  caso  della  spugna  come  se- 
guito ad  Apollo,  Dione  Crisostomo,  Orai.  (>4.  della 
Fortuna  s òpo.,  e Scst.  Emp.,  L I.  c.  la.  dell’Ipo- 
tesi Pirronic.  Il  medesimo  ma  senza  nominai 
l’artefice,  narrano  Plutarco,  d.  Fortuna  a 9.),,  c 
Valer.  Miss.  I.  8.  c.  1 1.  n.  7.  Plinio,  I.  35.  c.  10., 
dice  che  ciò  avvenne  a Nealcc  nel  figurare  pa- 
rimente nn  cavallo,  c a Prologcne  del  dipigoe- 
rc  un  cane. 

XXVI.  Conservatomi  lungo  tempo  pel  le  gal- 
lerie alcuni  cliiariscuri  cc. 

Da  Petronio.  Jam  veto  Apellis,  quota  Gracci 
Monchromaton  appellarli , etiam  odoravi.  Dc’chia- 
riscuri  redi  la  post.  XVI.  alla  Vita  di  Zcnsi. 
XXVfl.  Certo  c che  in  tutte  le  sue  pitture- ec. 

Si  riferiscono  queste  parole  a quanto  disse 
Plinio  I.  35.  c.  10.  ApeUes  et  in  amitlis  benignile, 
imitando  un  altro  luogo  del  medesimo  scrittore, 
dove  parlò  di  Pressitele,  I.  34.  c.  8.  / label  simu- 
Ineritili  et  benignilas  ejus:  Calamidis  enim  qua- 
driga aurigarn  suum  imposuitfiic  mclior  in  equo- 
rum  effigie  defeciss * in  l tornine  crcderetur. 
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XXVIII.  Ma  l'opera  più  celebre  di  questo  ar- 
tefice insigne  fu  la  Venere  di  Coo,  detta  Ana- 
diomène. 

Cicerone  I.  3.  epist.  ai.  ad  Àttico:  Et  ut  Apel- 
les si  Ve  neretti,  ani  si  Protogcnes  Jaljsum,  illuni 
suum'cocno  oblitum  riderei,  magnimi , credo,  ac - 
ciperet  dolorerà . E nella  Verr.  4*  Quid  Gnidio », 
ut  Venertm  mannortam?  quid  ut  pie tam  Caos ? 
Plin.  35.  IO.  Qua?  antera  sint  nobilissima  non 
est  facile  dieta.  Venertm  exeuntem  e mari  Dirti  i 
A u gustisi  dicarii  in  delubro  patri * Carsaris,  qua: 
Anadiomène  vocatur ; versibus  grcrcis  tali  opere 
dum  lauda  tur  vieto , sed  illustrato  etc . Di  questa 
celebre  pittura,  come  quegli  che  l'ebbero  avanti 
agli  ocelli,  fecero  spesso  memoria  i poeti  Lati- 
ni. E Oridio  in  particolare,  per  esser  ella  de- 
dicata da  Augusto  nel  tempio  di  Giulio  Cesare, 
dopo  aver  detto,  1.  a.  Tris!,  v.  5ai.  Se  ilice  t in 
domibus  vestii*  etc.  poco  dopo  soggiunse: 

Sic  madidos  siccat  digitis  Venus  uda  capili ot , 
Et  modo  materni $ teda  ridetur  aquis  ; 

!.  4-  cleg.  i.  d.  Ponto: 

Ut  Venus  artifici*  labor  est,  et  gloria  Coi , 
Equoreo  madida s qua • premi t umbre  coma s ; 

I.  3.  d.  Art  d'Am.  v.  4<>i. 

Si  Venerem  Cous  nusquam  posuisset  Apelles, 
Mersa  sub  (equorei s illa  laurei  aquis; 

e.L  i,  eleg.  i4-  d.  Amori: 

lllis  contulervrn,  quas  quondam  nuda  Dione 
Pingitur  burnenti  suoslinuissc  manu. 

Properzio  I.  3.  eleg.  9. 

In  Veneri s tabula  summam  sibi  ponit  Apelles. 

Cornelio  Severo,  o chi  sia  l'autore  del  poemetto 
intitolato  Etnai 

Signaque  nunc  Paphias  rorantes  arte  captili. 

Che  cosi  doversi  leggere,  e non  parte,  notò  lo 
Scaligero,  e me  lo  avverti  cortesemente  con  sua 
lettera  Nicolò  Einsio.  La  medesima  Venere  o 
simigliente  ebbe  per  la  mente  Apuleio  quan- 
d'egli acriase  nel  I.  a.  dell'Asino  H’Oro:  Lari - 
niis  cunette  renudata , crinibus  dissoluti s ad 
hilarem  lasciviam , in  specìem  Veneri t,  qtuv  mari- 
nos fiuctus  subii , pulckre  reformata;  paulisper 
etiam  glabeUum  j tv  minai  rosea  palmula  potius 
obumbrans  de  industria,  quam  tegens  rerecun- 
dia.  D' un’ altra  Venere  pur  sorgente  dnl  mare, 
effigiata  d’oro  nella  base  del  Giove  Olimpio 
fatto  da  Fidia,  fa  menzione  Pausatila  nel  primo 
libro  degli  Eliaci  a i58.$  e d'una  altresì  figu- 
rata nella  base  che  reggeva  il  carro  d’Anfitrite 
e di  Nettuno  nel  tempio  posto  sull'Istmo,  al 
principio  delle  cose  Corinziache  a /|5.;  c in  un 
epigramma  di  Lucilio,  I.  3.  c.  35.  dcll'Àntol. , si 
rammenta  oltr'a  queste  una  Venere  Anadio- 
mène formala  d’oro.  Artemidoro,  1.  x.  c.  4^. 
riferisce  che  il  sognare  di  veder  Venere  Ana- 
diomène, presagisce  a' naviganti  tempesta  e nau- 
fragio; ma  tuttavia  conserva  c conduce  |t  buon 
fine  i negozj  già  disperati.  Non  si  debbo  n tra 
scorrere  senza  qualche  riflessione  le  panile  di 
Plinio,  addotte  di  sopra,  attenenti  alla  Vienero 
del  nostro  Apellc:  Versibus  gnvcis  tali  vpere 
dum  laudatur  riclo,  sed  illustrato,  lo  noi  ar- 
direi d' a {ferma  re  che  noi  abbiamo  alcuno  dei 
versi  mentovati  da  Plinio:  certo  c che  nell'A  oto- 
logia si  leggono  cinque  epigrammi  sopra  tali  ai  j 


gomcnto,  I.  4-  c.  11  ep.  t&.  37.  a8.  a 9.  3o.  d’An- 
tipatro  Sulouio,  d’Archia,  di  Democrito,  di  Giu- 
liano c di  Leonida  Tarantino;  de' quali  i primi 
due  posson  esser  certamente  di  quelli,  e il  pri- 
mo in  particolare  tradotto  da  Ausonio,  epigram- 
ma 104. 

Emersam  pelaci  nuper  geni  tali  bus  undis 
C/prin  A pelle  i cerne  labori s opus: 

Ut  compierà  manu  madidos  salis  t vquore  crina, 
llumidulis  spumai  stria git  utraque  comi s. 

Jam  libi  no  t,  Cipri , Juno  inquit , et  innuba  Palla s, 
Cedimus  ; et  forma  pramia  deserimus. 

Vedine  un  altro  di  Angelo  Poliziano,  greco 
c latino,  I.  5.  epist.  7.,  e uno  di  Giorgio  Ca- 
merario, negli  Emblemi  Amorosi  a.  37.  11  natu- 
rale di  questa  Venere,  per  detto  di  Plinio,  I.  35. 
c.  10.,  fu  tratto  da  Campaspe,  c per  attestazione 
d’Atenco,  lib.  i3.  a 590.,  da  Frine;  dalla  quale, 
secondo  che  afferma  Clemente  Àless.  nell'  Am- 
monir. a'Grnlili  a 35.,  tutti  i pittori  ricavavano 
le  immagini  di  Venere. 

XXIX.  Cominciò  un  altra  Venere  a'  làcdcsimi 
(fi  Coo. 

Plinio  I.  35.  10.  Apelles  inchoavciut  ali  ani 
Venerem  Coi s,  superatimi*  etiam  suoni  illuni 
priore nu  Invidii  mori  peracta  parte , nec  qui  sue - 
cederei  operi  ad  prxescripla  lineamento  inventi t% 
est.  E cap.  1 1.  J litui  vero  per  quam  rarum , ac 
memoria  dignum , etiam  suprema  opera  artificiali , 
imper/ectasque  tabular,  sicut  /rim  Aristidis,  Tyn- 
dando*  Ni  cornac  hi,etMcdeam  Tim  omach  t,  e t quam 
diximus  Venerem  Apcllis  in  majori  admirationc 
esse , quam  pei  feda.  Quippe  in  iis  lineamento 
ruliqua , ip seca ue  cogitaliones  ar tificu m spedar*  - 
lur,  atque  in  lenocinlo  commendationis  dolor  est: 
manus , cuni  iti  agerent  ex  tinche  dcsulci  antur. 
Cicer.  lib.  1.  epist.  9.  Nunc  ut  .Ipelles  Veneri .% 
caput,  et  summa  pectoris  politissima  arte  prefe- 
rii, reliquam  corporis  inchoatam  reliquU:  sic 
quidam  etc.  E nel  1.  3.  degli  Uffìcj  n.  a.  Ut  uo- 
mo pictor  esset  inventus,  qui  Con:  Veneri*  cani 
parte  ni , quam  Apelles  inchoatam  reliquisset , ab - 
salverei  (orti  e nini  pulchiritudo  rcliqui  corporis 
imitai uli  spera  auferebaC),  sic  ea  eie.  Errò  dun- 
que Celio  Calcagnino,  lib.  i3.  a 177.  scrivendo 
cosi:  Sed,  0 me  multo  A pelle  incauùoreml  lite 
enim  tanta  felicitate  Veneri s emergenti s parte * 
superiore s expressit,  ut  di/ fisus  penicillo , reliquas 
posse  absolvere  desperaverit,  altj.  ita  in  odiai ra- 
tionem  poster  itati*  tabulam  inchoatam  reUqucrii. 
Ma  notisi  che  questo  Autore  ha  per  sua  pro- 
prietà di  scriver  molte  cose  senza  dare  il  ri- 
scontro donde  egli  se  le  tragga.  Nel  proposito  no- 
stro, 1.  ix  epist  167.  Siculi  oliai  Aprili*  disci- 
pilli  se  lune  per  mullum  in  ea  arte  promovisse 
existimabant , si  lineamento  aliquot  piteceploris 
fucrant  assequuti.  E.  I.  i5.  a log.  Apelles  et 
Policletiis , sublimi s ingenii  ar  tifica,  in  Dìim 
atque  Heroibus  exprimcndis  claborabanL  Io  lo 
credo,  ma  non  ci  veggo  singolarità  propria  di 
questi  artefici,  nò  trovo  ciò  notato  in  alcuno 
scrittore.  Ma  facendo  ritorno  alla  Venere  im- 
perfetta d’ Apellc,  e nella  sua  imperfezione  ma  - 
ravigliosa,  piaccmi  di  portare  in  questo  luogo  ur» 
argutissimo  distico  d’ Egidio  Menagio,  alla  cui 
erudizione  talmente  sono  tenute  le  lettere  gre- 
che, latine,  francesi  c toscane,  c della  cui  amo- 
revole coi  rispondenza  debbo  Lauto  pregiarmi 
ed  è questo: 

Non  Venerem  Cui s Cous  per  ferii  Aprile t, 

Si  per/ccitsd  Jccci  al  die  mùtui. 
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Sopra  la  medesima  tavola  non  finita  vennrmi 
pii  capriccio  ili  scherzare  col  seguente  sonetto, 
il  quale  io  qui  pongo,  in  un  mio  modo  sfor- 
zato dall’occasione  e dalla  materia,  e non  per- 
ch'io mollo  stimi  alcuno  de1  versi  mici,  fatti  sen- 
za il  beneplacito  delle  Muse. 

Folle  menzogna  è che  periste  A pelle 
Mentre  novella  in  Coo  Vener  pìngea  : 

Ei,  che  della  sua  man  farse  temeaf 
A mirarla  sfondò  sopra  le  stelle. 

Ma  V arrestò  la  Dea,  che  le  sue  bella 

Sembianze  uniche  al  mondo  esser  volea, 
Dicendo  : chi  nF  tuoi  color  si  bea, 

Queste  non  curerà , se  ’/i  terra  ha  quelle. 

Quintt è,  che  sorge  falba  a noi  piò  chiara, 
E tla*  pennelli  industri  il  fosco  velo 
Di  ì'ose  e d’oi'o  a colorire  impara. 

A dipinger  la  terra  il  Dio  di  Deio 

Da  lui  n’apprende,  aliar  che  Giove  a gara 
Impiega  Apelle  a far  più  bello  il  cielo. 

XXX.  Si  servisse  di  quattro  colori  6i*fiza  più. 
Lo  dice  Plinio  I.  35.  c.  7.  Quatu or  colori- 
bus  solis  immorialia  illa  opera  fecero  etc.  A pel- 
let, Echimi , Melanthius , Nicomachut t clarissimi 
piftores . Ed  al  cap.  10.,  dopo  aver  mentovate 
molle  opere  celebri  d'Apclle:  Sed  Irgentes  me - 
minerii  omnia  ea  quatuor  coloribus  Jacta.  Fer- 
dinando Pinciano  dubita  con  grau  ragione  che 
quest'  ultime  prfrolc  non  sieno  di  Plinio,  oche 
tendo  di  Plinio,  per  errore  d'altronde  fossero 
qui  trasportate,  dove  certamente  rompono  il  di- 
scorso e il  sentimento.  Molte  cose  potrebbon 
dirsi  sopra  questi  quattro  colori,  ma  soddisferò 
pienamente  dove  si  tratterà  discolori  presso 
agli  antichi»  Per  ora  vegga  chi  vuole  Lodovico 
di  Mongioiosoa  i55.  nel  Due.  della  Pittura.  Dirò 
solamente  die  Cicerone  non  pone  altrimenti 
Apelle  fra  gli  artefici,  i quali  usarono  quattro 
colori;  ansi  a tempo  di  esso  tiene  die  fosse 
impilato  il  numero  c perfezionata  l'arte.  Nel 
bruto  n.  ìS.  Simili*  in  picUtra  ratio  est,inqna 
Zeus  ini,  et  Polignotnm,  et  Tiwantem,  et  eorum, 
qui  non  sunt  usi  plusquam  quatuor  coloribus , 
format  et  lineanienta  huidamus,  ac  in  /Elione, 
/Vi  cornac  ho,  Protogene , Apelle  farri  perfetti  sunt 
omnia  et  nescio  an  reliquis  m rebus  idem  ere- 
mal.  Nihil  est  enim  siami  et  inventuni  et  per- 
fectum.  Nè  tralascerò  rhe  per  illustrare  questo 
luogo  fa  molto  a proporlo  quel  die  dice  Apol- 
lonio Tianeo  presso  a Filosi  roto,  1.  a.  c.  10.,  di- 
scorrendo della  Pittura,  die  tutto  fa  portato  di 
sopra  nella  postilla  XVI.  alla  Vita  di  Zcusi, 
trattando  ile'  monocromati. 

XXXL  È molto  verisimile  ch'egli  facesse  an- 
che delle  pitture  di  cera,  avendo  re. 

Porge  gran  motivo  di  creder  questo  un 
luogo  di  Stazio,!.  1.  selva  1. 

....  A peli  e cuperent  te  tcribcre  cerar , 

illustrato  da  Gasparo  Bardo  con  un  altro  di 
Porfirio  nel  Panegirico  1 

Fine  ere  A pelle  ut  audebit  pagina  ceras. 

V.  il  niedcs.  G.  Bardo,  Avveri.  1.  27.  c.  «4  e 
c.  18.,  c L 37.  c.  9.  Corrobora  questa  credenza 
quei  che  dice  Plinio,  I.  35.  c.  11.,  dove  parla 
delle  pitture  di  cera:  Pamphilus  quoque  Apel- 
hs  prccceptor  non  pinxiste  tantum  encaustica , 
ted  etiam  docuitse  tvadiutr  Patinato  primttni  in 
hoc  genere  nobilem.  Di  questa  sorta  di  pilliira 
parla  Seneca,  epist.  lai.  Piclor  colot'es,  quos  ad 
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reddendam  sietilitudinem  multo  t,  variosqtte  ante 
se  posti  it,  celerrime  denotar,  et  inter  ceram, 
opusque  facili  vullu,  ac  menu  commeat.  E Var- 
iane, 1.  2.  d.  He  rust.  Pictores  loculatas  magna s 
luibent  arculas,  ubi  discolora  sunt  ceree.  Della 
medesima  molto  resta  da  dire  a tempo  e luogo 
più  opportuno,  olire  a quanto  osservò  il  Bulen- 
gero,  il.  Pili.  I.  1.  c.  G.  7. 

XXXII.  Domandato  per  qual  cagione  avesse 
dipinta  la  Fortuna  a sedere  ec. 

Aderisce  questo  detto  Stoheo,  term.  io3.a 
5f*3.;  Alesa,  d' Alesa.,  Giorn.  Geo.  1.  1.  c.  i3.; 
Gii  alti.,  Sint.  16.  della  Fortuna.  L'equivoco 
consiste  nel  verbo  \erapon,  che  vale  stoni  pie 
di  e sin  fermo , come  appresso  i Latini  sto,  e 
appresso  noi  stare . Petrarca,  cinz.  (\  ! . 

E *1  sedere  e lo  star,  che  spesso  altrui 

Posero  in  dubbio. 

Rispose  adunque  Apelle  d'aver  fatto  la  fortuna 
a sedere,  perché  mai  non  istà,doé  in  piedi.  Ma 
il  senso  occulto  è che  mai  non  istà  ferma,  ed  è, 
come  si  dice  comunemente,  instabilissima.  V. 
Agnolo  Monos.  Fior.  d.  Ling.  Ital.,  1.  9.  a Ri- 
pieno Valer.,  I.  3o.  c.  18.  d.  Gcroglif.,  par  che 
stimi  che  Apelle  la  figurasse  a sedere  per  di- 
mostrarla signora  delle  ricchezze.  Avendo  il  fa- 
vore gran  somiglianza  colla  fortuna,  non  ho  la- 
sciato d' accennare  quel  che  dice  il  Giraldi, 
Sint.  s.  della  Stor.  d.  Dii  de' Gentili,  cioè  che 
Apelle  dipignesse  il  dio  Favore,  benché  io  non 
abbia  letto  questo  in  alcuno  scrittore  antico. 

XXXI11.  Trovatisi  mentovati  moli' altri  di  que- 
sto nome. 

i.°  Apelle  scultore.  Pausania  nel  principio 
del  I.  fi.  rammenta  una  statua  di  Cimsca  fatta 
da  Aprile.  Plinio  nomina  un  Apella  fra' getta- 
tori di  bronzo,  I.  34-  c.  10.  Apellas  et  adorezn - 
la  firmino». 

а. °  Apelle  tornitore.  Mirleano  presso  Ate- 
neo, 1.  1 1.  a 488. 

3.°  Aprile, uno  dc'72.  Discepoli,  salutatoria 
s.  Paolo  nell'epist.  a' Fiora,  c.  26.  Salutate  Apel- 
lem  probum  in  Christo.  V.  il  Mart.  R.  a dì  22. 
d’ap.,  e qui  le  note  del  card.  Baronio. 

4.0  Apelle  prima  magnano,  poi  monaco  di 
santa  vita  in  Egitto.  Sozzoni.  I.  fi.  c.  28. 

5.°  Apelle  eresiarca.  Euseb.  Istori.  5.  c.  i3., 
Baronio  Annal.  A.  *46-,  e quasi  tutti  i SS.  PP; 
Greci  e Latini. 

б. °  Apelle  filosofo,  lodato  assai  da  Erato- 
stene  presso  a Strabo» e,  I.  1.  a i5. 

7. ®  Apelle  filosofo,  per  quanto  io  credo, 
epicureo.  Plutarco  nel  lib.t  Che  non  si  può  soa- 
vera.  viv.  secondo  Epic.  a 1094. 

8. °  Apelle  filosofo,  sotto  Teodosio  impera - 
dorè,  del  quale  si  fa  menzione  in  un  frammento 
d'Imerio  citato  dal  Bulengero  nel  lib.  d.  Circo 
rom.  e*  Fi.  a 101. 

9.0  Aprile  medico,  citato  da  Galeno  d'Antid., 
I.  2.  q.  8.,  d.  Conipos.  medicali».,  1.  5.  c.  1 4-  F- 
forse  è il  medesimo  che  il  citalo  da  Plinio,  I.  28. 
r.  8.,  dove  tratta  dello  Scinco  presso  al  fine; 
benché  detto  scrittore  non  comparisce  nell'In- 
dice degli  Autori  del  I.  28.,  come  osservò  il 
Keincsio,  I.  2.  c.  G.  delle  Var.  Lcz.  (t). 

(1)  Oribasio  de  M achi nome  riti  s cap.  afi.  Tri- 
■pastum  Apellidis  scu  Archimedis.  Illtid  in  pri- 
mis scire  convenit,  quod  ncque  Apellides,  ncque 
Archimedeo  medici  fuerunt,  sed  architeeli,  qui 
niarhinamrnlura  Ime  exeogitarunt  (qucin.uliuo- 
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10. °  Apelle,  favorito  d1  Antigono  re  di  Ma- 
cedonia, lascialo  t irto  re  di  Filippo,  <»ial<*  volle  tra- 
dire,  c mori  prigione  (Polibio  I.  4-  e l.-5.%  du- 
bito che  sia  lo  stesso  con  questo,  di  cui  fa  me- 
moria Piu t areo  in  Arato  a 1049. 

1 1. °  Aprile,  uno  di  coloro,  i quali  uniti  con 
Perseo  re  di  Macedonia,  furono  cagione  della 
morte  dì  Demetrio  innocente,  fatto  poi  morire 
dallo  stesso  Perseo.  Li  rio,  L /io.  e 1.  $1. 

ìx®  Aprile,  ammiraglio  de11  Siracusani  con- 
tro i Toscani,  Diodoro  Sicil.  I.  11.  a 67. 

i3.®  Apelle,  capitano  d1  Antioco,  ucciso  da 
Mattia.  Giuseppe  Ebr.  1.  ìx  c.  8. 

i4*°  Apelle  Ascalonita  Tragedo,  raro  a Ca- 
ligola imp-,  Svcton.  in  Calig.  c.  33.,  Dion. 
Cassio,  I.  59.  a 643.  Ne  dice  male  e no  racconta 
la  morte  Filone  Ebr.  d.  Legaz.  a Caio  ioai. 

i5.°  Apelle  Chio,  amico  d’Arcesilao,  roen- 
torato  da  Plutarco:  della  Diflèr.  d.  amico  e 
dell’adal.  Questi  è chiamato  Tcsibio  da  Dioge- 
ne Laerz.  in  Arcesilao  a io5.  Seneca,  I.  a.  c.  io., 
narra  il  medesimo  fatto  d' Arcesilao,  ma  tace  il 
nome  delPamico. 

16. 0 Apelle,  è un  tale  burlato  da  Annoiano 
poeta,  presso  a Slobeo,  serm.  io.  a 129.,  il  quale 
arendo  invitato  a cena  alcuni  amici,  parve  che 
avesse  ammazzato  Porto,  perchè  non  diede  loro 
se  non  erbaggio.  Questa  arguzia  illustra  un  no- 
stro proverbio:  L’orto  è il  macello  dd  poveri  ; al 
qual  corrisponde:  Hortus  succidia  altera^  ag- 
giunto alla  Colici.  de1  Prov.  a J72.  (»). 

17.®  Aprila,  per  quanto  io  credo,  filosofo 
scettico  e seguace  di  Pirrone.  Laerz.  in  Pirronr 
a a63.  Menag. , nelPosservaz.  a a55.t  confessa 
«li  non  saper  chi  egli  sia. 

*8.®  Aprila,  secondo  alcune  edizioni  nomi- 
nato da  Laerz.  in  Crisippo  a all.;  altre  hanno 
Apolla.  Sopra  questo  luogo  Menage  nelPosserv. 
a aoi.,  nota  molte  cose  di  varj  cosi  nominati 

19.®  Aprila,  scrittore  delle  cose  Delfiche. 
Clemente  AIcss.  nelPAmmoniz.  a1  Gentili  a 3i. 
Il  Casaub.  sopra  Atcn.,  I.  9.  c.  x,  vuole  che 
questo  citato  da  Clem.  sia  il  medesimo  che 
Apella  addotto  da  Ateneo,  il  quale  scrisse  del 
Peloponneso;  e inclina  a ritenere  Apolla. 

ao.°  Aprila  Cireneo  geografo,  mentovato  da 
Artemidoro  nrlPEpitoroe.  Il  Voss. , I.  3.,  degli 
Stor.  Gr.  a 3a&,  lo  stima  il  medesimo  che  quel 
ili  sopra,  e crede  più  tosto  doversi  emendare 
Ateneo,  ritenendo  Apella. 

ai.®  Apella,  lodato  da  Aristide  nelPOrazio- 
ne  Natalizia. 

aa.°  Anella  Pontico,  citato  da  Suida  in 
oélvtmos,  V.  Benurib  Mallincrot,  degli  Stor. 
Gr.  0 59. 

a3.°  Apella,  citato  da  Ateneo,  I.  x a 63., 
dove  parla  delle  chiocciole;  sopra  il  qual  luogo 
Casaun.,  I.  x c.  aa.,  e il  più  che  dottissimo  Sa- 
muel Bochart,  parte  li.  I.  4-  ©•  3o.  R.  Anira.  d. 
S.  Scrittura  a 647. 

a4-°  Apella,  liberto  di  Fabio  Gallo,  mento- 
valo da  Cicerone  ncIPEpistolc,  I.  cp.  7.  a5.  Un 
altro,  L 10.  ep.  17, 

a5.°  Apella  Chio.  Cicer. , I.  ìa.  cp.  19.  ad 
Attico. 


dum  nos  arrcpimus  de  Ilisloria)  et c.  Elenrlius 
Hmelicoi.  omnium,  ex  Gabriel.  Prateoki  Mar- 
cofrii.  colon.  ifio5. 

(1)  Apolli  Insci  Ani  Grut  a cxftvi.  IV  Cin 
cius  Apelles. 


a6.°  Aprili  Giudeo  Orazio,  I.  1.  sat.  5. 

Cirdai  J oiLe ut  A /iella,  non  ego  ; 
dove  alcuni  con  ragione  lo  credono  nome  pro- 
prio, c non  che  significhi  senza  pelle,  cioè  cir- 
cumciso,  come  Panlico  Chiosatore  seguitalo  «la 
molti  moderni.  Vedi,  oltre  i commentatori  tl'O* 
razio  a questo  luogo,  Vos«.  Etimol.  Rom.  io 
Apelles,  Salroas.  Ossileg.  d.  Ling.  Ellenici,  a 
384,.,  Menag.  Osserv.  a Laerzio  a aoi.,  c altri. 

37 ,°  Aprila,  soprannome  di  T.  Q.  Flamini- 
n io,  consolo  Panno  di  Roma  63 1.  V.  Sellasi. 
Corrado  sopra  il  Bruto  di  Cicer.  a 378.,  Glan- 
dolano O nomasi.  Stor.  Rom.  a 735.  Non  avendo 
sia  ora  incontrato  autore  antico,  ond'essi  pos- 
sano averlo  tratto,  si  troverà  forse  per  la  secon- 
da edizione,  la  quale,  a Dio  piacendo,  comparirà 
una  volta  intera,  c in  molti  luoghi  aumentata  e 
corretta. 


VITA 

DI  PROTOGENE 

Resta  ancora  indecisa  la  celebre  e curiosa 
quistione  anale  delle  due  cose  prevaglia,  o la 
natura  o l'arte,  nel  comporre  versi.  Quel  che 
si  ricerca  nella  poesia  c parimente  necessario 
in  tutte  quelle  professioni  che  vogliono  essere 
esercitate  c perfezionate  con  applicazione  e con 
vena,  particolarmente  nella  pittura,  arte  similis- 
sima alla  poetica.  Non  ha  principio  di  dubbio 
che  senza  Pinatinto  della  natura  è vanó  ogni 
«forzo  della  diligenza  e della  fatica;  e che  senza 
lo  studio  c i piroetti  delParte,  il  genio  e P in- 
clinazione resi»  sottoposte  a infinite  difille. 
Talmente  che  Parte  non  può  in  modo  veruno 
sollevarsi  alla  maraviglia,  tolte  Pali  della  natu- 
ra ; e la  natura  non  può  scansare  i precipizi  del- 
l'errore, rimosse  le  briglie  delParte.  Sarchilo 
adunque  la  natura  imperfetta  senza  l'assistenza 
delParte,  e Parte  infelice  senza  l'aiuto  della  na- 
tura, se  ciascuna  di  loro  pretendesse  di  pigliare* 
in  mano  i pennelli  scompagnata  dall'altra.  Ab- 
biamo considerati  in  Apelle  gli  stupori  c della 
natura  c della  grazia,  dote  a lui  propria,  ma 
coltivati  dall'arte:  restano  da  contemplare  in 
Protogene  l'eccellenza  delibarle  e della  fatica, 
di  cui  egli  fu  singolarissimo,  ma  non  abbando- 
nate dalla  natura.  Imperciocché  non  avrebbe 
potuto  questo  artefice  dipignere  con  diligenza 
tanto  eccessiva  e tollerare  si  gravi  c lunghi  di- 
sagi, privo  dell’amore  e del  gusto  nell’opcrarc, 
che  procedono  dal  genio;  oc  si  sarebbe  con 
tant'arte  applicato  atl  occultar  Parte  medesima, 
ed  a fuggir  nelle  sue  pitture  la  secchezza  e lo 
stento,  se  dalla  naturale  inclinazione  non  fosse 
j stato  portalo  a bene  imitarr,  e in  un  certo  niti- 
do a superar  li  natura. 

Protogene  (I)  fu  di  Ciuno,  città  della  Caria, 
soggetta  a Rotti;  lienrhc  altri  lo  facciano  di  San- 
to, città  di  Licia.  (1)  Visse  e fiori  nc’ medesimi 
tempi  che  Aprile,  di  cui  fu  concorrente,  c quel 
che  par  maraviglioso,  anche  amico.  (Il)  Da  prin- 
cipio fu  povero  in  canna,  tanto  applicato  e di- 
ti) Plin.  3R  10. 
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ligrnÉe  nelTarte,  che  poco  gli  compariva  il  la- 
voro, non  sapendo  veramente,  come  di  lui  dis- 
se Aprile  mai  levarne  le  mani.  Non  si  sa  di  chi 
egli  fosse  scolare.  (Ili)  Credettero  alcuni  che 
per  un  pezzo  egli  dipignesse  le  navi,  e lo  cava- 
rono dal  Parer  egli  (allorachè  d inigne  va  t l’anti- 
porto di  Minerva  in  Atrnc^  (I V)  dove  fece  il 
famoso  Paralo  e P Eminnida,  da  certuni  detta 
Nausicaa)  poste  alcune  piccole  navi  lunghe  tra 
quelle  cose  che  da’ professori  son  dette  giunte; 
acciocché  si  vedesse  da  che  bassi  principi  f°s‘ 
sero  ascese  l’opere  di  lui  al  colmo  della  gloria 
e della  rinotninanza.  (V)  Tra  tutte  queste  por- 
tò la  palma  il  Gialiso  di  Rodi,  il  quale  fu  poi 
dedicato  in  Roma  nel  tempio  della  Pace,  c da 
tatti  ammirato  per  uno  sforzo  maraviglioso  del- 
l'arte. Raccontano  che  Protogene  in  dipigner 
quest’opera  si  cibasse  di  lupini  indolciti,  sì  per 
saziare  in  un  tratto  e la  fame  c la  sete,  sì  per 
non  ingrossare  i sensi  colla  soavità  de’ sapori. 
E ciò  sarebbe  stata  gran  cosa,  (i)  perchè  si  leg- 
ge che  in  condurla  consumasse  srtt’anni.  Quat- 
to volte  color»  questa  tavola  (VI)  per  assicu- 
rarla dall’ ingiurie  del  tempo,  acciò  mancando 
il  color  di  sopra,  succedesse  il  di  sotto.  In  essa 
era  quella  pittura  che  fece  stupire  Apelle,  ben- 
ché non  vi  trovasse  grazia  eguale  alla  diligenza 
ed  alla  fatica.  Fu  sempre  in  dubbio  (VII)  e si 
dispaia  ancora  di  quel  che  fosse  rappresentato 
in  Gialiso;  chi  crede  la  veduta  d’uua  città  o 
«l’un*  contrada  di  Rodi,  chi  l’immagine  d’un 
cacciatore,  chi  di  Bacco  e chi  d’altri.  Io  per  me 
in  tanta  varietà  e dubbiezza  inclinerei  a crede- 
re >hc  in  quella  tavola  si  scorgesse  effigiato  un 
bellissimo  giovane  rappresentante  l’eroe  Gialiso, 
fondatore  d’una  delle  tre  città  di  Rodi  da  esso 
denominata  ; oppure  il  Genio  tutelare  e l’ ideal 
sembianza  della  medesima.  Di  certo  sappiamo  (a) 
esservi  stato  un  cane  fatto  di  maraviglia,  sen- 
dosi  accordati  a dipignerlo  Parte  e la  fortuna. 
Non  giudicava  Protogene  di  potere  esprimere 
in  esio  la  schiuma  originata  dall’ansamento,  es- 
sendosi egli  in  ogn’altra  parte,  il  che  era  difti- 
ciliss  ino,  pienamente  soddisfatto.  Dispiacrvagli 
l’arte  medesima,  nè  sapeva  come  scemarla,  pa- 
rcmhgli  troppa  c lontana  fuor  di  misura  dal 
vero  perchè  la  schiuma  rasserabrava  dipinta,  e 
non  nasceva  nella  bocca  dell’animale.  Questo  a 
lui  recava  travaglio  non  ordinario,  bramando 
la  verità,  r non  il  verisimile  nella  pittura. 
Aveva  perciò  spesse  fiate  nettati  e mutati  i 
pennelli,  non  piacendola  sé  stesso.  Finalmente 
sdegnatosi  coll’arte  che  si  scopriva,  gettò  la 
spugna  in  quel  luogo  della  tavola,  il  quale  gli 
era  quasi  venuto  a noia,- ed  ella  quivi  ripose  i 
colon  poco  avanti  levati,  come  appunto  avreb- 
be voluto  la  diligenza;  sicché  la  fortuna  in  di- 
nignere  fe’da  natura.  (3)  Dicono  alcuni  che 
Demetrio  Espugnatore  non  diede  fuoco  a Rodi 
per  non  abbruciar  questa  tavola  posta  dalla 
parte  delle  mura,  ove  doveva  attaccarsi  l’incen- 
dio ; (4)  e che  non  potendo  impossessarsi  al- 
tronde della  piazza,  per  aver  rispettato  quella 
pittura  perdesse  l’occasione  della  vittoria.  (5))AI 
tri  aggiungono,  che  avendo  preso  Demetrio  i 
sobborghi  di  Rodi,  s’ impadronì  di  quest’opera 

(»)  Elian.  Var.  St  n.  41* 

(a)  Plin.  35.  io. 

(3)  Plin.  8.  38. 

(4)  Id.  35.  io. 

(5)  Plutarc,  Apotcra.  a 1 83.  — Demetr.  a 898 
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dipinta  e quasi  perfezionata  da  Protogene,  per- 
lochè  i Kodiani  mandarono  ambasciadon  a 
pregarlo  ch’egli  perdonasse  al  Gialiso,  nè  lo 
guastasse.  Al  che  Demetrio  rispose,  che  più  to- 
sto avrebbe  abbruciate  e guaste  l’immagini  di 
suo  padre,  cJie  cosi  degno  lavoro.  (1)  Assai 
meno  fondata  è la  storia  di  chi  scrisse  che  De- 
metrio, itsignoritisi  d’alcuni  edificj  mal  guar- 
dati add tacenti  a Rodi,  ne’ quali  era  la  celebre 
immagine  di  Gialiso,  si  preparava  per  abbru- 
ciarli, come  quegli  che  essendo  forte  sdegnato 
co’  Rodiani,  invidiava  loro  la  bellezza  e l’eccel- 
lenza di  quell’ opera  singolarissima;  e che  essi 
al  Re  inviarono  messaggi  parlanti  in  questo  te- 
nore: E per  qual  ragione  vuoi  tu  mandar  male 
questa  figura  dando  fuoco  alle  case?  Se  tu  di 
tutti  noi  resterai  vincitore,  e prenderai  la  città 
nostra,  quella  pure  intera  e salva  sarà  tua.  Se 
con  Tassodio  non  ci  potrai  superare,  preghia- 
moti a far  considerazione,  se  a te  sia  brutta  co- 
sa, che  non  avendo  potuto  vincere  i Rodiani, 
abbi  fatto  guerra  con  Protogene  morto;  e che 
ciò  avendo  udito  Demetrio,  levato  l’assedio, 
perdonasse  alla  pittura  ed  alla  città.  Per  molte 
ragioni  non  è da  prestar  fede  a questo  racconto, 
ma  particolarmente  dicendosi  (al  che  Protogene 
fosse  già  morto  per  l’assedio  di  Rodi,  essendo 
certissimo  ch’egli  era  vivo.  Anzi  abitando,  come 
era  suo  costume,  in  una  casetta  congiunta  al- 
l’orto poco  lungi  da  Rodi,  dov’appunto  erasi 
accampato  Demetrio,  non  si  mosse,  nè  per  gli 
assalti  levò  mano  dall’ opere  incominciate.  Chia- 
molle  il  Re,  e interrogatolo  con  qua!  confiden- 
za dimorasse  fuor  delle  mura,  rispose  che  beta 
sapeva  lui  aver  guerra  co’  Rodiani  e non  con 
l’arti.  Laonde  quel  Principe  generoso  mise  gen- 
ti a guardarlo,  godendo  di  conservar  quelle  ma- 
ni che  sin  allora  erano  state  salve.  E per  non 
lo  scioperare,  egli  stesso  andava  sovente  da  lui, 
e lasciando  ì disiderati  progressi  della  vittoria, 
tra  l’armi  e tra  le  batterie  stavasi  a vederlo  la- 
vorare per  passatempo.  La  tavola  ch’egli  allora 
faceva  ebbe  questa  fama,  che  Protogene  sotto 
la  spada  la  dipignesse.  Questa  fu  il  Satiro  detto 
per  soprannome  il  Riposantesi,  che  per  maggior- 
mente mostrare  la  sicurezza  di  quel  tempo,  te- 
neva in  mano  gli  zufoli.  (3)  Questo  è sicura- 
mente quel  Satiro  che  altri  scrissero  vedersi  in 
Rodi  appoggiato  alla  colonna,  sopra  cui  era  po- 
sata una  pernice.  Essendo  questa  tavola  messa 
fuori  di  fresco,  piacque  tanto  all’  universale  la 
pernice,  che  il  Satiro,  ancorché  molto  studiato, 
nc  scapitava.  Accrebbero  la  meraviglia  le  per- 
nici addomesticate  portatevi  dagli  uccellatori, 
perché  portele  a dirimpetto,  elle  pigolavano 
verso  la  dipinta,  dando  spasso  alla  brigata.  Il 
perchè  Protogene,  accorgendosi  che  l’opera  prin- 
cipale restava  addietro  alla  giunta,  con  averne 
prima  ottenuta  facoltà  da’  superiori  del  tempio, 
venne  c cassò  quell’uccello.  (Vili)  È celebre 
l’avvenimento  e la  gara  d’Apelle  e di  Protogene. 
Dimorava  questi  in  Rodi,  dove  sbarcando  Apri- 
le, ansioso  di  vedere  colui,  il  quale  non  altri- 
menti conosceva  che  per  fama,  ai  presente  s’in- 
viò per  trovarlo  a bottega.  Non  v’era  Protoge- 
ne, ma  solamente  una  vecchia  che  stava  a guar- 
dia d’una  grandissima  tavola  messa  su  per  di- 
pignersi.  Costei  da  Apelle  interrogata,  rispose 

(0  Aul.  Gellio  I.  i5.  cap.  ult 

(a)  Snida  — Plut.  in  Demet.  898  — Plin.  35.  3o 

(3)  Strabono  I.  14.  % 
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che'l  mar  atro  era  fuori;  indi  soggiunse:  « clip 
tir hbo  io  dire  chi  lo  cerchi?  Questi,  replicò 
Aprile:  e preso  un  pennello,  tirò  di  colore  so- 
pra la  tavola  una  sottilissima  linea.  Raccontò  la 
vecchia  tutto  il  seguito  a Protogene,  e dicesi 
clic  egli  tosto,  considerata  la  sottigliezza  della 
linea,  affermasse  esservi  stato  Aprile,  perchè 
nino  altro  poteva  far  cosa  tanto  perfetta;  e che 
cou  diverso  colore  tirasse  dentro  alla  medesima 
linea  un'altra  più  sottile,  ordinando  nel  par- 
tirsi else  fosse  mostrata  ad  Aprile  «e  ritornasse, 
con  aggiugnare  che  questi  era  chi  egli  cercava. 
Così  appunto  avvenne,  perciocché  egli  tornò,  e 
vergognandosi  d'essere  superato,  segò  c divise 
le  due  linee  con  un  terzo  colore,  non  lascian- 
do più  spazio  a sottigliezza  veruna;  laonde  Pro- 
togene chiamandosi  vinto,  corso  al  porto  di  lui 
cercando  per  alloggiarlo.  In  tale  stato,  senz'al- 
tro dipignervi,  fu  tramandata  questa  tavola  a' po- 
steri, con  grande  stupore  di  tutti,  e degli  arte- 
fici massimamente.  Abbruciò  ella  in  Roma  nel 
primo  incendia  ilei  palazzo  cesareo,  dove  per 
avanti  ciascuno  vide  avidamente  e considerò 
qnell'amplissimo  spazio,  altro  non  contenente 
che  linee  quasi  invisibili.  E pure  collocata  fra 
tante  opere  insigni,  tirava  a se  gli  occhi  di  tut- 
ti,  più  nella  c più  famosa  perch'  era  vòla.  In 
questa  congiuntura  (IX)  fecero  stretta  amistà 
questi  due  artefici,  essendo  Apelie  cortesissimo 
eziandio  co' suoi  concorrenti  (i).  Anzi  egli  fu 
che  messe  in  credito  Protogenc  appresso  i suoi, 
sendo  egli  in  Rodi,  ©orar  spesso  avviene  delle 
cose  domestiche,  poco  stimato.  Domandandogli 
adunque  per  quanto  egli  desse  alcune  opere  che 
fatte  aveva,  e da  lui  sentito  un  prezzo  bassissi- 
mo, le  pattuì  per  cinquanta  talenti,  spargendo 
voce  di  comprarle  per  rivenderle  per  sue.  Que- 
sta cosa  fece  a'Kodiani  conoscere  il  loro  pitto 
re,  e se  rivollero  i quadri  da  esso  fatti,  bisognò 
che  alzassero  il  prezzo.  Di  quello  che  forse  in 
essi  figurato  non  s'  ha  notizia.  Leggesi  bene  eh' 
egli  dipignesse  Culippe,  Tiepolemone,  Kilisco, 
scrittor  di  tragedie,  in  atto  di  pensare  un  Atle- 
ta, il  re  Antigono.  Fece  in  oltre  il  ritratto  di 
Festide,  madre  d' Aristotele  filosofo,  il  quale  so- 
leva esortarlo  a dipignerc  i fatti  «l’Alessandro 
M.  per  l'immortalità;  benché  io  creda  ch'egli 
n questi  fosse  portato  da  un  certo  furore  e da 
un  amore  veementissimo  verso  l'arte.  Nell'ulti- 
mo dipinse  un  Alessandro  c un  dia  Pane  (5). 
hi  Atene  al  consiglio  de' Cinquecento  dipinse  i 
Legislatori  (X);  e sino  a*  tempi  di  Tiberio  si 
conservarono  per  le  gallerie  di  Roma  i disegni 
e le  bozze  di  questo  artefice  che  faceva  vergo- 
gna all' opere  vere  della  natura  (XI).  Gettò  an- 
che delle  figure  di  bronzo,  sendo  stato  statuario 
e formatore  eccellente  (3).  Scrisse  due  libri 
della  Pittura  e delle  Figure,  dando  alla  poste- 
rità nelle  tavole  gli  esempli,  e nelle  scritture  i 
precetti  dell'arte.  Né  paia  strano  ad  alcuno  clic 
di  sì  gran  pittore  così  scarso  sia  il  ninnerò  dcl- 
l'opere  e delle  memorie,  perche  forse  queste  ci 
furono  involate  dal  tempo;  e quelle  doppia- 
mente rarissime  per  l'eccessiva  diligenza  colla 
quale  furon  fatte,  rubarono  a Protogene  il  tem- 
po, né  lo  lasciarono  operar  molto;  ina  tuttavia 
per  la  loro  squisitezza  furon  bastanti  a donargli 
l'eternità. 

(1)  Plin.  35.  10. 

(z)  r .insania  I.  I.  a 33. 

(3)  Snidi. 
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ALLA  VITA  III  PROTOGEUF. 

I.  Protogene  fu  di  Canno  ec. 

Plin.  1.  35.  c.  10.  Simul,  ut  dietimi  est , Pro- 
togenei  Jloruit . Patria  ei  Caunux , centi s fìhodin 
snbjecti e.  Tale  è chiamato  pur  da  Plutarco  nella 
Vita  di  Demetrio,  e da  Pausania  nel  lib.  p.  delle 
cose  Attiche.  Suida  però  fa  Protogenc  di  Santo 
in  Licia.  npuiToygVijs  £uiypà<p0>'  è» 

A uu{zs,  Di  questa  città  fa  menzione  Erodoto, 
I.  1.  n.  176.,  come  posta  in  Licia,  ma  non  di- 
stante da  Catino.  La  conformità  degli  autori  so- 
praccitati m'iudtice  a credere  che  Protogeae 
fosse  veramente  di  Cauno,  la  quale  convengono 
gli  scrittori  che  fosse  in  Caria,  vicina  e soggetta 
a Rodi.  Onde  Strabono,  1.  14.  a 65t.,  dove  lun- 
gamente parla  di  Rodi,  dice  che  i Caunj  già  si 
ribellarono  da'Rodiani,  e che  per  sentenza  dei 
Romani  furono  di  nuovo  a' medesimi  sottoposti. 
Nota  di  più  die  i Caunj  parlavano  la  medesima 
lingua  dc'Carj;  che  però  parrebbe  potersi  dubi- 
tare se  Cauno  fosse  in  Caria.  Ma  hrodotu  L 1. 
n.  17X,  leva  ogni  dubbio,  dicendo  che  i Caunj 
pretendevano  d'essere  venati  di  Creta.  Ben  1- 
vcro  clic  essendosi  i Caunj  accomodati  alla  lin- 
gua di  (saria,  o quei  di  Caria  alla  lingua  dei 
Caunj,  arobiduc  parlavano  lo  stesso  idiozia.  Li- 
vio, I.  45.  n.  a 5.,  nc  fa  menzione  come  di  sud- 
diti dc'Kodiani;  ma  dalle  parole  di  lui  uon  si 
distingue  se  fossero  in  Caria  o in  Licia.  Dione 
(irisost.,  Oraz.  3i  a'Rodiani,  rammenta  i C.mui 
come  vassalli  di  Rodi,  a 3;q.  Pomponio  Mrl.i, 
I.  1.  c.  16.,  c Stefano  delle  Città,  pongono  Cau- 
no nella  Caria. 

II.  Da  principio  fu  vero  povero  in  canna,  #- 
tanto  applicato  c diligente  nell’arte,  che  poco 
gli  compariva  ec. 

Plin.  I.  35.  e.  10.  Summa  ei  vanpertas  ini - 
lio,  artisque  Minima  intentiot  et  ideo  minor  Jev* 
n li  lai.  Protogene  è lodilo  per  la  gran  diligenza. 
Quintiliano,  I.  35.  c.  10..  afferma  essere  stato  in- 
signe cura  Protngcnes.  Troppo  note  sono  le  fa- 
tiche e i disagi  da  lui  sofferti  nel  dipingere  il 
Gi.diao.  Non  è però  da  credere  che  questa  gran 
diligenza  cagionasse  nelle  di  lui  pitture  secchez- 
za: mentre  si  leggono  in  Plinio  quelle  paralo 
ad  esso  attenenti:  hnpclus  animici  queedam  atiis 
liindo  in  hivc  poliu  s.  eiun  lulere. 

III.  Credettero  alcuni  che  per  un  pezzo  egli 
«lipignesse  le  navi  ec, 

Plin.  I.  35.  c.  10.  Quidam , et  narri  pi  aris- 
te usque  ad  anniwi  quiru/imgesìniurn  argumen- 
tum  esse , nund  rum  Attieni*,  celeberrimo  loco 
Mìner ree  delubro  propiUron  pingeret , ubi  Jecit 
nobilem  Paratimi , et  liemionida , qitam  quidam 
Wausicaam  rocant , adjeceril  fiore ulas  nares 
languì  in  iis , qua  picioret  parerga  appellati t, 
ut  apparerei  a quìbut  initiis  ad  arcem  ostenta - 
tinnii  opera  sua  pei  eenistenL  II  medesimo  fu 
detto  d'Eraclide  al  cap.  n.  Est  notiteli  et  //e# 
raclidi  Macedoni , inilio  nares  pinzi  t (1). 

(1)  V.  Gio  Meurs.  I.  a.  c.  7 d.  Lez.  Alt. 
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IV.  Dove  fece  il  famoso  Paralo  c P Emioni  da, 
da  ocrtuni  detta  Nausicaa. 

Non  è cosi  facile  il  determinare  che  cosa 
fosse  il  Paralo  di  Protogenc  da  Plinio  chiamato 
nobile;  tanto  più  che  le  parole  seguenti  non  ci 
danno  alcun  lume,  come  ben  si  vede  nella  prece- 
dente postilla.  Il  Daleeampio  porta  opinione  che 
il  Paralo  di  Protogenc  fosse  ciucila  nave  sacra  d1  A* 
tene,  di  cui  si  fa  menzione  eia  Plutarco  in  Lisan- 
dro, e da  Demostene  nella  4.  Filippica.  Questa 
per  lo  più  serviva  a condurre  in  Delfo  i messag- 
i,  e per  altri  importanti  affari.  Onde  secondo 
uida  era  dotta  per  altro  nome  Sfwpìs.  Di  essa 
fanno  menzione  Senofonte  nelle  Stor.  Greche, 
I.  a.  a 4 56.,  raccontando  la  rotta  che  gli  Ate- 
niesi ricevettero  da  Lisandro,  nella  quale  si  sal- 
vò questa  nave  con  poc'altrc;  Piotar.  nell'O- 
pusc.:  Se  i vecchi  debbano  amministrar  la  Rc- 
pub. ; Demost.  nelPOraz.  contr.  a Midia;  Tu- 
cid.  in  più  d'un  luogo;  lo  Scoliaste  d'Aiislof. 
spesse  volte,  c spezialmente  sopra  gli  Uccelli,  a 
f>48.;  c tutti  gli  antichi  compilatori  de'grcci 
Vocabolari  E io  inclino  a credere  con  Celio 
Rodigino,  1.  ia.  c.  ix,  che  Ta  nave,  la  quale  an- 
nualmente si  mandava  d'Atcnc  in  Dclo,  fosse 
la  nave  Paralo  o Teorida;  giacche  quella  solen- 
nità descritta  dal  divino  Filosofo  nel  principio 
del  Fedone  facilmente  dalla  spedizione  «le'Toori 
ai  chiamò  Giuriar J »c  però  la  nave  che  andava 
in  Dolo,  non  fosse  stata  per  avventura  la  Sala- 
tninia,  detta  anche  Delia  secondo  Ulpiano  so- 
pra Demostene.  Comunque  ciò  sia,  la  nave  Pa- 
ralo, o la  pompa  di  èssa,  crcdcsi  per  alcuni  che 

Sotessc  essere  dipinta  da  Protogene  nel  Portico 
i Minerva  con  la  giunta  delle  navi  lunghe.  Al- 
tri all'incontro,  c tra  questi  in  primo  luogo  Er- 
molao Barbaro,  par  che  tengano  che  il  celebre 
Paralo  di  Protogenc  rappresentasse  figura  d’uo- 
mo, c che  fosse  quel  Paralo  eroe,  dal  cui  nome 
quasi  tutti  i Graraatici  greci  fanno  derivare 
r appellazione  dell!  nave  Paralo.  Del  che  reg- 
gasi Suida  in  TlapaXa*;  il  grande  Etimologico, 
a 69 5.,  dell1  edizione  Silburgiana;  Arpocrazionc 
nel  Dizionario  alla  voce  riapaXor;  e Ulpiano 
«opra  Demostene.  Favorisce  colai  credenza  un 
luogodi  Cicerone  nella  4 Verrina  n.6o.  QuidAihe- 
ntctiscs,  ut  ex  marmore  Jacchum , aut  Paralum 
pictum , aut  ex  cere  Mjrronis  buculam  ? dal  quale 
si  comprende  che  questo  Paralo  dipinto,  così 
famoso  in  Atene,  non  poteva  essere  altro  che 
un  uomo,  se  però  non  te.  n'erano  due  diversi 
egualmente  stimati.  Conferma  fortemente  sì  fat- 
ta opinione  Plinio  medesimo,  1.  7.  c.  56.  dove 
egli  dice:  Lattea  nave  Jatonem  prtmunu  navi- 
gaste Philostepnanus  auclor  est,  Egesias  Para- 
lum. Onde  torna  benissimo  che  nella  pittura  di 
Paralo  eroe  fossero  per  giunta  in  qualche  ve- 
duta o lontananza  di  mare  dipinte  le  navi  lun- 
ghe, delle  quali  o egli  fu  P inventore,  o il  pri- 
mo che  Padoprasse.  Nè  per  ultimo  è da  tacere 
uel  che  osserva  da  Euslazio  il  Meursio  nel  I. 
. della  Grecia  Festiva,  cioè  che  rà  HorpccXia 
erano  feste  dedicate  a Paralo  eroe.  Con  queste 
notizie  adunque  resta  ugualmente  dubbio  quH 
che  rappresentasse  la  pittura  del  nostro  artefi- 
ce; e per  chiarire  questa  difficoltà  fa  di  mestieri 
passar  più  avanti,  potendo  forse  dalle  parole  se- 
guenti di  Plinio  restare  sviluppato  questo  nodo 
iiitrigatissimo:  Ubi  fecit  nobilem  Paralum,  el 
He  mio  tu  da , quatti  quidam  Nausicaatn  vocant: 
rosi  leggono  la  maggior  parte  degli  stampati. 


Alcuni  ins*.  hanno  Hermioniek «;  e il  Meursio 
legge  in  questa  maniera  al  capitolo  So.  della 
Rocca  d'Atetie, stimando  rhe  tanto  Paralo,  quan- 
to Eraionida  fossero  navi.  Il  Dftlcràtapio  sostiene 
questa  lezione,  aggiucnrndo  che  la  nave  Errnio- 
nida  fu  cosi  detta  da  Krtnkme,  città  di  Lacedemo- 
ni, della  qual  nave  fa  memoria  Tucidide,  come 
afferma  anche  il  Rodigino.  1.  8.  c.  9.  È verissimo 
che  Tucidide  nel  p.  I.  f.  84-  dell'cdiz.  d'Arrigo 
Stef.  riferisce  che  Pausa  ma  Lacedemoniose  n’an- 
dò privatamente  in  Ellesponto  con  una  trire- 
me.Ermionida,  così  chiamata,  dico  lo  Scoliaste, 
da  Ermktnc,  città  di  Laccdcmonia.  Ma  perche 
dipigner  questa  tiare  in  Atene,  la  quale  forse 
non  aveva  tal  nome,  ma  fu  da  Tucidide  delta 
Ermionida,  cioè  di  Ermione,  come  si  direbbe 
nave  genovese,  nave  livornese,  cioè  di  Genova 
o di  Livorno?  Non  par  dunque  da  lasciare  la 
comune  lezione  Henuonida , sostenuta  e illustra- 
ta da  Ermolao  Barbaro  nelle  Castiga*.  Pliniane 
con  tin  luogo  singolarissimo  di  Pausatila,  il  quale 
«i  legge  nel  1.  5.  a 167.,  ed  è questo  : I 
b't  k tri  hftió***  » ***  P&  ixóu<nv  r)v,a*  » 

b'i  inixHficv tir  HÙXvftpoi  itti  t«  KEtpaXij,  Nao- 

ctxav  74  fQfiftovtstY  ciVar t ninv  A'Xxtroo,  ni  tnr 
Dffamtivyy,  kXavvoùaaa  (ri  raja  irXuroós;  il 
quale  così  interpretò  l’Amasco  colla  emendazio- 
ne del  Silburgioi  /am  vero  insidrntes  nudi c,  vet 
mulari  curriculo  virgin  e s duas,  quarum  oliera 
vero  velato  capite  sedei,  Nausicaam  A le  tuoi  fi - 
liam  esse  pitta  ni,  curn  attedia  ad  lavacro  con 
tcndentem.  Da  queste  parole  io  ben  comprendo 
che  le  due  fanciulle  sono  da  Pausania  dette 
Kmionic,  perch’ellc  erano  sopra  un  carro  tirato 
da  muli,  e clic  la  prima  era  opinione  che  rap- 
presentasse Nausicaa  il  quale  accoppiamento  d’E- 
raionia  e di  Nausicaa  fa  un  gran  romorc  per  es- 
ser tanto  simile  alle  parole  di  Plinio;  onde  molli 
si  daranno  a credere  che  l'Emionida,  da  alcuni 
detta  Nausicaa,  dipinta  in  Atene  da  Protogene, 
fosse  la  medesima  figliuola  d'Alcinoo,  e che  per 
conseguenza  anche  il  Paralo  del  medesimo  ar- 
tefice rappresentasse  l'eroe  Paralo,  c non  una 
nave.  Ma  se  poi  si  considera  che  Pausania  des- 
crive iu  questo  luogo  alesine  storielle  intanfiate 
dentro  ad  un'arca,  posta  nel  tempio  di  Giuno- 
ne in  Olimpia,  clic  posso»  elleno  aver  che  fare 
colle  pitture  d' Atene?  Tanto  più  che  la  voce 
Yifxiòvwv  presso  a Pausania  non  è assolutamen- 
te denominazione  di  quelle  donzelle  e particolar- 
mente di  Nausicaa,  ma  serve  solamente  ad  esprì- 
mere che  ossecrano  sopra  un  carro  tirato  da  muli, 
quale  appunto  ce  lo  rappresenta  Omero  nel  se- 
sto delP Odissea, poco  lontan  dal  principio.  Clic 
perciò  la  simiglìanza  di  questi  due  luoghi  di 
Plinio  e di  Pausania  non  mi  persuade  punto 
nè  poco  che  l’Emionida  di  Plinio  sia  la  mede- 
sima che  la  Nausicaa  «fi  Pausania.  Ma  forse  mi 
sarà  detto  eh*  io  non  «on  buono  se  uoii  a con- 
futare l'altrui  parere,  ed  a render  più  oscuro 
un  luogo  oscurissimo  Lftinarn  lam  facile  vera  in- 
venire possem , quatti  falsa  convìncere , dirò  con 
Cirer.  I.  1.  n.  3x  «1.  Nat.  degli  Dii,  avanti  di 
proporre  il  proprio  concetto  al  mio  solito  senza 
affermare.  E prima  non  lascerò  «P  avvertire  che 
alcuni  testi  a penna  di  Plinio  hanno  Ilammioni - 
da,  altri  ìlasnmoniadem , l'antica  edizione  di 
Parma  Hanunoniadatn , c un  libro  ras.  nel  Pin- 
zano Amoduula ; de' quali  tulli  io  emenderei 
Uammonùula , ovvero  Amntodiada,  nome  di  una 
nave  ateniese  destinata  anch’ella,  coma  il  P» 
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ralo,  alle  bisogne  della  Repubblica,  com'erano 
parimente  la  Salaminia,  l’Antigonia,  la  Dcroc- 
triaca,  delle  quali  specificatamente  parlano  Sui- 
da  in  Ilapa>!òr  , c il  grande  Etimologico  a 699. 
E questo  mi  persuade  Ulpiano  nel  suo  Com- 
mento sopra  I1  Orazione  di  Demostene  contro  a 
Mi  dia,  a 686.,  dove  dopo  aver  parlato  delle  due 
navi  sacre  d’ Atene,  Salaminia  e Paralo,  soggtu- 
gne  Zortfvv  Si  , xcti  £AA«<  Tplfsr  iy farro  , 
A vriyòvts  nati  Il7oAf/iat|f  xaj  A ppttnttàs.  itretSij 
7(3  k'ppwt  Sì  ivrìis  Taf  5ve{txs  iptpnov. 
Cioè  : Olire  a queste,  se  ne fecero  tre  altre , VA  ri- 
ti gonia  , la  Tolemaidc  e V Ammoniada , nella 
quale  si  mandavano  le  vittime  a Giove  Ammone. 
Resta,  a mio  credere,  con  questo  luogo  d’Ulpia- 
no  dichiarato  Patirò  di  Plinio,  c stabilito  che 
essendo  1*  Ammoniada  una  nave,  anche  il  Paralo 
nominato  in  primo  luogo  fosse  una  nave,  di- 
pinte ambedue  da  Protogenc  nell’antiporto  del 
tempio  di  Minerva  in  Atene,  quando  forse  era- 
no in  punto  per  qualche  pompa  o funzione  della 
Repubblica.  Non  mancherà  qualche  stitico,  il 
quale  per  avventura  non  «'appagherà  di  tanta 
evidenza,  se  io  non  lo  soddisfo,  dichiarando 
perchè  questa  nave  Ammoniada  fosse,  come  di- 
ce Plinio,  da  alcuni  chiamata  Nausica,  o Nausì- 
eaa,  ovvero  come  leggono  altri,  Natsia,  o N assira. 
Sopra  questo  io  non  parlerò,  non  mi  sovvenendo 
rosa  che  uon  sia  stiracchiata;  nè  credo  già  che 
le  persone  discrete  metteranno  in  dubbio  la  pri- 
ma appellazione  perch’io  non  so  spiegar  la  se- 
conda. Rimetto  adunque  il  lettore  a quel  che 
dice  il  Turnebo,  1.  18.  c.  3i.,  degli  . Avvera.  Quii 
tamen  mihi  vitio  vertet,  si  tuspiciones  meas  se- 
quutus , q uùida m in  Plinio  codem  in  capite  emen- 
dare coner ? Minime  prof  ceto  fraudi  esse  debet 
fievandi  studiarti,  quoti  am  pini,  obtrectatores 
contemnimus , sciibit  igilur,  ubi  fecit  nobilem 
Paralum,  et  Hermionidcm,  quam  quidam  Nau- 
sieam  vocant.  Lcgcndum  suspicor,  nec  injuriai 
llcrmionidem,  quam  quidam  Nausicaam  vo- 
cant Legendum  suspicor,  nec  injuria , Hcrmio- 
nidem  quam  quidera  Naxiam  vocant,  vel  {Vati- 
cani. Nomina  navium  surit,  non  hominum.  Altri 
forse  intenderà  i mister;  di  questo  gran  Critico 
nascosti  alla  mia  ignoranza. 

V.  Tra  tutte  queste  portò  la  palma  il  Gialiso 
di  Rodi 

Plinio  I.  35.  c.  10.  Palmam  habel  tabula- 
rum  ejus  Jalysus,  qui  est  Poma  in  tempio  Pacis: 
quem  cum  fingerei,  traditur  madidi  s lu finis  vi- 
ri s se,  quoniam  simili  famem  substineret  et  si- 
firn,  ne  seiuus  nimia  dulcedine  obstrueret.  Eba- 
no c Plutarco  alle  somme  lodi  aggiungono,  che 
Protogenc  in  far  questa  pittura  consumasse  set- 
t’anni;  e l’ultimo,  nella  Vita  di  Demetrio,  asse 
risce  rh’ella  fu  portata  a Roma,  dove  ■abbruciò. 
Sicché,  secondo  Plinio  al  tempo  di  Vespasiano 
era  in  essere;  per  detto  di  Plutarco,  sotto  Tra- 
iano era  già  consumata  dal  fuoco.  Ciceroue  sem- 
pre la  pone  tra  l’operc  maravigliose.  Nel  prin- 
cipio dell’  Oratore  a Bruto  ? Sed  ne  artifìcet 
q 11  idem  se  artibus  suis  removenmt,  qui , aut  Ja- 
lysif  quam  Rhodi  vidimus,  non  poli  ter  uni,  aia 
Cose  renerìs  pulchritudinrm  unitari.  Nella  quar- 
ta Verrina  n.  60.  Quid  Thespienses  ut  Cupidi- 
nis  signum , propter  quod  unum  visunlur  Thes- 
pia  ? quid  Cnidios  ut  Venertm  marmorea m ? 
quid  ut  pictam  Coos?  quid  Ephesios  ut  Alexan- 
drtim  ? quid  Oaicenos  ut  Ajacem , aut  Medeam ? 
quid  Rkodios  utJaljsum  ? quid  Alhcnicnses  etc. 


El.a  epist.  ai  ad  Attico:  Et  ut  Apelles  si  Ve- 
ne rem,  aut  sì  Protogenes  Jalrsum  suum  cano 
obliium  vide  re  t , magnimi  credo  acciperet  doto - 
rem.  Oltre  a quello  che. ne  dicono  Gelilo,  Stia 
bone  c altri. 

VI.  Quattro  volte  colori  questa  tavola  ec. 

Plinio  1.  35.  c.  10  liuic  picuira  quater  co- 
lo rem  inditi  it  subsidio  infuria  et  vetusta  li  s , ut 
decedente  superiore , inferior  succederei.  Come 
ciò  possa  farsi,  mi  rimetto  a’  professori.  Pare  che 
Plinio  intenda  che  Protogene  in  nn  certo  mo- 
do facesse  quattro  volte  questa  pittura  l’una  so- 
pra l'altra,  acciocché  consumata  l’una,  l’altra 
venisse  a scoprirsi.  E se  tale  c il  sentimento  di 
Plinio,  mi  amsico  a dire  clic  questo  non  si  può 
fare.  Credo  bene  clic  Protogene,  volendo  naie 
un  buonissimo  corpo  di  colori  a quest’opera, 
nel  l’abbozzarla  c nel  finirla  la  ripassasse,  e so- 
pra vi  tornasse  sino  a quattri»  volle,  sempre 
migliorandola  c più  morbida  riducendola,  come 
se  proprio  di  nuovo  la  dipingesse.  E questo  è 
certissimo  che  molto  giova  alle  pitture  per  con- 
servarsi fresche  c vivaci. 

VII.  Fu  sempre  in  dubbio  c si  disputa  anco- 
ra di  quel  che  fosse  rappresentato  in  Gialiso. 

Tutti  gli  antichi,  i quali  parlano  di  questa 
pittura,  non  dicono  tanto  che  basti  per  chiarir 
questa  difficoltà.  Da  Suida  solamente  si  cava 
clic  il  Gialiso  esser  potesse  una  figura  di  Bacco, 
affermando  che  Protoeenc,  secondo  le  storie,  di- 
pinse il  Dionigi  di  Rodi,  quell’opera  maraviglio • 
sa,  la  quale  anche  Demetrio  Espugnatore  som- 
mamente ammirò,  quando  per  due  anni  contì- 
nui assediò  Rodi  con  mille  navi  e con  cinquan- 
tacinque  mila  soldati.  E perchè  ciò  si  racconta 
ur  del  Gialiso,  si  deduce  che  il  Gialiso  c il 
a eco  fossero  la  medesima  cosa.  A questo  pare- 
re tanto  o quanto  aderisce  il  Corrado  sopra  il 
Bruto  di  Cicerone,  a 128.  Tocca  anche  questa 
tra  l’altrc  opinioni  Marcantonio  Maioraggio,  so- 
pra l'Oratore  di  Cicerone,  a 11.;  ma  però  sti- 
ma la  migliore  c la  più  sensata  qucllaMi  chi  re- 
puta che  il  Gialiso  ai  Protogenc  rappresentasse 
una  delle  tre  contrade  0 città  di  Rodi.  E lai 
concetto  pare  a me  che  avesse  anche  Ermolao 
Barbaro  sopra  Plinio,  1.  35.  c.  10.  Io  non  voglio 
in  questo  luogo  rinvenire  la  ve «a  genealogia  de  I- 
l’croe  Gialiso,  né  meno  la  denominazione  della 
città  che  da  esso  ebbe  l’origine  c il  nome,  per 
farlo  una  volta  con  più  agio  e con  più  maturo 
consiglio.  Basti  per  ora  leggere  quanto  diffusa- 
mente  ne  scrissero  Berftardo  Martini,  I.  4.  c.  qo. 
delle  Var.  Lcz,  c Lelio  Bisciola,  1.  3.  c.  i3.  del- 
rOre  Successive,  i quali  di  proposito  esamina- 
rono quel  che  veramente  fosse  figurato  per  Io 
Gialiso.  L'ultimo  di  questi  tiene,  che  in  essa  ta- 
vola fosse  rappresentala  la  città  di  tal  nome  con 
diverse  altre  cose;  il  primo  pure  la  città,  ma 
sotto  sembianza  d’un  bellissimo  giovine;  dalla 
quale  opinione  io  non  sarei  lontano,  benché 
per  avventura  più  mi  piacesse,  come  piacque 
eziandio  al  Dalccampio,  che  in  quel  giovane 
fosse  espresso  l’eroe  Gialiso,  pei  dello  di  Pin- 
daro, dì  Cicerone,  di  Diodoro,  d'Arnobio,  c d’al- 
tri discendente  del  Sole. 

Questo  mi  muove,  anzi  mi  sforza  a crede- 
re il  non  sapere  immaginarmi  artificio  maggiore 
nella  pittura,  che  il  ben  delineare  figura  umana. 
E tale  mi  persuado  che  fosse  quanto  in  quella 
tavola  dipinse  Protogene,  accennato  da  Plinio 
con  quelle  parole,  quem  cum  fingerci,  e die  hia 
rato  da  Gelilo  con  quell’ altre,  mcmoraUssima 


illa  imago  Jalrsi:  la  quale  immagine  fu  sempre 
da  Cicerone  accoppiata  con  In  Venere  ri’ Apri- 
le, come  abbiamo  sentito  nella  V.  postilla  di 
questa  Vita.  Onde  a me  parrebbe  sproposito 
il  paragonare  le  fabbriche  d’una  città  ben  di- 

Einte  alle  fattezze  gentilmente  delineate  d’una 
rllissima  femmina,  e medio  ragionevole  il  met- 
tere di  rincontro  alla  lìgura  d’un  leggiadro  gar- 
zone la  pittura  d’una  vaga  donzella,  fe  anche 
da  avvertire  l’errore  del  Martini,  il  quale  a con- 
fermazione di  cosa  a mio  giudizio  verissima, 
portò  per  ultimo  una  falsissima  ronghieltura 
quand’egli  disse:  Dcniqw  menisi  ili  am  de  Pro- 
togenis  Jalrto  opinione m pcrtitus  firmai  jripii}- 
yij Dionysii  commentato}'  et  inierjtres  Eti- 
sia thi  tu,  qui  de  Rhodo  agens,  de  Colosso  ingen- 
ti, dequa  rebus  olii*  insignioribut,  qune  ibi  vi- 
sebantur , addìi : tuli,  ìi  xarj  ù 
tir  tÒ  toQ  vp/oupivov  spYJy- 

ftaJlf,  opinor  sumi  debet  prò  delicato  lo  et  fu- 
mo suio  putito.  Ma  donde  cava  egli,  per  vita 
sua,  che  óxaòò»  iripJ/|  significhi  un  delicato 
e bel  giovanetto?  Dice  Eustazio,  clic  fra  l' al- 
tre cose  celebri  in  Rodi,  era  vi  la  Pernice  di 
Protogene,  cosi  ben  lavorata,  die  si  contrap- 
poneva al  Colosso.  E questa  è quella  Pernice, 
di  cui  parla  Strabono  nel  lib.  i4  a 05  a,  e da 
lui  il  Rodig.,  L ap  c.  ad,  dove  il  Geografo,  dopo 
aver  mentovato  il  Gialiso,  fa  menzioue  del  Sa- 
tiro appoggiato  o vicino  ad  una  colonna,  sopra 
la  quale  era  la  Pernice,  di  cui  nella  Vita  di 
Protogene  abbiamo  parlato  a sufficienza.  È ben 
vero  che  in  leggere  il  luogo  di  Strabono  averci 
desiderato' maggiore  attenzione  nel  Bisciola,  po- 
nendo egli  il  Satiro  sopra  la  colonna,  do v’ era 
veramente  la  Pernice  e non  il  Satiro.  E ciò  aia 
detto  per  avvertimento  a’  lettori,  non  per  cen- 
sura. 

Vili.  È celebre  1’awcnimcnlo  c la  gara  d’A- 
pellc  e di  Protogene  cc. 

Tutto  questo  da  Plinio,  1.  35  c.  io.  Sctium 
est  inter  Pi  oiogenem  et  eum  quoti  accolti,  lite 
R lindi  vive  bai}  quo  cum  ApeUet  adnavigisset, 
a vidm  cognoscendi  opera  efus,  fama  tantum  sibi 
cogniti,  continuo  officinam  peliti.  Aberai  ipse , seti 
tabulato  magna?  amplitudini*  in  machina  apia- 
tam  pici  tute , anus  una  cusbtdiebat.  Hoc  Pro- 
tone nem  fori*  esse  r espuntiti,  interragavitqne  a 
quo  qtuestium  dicere /.  Ab  hoc  inquii  A pelle  s: 
arrepioque  pentitilo,  lutea  ni  ex  colore  duxti 
summre  tenutiatis  per  tabulam.  Reverso  Proto- 
geni,  qua?  gesta  crani  anus  indicarti.  Ferunt 
arti/ìcem  proli  nut  conte  rupia  lutti  subtiltialem , di- 
risse  Afte I lem  venisse:  non  enim  cadere  in  atitim 
tam  aùsolutUM  opus ; ipsumque  alio  colore  te- 
nuto rciu  linearti  in  illa  ipsa  duxisse , pracepis- 
seque  abetuiteat , si  redissei  illc,  ostenderet  atifi- 
cerettiuc3  huc  esse  queni  qiuvreret , atque  ita  eve- 
nti. Revertitur  enim  A pellet:  sed  vinci  eixibe- 
scens t tarda  colore  linea*  secati,  nullum  relin- 
quens  ampliti*  subtililati  locum.  Al  Protogenes 
vietimi  se  confessa* , in  portum  devolavit  hospì- 
tem  quàeren*.  Piacuilfue,  sic  eam  tabularti  po- 
steri* tradi,  omnium  quidem , seti  atti f ciun  prce- 
cipuo  mìracula.  Consumptani  eam  constai  priore 
incendio  domus  Cartari*  in  palano , avide  ante 
a notiti  spedatimi , spatiosiore  amplitudine  nihil 
attuti  continentem , quam  linea s visum  ejfugien- 
tes,  inter  egregia  multorum  opera  inani  similem 
eo  ipso  ulhctenicm , omnique  opere  nobtiiorem. 
So  benissimo  che  il  nome  di  Plinio  presso  ad 
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alcuni  non  è di  grandissima  autorità,  stante  il 
mal  concetto  di  poca  fede  addossatogli  a gran 
torto  dal  volgo,  io  non  voglio  adesso  far  la  di- 
fesa di  questo  grande  scrittore  contro  a certi 
saccenti,  che  senza  forse  averlo  mai  letto,  lo 
tacciano  di  menzognero.  E chi  fu  mai  più  di 
lui  curioso  del  vero?  che  per  ben  conoscerlo 
non  conobbe  pericolo,  c finalmente  morì,  onde 
fu  chiamato: 

A scriver  molto , a morir  poco  accorto. 

Se  costoro  sapessero  quanto  sia  diffìcile  lo  scri- 
vere la  storia  universale  della  natura.  Decessa- 
riamente  rapportandosi  ad  altri  senza  poterne 
fan*  il  riscontro,  o non  sarebbero  così  facili  ec 
contraddire,  q lo  farebbero  con  più  modestia 
e rispetto.  Plinio  paria  in  questo  luogo  d’una 
«*°*>  veduta  da  lui  e da  tutta  Roma,  onde  non 
par  verisiraile  nè  di’  egli  dovesse  mentire,  nè 
eli’ egli  potesse  ingannarsi.  All’incontro  la  di- 
sputa fra  gli  artefici  grandi  intorno  a sottigliezza 
di  linee,  pare  una  scccheria  indegna  di  loro, 
nc  meno  par  possibile  che  una  linea  sottilissima 
possa  mostrar  maniera  da  far  conoscere  un  va- 
lente maestro;  benché  Stazio  nell'Èrcole  Ept- 
trapesio  dica: 

Linea,  qua-  vettrem  longe  falcatile  Apritemi 

nel  qual  verso  pare  appunto  che  il  Poeta  avesse 
in  mente  questo  caso  e questa  tavola  d’Apelle 
e di  Protogenc.  Le  difficoltà  per  Tutu  c per 
1 altra  parte  son  molte  e forti,  nc  io  lui  sento 
da  risolvere  cosi  ardua  quistionc.  La  propongo 
adunque  a tutti  i professori  e letterati,  suppli- 
candoli del  parer  loro,  per  farne  in  altro  tem- 
po una  raccolta  da  pubblicarsi  con  tutta  l’O- 
pera. Accennerò  per  ora  quanto  fu  scritto  da 
altri,  c particolarmente  da  Giusto  Lipsio  ncl- 
I Epist.  Misceli,  cent.  a.  n.  4'**  Quoti  quierit  a 
me  de  Apella-is  titis  linci* f vermut  eas  censeam, 
et  nuales : ad  p ritti  respondebo  vera*;  nec  fai 
aintiigete,  ni  si  si  fi  lem  spernimux  In  storile  orn- 
iti* p ri  scie.  Ad  alterum  nunc  sileo  ; et  censeo 
ut  prtiss  ab  amico  ilio  nostro  queeras,  cujut  m- 
genium  grande  et  capai,  diffusimi  per  lias  quo- 
que arte*.  Lodovico  di  Mongìoioso  nel  suo  li- 
bretto della  Pittura  antica , che  va  stampato 
con  la  Datlilioteca  d’Abraino  Gorleo,  con  lungo 
discorso  si  sforza  di  provare  che  le  linee  d’A- 
pelle e di  Protogene  non  fossero  e rum  potes- 
sero esser  linee,  e che  Plinio  s’ingannasse  ili 
riferire  questa  contesa,  la  oualc  pretende  che 
non  fosse  di  sottigliezza  di  lince,  ma  di  un  di- 
gradamento c passaggio  da  colore  a colore,  o 
per  dir  conforme  ad  esso,  dal  lume  allo  splen- 
dore, e dallo  splendore  ali’ ombre,  pigliando  la 
comparazione  dalla  musica.  Il  quale  discorso, 
per  essere  sottilissimo,  stimo  bene  che  ognuno 
lo  vegga  ed  esamini  da  per  sè  presso  all*  Au- 
tore, non  lo  volendo  alterare  nel  riferirlo.  Si 
oppongono  a)  Mongìoioso,  sostenendo  il  detto 
di  Plinio,  Francesco  Giugni,  lib.  a c.  1 1 della 
Pittura  antica;  e più  gagliardamente  il  Salma- 
sio  alla  f.  5 delle  Dissertaz.  Pliniano.  Paolo  Pi- 
no, nel  Dialogo  della  Pittura  a 17,  crede  che 
i due  Pittori  contendessero  per  mostrare  in 
uuella  operazione  maggior  saldezza  c franchezza 
di  mano.  Vincenzo  Carducci,  nel  quinto  de' 
Dialogai  della  Pittura,  scrilti  in  lingua  spa- 
glinola! riferisce  che  Michelagnolo,  scnlendopar- 
tip**  lode  delle  linee  d’ Aprile  e di  Proto* 
Celebri  per  sottigliezza,  si  dichiarò  di  non 
f 7 
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poter  rrfilrrf  rhe  lai  rota  atratr  portato  ri- 
putazione r fatti  conoscere  (juri  valcnt’ uomini; 
e preso  un  matitatoio,  fere  in  un  tratto  solo  il 
dintorno  «!'  un  ignudo  che  a tutti  parte  inara- 
vighoso.  Quel  che  si  racconta  del  Buonarroti!, 
l'ho  più  Tolte  sentilo  d’altri  professori  della 
mia  patria  e da  me  ronosciuti,  i quali  con  gran 
risoluzione  e franchezza  fecero  il  medesimo,  co- 
minciando da  un  piede  della  figura,  e ricorren- 
do, senza  staccar  la  mano,  per  tutti  i dintorni 
del  eorpo.  Queste  si  fatte  operazioni  son  abili 
Terainenle  a far  conoscere  un  bravo  artefirr; 
come  pure  il  perfettissimo  circolo  di  Giotto, 
mandato  per  mostra  del  suo  sapere,  per  quanto 
dieono  il  Vasari  nelle  Vite,  e il  Rorghini  nel 
suo  Riposo.  La  qual  rosa  appresso  di  me  trova 
Cacil  credenza,  per  averne  veduto  segnare  un 
altro  eolia  mano  in  aria  su  la  lavagna  tanto 
esattamente,  rhe  più  non  poteva  fare  il  com- 
passo. da  un  amico  carissimo,  il  quale  io  non 
nomino,  avendo  egli  troppo  bilie  doti  e Imiti 
d’ingegno  che  lo  fanno  glorioso,  senza  pregiarsi 
d’ima  operazione  della  mano,  benché  sufficiente 
a recar  fama  al  nostro  antico  Pittore.  Non  è 
da  tacere  in  questo  luogo  la  tradizione  d’nn 
fatto  di  Mirbelagnolo,  secondo  che  corre  per 
le  bocche  degli  uomini,  cioè  che  desiderando 
egli  di  vedere  quel  che  operava  Raffaello  nel 
palazzo  de’ Ghigi,  colà  a’ introducesse  travestilo 
da  muratore,  quasi  rhe  avesse  a spianar  la  rolla 
e dar  l’ ultimo  intonaco;  e rhe  partitosi  Raf- 
faello, Miihelagnoln  per  lasciar  segno  d’esscni 
stato,  pigliasse  un  rarbnnr,  segnando  in  una 
lunetta  della  loggia  verso  il  giardino  dov’è  la 
celebre  Galatea,  quella  gran  testa  rhe  ancor  si 
vede  sopra  la  semplice  arricciatura  11  racconto 
più  sicuro  perù  si  è,  rhe  quello  schizzo  fosse 
allo  da  Fra  Bastiano  dii  Piombo,  mentr’era 
quivi  trattenuto  dalla  generosità  <I  .V  posi  ino  Ghi- 
gi, mecenate  di  lutti  gli  artefici  più  segnalati. 
Comunque  rio  sia,  piacque  il  conservar  quel 
puro  disegno  fra  l’ opere  insigni  di  Rabbassar 
da  Siena  e di  Rafiaello,  arci!»  si  vedesse  che 
pochi  e semplicissimi  tratti  son  bastanti  a mo- 
strare la  finezza  dell’arte.  Torno  adunque  a 
pregar  tutti,  e spezialmente  i professori,  clic  si 
vogliano  degnare  di  rileggere  attentamente  il 
luogo  di  Plinio,  il  quale  non  si  fidò  di  sé  stesso, 
né  del  volgo,  e anno,  come  si  dire,  presso  alle 
grida,  e perciò  concluse:  Vlacuitque  sic  eam  lo- 
bulata posteria  Iraderr,  omnium  quidem,  srd  ar- 
ti ficum  pneci/'uo  mira  calo;  e poi  di  vedere  se 
da  quel  racconto  si  possa  trarre  un  ripiego  che 
salvi  Plinio  dalla  nota  di  bugiardo  nella  storia, 
e Apellr  e Protogene  dalla  taccia  di  balordi 
nell’arte;  non  mi  parendo  giusto  il  correre  a 
furia  a chiamare  insipide  quelle  linee  tanto  ri- 
ferite, come  fece  Alessandro  Tassoni  ne*  suoi 
Pensieri,  troppo  arditamente  sfatando  tutta  l'an- 
tichità. 

IX.  In  questa  congiuntura  fecero  stretta  ami- 
stà questi  dim  artefici  ee. 

Bella  e lodevol  rosa  c il  cedere  ingenuamente 
alia  verità,  terminando  le  gare  in  virtuosa  ami- 
cizia. Sia  ciò  detto  a confusione  de'  letterali 
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moderni,  i quali  dovrebbero  essere  esempio  per 
onestamente  vivere  agl’ignoranti;  e puro  in 
questo  possono  imparar  molto  dalla  reciproca 
rimanila  e discretezza  di  due  pittori  che  non 
si  lasciaron  rapire  dall’impeto  dall’emulazione, 
amando  l'uno  nell’altro  quella  virtù  e quella 
perfezione,  la  quale  eiascneduno  andava  cer- 
cando. Oh  come  scarso  e «li «ut ile  è il  frutto 
delle  lettere  e degli  sturi j,  s’egli  non  vale  a farci 
ne  costumali,  né  buoni,  e non  é bastante  a por 
freno  alle  smoderate  passioni  che  colla  veemenza 
loro  ri  traportan  lungi  c dal  vero  e dal  giusto! 
Onde  nelle  controversie  erudite  e spesse  volte 
anche  sacre,  non  sanno  n non  vogliono  i più 
•vigni  temperarsi  daU’ingiurie  c dagl  impropri  j, 
per  lo  piu  alieni  dalla  rontesa,  i quali  recano, 
a mio  giudizio,  maggiore  offesa  e più  vergogna 
a ehi  li  dice,  clic  a coloro  contro  i quali  son 
detti,  lo  per  me  anteporrò  sempre  un  ceder 
modesto  ad  una  insolente  viltoiia;  e terrò  in 
somma  e perpetua  venerazione  1’  unico  e sin- 
golare esempio  di  due  grandi  Astronomi  di  que- 
sto secolo,  i quali  avendo,  non  per  odio  fra 
loro,  ma  per  amor  della  verità,  avuto  qualche 
dotto  litigio,  quello  terminarono  gareggiando 
di  cortesia,  e le  dispute  si  cangiarono  in  dimo- 
stranze  di  vicendevole  afletto.  In  questa  guisa 
anche  perdendo  si  vince;  dove  in  quell’ altra 
maniera  di  contrastare  arrabbiata  e incivile  an- 
che i trionfi  son  vergognosi.  Ma  dove  mi  con- 
duce il  veemente  desiderio  di  detestare,  e se 
postilli!  fosse,  d'estirpare  cosi  brutto  costume? 
Condonisi  al  min  zelo  questo  improprio,  ma 
vero  e giusto  rimprovero. 

X.  E sino  a’  tempi  di  Tiberio  si  conservarono 
per  le  gallerie  di  Roma  i disegni  c le  bozze  di 
questo  artefice. 

Petronio:  Pmtogenit  rudimento  rum  iptiua 
natane  reniate  cenati tia , non  «*/*e  hnrrore  tra- 
ci ari,  rosi  interpreto  questo  luogo;  benché  vi 
sia  ehi  s' ingegni  di  tirarlo  a quelle  linee,  delle 
qual*  si  lungamente  s’è  parlato  di  sopra. 

XI.  Gettò  anche  delle  figure  di  bronzo,  sendo 
stato  statuario  e formatore  eccellente. 

Plinio,  L 34  e.  8 verso  la  fine,  lo  pone  fra 
quegli  scultori,  i quali  fecero  di  getto  atleti, 
guerrieri  armati,  cacciatori  e sacerdoti:  Proto - 
genet,  idem  pie  tura  rlarittimus  s ut  dicami  t. 
K I.  35  c.  10.  Fedi  et  tigna  ex  erre , ut  dirimut. 
Bastiano  Corrado  nel  Contento  sopra  il  Bruto 
di  Cicerone,  a iqi).  Scnbit  Pnipbrrio  Gramma- 
tici* «,  illum  drcrm  annìt  lutimi  fìnxine , te  quid 
retti  dicere  vix  intelligi  pateit.  y<im  ai  Jalratnn 
lignificai,  de  tepttm  anni  »,  ut  dir  intuì,  con  ita  r : 
•in  totum  tempii e,  ad  annoi  qninquaginta  et  ul- 
tra. ut  dii-tum  est,  pinxit.  Di  quel  che  dica  Por- 
firio e dove,  mi  rimetto  alla  fedeltà  del  Cor- 
rado; ma  clic  lutnm  fingere  si  debba  o si  possa 
tirare  al  dipingere,  io  non  lo  creilo;  ed  essendo 
stato  Protogene  anche  scultore,  stimerei  che 
ciò  si  dovesse  intendere  del  far  ligure  e mo- 
delli di  terra. 

Senz’altro  adunque  aggiunger  per  ora  re- 
sti ingemmata  e sigillata  quest’opera  da  si  belle 
e si  preziose  notizie. 


■*e 
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STORIA  PITTORICA  DELL’  ITALIA 

DAL  RISORGIMENTO  DELLE  BELLE  ARTI 

FIN  PRESSO  AL  PINE  DEL  XVIII  SECOLO 


PREFAZIONE 

Quando  le  storie  particolari  *on  giunte  a 
un  numero  che  non  si  posson  tutte  raccorre 
né  leggere  facilmente,  allora  è che  si  desta  nel 
pubblico  il  desiderio  di  uno  scrittore  che  le 
ricinisra  e le  ordini,  e dia  loro  aspetto  e forma 
di  storia  generale;  non  già  riferendo  minuta- 
mente quanto  in  esse  trova,  ma  sciegliendo  da 
ciascuna  ciò  che  possa  interessare  maggiormente 
e istruire:  cosi  avviene  d’ordinario  che  a’ se- 
coli delle  lunghe  istorie  succeda  poi  il  secolo 
dei  compendj  Se  questa  brama  ha  dominato 
in  altra  età,  è stata  quasi  ed  è il  carattere 
della  nostra.  Noi  ci  troviamo  per  una  parte  in 
tempi  favorevolissimi  alla  coltura  dello  spirito  : 
dilatati  i confini  delle  scienze  oltre  quanto  po- 
trano  sperare  non  che  vedere  i nostri  antichi, 
non  cerchiamo  se  non  metodi  che  agevolino  la 
via  a possederle,  se  non  tutte  (eh’ e impossi- 
bile ),  molte  almeno  a sufficienza.  Dall  altra 

Crte  i secoli  che  c»  precedono  dopo  risorte  le  H 
iere,  occupati  più  nelle  parole  che  nelle  co-  Il 
se,  e ammiratori  di  certi  oggetti  che  a gran  H 
parte  de’ leggitori  ora  srmbran  piccioli,  han  0 
prodotte  istorie,  delle  quali  non  meno  si  desi-  fl 
dera  la  unione  perchè  separate,  che  1’  accorcia- 
incuto  perchè  prolisse. 

Che  se  ciò  è vero  in  altri  rami  d; istoria,  in 
quello  della  pittura  è verissimo.  La  storia  pit- 
torica ha  i suoi  materiali  già  pronti  nelle  tante 
vile  che  de’  pittori  di  ogni  scuola  si  son  divul- 
gate di  tempo  in  tempo  ; ed  oltre  a ciò  ha  de’ 
supplementi  a tali  vite  negli  Abbecedarj,  nelle  II 
Lettere  pittoriche,  nelle  Guide  di  più  città,  ne’  Jl 
Cataloghi  di  più  quadrerie,  ed  in  altri  opuscoli  H 
pubblicati  in  Italia  or  su  di  un  artefice,  or  su 
di  un  altro.  Ma  queste  notizie,  oltre  Tesser  di-  | 
vise,  non  son  tutte  utili  alla  maggior  parte  de'  H 
leggitori.  Chi  forma  idea  della  pittura  italiana  I 
scorrendo  ceri’  istorici  de*  secoli  già  decorsi,  e jl 
alcuni  anche  del  nostro,  pieni  d’ invettive  e di 
apologie  per  inalzare  i lor  professori  sopra  ogni 
scuola,  e soliti  a colmar  di  elogt  quasi  ugual- 
mente il  maestro  del  primo  seggio,  e quello 
del  terzo  c del  quarto  (i)  (a)?  Quanto  pochi  si 

fi)  V.  T Algarotti  Saggio  sopra  la  Pittura 
nel  capitolo  della  Critica  necessaria  al  pittore. 

(a)  Nell’ Italia  divisa  ha  dominato  sempre 
questo  spirito  municipale,  e messer  Giorgio  Va- 
sari uon  è esente  da  questo  vizio. 


curano  di  sapere  ciò  che  delittori  troviam  de- 
scritto con  tante  parole  nel  Vasari,  nel  Pascoli, 
nel  Baldinucci  ; le  loro  bajr,  i loro  amori,  le 
loro  stravaganze,  i lor  privati  interessi?  Chi 
diviene  più  dotto  leggendo  le  gelosie  degli  ar- 
tefici di  Firenze,  le  risse  di  quei  di  Roma,  le 
vociferazioni  di  quei  di  Bologna?  Chi  può  gra- 
dire i testamenti  riferiti  a p irola  fino  al  rogito 

Idei  notajo,  come  farebbesi  in  una  scrittura  le- 
gale, o la  descrizione  delb  statura  e de’ linea- 
menti della  faccia  (i),  come  appena  fecero  gli 
antichi  in  Alessandro  o in  Augusto?  Nè  io  in- 
vidio certe  di  queste  particolarità  a’  primi  lumi 
dclTartc:  in  un  Raffaello,  in  un  Caracci  par  che 
anche  le  picciolc  cose  prendan  grandezza  dal 
soggetto  : ma  in  tanti  altri,  qujl  figura  fa  il 
piccolo,  ove  anche  il  grande  par  mediocre  ? 
Sventonio  non  tratta  in  ugual  maniera  le  vite 
de'  suoi  Cesari  e quelle  de’  suoi  Grammatici  : i 
primi  gli  fa  ben  conoscere  al  leggitore;  i se- 
condi gii  addita  e tare. 

Ma  perchè  i genj  degli  uomini  son  diversi, 
e alcuni  pur  cercano  curiosamente  come  ne’ 
fatti  preseuti,  così  ne’  passati  la  maggiore  di- 
stinzione; e perchè  questo  può  esser  utile  ta- 
lora a olii  volesse  distendere  una  storia  piena 
veramente  e perfetta  di  tutta  T itali  ina  pittu- 
ra; abbiasi  anzi  grazia  a chi  scrisse  vite  sì  co- 
piose, e inganni  con  esse  il  tempo  chi  ne  ab- 
bonda. Si  abbia  però  anche  riguardo  e si  j»ro- 
vegga  a quella  più  degna  porzione  de*  leggitori 
che  nella  storia  pittorica  non  si  cura  di  studiar 
T uomo,  vuole  studiare  il  pittore  ; anzi  non 
tanto  vi  cerca  il  pittore,  che  isolato  e solitario 
non  lo  istruisce,  quanto  il  talento,  il  metodo, 
le  invenzioni,  lo  stile,  la  varietà,  il  m ‘rito,  il 
grado  di  molti  pittori,  onde  risulti  la  storia  di 
tutta  T arte. 

(i)  Di  questo  vizio,  che  i Greci  chiamino 
acribia , è ripreso  il  Pascoli;  presso  il  quale  si 
trova  notato  qual  pittore  avesse  il  naso  /ir.ptr- 
lionato,  e quale  lo  avesse  cotto  o lu/tjo  ; che 
il  tale  Tebbe  aquilino,  il  tale  al. fusalo  icAùe- 
cia'n , il  tale  a/filito,  con  basette.  Di  altri  scri- 
ve in  generale  che  nè  alio  nè  grosso  eri  Ji  sta- 
tura, nè  bello , nè  brutto  di  faccia,  e.  a chi  saria 
caduto  iu  pensiero  di  dum ind.irglicn.* ? Il  solo 
utile  che  può  trarsene  è sm  *ntir  T i □ postura 
di  qualche  falsatore,  che  spicciasse  per  ri- 
tratto di  un  pittore  una  immagine  di  altro  in- 
dividuo : ma  a tal  pericolo  maglio  si  provvede 
co'  rami. 
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A quest*  oggetto,  veruno,  che  io  sappia,  non 
ha  finora  volta  la  prona  ; quantunque  ogni 
cosa  par  che  il  consigli;  il  trasporto  de*  prin- 
cipi per  le  belle  arti  ; la  intelligenza  di  rase 
distesa  a ogni  genere  di  persone  ; il  costume 
di  viaggiare  reso  su  1*  esempio  de*  grandi  So- 
vrani più  comune  a'  privati;  il  ti  artico  delle 
pitture  divenuto  un  ramo  di  commercio  im- 
portante alla  Italia;  il  genio  filosofico  della 
età  nostra,  che  in  ogni  studio  abbonisce  su- 
perfluità e richiede  sistema.  Uscirono,  è vero, 
in  Francia  le  Vite  de'  pittori  più  celebri  «Ielle 
nostre  scuole  serilte  da  Mr.  d*  Argenville  d*  una 
maniera  molto  sugosa  e istruttiva;  e seguì  ap- 
presso qualche  altra  epitome,  ove  solamente  si 
parla  del  loro  stile  (O.  Ma  disaimulando  le 
alterazioni  fatte  quivi  a*1  nomi  nostrali,  c tra- 
passando tolto  silenzio  i bravi  Italiani  omessi 
in  quelle  opere,  che  pur  considerano  i medio- 
cri d'altri  paesi;  niuno  di  iai  libri  (e  molto 
meno  i tanti  altri  disposti  per  alfabeto)  dà  il 
sistema  della  istoria  pittorica;  niuno  di  essi 
espone  que'  quadri,  per  così  dire,  ove  a colpo 
d’orrhio  si  vede  tutto  il  seguito  delle  cose; 
'gli  attori  principali  dell’ arte  collocati  nel  mag- 
gior lume,  gli  altri  secondo  il  merito  degradali 
più  o meno  e adombrali,  o lasciali  nello  sbat- 
timento. Mollo  meno  vi  si  trovano  quell’  epo- 
che e que’  cangiamenti  dell*  arte,  che  sopra  ogni 
cosa  c«*rca  un  lettor  pensatore;  perciocché  quin- 
di apprende  ciò  rhe  ha  rontribuito  al  risorgi- 
mento o alla  decadenza,  cd  è anco  ajutato  così 
a conservare  nella  memoria  la  serie  e 1'  ordine 
de’  racconti.  £ veramente  la  storia  pittorica  è 
simile  alla  letteraria,  alla  civile,  alla  sacra.  El- 
l’ ancora  ha  bisogno  di  certe  faci  di  volta  in 
volta,  di  una  qualche  distinzione  di  luoghi,  di 
tempi,  di  avvenimenti,  che  nc  divisi  l’ epoche, 
e ne  circoscriva  i successi:  tolto  via  quest’or- 
dine, ella  degenera,  come  le  altre,  in  una  con- 
fusione di  nomi  più  conducente  a gravar  la 
memoria,  che  ad  illustrare  V intendimento. 

Sovvenir»*  a questa  parte  finor  negletta  della 
storia  d’Italia,  contribuire  all’  avanzamento  del- 
l’arte, agi  volate  lo  studio  delle  maniere  pitto- 
riche, furono  i Ire  oggetti  che  io  mi  prefissi 
quando  posi  mano  a distender  l’opera,  mio 
benevolo  lettore,  clic  vi  presento.  E la  mia  idea 
fu  già  di  unire  in  due  tomi  compendiata  la 
storia  di  tutte  le  nostre  scuole  ; imitando  da 
Plinio  la  divisione  della  Italia,  il  quale  poco 
variamente  distinse  i paesi  nostri  superiori  da- 
gli inferiori.  Nel  primo  tomo  io  pensai  di  com- 
prendere le  scuole  della  Italia  inferiore,  giac- 
ché in  essa  le  rinascenti  arti  ebbono  più  presto 
maturità;  e nel  secondo  le  scuole  della  Italia 
superiore,  la  cui  grandezza  apparve  più  tardi. 
La  prima  parte  dell’ opera  vide  luce  in  Firenze 
nel  ijya,  ala  il  lavoro  della  seconda  parte  si 
dovette  allora  differire  ad  altro  tempo;  e gli 
anni  che  poi  ci  son  corsi  hao  date  alla  mia 
salute  sì  gravi  scosse,  che  a fatica,  né  senza 

(i)  Nel  Magazzino  Enciclopedico  di  Parigi 
( An.  Vili,  lem.  iv,  png.  63)  è annunziata  e 
i innondata  un’  opera  in  due  tomi  edita  in  lin- 
gua tedesca  in  Gotlinra,il  primo  tomo  nel  1798, 
il  secondo  nel  1801  dal  chiarissimo  sig.  Fioril- 
lo ; il  cui  titolo  inseriamo  nel  secondo  indire. 
I.  anche  «jucsta  una  storia  della  pittura  su  l’an- 
dare della  presente;  nell'  ordine  delle  scuole  vi 
*i  qualche  variazione. 


l’ajuto  di  più  copisti  e correttori  di  stampe 
ho  jpotuto  ultimarla  (1).  Da  questa  dilazione 
per»)  mi  è venuto  un  vantaggio,  ed  è stato  il 
poter  conoscere  il  giudizio  del  pubblico,  ch*é 
d maestro  più  autorevole  che  abbia  chiunque 
scrive;  c a norma  di  es>o  preparar  la  nuova 
rdizione  (a).  Da  molte  bande  no  saputo  che 
per  più  appagarlo  conveniva  crescere  all’opera 
e nomi  e notizie;  siccome  ho  fatto  senza  uscir 
dalla  idea  di  una  storia  compendiosa.  Nè  per- 
ciò  la  edizione  fiorentina  rimarrà  inutile;  anzi 
sarà  da  molti  preferita  alla  bas-tanese;  cioè  da 
quegli  che,  vivendo  nella  Italia  inferiore,  gra- 
diranno dì  veder  descritti  in  un  libro  portatile 
i più  degni  artefici  di  essa,  senza  curar  molto 
cose  lontane. 

A nuova  opera  adunque  , c cosi  ampliata 
dopo  la  prima,  io  premetto  prefazione  nuova 
almeno  in  gran  parte.  Il  piano  di  essa  non  è 
mio  del  tutto,  ne  tutto  è d’  altri  Fu  progetto 
del  Richardsnn  (3)  che  qualche  istorico  riu- 
nisse le  notizie  sparse  qua  e là  su  le  arti,  e 
specialmente  su  la  pittura,  notandone  gh  avan- 
zamenti c le  decadenze  che  accaddero  in  oj*ni 
età;  nè  lasciò  di  farne  uno  schizzo,  che  arriva 
fino  al  Giordano.  Lo  stesso  fece  più  di  propo- 
sito il  eav.  Mengs  (4)  in  una  sua  lettera,  ove 
ha  giudiziosamente  segnati  tutti  i periodi  del- 
l’artc,  e ha  messi  quasi  i fondamenti  di  una 
storia  più  vasta.  Attenendoci  a questi  esempi 
si  dovean  insieme  considerare  tutti  i primi  lu- 
minari di  qualsivoglia  scuola,  e trascorrere  di 
paese  in  paese  sccondorhé  la  pittura  acquistò 

Ecr  essi  qualche  nuova  perfezione,  o per  1’  a- 
uso  de’ loro  esempj  soilri  qualche  scapito.  Que- 
sta idea  facilmente  si  può  eseguire  ove  le  cose 
si  prendano  così  in  grande,  come  l'liuio  le  vide 
e addi  tulle  a’ posteri;  ma  non  è ugualmente 
adatta  a tessere  una  storia  pieua,  come  V Italia 
la  desidera.  Oltre  le  maniere  de' capiscuola  nc 
sorsero  in  lei  infinite  altre  temperate  di  questa 
e di  quella,  e talvolta  miste  a tanto  di  origi- 
nalità, che  non  è facile  ridurle  ad  una  o ad 


(1)  Si  ultimò  nel  1796,  ed  ora  si  riproduce 
tutta  l’opera  ritixra  e accresciuta  iti  più  lun- 
ghi. Molte  chiese,  gallerie,  pitture  si  trovan  qui 
nominate  che  oggidì  non  esistono;  ma  eiò  non 
osta  alla  verità,  giacché  il  titolo  dell' opera  si 
limita  ai  predcLto  anno.  A crescere  questa  c«li- 
zione  (a)  lian  contribuito  varj  amici,  c special- 
raente  il  sig.  cav.  Giovanni  de’  Lazara  gentil- 
uomo padovano,  che  a gran  dovizia  di  libri 
editi  c «Ji  ms&.  congiugne  una  iropareggiabil  gen- 
tilezza in  faruc  copia  ad  altrui.  A’ meriti  ante- 
cedenti verso  quest’  opera  ha  in  fine  aggiunto 
anche  quello  ui  rivederne  c di  emendarne  La 
ristampa;  favore  che  da  niun  altro  poteva  io 
ricevere  più  volentieri  che  da  lui  versatissimo 
nella  storia  delle  belle  arti. 

(a)  Ut  cairn  pletore s , et  qui  signa  facilini,  et 
vero  elioni  poetne  su  uni  quisque  opus  a vulgo 
consideraci  vuli,  ut  si  i/uùl  reprehensum  sii  a 

pluiiùus,  id  con  i gatu r sic  alim  luti  judicio 

permulta  nolis  et  Jcu  ienda  et  non  Jacienda , et 
mufanda  et  coi  rivenda  sunt.  Cic.  IL  de  Offic. 
nani.  41- 

(3)  Tralt.  della  Pittura,  Iodi.  II,  p.  166. 

(4)  Opere,  tom.  Il,  p.  108. 

(a)  Quella  di  Bussano  nel  1809. 
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«n* altra  schiera.  01  trecche  i pittori  stessi  han 
volte  ▼olle  seguito  in  diversi  tempi  o in  di- 
verse opere  stile  sì  vario  , che  se  jeri  appar- 
tennero a’segunri  di  Tiziano,  oggi  meglio  stanno 
fra  quegli  di  Raffinilo,  o del  Corcggio.  Non  ai 
può  dunque  imitare  i naturalisti,  che  distinte, 
per  atto  di  esempio,  le  piante  in  più  o in  meno 
«lassi,  scrondo  i varj  sistemi  di  Toumefort  o 
di  Linneo,  a ciascuna  classe  facilmente  ridu- 
cono qualsisia  pianta  che  vegeti  in  ogni  luogo, 
aggi ugu ondo  a ciascun  nome  note  precise,  ca- 
ratteristiche e permanenti.  Conviene , a faro 
una  piena  istoria  di  Pittura  , 'trovar  modo  da 
allogarvi  ogni  stile,  per  vario  che  sia  da  tutti 
{li  altri  ; ne  a ciò  ho  saputo  eleggere  miglior 
partito,  che  tessere  separatamente  la  storia  di 
ogni  scuoia.  Ne  ho  preso  esempio  da  Winckel- 
oianii  ottimo  artefice  della  storia  antica  del  di- 
segno, rhe  tante  scuole  parti tamente  descrive, 

Sitante  furono  nazioni  che  le  produssero.  Nè 
tramenio  veggo  aver  fatto 'nella  sua  Storia 
de’ popoli  Mr.  Rollio , che  per  tal  via  in  non 
volti  volumi  ba  chiosi  con  lucido  ordine  tanti 
e sì  varj  nomi  ed  avvenimenti. 

Il  piano  che  adotto  in  ogni  lungo,  è simile 
a quel  che  si  formò  il  eh.  sig.  Antonio  Maria 
Zanetti (»)  nella  Pittura  Veneziana,  opera  som- 
mamente istruttiva  in  suo  genere  ed  ordinata. 
Ciò  di' egli  fa  nella  sua  scuola,  io  l’imito  in 
tolte  le  altre  d’  Italia  : ometto  però  i pittori 
Viventi,  nè  de' passati  conto  ogni  quadro,  cosa 
che  distrae  dal  seguito  della  storia,  e non  può 
chiudersi  in  così  pochi  volumi:  mi  contento  di 
lodarne  alcuni  migliori.  Di  ogni  scuola  do  nel 
principio  il  carattere  generale.  Distinguo  di  poi 
in  ciascuna  Ire  o quattro  o più  epoche,  alianti 
sono  i cangiamenti  del  gusto  eh’ ella  andò  fa- 
cendo ; non  altramente  rhe  nella  storia  civile 
da’ cangiamenti  del  governo,  o da  altri  memo- 
rabili eventi  si  traggon  V epoche.  Certi  pittori 
di  gran  nome,  che  con  una  quasi  legislazione 
nuova  diedero  all’arte  altro  tuono,  stanno  a 
capri  di  ogni  periodo;  c il  loro  stile  si  descri- 
ve distesamente  , giacché  dal  lor  esempio  di- 
pende il  gusto  dominante  e caratteristico  di 
quel  tempo.  A' migliori  maestri  si  annettono  i 
loro  allievi,  e la  propagatone  di  quella  scuo- 
fflp  ■«  lenza  ripetere  il  carattere  generale  di 
Ogni  professore,  si  riferisce  quel  più  o meno 
che  ciascuno  ha  preso,  o cangiato,  o aggiunto 
alla  m -mera  del  caposcuola;  o,  se  non  altro, 
di  passaggio  e con  poche  parole  se  nc  fa  men- 
zione. (Questo  metodo  benché  incapace  di  una 
esatta  cronologia,  nondimeno  per  la  roncate* 
Dazione  delle  idee  e assai  più  comodo  a mia 
storia  di  arte,  che  quello  degli  abbecedari  che 
ahpvxs.n  ' 


(l)  Letterato  veneto , e sperto  anche  nella 
pratica  del  disegno  e della  pittura.  Non  dee 
confondersi  con  Antonio  Maria  Zanetti  incisore 
eccellente , che  rinnovò  Y arte  d*  intagliare  in 
legno  a più  colori  trovata  da  Ugo  da  Curpi.c 
di  poi  perduta.  Scrisse  ancor  questi  utilmente 
per  le  beile  ai  ti  ; c se  ne  leggono  varie  lettere 
nel  tomo  11  delle  Lettere  Piilorù  he.  Si  sosrri* 
ve  Antonio  Maria  Zanetti  q.  Kratmo  ; ma  que- 
sto è un  errore  dell’  Editore  ; e dee  leggersi 
q.  Girolamo  ; a differenza  del  primo,  rhe  no- 
minavasi  del  q.  Alessandro.  V equivoro  fu  no- 
talo dall’  esatto  sig.  Vianclli  mi  Viano  della 
Con  itru3  a pag.  49*  4 


troppo  distraggono  le  notizie  de’  luoghi  e de’ 
tempi;  o quello  degli  annali,  i quali  costrin- 
gono talora  a far  menzione  di  uno  scolare  pri- 
ma del  maestro  perchè  gli  è premorto;  o quello 
delle  vite,  le  quali  necessitano  lo  scrittore  a 
ripetere  assai  volte  le  stesse  cose,  lodando  il 
discepolo  per  quello  stile  onde  si  loda  il  mae- 
stro, e osservando  in  ogni  particolare  riò  che 
è generale  carattere  della  sua  età. 

Per  maggiore  distinzione  ho  comunemente 
separati  da*  compositori  d*  istorie  gli  artefici 
della  inferiore  pittura,  siccome  sorto  i ritrat- 
tisti, i parsanti,  i pittori  degli  animali,  de' fio- 
ri, della  frutta,  delle  marine,  delle  prospettive, 
delle  bambocciate,  c se  vi  è altro  che  meriti 
luo^o  in  ^questa  classe.  Ho  pur  considerati  certi 
altri  artìfizj,  che  quantunque  sian  diversi  dalla 
pittura  o per  la  materia  in  cui  si  eseguiscono, 
o per  la  maniera  con  rui  si  eondueono,  pure 
in’  qualche  modo  si  possono  ad  essa  ridurre  1 
per  figura  la  stampa,  la  tarsia,  il  mosaico,  il 
ricamo  ; delle  quali  cose  e di  altre  simili  il  Va- 
sari, il  Lomazzo,  e gli  altri  che  hanno  scritto 
di  belle  arti,  fecero  pur  menzione.  E menzione 
ne  fo  io  similmente;  contento  d’  indirare  in 
ognuna  di  queste  arti  ciò  che  mi  è partito  più 
degno  da  risapersi.  Ne!  resto  elle  potrebbcM» 
esser  soggetto  d’istorie  a parte;  e alcuna  di 
esse  ha  i suoi  propri  storici  già  da  varj  anni, 
particolarmente  la  stampa. 

Col  metodo  espresso  finora  io  non  dispero 
di  dovere  appagare  i miri  leggitori  , avendone 
si  chiari  esempi.  Più  è da  temere  rhe  io  non 
dispiaccia  nella  scelta  degli  artefici  ,*  il  cui  nu- 
mero, qualunque  via  si  tenga,  ad  altri  dee  pa- 
rere soverchiamente  ristretto , ad  altri  sover- 
chiamente ampliato.  La  critica  non  cadrà  cosi 
facilmente  nè  sopra  i più  eccellenti , che  io 
spero  di  avere  considerati;  né  sopra  i più  de- 
boli, che  io  spero  di  avere  omessi  ; toltioe  al- 
cuni , i quali  per  la  relazione  rhe  hanno  con 
gli  eerellenti  mette  qualche  volta  bene  di  no- 
minargli (1).  Adunque  la  quercia  o del  mio 
dire  o del  mio  tacere  cadrà  sopra  quel  ceto  di 
mezzo,  che  non  compone,  diro  così,  nè  il  se- 
nato, nè  l’ordine  equestre,  nè  il  più  basso  po- 
polo de’ pittori;  compone  il  grado  de’ medio- 
eri.  Una  gran  parte  (lidie  liti  aggirasi  intorno 
a' confini;  e quasi  una  lite  di  confini  è questa 
di  cui  scriviamo.  Spesso  dì  un  pittore  si  jpuò 
controvertere  s’rgli  più  avvicinisi  a’btioiu,  o 
a’ cattivi  ; e per  conseguenza  se  deggia  in  una 
storia  d’arte,  o non  deggia  aver  luogo.  Io  tali 
dubbi,  clic  scrivendo  mi  son  sorti  non  poche 
volle,  ho  maggiormente  inclinato  al  partito  più 
mite  che  al  più  severo,  specialmente  in  coloro 
che  son  già  in  possesso  della  storia , essendo 
nominati  con  qualche  onore  dagli  scrittori.  Mi 
è paruto  di  dover  seguire  il  genio  del  pubbli- 
co, che  rare  volte  ci  accusa  di  aver  fatta  men- 
zione de*  mediocri,  spesso  di  averne  tenuto  si- 
lenzio. I libri  di  Pittura  son  pieni  di  querele 
verso  TOiUndi  e il  Guarieuti,  perché  abbian 


fi)  Un  dilettante  che  nou  sappia  esservi  stati 
più  VcceIJj,  c Basini,  e Cararei  che  dipinse- 
ro. non  avrà  mai  piena  notizia  di  queste  fa- 
miglie pittoriche;  né  saprà  ben  ragionare  su 
certi  quadri,  che  arrestano  il  volgo,  solamente 
perchè  con  tutta  verità  vantano  un  nome 
grande. 
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tarili  lo  questo,  o quell’ altro.  Spesso  anche. con- 
tro di  loro  ai  garrisce  in  chiesa , quando  la 
Guida  di  una  città  addita  una  tavola  di  altare 
di  un  cittadino  che  negli  Abbecedari  sia  pre- 
termesso. hi  (betono  tali  questioni  gl’illustratori 
delle  gallerie  a ogni  quadro  -aoscrilto  da  qual- 
che artefice  non  mentovato  in  verun  libro.  Lo 
stesso  fanno  i dilettanti  delle  stampe,  quando  a 
pie  di  esse  leggono  il  nome  di  un  inventore  di 
cui  tare  la  storia.  Così,  se  avessero  a raeeorsi  i 
voti  del  pubblico, molti  più  sarebbono coloro  che 
mi  eonsiglierebbono  a una  certa  pienezza,  che 
gli  altri  a’  quali  piacesse  molto  rigore  e molla 
scelta,  (gitasi  poi  tutti  i pittori  c i dilettanti  di 
ogni  citta  ini  animcrcbhono  a nominare  quanti 
più  potessi  de’mediocri  loro  municipali;  percioc- 
ché la  scelta  di  cui  parliamo  è molto  simile  alla 
giustizia;  che  lodasi  finché  si  esercita  in  casa 
d’altri,  ma  ognuno  quando  picchia  al  suo  usrio 
la  disgradiscc.  Quindi  uno  scrittore  che  dee 
ugualmente  servire  ad  ogni  città,  non  può  esser 
molto  severo  verso  i mediocri  di  veruna.  Si  ag- 
giugne  a ciò  la  ragione.  Perciocché  tacere  il 
mediocre  è industria  di  buon  oratore,  non  uf- 
fizio di  buon  istorico.  Cicerone  istesso  nel  libro 
de  ctaris  Oratoribus  diede  luogo  a’  dicitori  di 
mon  talento;  e su  questo  esempio  osservo  che 
la  storia  letteraria  di  ogni  nazione  non  consi- 
dera solamente  i suoi  classici  scrittori,  e quegli 
che  loro  si  avvicinarono:  aggiugne  anche  no- 
tizie, almeno  brevi  e concise . degli  autori  di 
minor  fama.  Anche  nella  Iliade,  eh’  è una  sto- 
ria de’  tempi  emiri,  pochi  sono  i sommi  duci, 
molti  i buoni  soldati,  moltissimi  i tnen  valorosi, 
che  il  poeta  non  nomina  se  non  di  fuga.  E nel 
caso  nostro  è anche  più  necessario  inserire,  ai 
buoni  ed  agli  ottimi  i mediocri.  Questi  in  molti 
libri  so n descritti  con  termini  cosi  vaghi,  e ta- 
lora cosi  alterati,  che  a formar  giudizio  del  grado 
loro  conviene  introdurgli  presso  i migliori  pit- 
tori quasi  come  attori  di  terze  parli.  Nc  perciò 
mi  son  inesso  in  gran  pena  di  recargli  per  mi- 
nuto ; specialmente  ove  trattisi  di  frescanti,  c 
generalmente  di  artefici  che  glie  quadrerie  non 
son  noti  oggiraai  per  lavori  superstiti,  o ad  esse 
fan  pieno  più  che  decoro.  Così  anche  nel  uu- 
mero  ho  mantenuto  alla  mia  istoria  il  carattere 
di  compendiosa.  Che  se  qualche  leliore,  ad  >t- 
tan do  la  rigida  massima  del  bellori,  che  in  belle 
arti,  come  in  poesia,  non  si  tollera  mediocri- 
tà (i),  H margine  farà  verso  lui  ciò  che  in  una 
pia iia  fotta  di  popolo  fanno  i nomenclatori  : esso 


(0  V.  la  prefazione  alle  Pile.  Non  ammetto 
questo  principio.  Orazio  lo  coniò  per  la  sola 
poesia,  perché  è una  facoltà  che  perisce  se  non 
diletta:  per  contrario  Y architettura  anche  non 
dilettando  ha  granile  utile,  preparandoci  ove 
abitare,  la  pittura  e la  scultura  conservandoci 
le  sembianze  degli  uomini  e de’ fatti  illustri  È 
anche  da  avvertire  che  Orazio  sconsiglia  dal 
produrre  mediocri  poesie , perché  non  hanno 

Scaccio  ( non  concesiere  columnae) } non  é così 
elle  mediocri  pitture.  Ognuno  in  qualunque 
paese  può  leggere  il  Petrarca,  il  Tasso,  P Ario- 
sto; e se  mai  non  lesse  un  poeta  mediocre,  scri- 
verà meglio  di  chi  gli  abbia  letti  tutti  : ma  non 
ognuno  può  avere  o nelle  case  o ne’  tempj  del 
«no  paese  i buoni  pittóri;  e al  culto  e all’or- 
namento soddisfa»  pure  i non  eccellenti  : così 
anche  questi  ed  hanno  e fanno  qualche  utile, 
gli  additerà  dove  stiano  i capi  delle  scuole  c i 


pittori  più  degni  : a loro  si  avvicini,  con  loro 
si  ferrai,  c dagli  altri  rivolga  il  guardo  come 
uomo 

....  cui  altra  cura  stringa  e morda, 

Che  quella  di  colui  che  gli  è davante. 

Damtb.  ^#) 

Descritto  il  metodo,  tomo  ai  tre  oggetti  che 
mi  proposi  da  princìpio;  il  primo  de' quali  era 
fornire  una  storia  all’  Italia  che  interessa  la  sua 
gloria.  Questo  bel  tratto  di  paese  ha  già,  mer- 
cé del  cav.  Tira  boschi,  la  storia  delle  sue  let- 
tere ; ma  desidera  ancora  quella  delle  sue  arti. 
Io  ne  tesso,  o,  se  ciò  par  troppo,  ne  agevolo 
quel  ramo  in  cui  ella  non  ha  rivali.  In  certi 
generi  e di  letteratura  e di  belle  arti  o siamo 
uguagliati  da  esteri,  o ne  siam  vinti,  o ci  ai  di- 
sputa almeno  la  corona  e la  palma.  In  pittura 
pare  oggiraai  per  consenso  di  tutte  le  genti  che 
gl’  ingegni  italiani  abbiano  preso  il  posto  ; e che 
gli  estranei  tanto  sian  più  in  intima,  quanto  più 
si  avvicinano  a’  nostri  Era  dunque  decoroso 
alla  Italia  recare  in  un  sol  luogo  ciò  rhc  della 
sua  pittura  era  sparso  in  moltissimi  volumi,  e 
dare  a queste  cose  quella  che  da  Orazio  fu  detta 
serìes  et  junctnra , senza  la  quale  non  può  es- 
sere, né  dirsi  storia  (i).  Al  che  fare  non  tacerò 
che  ben-  più  volte  a voce  e per  leltere  mi  ani- 
mò il  predetto  autore  della  Storia  della  italiana 
Letteratura,  quasi  a un  seguito  della  sua  opc* 
ra.  Desiderò  m oltre  che  si  aggiugnesser  noti- 
zie aneddoti*  alle  già  divulgati*;  e alle  scorret- 
te, che  risiedono  negli  Abbecedari  massimamen- 
te, si  sostituissero  altre  di  miglior  nota. 

L’uno  e l’altro  si  è fatto.  Il  lettore  troverà 
qui  varie  scuole  da  niun  altro  descritte;  ed  una 
intera,  cioè  la  ferrarese,  tratta  dai  mss.  del 
Baruttaldi  e del  Crespi  ; c in  altre  non  di  rado 
leggerà  nomi  e notizie  di  artefici  che  adunai 
or  da  mss.  antichi  (a),  or  dalla  tradizione,  or 
dal  carteggio  de’  dotti  amici,  or  dalle  soscri- 
zioni  delle  vecchie  pitture:  se  queste  son  mo- 
bili da  gabinetti,  non  è inutile  ampliar  la  co- 
gnizione de’  loro  autori.  Vi  troverà  in  oltre  non 
poche  nuove  osservazioni  su  le  origini  della 
pittura,  e su  la  propagazione  di  essa  per  tutta 
Italia,  soggetto  antico  di  dispute  e di  litigi; 
e a tratto  a tratto  nuove  riflessioni  sul  maestro 
di  questo  o di  quel  pittore,  eh*  c la  parte  della 

(i)  Serìes  juncturaque  polle',  l/nrat.  de  Art . 
Poet.  v.  Abbiamo  preso  questo  emistichio 
per  motto  di  tutta  l’opera;  poiché  qualunque 
ella  siasi  nel  rimanente,  qualche  commendazio- 
ne riceve  dall' ordine  e dal  legamento  che  ab- 
biam  dato  a tante  notizie  qua  e là  sparse,  on- 
de tesserne  una  istoria. 

(a)  In  quest’  ultima  edizione  molto  ha  con- 
tribuitojal  miglioramento  dell’  opera  il  sig.  Prin- 
cipe Filippo  Ercolani,  che  avendo  comprati 
dagli  eredi  del  sig.  Marcello  Gretti  5a  tomi  di 
mss.  che  quell’  indifesso  amatore  studiando, 
viaggiando,  osservando  molto,  avea  compilati 
su  i professori  delle  belle  arti,  e la  loro  età 
e i lor  lavori,  se  n’  è potuto  far  uso  in  alcune 
note  dal  sig.  eav.  Lazara  che  si  è compiaciuto 
prender  cura  di  questa  edizione.  Alla  gentilezza' 
e al  trasporto  che  questi  due  Signori  hauno 
per  la  pittura  dovrà  anche  il  pubblico  molte 
notizie  inedite  finora  o mcn  bene  divallate. 

{*)  Per  V integriti  del  testo  si  è conservato 
questo  periodo , sebbene  per  massima  d i noi  si 
u, /tenari  j le  note  in  margine.  L'Ed. 


PREFAZIONE  ALLA 
storia  la  più  favolosa.  Spesso  i nostri  buoni 
antichi  assegnarono  per  maestro  a certuni  Raf- 
faello, o Cnrf»gio,  o altro  grand’  uomo  sen* 
a’  altro  fondamento  che  di  uno  stile  conforme; 
quasi  come  la  eredola  gentilità  favoleggiò  che 
un  eroe  fosse  figlinolo  di  Ercole  perché  prode, 
un  altro  di  Mercurio  perché  ingegnoso,  un  al- 
tro di  Nettuno  perche  venuto  a capo  di  luo- 
ghe  navigaxioni.  E questi  seatnhj  facilmente  si 
emendano  quando  van  congiunti  con  qualche 
inavvertenza  degli  scrittori  ; v.  gr.  quando  non 
avvertirono  che  la  età  del  discepolo  non  si  affa 
n quella  del  preteso  istruttore.  Talora  peri»  non 
aon  fàcili  ad  emendarsi  ; e allora  massimamente 
quando  il  pittore,  la  cui  nobiltà  nell’arte  di- 
tutta  dalla  nobiltà  del  maestro,  si  spac- 
ciò in  paesi  esteri  scolare  di  questo  o di  quel 
valentuomo  che  conobbe  appena  di  vista;  cosa 
che  leggiamo  di  Agostino  Tassi,  e che  udimmo 
a*  di  nostri  di  certi  sedicenti  discépoli  di  Mengs, 
a*  quali  raccontasi  appena  ch’egli:  diresse  una 
volta  : Sig.  Pf.  pi.  io  vi  saluto. 

Per  ultimo  troverà  qui  il  lettore  alcune  mcn 
ovvie  notizie  su  la  nomenclatura,  su  la  patria, 
su  b età  degli  artefici  fe  querela  comune  che 
gli  Abbecedari  finora  editi  manchino  di  nomi 
che  interessano,  e di  esattezza.  Io  scuso  molto 
i compilatori  di  queste  opere,  avendo  speri- 
mentato quanto  facilmente  si  erri  in  nomi  rac- 
colti spesso  dalla  borea  del  volgo,  o anche  da 
scrittori  che  gli  cminziarono  diversamente  ; ma 
è giusto  che  a si  fatte  sviste  si  rimrdii  una 
volta.  Or  l’indire  di  quest'opera  presenterò 
quasi  un  nuovo  Abbecedario  Pittorico  più  co- 
pioso certamente  e forse  meno  scorretto  degli 
altri;  quantunque  capace  di  essere  migliorato 
molto,  specialmente  coll’ajuto  degli  archivj  c 
de*  mn.  (i). 

{i)  Il  Vasari,  da  cui  son  tolte  tant’ epoche, 
è pieno  di  errori  ne’ numeri  degli  anni,  come 
continuamente  si  va  scoprendo.  K.  la  Nota  del 
Bottari  al  tomo  li,  p.  79.  Generalmente  ciò  si 
verifica  di  altri  stonci,  siccome  osserva  il  Bot- 
tali stesso  in  una  nota  ad  una  delle  Lettera 
Pittoriche  (T.  IV,  pagina  366).  La  stessa  ec- 
cezione c data  all’  Abbecedario  del  P.  Orlandi 
in  altra  lettera  ( T.  Il,  pag.  3i8)  ove  chiamasi 
libro  utile , ma  tanto  pieno  di  sbagli,  che  non 
et  ne  può  far  uso  nessuno  se  non  sì  hanno  i 
Libri  originali  che  egli  cita.  Dopo  tre  edizioni 
di  questo  libro  fu  fatta  la  quarta  nel  ■:«  i" 
Venezia  eoo  le  correzioni  e le  aggiunte  del 
Guarienti  ; ma  vi  è rimalo  da  farne  de  IC  altre 
anche  sulle  sue  giunte,  e di  accrescerlo  tanto 
da  raddoppiarlo.  Bottali,  Leti.  Pittar,  toro.  Ili, 
p.  353.  reggasene  anco  il  Crespi  nelle  Pile 
de * Pittori  bolognesi,  a pag  5o.  Chi  non  ha  letto 
questo  libro  non  pnò  persuadersi  quante  volte 
per  emendare  l’ Orlandi,  lo  guasti;  moltiplican- 
do pittori  per  ogni  piccola  differenza  con  cui 
gli  scrittoli  denominarono  un  uomo  «lesso;  per 
figura  Pierantonio  Torre  ed  Antonio  Torri  son 
per  lui  due  pittori.  Molti  però  degli  articoli  ag- 
giunti da  lui  circa  ad  artefici  non  cogniti  al 
P.  Ori. indi  sono  utili  ; onde  dee  consultarsi  con 
cautela,  ina  non  rifiutarsi  del  tutto  questo  se- 
condo Abbecedario.  L’ultimo  stampato  in  due 
loca»  a Firenze  é accresciuto  di  molti  nomi  di 
professori  o morti  di  poro,  o vìventi,  e per  lo 
più  mediocrisaimi  : ond’  è che  poco  me  ne  son 
valso  per  la  mia  Storia.  Nè#  questo  ( notino  i 
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Il  serond* oggetto  ch’ebbi  in  mira-,  fu  in 
quanto  potessi  giovare  all’  arte,  fe  antico  det- 
tato, che  ad  ogni  arte  gli  csempj  maggiormente 
giovino  che  i precetti  ; ma  ciò  della  pittura  si 
verifica  più  espressamente.  Chiunque  ne  scriva 
istoria  sii  la  norma  de*  dotti  antichi,  dee  non 
sol  narrarne  i successi,  ma  ile'  successi  indagare 
le  occulte  origini.  Or  le  cagioni  onde  la  pit- 
tura si  è avanzata,  ovvero  è tornata  indietro, 
si  troveranno  qui  in  ogni  scuola;  cd  essendo 
sempre  le  stesse,  insegneranno  col  fatto  ciò  che 
voglia  farsi  e schivarsi  a promoverne  l’avan- 
zamento. Tali  notizie  non  riguardano  i soli  ar- 
tefici, ma  gli  altri  ancora.  Osservo  nella  scuola 
romana  alla  seconda  epoca,  che  il  progresso 
delle  arti  dipende  tempre  da  certe  massime 
adottate  universalmente  dd  secolo,  secondo  te 
quali  opera  il  professore  e giudica  il  pubblico. 
A render  comuni^  c ad  accreditare  le  migliori 
massime  assai  è conducente  una  storia  generalo 
che  le  sng^elli.  Cosi  e gli  artefici  in  operare, 
c gli  altri  in  approvare  o in  dirigere  avranno 
principi  non  incerti,  non  controversi,  non  de- 
dotti dal  gusto  di  mia  o di  un*  altra  scuola, 
ma  certi  e siruri  e fondati  su  la  esperienza  co- 
stante di  tanti  luoghi  e di  tanti  secoli.  Aggiun- 
gasi che  in  si  varia  istoria  si  troveranno  esempj 
moltipliri,  e da  adattarsi  a’  diversi  ingegni  de- 
gli studenti,  rhr  talora  solo  per  questo  non  si 
avanzano,  eh’ essi  non  premono  il  sentiero  per 
cui  natura  gli  avea  fatti.  Fin  qui  degli  esempj. 
Che  se  altri  desidera  anche  precetti,  gli  avrà 
in  ogni  scuola,  non  già  da  me,  ma  si  da  coloro 
che  meglio  scrissero  in  pittura,  e che  io  in  pro- 
posito di  questo  e di  quel  maestro  ho  rarcolti, 
come  dirò  in  altro  luogo. 

Il  terz’ oggetto  che  mi  proposi,  fu  agevolare 
la  cognizione  delle  maniere  pittoriche.  E vera- 
mente l’artefice  o il  dilettante;  che  ,ha  letto 
in  poco  le  maniere  di  ogni  età  e di  ogni  scuo- 
la, abbattendosi  in  una  pittura,  più  agevolmente 
la  ridurrà  se  non  ad  un  certo  autore,  almeno 
ad  un  certo  gusto  ; siccome  fan  gli  antiquari, 
qual  or  assegnano  una  scrittura  ad  un  dato  se- 
colo. riguardatane  la  carta  e il  carattere;  o 
come  i critici,  qualora  considerato  il  fraseg- 
giare di  un  anonimo,  congetturano  del  tempo 
v del  luogo  in  cui  visse.  Con  tal  lume  si  pro- 
cede poi  alla  ricerca  de’  pittori  che  in  quella 
scuola  e in  quel  l’epoca  >011  vivati;  e continuan- 
dosi a far  diligenze  »u  le  stampe,  su  i disegni, 
sii  di  altri»  reliquie  di  quella  età,  si  vien  ta- 
lora in  cognizione  ilei  vero  autore.  La  maggior 
parte  de’duhhj  «u  le  pitture  non  si  raggira  se 
non  rirra  aulì  autori  Ira  loro  simili:  questi  io 
rinniseo  in  un  luogo  solo,  notando  pure  in  che 
l’uno  differisca  dall’altro.  Spesso  si  tituba  pa- 
ragonando un  autore  seco  medesimo,  quando 

creduli)  in  fatto  di  pittori  antichi  giova  a’ let- 
tori, s’ eglino  non  hanno  la  Serie  degli  Uomini 
più  illustri  in  pittura,  re.  edita  a Firenze  in 
12  tomi;  alla  quale  opera  spesso  rimandano 
gli  articoli  di  quell’  Abbecedario.  fe  anche  una 
specie  di  Abbecedario  i|  Dizionario  portatile  di 
Mr  la  Combe  : ma  da  non  proporsi  a chi  ama 
notizie  esatte  : noi  diamo  un  solo  saggio  della 
sna  inesatezza  in  proposito  del  vecchio  Palma  ; 
nel  resto  le  nostre  emendazioni  son  volte  piut- 
tosto agli  scrittori  d’Italia,  da’ quali  han  sem- 
pre attinto,  o almeno  dovean  attingere  i fore- 
stieri, scrivendo  de’ nastri  arteGci. 
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sembra  clic  uno  stile  non  convenga  o alta  so* 
iila  maniera,  o al  gran  nome  di  un  'professo- 
re. Per  tali  dubbiezze  comunemente  io  noto  il 
maestro  dì  ciascheduno;  giacché  da  principio 
ognuno  seguita  le  tracce  della  sua  scorta:  noto 
inoltre  la  maniera  che  si  formò,  e che  man- 
tenne costantemente,  o mutò  in  altra:  noto  ta- 
lora Tela  che  visse,  e il  maggiore  o minore 
impegno  con  cui  dipinse;  onde  non  corrasi  a 
condannare  di  falsila  una  pittura  che  potè  es- 
ser fatta  in  età  avanzata,  o esser  condotta  con 
negligenza.  Chi  è,  per  atto  di  esempio,  che 
possa  ricevere  per  legittime  tutte  le  opere  di 
Guido,  »'  egli  non  sappia  che  Guido  or  segui 
i Caiacci,  ora  Calvari,  or  Caravaggio,  or  sé 
•tesso,  nè  ugualmente  somigliò  sé  stesso,  quando 
fino  a tre  quadri  compiè  in  un  giorno  ? Chi 
può  sospettare  che  Giordano  sia  un  pittor  solo, 
quando  non  sappia  eh’  egli  aspira  a trasfor- 
marsi ora. in  uuo  degli  antichi,  ora  in  altro? 

E questi  aort  troppo  noti  : ma  quanti  altri  sono 
i men  noti»  e tuttavia  non  indegni  che  si  ad- 
ditino per  non  cadere  in  errore  ? Or  essi  qui 
ai  potrai»  conoscere,  ove  di  tanti  professori  e 
di  tanti  stili  si  dà  contezza. 

lo  so  che  la  cognizione  erudita  di  var>  stili 
non  è V ultimo  termine  a cui  mirano  i viaggi 
e le  premure  di  ui\  curioso;  è di  conoscer  le 
mani  d’ogni  pittore  almeno  più  celebre,  e di 
discernere  gli  originali  dalle  copie.  Felice  me  se 
io  potessi  prometter  tanto!  Anzi  felici que’ me- 
desimi che  la  vita  consumano  in  tale  studio, 
se  vi  fosser  regole  brevi,  universali,  sicure, 
per  decidere  sempre  con  (vcrità  ! Molto  defe- 
riscano alcuni  alla  storia.  Ma  quante  volte  in- 
terviene che  si  citi  un  istorico  a favor  di  un 
quadro  di  una  chiesa  o di  ima  famiglia,  che 
venduto  da’ maggiori,  c sostituita  in  sua  veoe 
una  buona  copia,  si  è tornato  poi  a credere 
un  originale  ! Alcuni  altri  molto  si  regolano  con 
la  dignità  de’  luoghi,  e stentano  a dubitare  che 
quanto  vedesi  in  gallerie  scelte  c sovrane  non 
sia  veramente  di  coloro,  a’ quali  gli  ascrivono 
le  Descrizioni  e ì Cataloghi  delle  medesime. 
Ma  qui  ancora  può  errarsi:  poiché  alcuni  non 
pur  privati  ma  principi,  non  potendo  acqui-  I 
stare  coll’oro  certe  pitture  di  antichi,  si  con-  | 
tentarono  or  delle  repliche  degli  scolari  più  g 
conformi  a que’  maestri,  or  anche  delle  copie  H 
fatte  da’ professori,  che  i medesimi  prìncipi  I 
spedivano  qua  e là  a quest’ oggetto:  come  hi-  | 
dolfo  11,  per  addurne  un  esempio  solo,  operò  | 
con  Giuseppe  Enzo  copista  egregio  {Boschétti  1 
rag  62 , e Orlandi  § Giosein»  Ains  di  Berna),  il 
Non  bastan  dunque  le  prove  estrinseche  senza 
la  intelligenza  delle  maniere.  Ma  l' acquistar 
tale  intelligenza  è frutto  solo  di  lungo  uso  e 
di  meditazioni  profonde  su  lo  stile  d1  ogni  mae- 
stro; ed  ecco  in  qual  maniera  passo  passo  vi 
si  perviene  (1). 

Si  dee  per  conoscere  un  autore  aver  notisi* 
del  suo  disegno;  al  che  ajutano  i suoi  schizzi, 
le  sue  tavole,  o le  incisioni  almeno  di  esse  , 
u refi  è siati  esatte  Un  gran  conoscitore  di  stampe 
a fatto  più  della  metà  del  cammiuo  per  essere 
conoscitor  di  pitture:  eh)  mira  a questo  sco- 
po, negli  studj  notturni  rivolga  stampe,  rivol- 
gi) V.  Mr  Richard'on,  Tratte  de  la  Pein- 
ture , tom.  11,  p.  LVIII. 

Mr  (f  Argenville , Abrégé  de  la  vie  des  plus 
/ameux  Peinlrest  tom.  1,  p.  lzv. 


gale  ne’ diurni.  Così  l'occhio  va  abituandosi  a 
quel  modo  di  contornare  o di  scortar  le  figure, 
ili  arieggiar  le  teste,  di  gettare  e piegar  le  ve- 
sti; a quelle  mosse,  a quella  miniera  di  pensa- 
re, di  disporre,  di  contrapporr*  eh’ è familiare 
all'autore:  cosi  arriva  a conoscere  quella  quasi 
famiglia  di  giovani,  di  putti,  di  vecchi,  di 
dounc,  d’uomini,  che  ogni  pittore  ha’  adot- 
tata per  sua,  c l’ha  prodotta  ordinariamente 
in  iscena  ne’ suoi  dipinti  Nè  in  questo  genere 
può  mai  vedersi  a bastanza:  cosi  minatee  poco 
men  che  insensibili  son  talora  le  difierenic  che 
discernono  un  imitatore,  v.  gr.  di  Michelan- 
giolo  da  un  altro  imitatore;  avendo  amendue 
studiato  tu  lo  stesso  cartóne  e su  le  medesime 
statue,  e per  cosi  dire  imparato  a scrivere  su 
lo  stesso  esempi  ire. 

Più  di  originalità  suol  trovarsi  nel  colorito, 
parte  della  pittura  che  ognun  si  forma  per 
certo  proprio  sentimento,  piuttosto  che  per 
magistero  altrui.  Il  dilettante  non  giugne  mai 
a farne  pratica,  che  non  abili  a vellute  molte 
opere  di  uno  stesso,  e notato  seco  qual  genere 
di  colori  ami  egli  fra  tutti  ; come  gli  cotnpar- 
ta,  come  gli  avvicini,  come  gli  ammorzi;  quali 
•ian  le  sue  tinte  locali,  quale  il  tuono  gene- 
rale con-  che  armonizza  i colori.  Questo  quan- 
tunque sia  chiaro  e come  d’  argento  in  Guido 
e ne’ suoi,  dorato  in  Tiziano  e ne’ Tizianeschi, 
e così  degli  altri;  ha  nondimeno  tante  modifi- 
cazioni diverse,  quanti  sono  gli  artefici.  Lo  stes- 
so dite  delle  mezze  tinte  e de*  chiariscuri,  ove 
ognuno  tiene  un  suo  metodo. 

Tali  cose  però,  che  si  avvertono  ancora  in 
distanza,  non  bastano  sempre  per  pronunciar 
francamente  che  tale  opera  sia  del  Vinci,  per 
figura,  non  del  Luini,  che  in  tutto  il  seguita) 
o che  quell’  altra  sia  originai  del  Barocci,  non 
copia  esatta  del  Vanni.  1 periti  avvicinansi  al- 
lora al  quadro,  per  farvi  sopra  quelle  diligenze 
che  si  costumano  nelle  giudicature,  quando  trat- 
tasi della  ricognizione  di  un  caraltere.  La  na- 
tura per  sicurezza  della  società  civile  dà  a cia- 
scuno lidio  scrivere  un  girar  di  penna  clic  dif- 
ficilmente può  con  tra  fia  rsi  o confondersi  del  tutto 
con  altro  scritto.  Una  mano  avvezza  a moversi 
in  una  data  miniera,  ileo  sempre  quella:  scri- 
vendo in  vec.chiaja,  divieti  più  lenta,  più  tra- 
scurata, più  pesante  ; ma  non  cangia  olfatto  ca- 
rattere. Cosi  è in  dipingere.  (3gm  pittore  non 
si  discerne  solo  da  questo;  che  in  uno  si  nota 
un  pennello  pieno,  in  altro  un  pennello  secco; 
il  far  di  qup»to  è a tinte  unite,  di  quello  c a 
tocco;  e chi  posa  il  colore  in  un  modo  e chi 
in  altro  (1);  ma  io  ciò  medesimo,  che  a tanti 

(1)  Alcuni  posarono  il  color  vergine  senza 
confonder  V uno  con  F altra  j cosa  che  ben  si 
riconosce  nel  secolo  di  T hiatus  ; altri  lo  han 
maneggiato  lutto  al  contrario , come  il  Core^m 
gio:  il  onale  posò  le  sue  marari  gin»  te  tinte  in 
modo  che,  sema  conoscet'vi  lo  stento , le  fece 
apparire  falle  con  V alito  ; morbide,  sfumate, 
senza  crudezza  di  dintorni , e con  tale  rilievo, 
che  per  Cosi  dite  arriva  al  naturale.  Il  Palma 
vecchio  9 Lorenza  Lotto  hanno  posato  il  color 
f rcsco,  e finite  V opere  loro  quanto  ilio.  Belli- 
ni: tua  P hanno  accresciute  e carichile  di  diti - 
torni  e di  morbidezza  in  sul  gusto  di  Tiziano 
e di  Giorgione.  Altri  come  il  '/'intornia  nel  po- 
sare il  colore  così  vergine  come  gli  antidei fi  ha 
proceduto  con  un  ardire  lauto  grande,  che  Ita 
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è comune,  ciascuno  ha  ili  proprio  un  andamra- 
to  di  mano,  un  giro  di  pennelli»,  un  segnar  di 
linee  più  o men  curve,  più  o meno  frauchc,  più 
u mono  studiate,  eh*  è proprio  suo:  onde  i ve- 
ramente periti,  dopo  assai  anni  di  esperienza, 
considerata  ogni  cosa,  conoscono  e in  certo  rao- 
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Per  questo  scambievole  soccorso  rhe  il  pit- 
re  ha  dato  sili*  uomo  di  lettere,  e I*  uomo  di 


tore 

lettere  al  pittore,  la  storia  dell’  arte  si  c avan- 
zata molto;  e del  merito  di  ogni  miglior  mae- 
stro si  è scritto  in  guisa,  che  un  islorico  può 
trattarne  oggimai  convenevolmente  1 giudizi 


d’ ordinario  chi  meglio  fa,  meglio  giudica,  il 
Vasari,  il  Lounzzo,  il  Passeri,  il  Hidolfi,  il 
Bosehini,  lo  Zanotli,  il  Crespi  meritano  forse 
esame  in  aironi  luoghi,  ove  lo  spirito  del  par- 
tito potè  sorprendergli  ; ma  finalmente  essi 


do  sentono  che  qui  scrisse  il  tale  o il  tal  altro.  | che  io  più  ne  rispetto  son  quegli  che  imrne- 
Nc  essi  temono  di  un  copista  benché  eccellen-  I datamente  vengono  da  professori.  Pochi  ne  leg- 
le.  Egli  terrà  dietro  V originale  per  qualche  tem-  li  giamo  di  H ifTarllo,  di  Tiziano,  di  Poussin,  di 
po,  ma  non  sempre;  darà  delle  pennellale  fran-  altri  sommi  maestri:  questi  mi  pajono  preziosi 
che,  ma  comunemente  timide,  servili  c stenta-  ||  e degnissimi  che  se  ne  faccia  conserva;  poiché 
le  ; non  potrà  nascondere  a lungo  andare  la  sua 
libertà  che  gli  fa  mescolar  la  propria  maniera 
coir  altrui  ìn  quelle  cose  specialmente  che  men 
ai  curano,  corale  lo  slil  de' capelli,  il  campo,  o 

I*  indietro.  Veggasi  una  lettera  del  Baldimicci,  f f .... 

ch'è  la  tafi  fra  le  Pittoriche  del  tomo  11,  ed  j avean  un  dritto  più  speciale  d’ inscguarci,  per 
un’altra  del  Crespi,  eh* è la  iCa.dcl  tomo  iV.  il  chè  erano  del  mestiere.  11  Bellori,  il  Baldi- 
Giovano  talora  certe  avvertenze  su  la  tela  e su  U micci,  il  conte  Milvada,  il  conte  Tassi  esimili 
le  terre:  onde  alcuni  usano  ancora  di  far  Pana-  I tengono  in  questa  classe  un  infcrior  rango,  c 
•L:~: — i-’-^i — : * — :i  ~ II  tuttavia  non  mancano  di  autorità,  perché  quan- 

tunque dilettanti  raccolsero  i giudizi  de  pro- 
fessori e del  pubblico.  E tanto  basti  per  ora 
degl’  istorici  in  generale:  di  ciascun  di  essi  in 
particolare  tornerà  il  discorso  nelle  scuole  che 
ci  han  descritte. 

Nel  dar  giudizio  di  ciascheduno  ho  scelto  il 
partito  che  tenne  BajUet,  quando  in  molti  tomi 
diede  la  storia  delle  opere  che  si  chiamali  di 
spirilo,  ove  non  tanto  propone  il  suo  senti- 
meuto  quanto  1*  altrui,  ilo  dunque  raccolti  i 
pareri  degl’  intendenti  che  si  hanno  presso  gli 
storici:  i quali  storici  non  ho  creduto  di  citare 
ogni  volta  per  non  crescere  mole  al  librò  (i), 
nc  di  considerargli  quando  mi  han  rerato  so- 
spetto di  scrivere  passiouatamentr.  In  oltre  ho 
fatto  uso  di  alcuni  critici  applauditi  ; siccome 
sono  il  Borghini,  il  Fresnoy,  il  Kicbardson,  il 
Bottari,  PAIgarolli,  il  Lazzarini,  il  Mengs,  ed 
alU'i  che  scrissero  dei  nostri  dipintori  piutto- 
sto giudizi  che  vite.  Ho  fatta  stima  ancor  de* 
A viventi  ; e a tal  effetto  ho  consultati  varj  pro- 
li le  s so  ri  d’Italia;  ho  sottoposto  a’ior  occhi  il 
mio  scritto;  ho  seguito  il  consiglio  loro,  spe- 
cialmente ove  trattasi  di  disegno  e di  altre  parti 
della  pittura,  delle  quali  la  giudicatura  e it 
sindicato  risiede  presso  i soli  artefici.  Ho  udito 
anche  moltissimi  de’ dilettanti  che  in  certi  punti 
non  veggon  meno  de' professori  ; anzi  da*  pro- 
fessori medesimi  sono  consultati  utilmente,  - 


lisi  chimica  de’colori  per  saperne  il  vero.  Ogni  di- 
ligenza é lodevole  quando  si  tratta  di  un  pun- 
to cosi  geloso,  cotu’é  accertare  le  roani  de’grandi 
autori.  Da  queste  diligenze  dipende  il  non  pa- 
gar dieci  quello  che  appena  merita  due;  il  non 
collocare  nelle  raccolte  più  scelte  ciù  che  ad 
esse  non  è di  onore;  il  dare  a*  curiosi  notizie 
che  fanno  scienza,  non  pregiudizj  che  fanno  er- 
rore, come  spesso  avviene  Nè  e maraviglia  È 
più  raro  trovare  un  vero  conoscitore,  che  un 
pitlor  buono.  È questa  un’  abilità  a parte  ; vi 
ai  arriva  con  altri  studi,  vi  sì  cammina  con  al- 
tre osservazioni:  il  poter  farle  è di  pochi,  di 
pochissimi  il  farle  con  frutto:  nè  io  son  fra  loro. 
Non  pretendo  adunque,  torno  a ripetere,  di  for- 
mar con  quest’  opera  un  conoscitor  di  pitture 
in  ogni  sua  parte;  aiuto  solamente  a divenir 
tale  còn  più  facilità  e più  prestezza.  La  storia 
pittorica  e quella  che  fa  la  base  di  un  cono- 
scitore : io  procuro  di  unirgliela  perchè  abbi- 
sogni di  meno  libri;  di  abbreviargliela  ai,  che 
vi  spenda  men  tempo;  e di  ordinargliela  in  gui- 
sa, rhe  in  ogni  occorrenza  Labbia  più  sviluppata 
e più  pronta. 

Resta  per  ultimo  che  io  dia  conto  in  certo 
modo  di  me  medesimo , e de’  giudizi  «h®  >° 
porto  d’ ogni  pittore,  non  essendo  un  di  loro. 
E veramente  se  i professori  di  quest’arte  aves- 
ser  tanto  o di  esercizio  o di  ozio  a scrivere, 
quanto  hanno  d’ intelligenza,  ogni  altro  scrit- 
tore doma  loro  cedere  il  campo.  La  proprietà 
de’ vocaboli,  l’abilità  degli  artefici  locali,  la 
•celta  degli  esempi  8011  cosc  ordinariamente 
più  cognite  ad  un  nittor  mediocre,  che  a un 
dilettante  versato.  Ma  poiché  occupati  i dipin- 
tori a colorire  le  tele,  non  hanno  o sapere  o 
agio  bastevole  a vergar  le  carte,  conviene  che 
a questo  uffìiio  sottentrino  altri,  assistiti  però 
da  loro  (»). 


gr.  nel  decoro  delle  storie,  nella  proprietà  dd- 
L inventare  e dell’ esprimere , nella  imitazione 


del  prodigioso,  ec.  Baldiaucci,  Lettere  pittar. 
T.  Il,  lett.  iati. 

(i)  Conviea  ricordarsi  che  de  pletore , acuì - 
prore,  fusore  j 'udir  are  ni  si  artìfex  non  potest 
(Plin.  Junior  I,  rp,  io),  ma  intender  ciò  sana- 
mente; cioè  di  alcune  ultime  finezze  dell’arte 
a cui  non  giugno  l' occhio  di  un  dilettante, 
per  quanto  si  supponga  erudito.  Nel  resto,  se 
una  figura  abbia  beHe  o cattive  fattezze,  colo- 
rito naturale  o falso,  armonia,  espressione;  se 
il  gusto  sia  ve  urto  o romano  e cose  simili, 
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abbiami  noi  bisogno  sempre  che  un  pittore  ce 
to  susnrri  all’  orecchio?  E dove  ci  è veramente 
bisogno,  del  giudizio  di  un  artefice,  c noi  letto 
o udito  lo  riferiamo,  avrà  meno  autorità  nel 
nostro  scritto  che  nella  sua  bocca? 

(i)  L’abbondare  in  citazioni,  c il  riferir  de* 
libri  men  ovvj  ogni  minuta  particolarità,  è 
usanza  di  questi  ultimi  tempi,  a coi  mi  sono 
conformato,  pare  a me,  quanto  basta  nel  se- 
condo indice.  Ma  in  una  storia  fatta  special- 
mente per  istruire  e per  piacere  a chi  si  diletta 
di  belle  arti,  Ini  è paruto  di  non  interrompere 
spesso  il  filo  del  racconto  con  la  testimonianza 
tu  questo  o di  quello.  I libri  onde  traggo  le 
notizie  di  ogni  pittore  sono  indicati  nell’ opera 
e nel  primo  indice  : inculcargli  continuamente 
a’ lettori  saria  cosa  «he  piacerebbe  a un  di  loro, 
un  dispiacerebbe  a cento  altri. 
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dell*  antico,  nella  verità  del  colore.  Nè  ho  la- 
sciato di  considerare  io  medesimo  una  gran 
parte  delle  produzioni  migliori  delle  scuole  ita- 
liane, e d’ informarmi  nell*  città  del  rango  che 
ivi  tengono  presso  gl’  intendenti  i loro  pittori 
non  tanto  noti  ; persuaso  che  ivi  di  ognuno  si 
forma  miglior  giudizio,  ove  più  opere  se  ne 
veggono,  e ove  più  spesso  toc  altrove  e da' 
cittadini  e dagli  esteri  se  ne  favella.  Cosi  an- 
che ho  potuto  provvedere  alla  fama  dì  non  po- 
chi artefici,  i quali  giaeevan  dimenticati,  per- 
chè lo  scrittor  della  loro  senola  o non  si  era 
abbattuto  a vedergli  , o avendone  sol  veduto 
ualche  debole  produzione  o giovanil  tentativo 
i una  città , nulla  seppe  delle  opere  Altrove 
falle  con  più  metodo  e in  età  compiuta. 

Malgrado  tali  diligenze  , io  non  ardisco  . o 
lettore,  di  commendarvi  quest’opera  come  cosa 
a cui  molto  non  possa  aggi  ugnerai.  Non  è mai 
avvenuto  alle  storie  che  hnn  tanti  oggetti  di 
nascer  perfètte  : elle  si  perfezionano  a poco  a 
poco  : chi  è primo  in  esse  di  tempo,  resta  in 
fine  ultimo  di  autorità;  e il  suo  maggior  me- 
rito è aver  data  occasione  eoi  suo  esempio  ad 
opere  più  compiute.  Or  quanto  meno  può  spe- 
rarsi perfezione  in  un  compendio  di  tutte?  Molti 
nomi  di  artefici  e di  scrittori  hiioui  vi  trove- 
rete; ma  può  ammetterne  degli  altri  ommessi 
per  mancanza  non  mai  di  stima,  sempre  di 
tempo  e di  modo  da  considerargli.  Vi  legge- 
rete molti  giudizj,  ma  possono  entrarcene  degli 
altri.  Non  vi  è autore  di  cui  tutti  pensino  a 
un  modo.  Baillet  nominato,  non  è gran  tempo, 

10  fa  vedere  de’  letterati;  e chi  credesse  pregio 
dell'opera,  potria  molto  più  farlo  conoscere  de’ 
pittori.  Ognuno  ha  i suoi  prineipj:  il  Ruonar- 
ruoti  proverbiò  come  goffo  Pietro  Perugino  ed 

11  Francia,  lumi  dell’arte:  Guido,  se  rrediamo 
agl’  istorici,  dispiaceva  al  Cortona,  il  Caravag- 
gio allo  Zncehero.il  Guerrino  a Guido;  e quello 
che  più  sorprende  , Donirnirhino  al  maggior 
numero  de' pittori  che  vivevano  in  Roma,  quan- 
do egli  vi  fece  i miglior  lavori  (i).  Se  qpr'  pro- 
fessori avessero  scritto  de’  loro  pinoli,  o gli 
avrian  vituperati,  o ne  avrian  detto  men  bene 

non  ne  dicono  i neutrali  ; ed  ecco  come 
vìi  dilettante  spessissime  volte  darà  nel  segno 
meglio  che  un  artefice,  perchè  il  primo  siegue 
il  pubblico  disappassionato,  il  secondo  si  lascia 
scorgere  dalla  invidia,  o dalla  prevenzione.  Si 
fatti  dispareri  durano  tuttavia  sopra  molli  ar- 
tefici, che  secondo  i varj  gusti,  non  altramente 
che  i cibi,  piacciono  ad  uno,  spiarciono  ad  un 


(0  Pietro  da  Cortona  raccontò  al  Falconie- 
ri, che  quando  fu  esposto  il  celebre  quadro  di 
S.  Girolamo  della  Carità,  ne  fu  detto  tanto  ma- 
le da  tutti  i pittori  ( che  allora  ne  vivevano 
molli  de * grandi ) eh ’ egli  per  accreditarsi , es- 
sendo venuto  di  poco  a /toma,  ne  diceva  male 
anch'  egli.  Cosi  attesta  il  Falconieri  medesimo 
{Leu.  Pittar,  tom.  II,  lett.  17  ) e contino»  di- 
cendo : La  tribuna  di  S.  Andrea  della  Palle 
( di  Domenichinn  ) è ella  t/elle  belle  cote  che 
siati  qua  a fresca  ? e pure  si  tratta  di  met- 
terci i muratat  i co*  martelli , e buttarla  ~giù 
quando  egli  la  scoperse.  E quatti  lo  egli  pul- 
sava per  quella  chiesa  si  fermava  co*  suoi  sco- 
lari a guardarla:  e stringendosi  nelle  spalle 
dicea  Ioni  : non  mi  par  poi  ri'  essermi  parlato 
•i  mule. 


altro.  Trovare  on  mezzo  che  sia  esente  del  tatto 
dalla  riprensione  di  questo  o di  quel  partito 
è tanto  possibile  quanto  accordar»*  i pareri  degli 
uomini,  che  si  moltiplicano  a proporzicme  delle 
teste.  In  questa  discordanza  no  creduto  bene 
lasciar  da  nanda  le  rose  più  controverse  ; seguir 
nelle  altre  il  parer  dei  più;  permettere  ad 
ognuno  di  tenere  opinioni  anche  singolari  (1); 
ma  non  frodare  il  lettore,  per  quanto  ho  po- 
tuto, del  suo  desiderio,  eh’ è sapere  le  più 
autorevoli  e le  più  comuni.  Così  credo  io  che 
abhian  fatto  sempre  gl»  antichi,  quando  scris- 
sero dei  professori  di  quelle  arti,  delle  quali 
essi  non  erano  che  dilettanti:  nè  può  nascere 
altronde,  che  Tullio,  Plinio,  Quintiliano  par- 
lino degli  artefici  greci  comunemente  d’ima 
stessa  maniera  : la  lor  voce  era  una,  perche 
una  era  quella  del  pubblico.  So  che  non  e facile 
accertarla  sempre  ne1  più  moderni;  ma  non  è 
si  difficile  circa  gli  altri,  tu’  quali  ó è scritto 
tanto.  So  inoltre  che  tal  voce  sempre  non  è 
la  più  vera  : giacché  spesso  avvien  che  pieghi 
C opinion  corrente  in  P'ggior  patte.  Ma  ciò  in 
fatto  di  belle  arti  rade  volte  accade  (a);  nè  fa 
forza  contro  un  istorico  che  protesta  di  riferire 
le  opinioni  più  comuni,  senza  entrare  odiosa- 
mente a discutere  ir  tian  le  più  vere. 

Divido  l’opera  in  sci  tomi;  e incomincio  col 
primo  e secondo  da  quella  parte  d’ Italia  che, 
merrè  del  Vinci,  di  Mirbelangiolo  e di  Raffael- 
lo, fu  la  prima  a splendere  e ad  aver  carat- 
tere deriso  in  pittura:  questi  sono  i principi 
delle  due  scuole,  fiorentina  e romana;  alle  quali 
annetto  per  vicinanza  le  altre  due,  di  Siena  e 
di  Napoli.  Poco  appresso  cominciarono  a cele- 

(0  Lp  più  singolari  e più  nuove  circa  i no- 
stri pittori  si  posson  vedere  ne’ tre  tomi  di  Mr. 
Cochin,  confutato  in  alrune  Guide  di  città  (co- 
me nella  padovana  e nella  parmense  ) e con- 
vinto assai  spesse  volte  di  errori  di  fatto.  È an- 
che ripreso  circa  le  rose  di  Bologna  dal  cano- 
rtico  Crespi  ( Leu.  Piti.  tom.  VII  > e su  di  quelle 
di  Genova  del  cav.  Ratti  nelle  Fife  de’ profes- 
sori di  quella  città;  ove  cominciando  dalla  pre- 
fazione si  notano  in  Cochin  gravissime  inavver- 
tenze. Si  aggiugne  ivi  che  quell’  opera  fu  di- 
sapprovata da  WatHlet,  e in  oltre  da  Clerisseau, 
e da  altri  virtuosi  Francesi  allora  viventi;  nè 
credo  saria  piaciuta  al  Filibien,  al  de  l'ilrs,  e 
a simili  maestri  della  miglior  critica.  Anche  l’I- 
talia in  questi  ultimi  tempi  ha  prodotto  un  li- 
bro che  in  più  cose  di  bèlle  nr*j  mira  a rove- 
sciare le  antirhe  idee.  11  suo  titolo  è:  Arte  di 
vedere  secondo  i prineipj  di  Sultere  dt  Afengs. 
L’autore,  chiamato  in  retti  fogli  periodici  di 
Roma  il  Diogene  de' nostri  tempi , ha  avuto  l’o- 
nore di  varie  confutazioni  ( v.  la  Lettera  in  di- 
fesa ilei  cavali  or  Ratti  a pag.  1 1 ).  Autori  di 
opinioni  stravaganti  par  che  ambiscano  tal  glo- 
ria, aflinrhc  il  mondo  parli  di  loro  ; ma  i let- 
terati, se  non  deono  tacere  affatto,  non  demi 
esser  troppo  solleriti  di  eompartimela.  Opinio- 
num  commenta  de  In  die t.  Cicero. 

(a)  Dello  stesso  Aprile  si  lepge  in  Plinio  : 
vulgata  ilihgentiorem  jutlicem  quarti  te  praefe - 
rens.  Veggasi  Carlo  Dati  nelle  Pile  de ’ Pittori 
antichi  a p.  99,  ove  prova  con  autorità  e con 
es«*n»pj  che  il  giudizio  «Ielle  arti  che  imitano 
la  natura,  non  è ristretto  a’ soli  periti.  Vegga, 
si  anche  il  Giunto  de'  Pici u tv  Peterum , lib.  I# 
cap.  5. 
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brani  in  Italia  Giorgione  e Tiziano  e il  Co- 
raggio, i quali  tanto  vantaggiarono  il  colorito, 
quanto  i primi  il  disegno:  e di  questi  lumina- 
ri della  Italia  superiore  tratto  nelli  tomi  terzo 
e quarto;  giacche  la  quantità  degli  artefie?  c 
le  tante  aggiunte  di  questa  nuora  edizione  inZ 
hanno  consigliato  a formar  due  volumi  Succe- 
de la  smotti  bolognese,  che  volle  in  sé  riunire 
H meglio  delle  altre  tutte:  da  essa  comincia  il 
quinto  volume,  c vi  c aggiunta  per  la  vicinan- 
za Ferrara,  e l’alta  c la  bassa  Romagna.  Sie- 
gue  la  scuola  genovese,  che  più  tardi  acqui- 
stò la  sua  celebrità  ; e il  Piemonte,  ohe  senzS  a<- 
vcrc  successione  di  scuola  si  antica,  come  al- 
tri Stati,  ha  però  altri  meriti  considerabili  peV 
esser  compresa  nella  storia  della  pittura  (d). 
Cosi  le  cinque  scuole  più  illustri  si  succedouo 
secondo  i loro  natali;  coinè  nell’antica  pittura 
troviara  segnate  prima  1’  asiatica  e la  ellenica, 
e questa  divisa  dipoi  in  attica  c siciunia,  alle 
quali  succede  in  line  la  romana  (i)*  Il  tomo 
sesto  etl  ultimo  contiene  i varj  Indici  indispen- 
sabili a render  l' opera  dr  maggior  uso  e di  mi- 
gliore proGtto.  Nell’  ascrivere  i soggetti  a que- 
sta o a quell’  altra  scuola  ho  avuto  riguardo, 
più  che  alla  lor  patria,  a certe  altre  circostan- 
ze ; quali  sono  la  educazioni,  lo  stile,  e spe- 
cialmente il  domicilio  e la  istruzione  degli  al- 
iarvi; circostanze  peraltro  cWc  talora  si  irovano 
così  temperate  c miste,  che  più  città  possono 
contendere  per  un  pittore,  come  in  altri  tem- 
pi si  facca  per  Omero.  Né  in  tali  quislioni  io 
pretendo  di  entrar  giudice  ; essendo  il  inio  la- 
voro unicamente  diretto  a conoscere  le  vicende 
che  la  pittura  ebbe  in  questo  o in  quel  luogo, 
e gli  arteliei  che  v'influirono;  non  a decider 
liti  odiose  e aliene  dal  mio  scopo. 


(a)  Dov’  ha  lascialo  la  Scuola  Lombarda  ? Ep- 

Eurc  l’autore  ne  scrive  nel  tomo  IV;  eppure 
eonardo  chiamato  dal  Mora  in  Milano  vi  tro- 
vò la  pittura  già  adulta  per  le  opere  di  Bernar- 
do Zenalr,  del  Borgognoni  e di  molti  altri. 

(1)  V.  Mons.  Agucchi  in  un  frammento  pres- 
so il  Bellori  nelle  Pile  de'  Pittori , Scultori  c 
JrchiutU  moderni , a pag.  190. 
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Origini  tirila  Pittura  risorta.  Società  e metodi 
tìegli  antichi  Pittori.  Serie  de'  Toscani  fino 
a Cùnal/ue  e a Giotto. 


e in  Italia  sieno  stati  pittori  anche  in 
secoli  barbari,  lo  fan  chiaro,  oltre  agli  scritto- 
ri (i\  varie  pitture  avanzate  alle  ingiurie  del 
tempo.  Roma  ue  conserva  dello  antichissime  (a). 
Senza  dir  de' suoi  ccmeterj,  che  tanti  cristiani 
monumenti  ci  han  tramandali,  parte  in  vetri 
dipinti  , e sparsi  qua  e là  pe’musei  ; parto  in 
istoriate  pareli,  e illustrale  dagli  eruditi  ; ba- 
stimi indicarne  due  vaste  opere,  pari  alle  quali 
non  saprei  trovarne  alcun' altra  in  tuLta  Italia. 
La  prima  è la  Serie  de’  Papi,  che  a provar  la 
successione  «Iella  prima  Sede  dal  principe  de- 
gli Apostoli  fino  a S.  Leone,  questo  medesimo 
santo  pontefice  in  una  parete  della  basilica  di 
S.  Paolo  fece  dipingere;  opera  del  v secolo, 
che  si  è continuala  fino  a’ di  aostri  (a).  La  se- 
conda è l’ ornamento  di  tutta  U chiesa  di  S.  Ur- 
bano, ove  nelle  pareti  sono  effigiati  alcuni  fatti 
evangelici,  ed  alquante  istorie  del  Titolare  « 
di  S.  Cecilia;  lavoro  che,  nulla  avendo  del 
greco  o ne’ volti  o negli  abiti,  è da  recarsi 
piuttosto  a pennello  italiano,  che  vi  aggiunse 
fa  data  dal  io  11  (3).  Molte  altre  ne  potrei 
rammentare  ch'esistono  in  città  diverse:  la 
pesarese  de’ Protettori  della  città  illustrata  dal 
celebre  sig.  Annibale  Olivieri,  eh1 * 3  è creduta 
anteriore  al  mille;  quelle  del  sotterraneo  del 


(1)  V.  il  cav.  Tiraboschi  nella  Storia  della 

ILctt.  Ital.  T.  IV  verso  il  fine.  V.  anche  la  flii- 
seriazione  del  dott.  Lami  su  i Pittori  e Scul- 
tori italiani  che  fiorirono  dal  1000  al  i3oo.  È 
aggiunta  al  Trattato  della  inttwui  del  Pinci, 
Firenze  1791.  V.  in  oltre  il  eh.  sig.  Moreni 
P.  IV,  p.  10S,  ove  nomina  un  Rustico  pittar 
fior,  nel  1066. 

(3)  V.  la  Orazione  di  Monsignor  Francesco 
Carrara  Delle  lodi  delle  bell' Arti,  Poma 
in  4'  e le  note  aggiunte;  ove  si  citano  anche 
gl’ illustratori  di  esse,  i due  Bianchini,  il  Ma- 
rangoni, il  Bottari,  ec. 

(.1)  Questi  preziosi  monumenti  ora  più  non 
esistono,  essendo  stati  consunti  dall’  incendio 
che  disi  russe  quella  insigne  Basilica  l'anno  i8a3. 

(3)  Indicatami  diti  sig.  cav  d’Agiucouil  ver- 
satissimo in  «piesto  genere  di  antichità. 
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duomo  m Aquilrja  (i);  quella  di  S.  Maria  Pri- 
merana  a Fiesole,  che  par  falla  nello  aleuto 
secolo,  o nel  susseguente  ; c quella  di  Or- 
vieto, ehe  fin  dal  1199  si  distingueva  eoi  no- 
me di  S.  Maria  Prisca,  c oggidì  comunemente 
appellasi  di  S.  Brizio  (5).  Taccio  le  immagini 
di  Nostra  Donna  ascritte  già  a S.  Luca,  ed  ora 
tenute  opere  dell’  xi  secolo,  o del  xii  ; avendone 
a scrivere  nel  principio  del  tento  libro.  Ma  i 
pittori  di  quei  secoli  poco  chbon  nome,  né  fe- 
cero grandi  allievi,  ne  opere  degne  di  segnar 
epoca.  L’arte  a poco  a poco  divenne  un  mec- 
canismo, che  su  le  tracce  de’  greci  musairisti, 
che  operarono  a S.  Marco  in  Venezia  (4),  rap- 

firesentava  sempre  le  medesime  storie  della  re- 
igione,  senza  mai  rappresentar  la  natura  al- 
tramente che  sfigurandola.  Solamente  dopo  la 
metà  del  secolo  xm  si  cominciò  a far  qualche 
cosa  di  grande;  e il  primo  passo  onde  si  creò 
nuovo  stile,  fu  migliorar  la  scultura. 

La  gloria  fu  de*  Toscani,  cioè  di  quella  na- 
zione che  fin  dall*  età  più  lemote  sparse  in  Ita- 
lia i più  bei  lumi  delle  arti  e delie  dottrine; 
e segnatamente  fu  dei  Pisani.  Essi  insegnarono 
al  rimanente  degli  artefici  a scuotere  il  giogo 
de’  moderni  Greci,  e a prendere  norma  dagli 
antichi.  La  barbarie  avea  guaste  non  pur  le  ar- 
ti, ma  le.  massime  ancora  necessarie  per  rista- 
bilirle. Non  mancava  I*  Italia  di  be’  marmi  greci 
e romani  : niun  artefice  vi  ebbe  per  lungo  tem- 
po, ehe  gli  pregiasse,  non  che  volgesse  r animo 
ad  • imitargli.  Ciò  ehe  si  fere  in  quegl’  infelici 
creoli,  non  fu  d'ordinario  se  non  qualc  he  scul- 
tura assai  rozza,  come  può  vedersi  nel  duomo 
di  Modena,  in  S.  Donato  di  Arezzo,  nella  Pri- 
tnazialc  di  Pisa  (5)  , c in  assai  altre  chiese  che 


(1)  Ve  n’ erano  altre  simili  nel  coro,  delle 
quali  ho  veduto  il  disegno,  rbc  furori  coperte 
nel  i^33.  Era  in  esse  fra  le  altre  cose  u ri- 
tratto del  patriarra  Popone,  di  Corrado  impe- 
ratore, e di  Enrico  suo  figlio;  disegno,  mosse, 
scrittura  conforme  a’ musaici  di  Roma;  opera 
nel  io3o  in  circa.  V.  Bartoli,  Antichità  di  A- 
quileja,  p.  36g:  e di  esse  c di  altro  antichis- 
sime del  Friuli  V.  I’  Altan  Del  vai  io  stato , oc. 
pag.  5. 

(?)  La  immagine  di  N.  Signora  è ritocca: 
meglio  sòn  conservati  due  piccoli  ritratti,  l’uno 
d’uomo,  l’altro  di  donna,  che  vi  sono  aggiunti, 
e han  vesti  che  si  riscontrano  con  le  usanze 
del  predetto  tempo:  ve  n’è  una  stampa  ove 
le  due  figure  laterali  sono  alterate. 

(3)  V.  il  P.  dflla  Valle,  Pre/azione  al  Va- 
sari, p.  5i  dell’edizione  Sancsc  citata  nella 
presente  opera. 

(4)  Di  altri  Greci  migliori  son  rimase  opere 
in  tavola  assai  lodevoli  ; per  esempio  una  Ma- 
donna in  Roma  con  greca  epigrafe  a S.  Maria 
in  Commedia:  e quella  che  c in  Camerino  di-  1 
resi  venuta  di  Smirna,  di  cui  non  conosco  in 
Italia  altra  meglio  dipinta  da’ Greci,  nè  meglio 
conservata. 

(5)  Rozzissima  è la  porta  laterale  di  bronzo, 
descritta  già  dal  cauoniro  Mastini  nella  Storia 
di  quel  Tempio  (p.  85),  e dal  sig.  da  Morrona 
ascritta  vcrisunilmcnte  a Bouanuo  Pisano.  Era 
di  costui,  come  il  Vasari  lasciò  scritto  nella 
vita  di  Arnolfo,  la  poita  grande  della  Prima- 
Male  di  Pisa  fatta  nel  i»8o  pure  di  bronzo,  che 
poi  peri  in  un  incendio.  Di  lui  c similmente 


serbano  o nelle  porte  o nel  di  dentro  qualche 
avanzo  di  que’  lavori.  Niceola  Pisano  fu  il  primo 
a veder  luce,  c a seguirla.  Erano  in  Pisa,  c 
son  tuttavia,  alcuni  sarcofaghi  antichi,  e spe- 
cialmente uno  assai  bello,  in  cui  fu  racchiuso 
il  corpo  di  Beatrice  madre  della  contessa  Ma- 
tilde,  defunta  nel  secolo  xi.  In  esso  è effigiata 
una  caccia  d’  Ippolito,  bassorilievo  che  dee 
venire  di  buona  scuola,  essendo  stalo  dagli 
antichi  ripetuto  in  molte  urne  ch’esistono  in 
Roma.  Questo  fu  l’esemplare  che  Niceola  si 
mise  davanti  gli  occhi:  su  questo  formò  uno 
stile  che  partecipa  del  buon  antico,  massime 
nelle  teste  e nel  piegare  de’ panni;  e che  veduto 
in  varie  città  d* Italia,  fu  cagione  che  molti  ar- 
tefici mossi  da  lodevole  invidia  si  misero  con 
più  studio  alla  scultura , che  per  avanti  fatto 
non  avevano,  come  attesta  il  Vasari.  Niceola 
non  giunse  dove  aspirava.  Le  sue  composizioni 
talora  sono  affollate,  le  figure  spesso  danno  nel 
tozzo,  e più  hanno  di  diligenza  che  di  espres- 
sione. Ma  egli  sarà  sempre  un  uomo  da  far 
epoca  nella  storia  del  disegno,  giacché  fu  il 
primo  a ricondurre  i professori  nella  vera  stra- 
da , promovendo  una  miglior  massima.  La  ri- 
forma in  ogni  genere  di  studj  dipende  sempre 
da  una  massima  nuova , che  divulgata  e adot- 
tata nelle  scuole,  a poco  a poco  produre  una 
generale  rivoluzione  d’ idee,  e prepara  al  secolo 
che  succede  un  teatro  nuovo. 

Fin  dal  i?3i  scolpi  in  Bologna  l’urna  di  S. 
Domenico,  da  cui,  come  da  cosa  iusigne,  fu 
denominato  Niceola  dall ' Uma.  Molto  meglio 
lavorò  poi  le  due  storie  del  Giudizio  univer- 
sale al  duomo  di  Orvieto,  e il  pergamo  di  S. 
Gio.  di  Pisa;  opere  che  incise  fan  fede  al  mon- 
do che  il  disegno,  la  invenzione,  la  composi- 
zione ebbono  da  lui  nuova  vita.  Seguì  Arnolfo 
fiorentino  di  lui  scolare,  autor  del  sepolcro  di 
Bonifazio  VII!  in  S.  Pietro  di  Roma;  e Gio. 
figlio  di  Niceola,  da  cui  fu  scolpito  quel  di  Ur- 
bano IV,  indi  qncl  di  Benedetto  I\  in  Peru- 
gia. Fece  poi  il  grande  altare  di  S.  Donato  in 
Arezzp,  opera  costata  trentamila  fiorini  d’oro; 
olire  i molli  lavori  che  ne  rimangono  in  Na- 
poli e in  più  città  di  Toscana.  Gli  fu  compa- 
gno in  Perugia , e forse  discepolo,  quell’ An- 
drea Pisano,  che  stabilitosi  in  Firenze,  ornò  di 
statile  la  Cattedrale  e S.  Giovanni,  c quivi  son 
lavoro  di  ??  anni  condusse  la  porla  di  bronzo, 
che  fu  poi  cagione  che  gli  altri , che  sono  stati 
dopo  lui 3 hanno  fitto  quanto  di  buotio  , e di 
difficile,  e di  bello  nelle  altre  due  porte  si  vede. 
E veramente  egli  fu  il  fondatore  della  insigue 
scuola  in  cui  prima  fiori  l’ Orragna,  poi  Dona- 
tello e il  tanto  celebrato  Ghiberti,  le  cui  porte, 
falle  alla  stessa  chiesa,  Mirhelagnolo  giudicò 
degne  di  stare  in  paradiso.  Dopo  Andrea  ram- 
mentisi Gio.  Baldueei  pisano,  che  la  età,  la  pa- 
tria, lo  stile  fan  credere  della  stessa  scuola  ; 
rarissimo  artefice  adoperato  da  Castrurcio  si- 
gnor di  Lucca,  e da  Azzouc  Visconti  signor  di 

quella  di  S.  Maria  Nuova  in  Monreale,  riferita 
dal  P.  del  Giudice  nella  D^st  rizione  di  quella 
chiesa;  segnata  ilei  nome  di  Bonanno  Pisano, 
r dell’anno  1186,  rozza  quanto  la  precitata 
eh*  esiste  in  Pisa,  come  mi  attesta  il  sig.  cav. 
Puccini  peritissimo  in  ogni  genere  di  belle  arti. 
Chi  vuol  misurare  il  valore  di  Niceola  Pisano, 
aragoui  queste  due  porte  coi  lavori  eh’  egli 
re  pochi  anni  appresso. 


STORIA  PITTORICA  fi 


Milano.  Quivi  fior» , e lasciò  fra  gli  altri  mo- 
numenti dell’  arte  tua  quell’  urna  di  S.  Pier 
martire  a S.  Eiistorgio , a»  lodata  dal  Tarn?  e 
dal  Lattuada,  e da  vari  dotti  illustratori  tirile 
antichità  milanesi  (i).  Due  bravi  artefici  senesi 
uscirono  dalla  scuola  di  Gio.  Pisano,  Agnolo 
ed  Agostino  fratelli,  a’nuali,  come  a promotori 
dell’ arte,  il  Vasari  dà  lodi  amplissime.  Chiun- 
oc  avrà  veduto  il  sepolcro  di  Guido  vescovo 
i Armo  con  tante  statuette  e con  tante  sto- 
rie della  sua  vita  in  bassorilievo,  non  solo  am- 
mirerà il  disegno  di  Giotto,  che  ne  fu  V inven- 
tore, ma  la  loro  esecuzione  ancora.  Molto  pure 
operarono  di  loro  invenzione  in  Orvieto , in 
Siena,  in  Lombardia  , ov’ebbono  assai  scolari 
che  andarono  per  lungo  spazio  di  tempo  segui- 
tando in  modo  una  stessa  maniera,  che  n em- 
pirono tutta  V Italia. 

Al  miglioramento  della  scultura  segui  quello 
del  mosaico,  opera  di  un  altro  Toscano  del- 
POrdiile  de’ Minori  detto  F.  Jacopo,  o F.  Mino 
da  Turrita,  luogo  dello  Stato  senese.  Non  si 
«a  ch’egli  apprendesse  l’arte  da’ romani  w. 

0 dai  greci  musairisti;  ben  si  sa  che  avanzo” li 
di  lunga  mano.  Considerando  i lavori  di  Mino 
che  ne  restano  al  coro  di  S.  Maria  Maggiore 
di  Roma,  si  pena  a persuadersi  che  sian  nati 
in  età  si  incolta  : ma  la  storia  ci  astringe  à cre- 
derlo. Par  dunque  da  congetturare  che  ancor 
questi  si  volgesse  alla  imitazione  degli  antichi, 
e prendesse  norma  da’  musaici  di  mcn  reo  gu- 
ato che  in  più  chiese  di  Roma  durano  anco- 
ra, e prestano  disegno  mcn  rozzo,  mosse  meno 
foriate,  composizione  più  regolata,  che  non  eb- 
bene i ^rcci  ornatori  di  S.  Marco  in  Venezia. 
Mino  gli  suprra  in- ogni  cosa.  Fin  dal  iaa5, 
quando  a S.  Gio.  di  Firenze  fece  ( ma  debol- 
mente ) il  musaico  della  tribuna,  era  egli  fra  i 
musairisti  che  viveano  tenuto  principe  (i).  Tal 
lode  molto  più  meritò  in  Roma,  e panni  lo 
accompagnasse  per  molti  anni.  H Vasari  noti 
fu  equo  a bastanza  al  merito  del  Turrita,  scri- 
vendo di  lui  nella  vita  del  Tali  come  per  in- 
cidenza : ma  i versi  che  ne  recita,  e le  com- 
missioni che  ne  racconta,  fan  vedere  in  qual 
grado  il  tenessero  i contemporanei.  Vuoisi  rhe 
fosse  anche  pittore;  ma  per  un  equivoco  che 

(i)  11  sig.  Abate  Bianconi  nella  Nuova  Gui- 
da di  Milano  a pag.  ai 5 attesta  »*  che  vi  son 
•*  belle  cose,  e tali  che  non  ne  abbiamo  veduto 
**  delle  niigliori  in  verun'  opera  di  que’  tempi.... 
» Non  parlando  il  Vasari  nè  di  questo  bravis- 
» simo  Pisano,  nè  di  quest’opera,  benché  sia 
»«  stato  in  Milano,  com’egli  stesso  ci  dice,  si 
99  ha  qualche  ragione  di  credere  che  non  fosse 
*9  indagatole  troppo  studioso  ec.  99  V.  ancora 

1 sigg.  conti  Giulmi  e Verri  citati  del  sig.  da 
Morrona  nel  T.  1,  p.  199  e aoo. 

(a)  La  scuola  del  musaico  sussisteva  in  Roma 
anche  nè  secoli  ai  e xu.  V.  Musoni.  Fax  Chronnl . 
p.  3ig.  e p.  338.  Si  distinse  in  essa  la  famiglia 
de’  Connati.  Adeodato  di  Cosimo  Cosmati  operò 
in  S.  Maria  Maggiore  nel  1390  ( Guida  di  Homo  ): 
più  Co&mati  furono  impiegati  nel  duomo  di  Or- 
vieto ( Falle , Catalogo  ),  e questi  tutti  son  pre- 
feriti a' musairisti  greci  che  in  qte’  medesimi 
ttmpi  lavoravano  in  S.  Marco  di  Venezia.  Falle, 
Prejaz.  al  Fasori,  pag.  61. 

(1)  Santi  Francisci  Frater  J'uit  hoc  opera! ux 
Jacolus  in  tali  prae  cunctis  alte  proOatus 
£ la  iscrizione  del  musaico. 


io  dileguerò  nella  Scuola  senese:  e quivi  e al- 
trove ini  dovrò  opporre  ugualmente  e a chi 
troppo  a lui  dona,  c a chi  troppo  a lui  toglie. 

La  pittura  che  non  avea  esemplari  simili  ai 
già  ricordati,  rimaneva  indietro  al  musaico,  n 
molto  più  alla  scultura;  nè  perciò  quando Ci- 
raabue  venne  al  mondo,  cioè  nell’ anno  ixjo, 
era  spento  ajfatto  tutto  il  numero  degli  arte- 
fici, come  esegerando  scrisse  il  Vasari.  E per 
vera  esagerazione  dovea  prendersi  ; giacché  ram- 
mentò pur  egli  varj  e scultori  e architetti  c 

flit  tori  che  allora  vivevano;  c con  ciò  corresse 
a generalità  di  quella  men  cauta  parola,  con- 
tro cui  innumeraoiU  scrittori  han  declamato  e 
declamano,  lo  sarò  costretto  pressoché  in  ogni 
libro  a riferire  le  lor  querele,  e a produrre  i 
pittori  che  allor  vivevano  : e di  buon’  ora  in- 
coramelo, nominando  quegli  eh’ erano  allora  in 
Toscana 

La  ritta  di  Pisa  ebbe  in  quel  tempo  non  sol 
pittori,  ma  scuola  ancora  d’ogni  bi  ll’ arte  (1). 
11  nob.  sig.  da  Morrona,  che  ne  ha  illustrato 
le  memorie,  ne  ripete  l’origine  immediatamente 
di  Grecia.  1 Pisani,  potentissimi  già  per  terra  e 
per  mare,  dovendo  nel  io63  ergere  la  grandiosa 
fabbrica  del  loro  duomo,  avean  condotti  di  colà 
insieme  con  B uscii  etto  architetto  anche  minia- 
tori e pittori;  c questi  fecero  allievi  alla  città. 
Poco  allora  potean  insegnare  i Greci  perchè 
poco  sapevano.  I primi  loro  discepoli  eruditi 
in  Pisa  par  che  fossero  alcuni  anonimi,  de’  quali 
si  conservano  tuttavia  miniature  c tavole  an- 
tiche. È in  duomo  una  pergamena  dell’  Exul- 
te t solito  cantarsi  nel  sabbato  santo;  e quivi  si 
veggono  a tratto  a tratto  figure  di  minio  e ani- 
mali e piante;  monumento  creduto  del  secolo  xu 
ancor  non  adulto,  c pur  di  arte  non  rozza  af- 
fatto. Vi  ha  pure  in  duomo  ed  altrove  alcune 
tavole  di  quel  secolo  con  immagini  di  N.  Signora 
e del  sacro  Infante  nel  suo  destro  braccio  ; roz- 
ze, ma  da  vedervi  la  continuazione  di  quella 
scuola  medesima  fino  a Giunta.  Questi  ha  avu- 
to dal  sig.  Tempesti  un  bello  elogio  fra  gl’  il- 
lustri Pisani  in  questi  anni  ultimi,  e meritava 
d’ averlo  fin  dai  principj  della  storia.  Ninna  pit- 
tura certa  ne  ha  la  patria,  eccetto  un  Croci* 
fisso  col  suo  nome,  che  credes»  delle  prime  sue 
opere,  e può  vedersene  la  stampa  nel  terzo  to- 
mo della  Pisa  illustrala  Migliori  cose  fece  in 
Issisi,  ove  Frat’Elia  di  Cortona  generai  de’  Mi- 
nori invitollo m dipingere  circa  l’anno  ia3o.  Di 
là  pure  abhiam  le  notizie  della  sua  edurazione, 
che  il  P.  Angeli  istorieo  di  quella  Basilica  rosi 
ci  descrive:  luncta  Pisanut  rudi  ter  a tìraecis 
instructus  prima s ex  Itali s ( intende  forse  degli 
Italiani  più  celebri  ) artem  apprehemiit  circa  an. 
sai . laio.  Nella  chiesa  degli  Angioli  è l’opera 
più  conservata  di  questo  artefice  in  un  Croci- 
fisso dipinto  sopra  una  croce  di  legno,  nelle 
cui  estremità  ai  lati  e al  di  sopra  veggonsi  N. 
Signora  e due  altre  mezze  figure  ; c ai  di  sotto 
si  legge  una  tronca  epigrafe,  che  osservata  da 
me  sul  luogo  non  dubito  di  pubblicarla  ora  sup- 
plita in  ogtii#sua  parte; 

/nflTA  PISAUUS 
/r/nTIOT  ME  Fecit 


(1)  V.  il  eh.  sig.  da  Morruna  ucl  tomo  1 della 
sua  Pisa  illustrala,  pag.  ti\. 
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Supplisco  lumini , perchè  il  sig.  da  Morrona 
asserisce  (T.  Il,  p.  117)  che  circa  quel  tempo 
si  trova  nominato  nelle  pergamene  di  Pisa  un 
Giunta  fli  Giuntino , che  coll'aiuto  della  iscri- 
zione a ssi  sia  te  congetturo  essere  il  pittore  di 
cui  scriviamo.  Le  figure  sono  notabilmente  mi- 
nori del  Vero;  H disegno  è secco,  le  dita  so- 
trrcliiamcnte  lunghe,  eifiwi,  potria  dilani  anche 
qiti,  rtno  hominum  seti  temporum.  Vi  è però 
uno  studio* nel  nudo,  una  espressione  di  dolore 
nelle  teste,  nn  piegar  di  panni,  che  supera'  d’as- 
sai la  pratica  de' Greci  contemporanei:  rim- 
pasto dei  colori  € forte,  ancorché  bronzino 
nelle  carni  *,  il  loro  compartimento  è ben  va- 
riato, il  chiaroscuro  segnato  puTe  con  qualche 
arte;  il  tutto  insieme  non  inferiore,  se  non  in 
proporzione,  a’  Crocifissi  con  simili  mezze  figu- 
re d*  intorno  che  si  ascrivono  a Cimabuc.  Avrà 
fatto  Giunta  in  Assisi  altro  Crocifisso  oggidì 
smarrito,  a cni  aggiunse  il  ritratto'  di  Frat'Ena, 

■ con  questa  memoria:  F.  Heliat  fedi  fieri.  Jetu 
diritte  pie  miserare  precaniit  Neluse.  lancia 
Pitanus  me  pinxit  an.  de  iz36  ìndit.  IX.  Ci 
è stata  eonservata  dal  P".  Wadingo  negli  An- 
nali dell’  Ordine  francescano  all’anno  predetto; 
e Pittorico  chiama  il  Crocifisso  affaire  pie tum 
Le  opere  di  Giunta  a fresco  furono  nella  chiesa 
superiore  di  S.  Francesco,  e secondo  il  Vasari 
vi  ebbe  compagni  alcuni  Greci.  Su  la  tribuna 
e su  i cappelloni  contigui'  ne  avanzano  alcuni 
foisli  cd  alcune  storie,  fra  le  quali  la  Crocifis- 
sfoue  M S.  Pietro  riportata  nell’  Etruria  Pit- 
trice. Vuoisi  che  queste  pitture  siano  qua  c là 
ritocche  indiscretamente  ; e ciò-  fu  scusa  al  lor 
disegno,  che  può*  essere  alterato  in  più  luoghi: 
ma  h languidezza  delle  lor  tinte  non  può  ne- 
garsi. Esse  in  pafaffonC  di  quelle  di  Cimabue, 
che  vi  operò  circa  a qunrant*  anni  appresso,  fan 
parere  c he  in  questo  genere  di  dipingere  non 
rosso,  Giunta  forte  a bastanza.  Si  saria  forse 
perfezionato:  ina  dopo  il  13-16  non  si  trova 
memoria  di  lui;  e può  sospettarsi  che  morisse 
fuor  di  patria,  e non  ancor  vecchio.  M’ induce 
a pensar  cosi  il  vedere  che  Giunta  di  Giuntino 
è nominato  su  le  pergamene  di  Pisa  nelle  pri- 
me decadi  del  secolo,  e non  più  oltre  ; c che 
a far  la  tavola  e il  ritratto  ih  S.  Francesco  di 
Pisa  fu  condotto  Cimabue  circa  il  ia65,  prima 
che  andasse  in1  Assisi  Ciò  piuttosto  arria  fatto 
Giunta  se  fosse  tornato  in  patria  da  quella  cit- 
tà, ove  avea  vedute  e forse  espresse  le  sembian- 
te'del  santo  Padre  (1). 

Da  questa  scuola  vuoisi  propagata  l’arte  per 
la  Toscana  in  que’  primi  tempi;  quantunque 
Uon  possa  omettersi  che  ivi,  come  nel  rima- 
nente di  Italia,  eran  miniatori,  i quali  per  sé 
medesimi  trasportando  l’arte  dalle  piccole  opre 
alle  grandi’,  disponevano  sé,  C,  come  sappiati! 
di  Franco  bolognese,  anche  altri  a dipinger 
areti  e tavole.  Comunque  si  deggia  credere, 
iena  aveva  allora  il  suo  Guido,  clic  dipinge- 
va, nè  affatto  sul  gusto  de’ Greci,  fin  dal  la'ai, 
come  si  vedrà  in  quella  scuola.  Avea  Lucca 
nel  ia35  un  Bouaventura  Beriilffcieri,  di  ctii 
esiste  uu  S.  Francesco  nel  castello  di  Guiglia 


(1)  Nella  Sagrestia  degli  Angioli  si  conserva 
il  più  antico  ritratto  ch’esista  di  S.  Francesco, 
dipinto  nella  tavola  che  servi  al  Santo  di  letto 
fino  alla  morte,  come  indica  la  iscrizione.  Si 
crede  ivi  opera  di  qualche  grifeo  pittore  ante- 
riore a Giunta.  • 


poco  lungi  da  Modena  ; e dt  è descritto  par 
pittura  considerabilissima  rispetto  a quel  tem- 
po (1).  Avea  pure  nel  1288  un  alilo  pittore, 
che  si  conosce,  per  un*  Crocifìsso  lasciato  a 
S.  Gerbone,  poco  lungi  dalla  città,  con  questa 
epigrafe:  Vrodalns  filius  Orlandi  de  Luca  me 
pinxit  A.  D.  l’aSS.  Di  Arezzo  fu  Margaritone, 
scolare  de’  Greci  e seguace  ancora,  che  a tutti 
gl’indizj  dovea  esser  nato  parecchi  anni  prima 
di  Cimabue.  Dipinse  in  tela,  c fu  il  primo,  a 
detta  del  Vasari  che  trovasse  modo  onde  render 
le  immagini  più  durevoli  e men  soggette  a fen- 
diture. Distendeva  su  le  tavole  una  tela,  adat- 
tandola con  forte  còlla  fatta  di  ritagli  di  cartai- 
pecora  ; e la  copriva  tutta  di  gesso  prima  di 
dipingervi.  Facea  di  gesso  diademi  ed  altri  or- 
namenti, e in  essi  trovò  1'  arte  di  dar  di  bolo , 
di  metterai  sopra  T oro  in  foglie,  e brunirlo. 
Mestano  alcuni  de’ suoi  Crocifissi  in  Arezzo,  cd 
uno  di  essi  à S.  Croce  di  Firenze  presso  a tra 
altro  di  Cimabue;  di  vecchia  maniera  l’ano  e 
l'altro;  e non-  distanti  così-  di  merito,  die  Mar- 
garitone, benché  più  rozzo,  non  possa  dirsi  pit- 
tore, se  pittore  dicesi  Cimabue. 

Nel  tempo  che  le  vicinn  città  avean  dato 
qualche  passo  verso  il  nuovo  stilè,  Firenze, 
se  crediamo  al  Vasari  e a' segnaci  suoi,  non 
avea  pittori;  sennonché  dopo  il  iz5o  »»  furono 
» chiamati  in  Firenze  da  chi  governava  la  città 
n alcuni  pittori  di  Grecia  non  per  altro  che 
»»  per  rimettere  in  Firenze  la  pittura  piuttosto 
» perduta  che  amarrila.  » A quest'  asserzione 
oppongo  la  erudita  disertazione  del  dottor  La- 
mi, che  ho  lodata  poc’  anzi.  Avverte  il  Lami 
che  nell*  archivio  capitolare  si  trova  memoria  di 
un  Bartoloromeo  pittore  che  operava  nel  ia36; 
e che  la  immagine  di  N.  Signora  annunziate 
dall’Angiolo,  che  nella  chiesa  de’ Servi  si  tiene 
in  grandissima  venerazione,  fu  dipinta  circa 
quel  tempo.  Ella  è ritocca  in  qualche  parte  del 
vestito;  ma  conserva  assai  della  prima  mano, 
ed  è considerabile  per  quella  etk  Non  ebbi 
notizia  di  quest’opuscolo  del  Lami  quando  pre- 
parai la  prima  mia  edizione,  non  essendo  ailor 
pubblicato:  onde  non  altro  {rotei  che  impu- 
gnare la  opinione  di  coloro  che  quella  sacra  im- 
magine ascrissero  al  Cavallini  scolare  di  Giotto: 
Aiflettei  che  lo  stile  del  Cavallini  è assai  più 
moderno,  per  quanto  mostrano  altre  opere  di 
esso  da  me  vedute  in  Assisi  e in  Filrenze  ; là 
qual  diversità  di  stile  mi  contesUron  pure  varj 
professori  che  interrogai,  e fra  essi  il  sig.  Pan- 
cini, che  avea  copiata  la  Nunziata  de'  Servii 
Produssi  in  oltre  la  osservazione  de’  caratteri 
scritti  'quivi  in  un  libro,  Ecce  F’irgo  costei - 
pietj  ec.,  i quali  conformami  ad  altri  del  se- 
colo terzodecimo;  nè  hanno  quella  superfluità 
di  linee  che  ha  il  caratter  tedesco  volgarmente 
chiamato  gotico,  nel  quale  scrissero  sempre  il 
Cavallini  e gli  altri  Giotteschi.  Godo  che  a que- 
sta mia  opinione  si  sia  aggiunto  il  parer  del 
Lami,  quasi  un  suggello  da  autorizzarla;  e par- 
mi  anche  verisimiìe  che  il  Bartolomtneo  ch’eeli 
ci  addita,  sia  quel  desso  che  le  Memorie  de* 
Servi  ci  dan  per  autore  della  lor  Nunziata 
circa  il  1 a5o.  Gli  stessi  Religiosi  nella  loro  Rac- 
colta delle  Pitture  antiche,  fatta  dal  dotto  Pa- 
dre Adami  generale  già  di  quell’ Ordine,  con- 
ti) V.  il  eh.  sig.  Ab.  Bettinelli,  Risorgimento 
d*  Italia  negli  studj , nelle  arti , ne'  cosut.ni  do- 
po il  mille,  pag.  i»jì. 
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serrano  nna  Maddalena  rhr  al  «liscino  e aHn 
forma  delle  lettere  par  MtnHnirnte  opera  del 
•erolo  xiii  ; ed  altre  conre  potrei  indicarne, 
che  «insistono  tuttavia  nel  loro  Capitolo  e in 
altri  luoghi  della  città. 

Poste  tali  notizie  ed  altre  di  antichi  pittori 
che  ho  sparse  per  l’opera,  torno  al  Vasari,  e 
alle  querele  mossegli  contro.  La  sua  difesa  leg- 
atesi in  una  nota,  di  monsignor  Rottari  sul  fine 
della  Vita  di  Margaritonr  ; ed  è tolta  dal  Bal- 
dinurci.  »»  Afferma  questi  per  osservazione  fatta 
•%  da  lui , che  quasi  ogni  città  aveva  qualche 
n pittore;  ma  tutti  erano  eosi  goffi  e cosi  har- 
m nari  come  questo  Margaritone,  che  messi  il* 
m confronto  con  Cimabue  non  si  potevano  ri- 
n potare  pittori.  »»  I monumenti  cne  ho  citati 
finora  non  mi  consentono  di  aderire  a tal  pro- 
posizione; anzi  il  Bottari  medesimo  non  mel 
ron sente,  avendo  scritto  in  altra  nota  alla  vita 
di  Cimabue,  a*  eh’  egli  fu  il  primo  che  si  sco- 
•*  stò  dalla  greca  maniera,  o che  almeno  si  sro- 
**  stò  più  degli  altri.  » Ma  se  altri  ancora  se 
o’ erano  discostati  prima  di  lui,  come  Guido, 
Bonaventura,  Giunta,  perchè  il  Vasari  non  fece 
prima  menzione  di  questi?  Non  diedero  essi  il 
primo  rgpmpio  a Cimahue  di  tentar  nuova  stra- 
da ? Non  porsero  all’arte  nel  rinascere  qual- 
che lume?  Non  furon  essi  in  pittura  ciò  che 
l'uno  e l’altro  Guido  in  poesia  ; che  quantun- 
que avanzati  da  Dante,  pur  si  nominano  fra* 
primi  nella  itoria  de’ poeti  nostri?  Meglio  dun- 
que avria  fatto  il  Vasari  se  avesse  imitato  Pli- 
nio, che  incominciò  da  Ardice  corintio  e da 
Trlrfane  sicionio,  rozzi  disegnatori;  indi  riferì 
puntualmente  la  invenzione  di  Cleofunte  corin- 
tio, che  i disegni  colori  con  terra  cotti  ridotta 
in  polvere,  e poi  quella  di  Eumarn  ateniese, 
che  primo  distinse  J’  età  e i sessi.  Aggiunse  Ci- 
mone  cleoneo,  da  cui  ebber  principio  le  varie 
mosse  «Ielle  teste,  e la  imitazione  elei  vero  an- 
che negli  articoli  delle  dita  e nelle  pieghe  de’ 
vestimenti,*  ond’c  eh’  Ebano  (da  cui  e chiamato 
Conone)  disse  aver  lui  trovata  la  pittura  tra 
le  fasce  e il  latte , e averla  col  suu  ingegno 
perfezionata  {Far.  HnL  Lib.  riti , cap.  8).  Cosi 
nella  storia  antica  apparisce  qual  merito  abbia 
o«ii  città  ed  ogni  artefice;  e a me  par  giusto 
che  lo  stesso,  in  quanto  si  può*  si  faccia  nella 
moderna.  Ciò  basti  al  presente  discorso,  sul 
quale  moli  Usimi  scrittori  han  fatte  spesso  que- 
rele e talvolta  risse. 

Nè  perciò  può  accordarsi  a veruno  che  la 
città  senza  comparazione  la  più  benemerita  della 
pittura  non  sia  Firenze,  e che  il  nome  da  se- 
gnare miglior  epoca  non  sia , chcrchc  ne  paja 
al  eli.  P.  Guglielmo  della  Valle  (I),  quello  di 

(i)  Fra  molti  be’ lumi  che  ha  sparsi  su  la 
Storia  dell’antica  nostra  pittura,  de’ quali  ho 
fallo  e farò  uso.  ha  scritto  nel  ralor  della  di- 
sputa molte  cose  in  disfavore  di  Cimahue,  che 
a me  non  pajono  da  approvarsi.  Per  figura 
avendo  detto  il  Vasari,  eh’  egli  aggiunse  molta 
perfezione  all’arte,  il  p.  M.  protesta  che  non 
le  fece  nè  ben  nè  male  ; e che  avendo  esso  fatta 
notami  a delle  pitture  di  Cimahue , vi  ha  ve- 
duto più  ìli  marnerà  goffa,  dice,  che  non  ne 
vedessi  in  auelle  di  Giunta  Pisano,  di  Guido 
da  Sterpi,  di  F.  Jacopo  da  Turrita  ec.  ( t.  /, 
/>.  a35).  De’ due  ultimi  tornerà  altrove  il  di- 
acono. Quanto  al  primo  io  ridetto  rhe  il  P. 
M.  «pialtro  pagine  appresso  si  contraddice;  poi- 


Cimahue.  I pittori  che  ho  nominati  prima  ili 
lui  poro  rblioti  seguito;  languirono,  eccetto 
sol  la  senese,  le  loro  scuote  ; e a poro  a poro 
o si  dispersero,  o a quella  ili  Firenze  si  riu- 
nirono : questa  si  sollevò  in  breve  tempo  so- 
pra di  ogni  altra;  questa  ha  continuato  sem- 
pre a fiorire  con  una  successione  generosissi- 
ma , nè  interrotta  mai  infino  a'  di  nostri.  On- 
diamola da’  suoi  principi. 

C.io.  Cimahue,  nato  ili  nohil  lignaggio  (i), 
fu  architetto  e pittore.  Che  fosse  scolar  di  Giun- 
to, si  c congetturato  a’ di  nostri  per  questa  sola 
ragione,  che  i Greci  ne  sapcnn  meno  che  gl’  Itar 
liani.  Converrebbe  prima  provare  che  lo  sco- 
lare r il  maestro  convivessero  in  un  luogo  istes- 
sO:  il  che  dopo  le  osservazioni  addotte  alla 
pag.  4«  mal  può  supporsi  fa).  Seguendo  la  luce 
della  storia,  egli  apprese  l’  arte  da  que’  Greci 
che  furono  chiamati  in  Firenze , e secondo  il 
Vasari  dipinsero  in  S.  Maria  Novella.  Erra  però 
facendogli  operare  nella  cappella  de’  Gondi  fab- 
bricata insieme  con  U chiesa  tutta  un  secolo 
appresso;  e dovea  dire  in  altra  cappella  sotto 
la  chiesa,  ove  a qurllc  greche  pitture  fu  dato 
di  bianco,  e sostituitene  delle  altre  da  un  pit- 
lor  trecentista  (3).  Non  son  molti  anni  elio,  ra- 
duta una  parte  del  nuovo  intonaco,  ricompar- 
vero alcune  figure  di  que’ Greci,  cose  rozzissi- 
me. Ciinahuc  par  che  gli  seguisse  ne’  suoi  primi 
anni;  e forse  allora  dipinse  il  S.  Francesco  e 
le  pirciole  istorie  clic  lo  circondano  alla  chiesa 
di  S.  Croce.  .Ma  quella  tavola,  romunque  ascri- 
vasi a Cimahue,  è,  se  io  non  erro,  d’incerto 
autore  ; o almeno  non  ha  la  maniera  nè  il  co- 
lore delle  opere  di  Cimahue  anrbe  giovanili. 
Tal  è la  S.  Cecilia,  con  gli  atti  del  suo  mar- 
tirio, che  dalla  chiesa  della  Santa  passò  a quell* 
di  S.  Stefano;  pittura  inolio  migliore  del  S. 
Francesco. 


che  contentando  un  altro  passo  dell’  Isterico 
aretino  su  certe  pitture  di  Cimahue  fatte  in 
Assisi  nella  chiesa  di  sotto  di  S.  Francesco,  dice 
che  ivi  super»  a parer  suo  Giunta  Pi»ano.  No- 
tisi che  questo  fu  il  primo  lavoro,  o de* primi, 
che  Cimahue  facesse  in  Assisi.  Dunque  quando 
c»  venne  era  artefice  miglior  di  Giunta.  E come 
poi  salendo  alla  rhiesu  di  sopra,  « in  Assisi  e 
altrove  operando  tanto,  divenne  si  reo  pitto- 
re, e più  goffo  di  Giunta  istesto? 

(I)  V il  Kuldinitrri  t.  I.  pag.  t-  della  ediz. 
fior,  del  1767.  ove  diresi  che  i Cimabuoi  erano 
anche  detti  Gualtieri. 

(a)  V.  nondimeno  il  Baldinucci  nella  Teglia, 
pag.  87. 

(3)  f.eggcsi  nella  Prefazione  all'edizione  se- 
nese delle  Vite  del  Vasari,  a pag.  17:  »»  A 
»*  Giunta,  e agli  altri  Pisani,  siccome  rapi  di 
»»  scuola , fu  data  la  prima  e principale  di- 
»»  rezione  di  pingere  la  Basilica  Francescana; 
m e della  loro  scuola  erano  o allievi  o diprn- 
*•  denti  Cimahue  c Giotto,  che  vi  fecero  varie 
»»  opere  importanti.  »•  Giunta  fu  direttore  de* 
suoi  ajuti  finché  vi  stette;  e vi  sia  stato  an- 
che dopo  il  ia36:  ma  come  supporlo  in  Assist 
finché  Cimahue  (che  nacque  nel  ia4o,  c andò 
in  Assisi  intorno  al  ia65)  potesse  da  lui  essere 
istruito,  e ajutarlo , e succedergli?  E quanto 
più  ripugna  tal  supposizione  in  Giotto,  che  fu 
invitato  ad  Assisi  molli  anni  dopo? 

( Tatari  ) 
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Comunque  ùmì,  Giovanni  in  1’  «tempio 
alti1’  Italiani  del  mio  secolo  vinse  la  greca  edu- 
razione,  k quale  pare  die  funse  di  andarsi  l'un 
T altro  imitando,  senza  aggiugnerc  mai  nulla 
alla  pratica  de’ maestri.  Consultò  la  natura,  cor- 
resse in  parte  il  rettilineo  del  disegno,  animò 
le  teste,  piegò  i panni,  collocò  le  figure  molto 
più  artificiosamente  de’ Greci.  Non  era  il  suo 

talento  per  cose  gentili  : le  sue  Madonne  non  ■ num  mjpiuii  m guisa,  uib  uc  ti 
han  bellezza;  i suoi  Angeli  in  un  medesimo  | lare,  uè  altri  fino  a Massaccio  lo 


3uadro  so n tutti  della  stessa  forma.  Fiero  come 
secolo  in  cui  viveva,  riuscì  egregiamente  nelle 
teste  degli  uomini  di  carattere,  e specialmente 
de’  vecchi,  imprimendo  loro  un  non  so  che  di 
forte  c di  sublime,  che  i moderni  han  potuto 
poi-tare  poco  più  oltre.  Vasto  e macchinoso  nelle 
idee,  diede  esempi  di  grand’  istorie,  e 1’  espres- 
se in  grandi  proporzioni.  Le  due  Madonne  in 
prandi  tavole,  che  ne  ha  Firenze,  l’  una  presso 
l Domenicani,  con  alcuni  busti  di  Santi  nel 

Srado  ; 1* altra  in  S.  Trillila,  con  quei  sembianti 
i Profeti  sì  grandiosi,  non  danno  idea  del  suo 
stile  come  le  pitture  a fresco  nella  chiesa  iu- 
periore  di  Assisi,  ove  comparisce  ammirevole 
per  que’  tempi.  In  quelle  sue  istorie  del  Vec- 
chio e Nuovo  Testamento,  che  ci  rimangono 
(perciocché  non  poche  ne  ha  scancellate  o al- 
rorn  guaste  il  tempo  ) egli  apparisce  un  rozzo 
Ennio,  che  fin  dall’ahbozzarr  l’epica  in  Roma 
dà  lumi  d’ingegno  da  non  dispiacere  a un  Vir- 
gilio. Più  anche  è dal  Vasari  ammirato,  e me- 
ritamente, nelle  pitture  della  volta.  Si  manten- 
gono tuttavia  in  buon  grado  ; e quantunque  in 
alenine  figure  di  G.  C.  e di  N.  D.  specialmente 
rimanga  as»ai  di  greca  maniera  ; tuttavia  in 
altre  di  Evangelisti  e di  Dottori  che  assi  si  in 
cattedra  istruiscono  i Religiosi  dell’ Ordine  fran- 
cescano, vi  è non  so  qual  novità  d'immaginare 
e di  disporre,  che  da  altri  non  paro  attinta. 
Vigoroso  è il  colorito  ; colossali  per  la  gran 
distanza  e non  mal  conservate  le  proporzioni  : 
in  somma  par  che  ivi  la  pittura  cominci  a osare 
ciò  che  prima  osava  appena  il  musaico.  Tutti 

3ucsti  son  pure  progressi  dello  spirito  umano 
a rarcorsi  in  una  storia  j e soit  meriti  da 
non  dissimularsi  nel  nittor  fiorentino,  quando 
vuol  paragonarsi  co'  Pisani  o co’ Sancii.  Né  io 
veggo  come,  dopo  l’ autorità  del  Vasari  che 
l’opra  della  Volta  assegnò  a Cimabue,  e dopo 
la  tradizione  di  cinque  secoli  che  gite  la  con- 
ferma, il  P.  M.  della  Valle  abbia  potuto  ascri- 
verla a Giotto,  pìtior  tanto  più  gentile.  Ha  vo- 
luto pure  anteporre  a Cimabue  questo  o quel- 
1’  altro  pittore  della  stessa  età,  perché  facesser 
gli  occhi  roen  torvi,  o i nasi  meglio  profilati  ; 
pioemie  cose  a parer  mio  per  degradar  Gma- 
nue  dal  posto  che  gode  uellc  storie  degl*  impar- 
ziali (,!)•  Ha  scritto  inoltre,  eh’  egli  alla  scuob 


fiorentina  co*  suoi  eseinpj  non  fece  nè  ben  nè 
male  ( Pref.  al  Potati  )f  rosa  dura  ad  udirsi 
da  dii  ha  letti  scrittori  della  città  e si  antichi 
‘che  lo  celebrano,  ed  ha  veduto  ciò  che  avean 
fatto  i pittori  fiorentini  prima  di  lui,  e di  quanto 
esso  gli  superasse. 

Se  Cimabue  fu  il  Micbelangiolo  di  quella  età, 
Giotto  ne  fu  il  RafTaello.  La  pittura  per  Ir  sue 
mani  ingentilì  in  guisa,  che  nè  vcrun  suo  sco- 
lo 


(i)  Alle  testimonianze  che  v*  erano  favorevoli 
a Cimabue  se  n’é  aggiunta  una  di  non  poco 

Seao  dal  ms.  riso  pubblico,  son  pochi  aooi, 
al  sig.  Ab.  Morelli.  Legge»!  quivi  che  Cimabue 
dipinse  in  Padova  nella  chiesa  del  Carmine, 
che  poi  bruciò:  ina  che  salvata  dall' incendio 
una  sua  testa  di  S.  Giovanni,  c posta  in  un 
quadro  di  legno,  in  casa  di  Alc&saudro  Capei! a 
ai  conservava  Un  pittore  rhe  non  avesse  fatto 
nè  ben  nè  mate,  a la  Scuola  fiorentina  e alla 
pittura,  sa  ri  a slato  chiamato  a Padova?  Si  sa- 
rian  tenute  Ir  sue  reliquie  in  tanto  pregio? 
Polca  essere  si  stimato  in  una  età  così  distante 


uguagliò,  al ineu  nella  grana.  Giotto  era  nato 
nel  contado,  e cominciava  a esercitare  il  me- 
stiere di  pastorello;  ma  era  insieme  nato  pit- 
tore; e continuamente  disegnava  di  suo  ingegno 
or  una,  ora  un’altra  cosa.  Una  pecorella,  che 
al  naturale  avea  delineata  sopra  una  lastra,  fece 
arrestare  Cimatine,  che  a caso  trova  vari  in 
que’ dintorni;  e chiestolo  al  padre,  seco  lo  con- 
attsse  a Firenze  per  istruirlo  ; sicuro  dì  educare 
in  lui  un  nuovo  ornamento  per  la  pittura.  Egli 
cominciò  dall’ imitare  il  maestro;  ma  presto  lo 
superò  Una  sua  Nunziata  pressoi  P P.  di  Badia 
è una  delle  sue  prime  opere;  lo  stile  è ancor 
secco,  ma  vi  è una  grazia  e una  diligenza  che 
prelude  agli  avanzamenti  che  poi  si  videro.  La 
simmetria  divenne  per  lui  più  giusta,  il  dise- 
gno più  dolce,  il  colorito  più  morbido  : quelle 
mani  acute,  que’  piedi  in  punta,  quegli  occhi 
spauriti,  che  tencano  ancora  del  greco  gusto, 
tutto  divenne  più  regolato. 

Di  questo  passaggio  non  è possìbile  render 
ragione  come  ne’  pittori  a noi  più  vicini  ; ina 
ragione  vi  dee  ben  essere  non  sol  nell’  ingegno 
dell’  artefice,  che  fu  quasi  divino,  ma  anco  in 
qualche  altro  ajuto.  Non  fa  d’  uopo  mandarlo 
a Pisa,  come  altri  fece,  per  i suoi  studj  ; la 
storia  noi  dice,  e un  istorico  non  è un  indo- 
vino. Motto  meno  conviene  mandarlo  a scuola 
da  F.  Jacopo  da  Tàrrita,  e dargli  quivi  per 
condiscepoli  il  Memmi  cd  il  Lorenzetti  ; i quali 
non  si  sa. che  in  Roma  fossero  quando  F.  Jacopo 
possedeva  il  miglior  suo  stile.  Ma  il  P.  della 
Valle  nella  prima  pittura  che  Giotto  fece  in  As- 
sisi, vede  la  maniera  e il  fare  di  Giunta  iPref. 
al  Pai.  p.  1 7);  e nelle  pitture  di  Giotto  a 
S.  Croce, di  Firenze,  su  le  quali  ha  meditato 
cento  volte,  riscontra  F.  Jacopo,  e trova  motivo 
da  opinare , che  questi  insegnasse  a Giotto 
{Pile,  T.  Il,  p . 78).  Chi  è prevenuto  da  un 
sistema  vede  spesso  ed  opina  ciò  che  altri  non 
saprebbe  nè  opinar  nè  vedere.  Così  pure  i)  Bal- 
dinucci  volc.i  tirare  nella  scuola  di  Giotto  un 
Duccio  da  Siena,  un  Vital  di  Bologna,  e più 
altri,  come  vedremo  : anch’  egli  adduceva  una 
somiglianza  di  stile,  che  veramente  non  vi  ri 
trova  nè  da  me,  nè  da  altri.  Se  io  non  sieguo 
il  Buldinucci,  approverò  chi  l imita?  Tanto  più 
che  qui  non  si  tratta  di  un  Vitale,  o di  altro 
pittor  mezzano,  e quasi  ignoto  alla  storia;  ri 
tratta  di  Giotto.  Un  genio  ri  grande,  e nato 
in  anui  non  così  loschi,  dopo  gli  avviamenti 
avuti  da  Cimabue  massime  in  colorito,  avea  bi- 
sogno di  specchiarsi  in  Giunta,  o di  ascoltare 
Fra  Mino  per  superare  il  maestro?  E qual  bi- 
sogno vi  è di  turbar  la  crouologia,  di  forzar  la 

dal  Vasari,  alle  cui  arti  vorrebbe  ascriversi  la 
riputazione  di  Cimabue?  Vcggansì  altre  prove 
di  questa  riputazione  nella  difesa  del  Vasari  in 

3uo»to  1 libro  all' epoca  terza,  e sempre  più  si 
isvogli  chi  scrive  istorie,  o le  chiosa,  dallo  spi- 
rito di  sistema  e di  partito. 
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storia,  di  rifiatar  la  tradizione  della  scuola  natia 
di  Giotto  per  render  conto  del  suo  nuovo  stile? 

A me  sembra,  che  siccome  il  Gran  Micbrlao- 
giolo  avanzò  sì  presto  il  Gliirlandajo  suo  mae- 
stro in  pittura,  col  modellare  e studiare  I’  an- 
tico ; cosi  pure  facesse  Giotto.  Si  sa  almeno 
eh'  egli  fu  anche  scultore,  e che  i suoi  modelli 
fino  alla  età  di  Lorenzo  Ghiberti  si  conserva- 
rono. Nò  gli  raincavan  buoni  esemplari.  Eran 
marmi  autichi  a Firenze,  die  oggi  veggono 
presso  il  duomo  (per  tacer  di  quo' che  poi  vide 
a Roma),  e il  loro  merito  se  già  era  accredi- 
tato per  T esempio  di  Niccola  e di  Già.  Pisa- 
ni, non  polca  ignorarsi  da  Giotto,  a cui  na- 
tura tanto  avea  dato  sentimento  pel  buono  e 
pel  bello.  Quando  si  veggon  certe  sne  leste 
virili;  certe  forme  quadrate  lontanissime  dalla 
esilità  de*  contemporanei  ; certo  suo  gusto  di 
pieghe  rare,  naturali,  maestose;  certe  sue  atti- 
tudini, che  su  lf  esempio  degli  antichi  spiron 
decoro  e posatezza;  appena  può  dubitarsi  ch’e- 
gli profittasse  non  poco  da'  marmi  antichi  Lo 
se uo prono  i suoi  stessi  difetti.  L’  autore  della 
Guida  di  Bologna  trova  in  lui  una  maniera 
che  ha  dello  statuino,  a differenza  degli  esteri 
suoi  coetanei:  questa  eccezione,  come  notiamo 
nella  Scuola  romana,  è molto  comune  a' pittori 
che  disegna»  marmi.  Mi  si  dirà  che  le  sculture 
de’ due  Pisani  polean  giovarlo;  tanto  più  che 
il  Baldiuucci  ravvisa  gran  somiglianza  fra  lo 
stil  di  Giovanni  e il  suo;  ed  altri  vi  ha  pur 
notate  composizioni  circolari,  c sagome,  e git- 
tar  di  manti,  che  sentono  de’  hassirilievi  «iella 
prima  scuola  pisana.  Non  negherei  che  si  gio- 
vasse ancor  di  questa;  ma  forse  come  KafTaello 
di  Michelan  gioia,  che  gli  fu  esempio  a imitar 
l'antico.  Nè  mi  si  opponga  che  la  secchezza 
del  disegno,  1'  artifizio  di  nascondere  i piedi 
sotto  lunghe  vesti,  la  imperfezione  dell'  estre- 
mità, c altrettali  suoi  diletti  scuopron  origine 
pisana,  non  attica.  Ciò  prova  eh3  egli  fattosi 
uno  stile,  in  cui  era  principe,  non  si  curò  di 
perfezionarlo  quanto  poteva,  anzi  nè  rorn  po- 
teva fra  gl’  infiniti  lavori  che  dovè  condurre  : 
nel  resto  rhc  senza  la  imitazione  dell’antico 
facesse  in  breve  cosi  gran  volo  da  ammirarlo 
anche  il  Buonàrroli  {Jrau  T.  />  p.  3aa)  non  so 
persuadermene. 

Le  prime  istorie  del  patriarca  S.  Francesco 
fitte  in  Assisi  presso  le  pitture  del  maestro  fan 
vedere  quanto  gli  fosse  passato  innanzi.  Avan- 
zando I’  opera  va  crescendo  nella  correzione;  e 
verso  il  fine  spiega  già  un  disegno  vario  ne’ 
volti,  migliore  nell’  estremità;  i ritratti  son  più 
vivi.  Ir  mosse  più  ingegnose,  il  paese  più  natu- 
rale. Più  forse  che  altra  cosa,  chi  ben  consi- 
dera, sorprendono  le  composizioni;  nella  cui 
arte  non  solo  andò  vincendo  sè  stesso,  ma 
giunse  talora  a parer  quasi  insuperabile.  E fu 
sua  industria  in  molte  storie  nobilitarle  a tratto 
a tratto  con  fabbriche,  aggiungendovi  quo’ co- 
lori di  rosso,  di  turchino,  di  giallo,  onde  allora 
lingean  le  case,  e spesso  un  bianco  candidissi- 
mo e quasi  di  marino  pario.  Fra  le  cose  mi- 
gliori di  questo  lavoro  è la  immagine  di  un 
assetato,  alla  eoi  espressione  appena  potrebbe 
aggiungere  qualche  grado  il  pennello  animatore 
di  Ballar  I d' Urbino.  Con  simile  sceltezza  dipinse 
anco  nella  riàrsa  inferiore;  ed  è questa  forse 
la  miglior  cosa  clic  ci  avanzi  del  suo  artifizio; 
rhè  pur  ne  avanza  in  Ravenna,  in  Padova,  in 
Roma,  in  Firenze,  a Pisa.  E sicuramente  fra 
uiu 
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tutte  la  più  spiritosa;  avendo  ivi  con  poetiche 
immagini  adombrato  il  Santo  schivo  del  vizio, 
e seguace  della  virtù:  e parmi  che  dessi!  alloca 
i primi  cserapj  della  pittura  simbolica  taoto  a* 
migliori  suoi  seguaci  familiare. 

Le  ali  re  sue  opere,  eseguite  in  città  diverse, 
comunemente  si  aggirano  ne* fatti  dell’ Evange- 
lio, e son  da  lui  ripetute  quasi  nel  modo  stesso 
in  più  luoghi  : c ivi  più  piacciono,  ove  le  pro- 
porzioni delle  figure  sono  minori.  Graziosissime 
miniature  cd  estrema raeuf e finite  sembrano  le 
sue  pitturine  nella  sagrestia  del  Vaticano,  con 
gesto  di  S.  Pietro  c di  S.  Paolo,  e cou  altre 
figure  di  X.  Signora  c di  varj  SS.  ; c quelle  al- 
tre in  S.  Croce  di  Firenze,  tutte  di  fatti  evan- 
gelici e di  S.  Francesco.  L’arte  del  fare  ritratti 
può  dirsi  nata  da  lui;  da  cui  ci  furono  tram  in- 
dite le  vere  sembianze  di  Dante,  di  Brunetto 
Latini,  di  Corso  Donati  : altri  vi  si  era  provato 
prima  ; ma  per  osservazione  del  Vasari  niuno 
vi  era  riuscito.  L’arte  anco  de’ musaici  crebbe 
per  lui  : se  ne  vede  uno  della  navicella  di  S. 
Pietro  uel  portico  della  Basilica,  eh'  egli  avea 
fatto  ; ma  c stato  cosi  racconcio,  che  ora  è di 
tutt'  altro  disegno,  c par  di  tutt’  altro  artefice. 
Vuoisi  che  l’ arte  del  miniare,  tanto  in  quel  so- 
colo  pregiata  per  uso  de’  libri  corali,  da  lui  stesso 
avesse  miglioramento  fi  ).  L’ebbe  per  lui  certa- 
mente l’ ardii  lettura:  il  maraviglioso  campanile 
del  duomo  di  Firenze  è opera  di  Giotto. 

Il  Baldinucci,  raccolte  insieme  tulle  le  noti- 
zie che  potè  adunare  su  gli  scolari  di  Cimabiic 
c di  Giotto,  s’ ingegna  di  far  credere  che  quanto 
di  buono  si  è prodotto  dal  1900  in  poi  io  pit- 
tura, in  iscultura,  in  architetture  per  1’  Italia, 
• per  tutto  il  /nonio,  tutto  è venuto  o imme- 
diatamente, o mediatamente  da  Firenze.  Ecco 
in  qual  modo  manifesta  la  sua  idea  infin  dalle 
prime  pagine,  cd  ecco  la  dimostrazione  che  uc 
prc|>ara  **  Mentre  stavo  operando  venni  io  ev»- 
»»  dente  cognizione,  anzi  toccai  con  mano,  e*» 
n ser  tanlo  vera  la  massima  avuta  sempre  io 
« per  indubitata,  e da  niuno  de’  buoni  autori 
» antichi  controversa,  che  queste  arti  sono  state 
o restaurate  da  Cimabue  e poi  da  Giotto,  e dai 
»»  discepoli  di  costoro  trasportate  per  tutto  il 
o Mondo,  che  mi  venne  in  concetto  potersene 
**  fare  una  chiara  dimostrazione  mediante  ut» 
» albero,  nel  quale  si  vedesse  apertamente  dai 
*»  primi  fino  a’ viventi  il  come  ciò  fosse  seguito  »n 
Diede  allora  di  questo  albero  la  prima  parti- 
cella, quale  brevemente  la  rappresento  ai  let- 
tore, e promise  che  in  ogni  altro  volume  ne 
daria  un'altra  n particella  clic  dimorerebbe 
n la  connessione  o col  primo  stipite  ( Cimabue  ), 


(i)  È citato  dal  Baldinucci  un  libro  di  sue 
miniature  con  istorie  del  Vecchio  Testamento 
donato  dal  Cardinal,  Stefaneschi  alla  mgrestia 
di  S.  Pietro;  del  che  nè  egli  produce  documen- 
to, nè  io  trovo  memoria.  Anzi  dall’ essersi  pro- 
dotta la  memoria  di  un  Necrologio,  ove  fra  i 
regali  fatti  dallo  Stefaneschi  alla  Basilica  si  no- 
minan  le  pitture  c il  musaico  di  Giotto,  c non 
altro  di  questo  autore,  pare  che  il  dono  del  li- 
bro non  si  verifichi.  V.  il  eh.  sig.  Ab.  Cancri- 
licri  de  Secnetariit  velcri*  batilicac  f^utica/uie, 
p.  85q  e Gli  sono  state  ascritte  certe  al- 

tre miniature  del  Martirio  c de*  miracoli  di  S. 
Giorgio  fatte  io  altro  codice  : ma  ancor  di  que- 
sto non  so  che  ve  nc  sia  documento  antico:  • 
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•>  n rnn  altri  ila  M«o  (Irri  rati  dalla  qnal 

protnrtu  ÌMÌIamrnlr  poi  si  disimpegno.  Adun- 
nur  non  ih*  abbiamo  so  non  questi  pochi  rami. 

UMABUE 


Gio^lo  Ufo)  ino  04rti|i 


F.  Ristoro,  fn  'Tino  Gì®.  piwoo  Fruito  bo- 

F.  Sisto,  ausaicula.  icallorr  e lo^nr»  Éii- 

t F.  Giovami  ardii  letto.  aia  t ore. 

arcMlrtti. 

Con  sì  fatta  industria  non  ha  punto  appagato 
il  pubbli™  ; siccome  osserva  il  sig.  Piacenza, 
che  del  Baldiifiicci  foro  la  splendida  edizione 
torinese  fino  all' età  del  Fra  noia  hi  gio,  e la  cor- 
redi di  utilissime  note  e dissertazioni.  Veggnsi 
il  suo  primo  tomo  .a  png.  i3q  e soa;  e indire 
il  P.  della  Valle  nella  Prefazione  al  Vasari  a 
pag.  37;  e il  sig.  da  Morrona  nella  sua  Pisa 
Min  trota  a pag.  t54,  per  tacere  di  molli  altri. 

Si  è preteso  cne  lo  scrittore  per  far  quel  suo 
albero  hello  e pomjmso  vi  abbia  inseriti  de’  ra- 
mi destramente  tulli  anicini,  i quali  non  han  mai 
cessato  e non  cessano  di  richiamare  i diritti  loto. 

Godo  di  scrivere  in  una  età  in  cui  alla  opi- 
nione del  Baldinucri  sono  scemati  i seguaci  in 
Firenze  stessa.  Lo  palesa  à bastanza  la  bella 
opera  della  Eiruria  pittrici  composta  ivi,  e 
applaudita  dalla  città  perciò  appunto,  ch’ella  è 
libera  da’ pregiud^zj  del  tempo  andato.  Adunque 
seguendo  io  i lumi  della  storia  insieme  e della 
ragione,  libero  da’ partit  i,  rifletterò  in  primo 
luogo,  che  fra  tanti  scolari  di  Cimabuc  io  non 
trovo  dal  Vasari  nominato  se  non  Giotto  e Ar- 
nolfo di  Lapo;  circa  il  quale  è certo  die  l’Isto- 
rico  errò.  Lapo  ed  Arnolfo  erano  non  uno,  ma 
due  diversi  scultori,  discepoli  di  Niccolò  Pisano, 
che  già  avanzati  nell’arte  ajutavanlo  nel  ia06 
ad  istoriare  il  pulpito  del  duomo  di  Siena  ; Hi 
che  resta  nell’Archivio  dell’Opera  autentico  dò- 
rumenta  ( D.  Valle  Pref.  al  Votati,  p.  3(>).  Cosi 
questo  ramo  è dovuto  a Pisa  ; se  già  non  ri 
avesse  Cimabuc  un  picco!  dritto  per  aver  dati 
ad  Arnolfo  principi c”  architettura.  Andrea  Tali 
fu  scolar  di  Apollonio  greco  pittore  ; e con  lui 
lavorò  in  musaico  a S.  Giovanni  alcune  istorie 
scritturali  tent*  arte,  dice  il  Vasari,  e tema 
disegna  : ma  perciocché  col  fare  s1  impara  a 
fare,  *»  il  fine  dell'  opera  fu  manco  cattivo  che 
*»  il  principio  n.  Cimabuc  non  è nominato  nè  H 
in  queste  opére,  nè  in  altre  che  il  Tali  di  poi  H 
condusse  da  sè  medesimo  ; ed  essendo  questi  H 
già  vecchio  quando  Gmabue  cominciò  a inse- 
gnare^. non  veggo  come  poter  chiamarlo  suo  di- 
scepolo, e ramo  di  quello  stipite;  lo  dirò  anzi 
sorto  di  greca  scuola  come  Cimabue.  Gaddo 
Gaddi,  dice  il  Vasari  stesso,  fu  coetaneo  di 
Cimahne  e suo  intimo  amico,  e insieme  del 
Tafi  ; dalle  qual»  amicizie  trasse  lumi  per  avan- 
zarsi nell’  arte  di  mosaicista.  Tenne  dapprima  la 
maniera  de’ Greci  accompagnandola  con  quella 
di  Cimabue.  Dopo  aver  molto  cosi  operato,  ito 
in  Roma,  c lavorando  quivi  alla  tacciata  di 

potrrhl»'  essere  di  Simone  da  Siena  altre  volte 
*on  lui  confuso. 


S.  Maria  Maggiore,  migliorò  alquanto  Io  stile 
eoi  suo  insegno,  pare  a me,  e con  la  imita- 
zione degli  antichi  musaici.  Dipinse  anche  ta- 
vole, ed  io  ne  ho  veduto  un  Crocifìsso  di  as- 
sai ragionevole  artifizio  in  un  quadretlo  ch« 
era  in  Firenze.  Dopo  ciò  io  terrò  Gaddo  fra 
gl’imitatori  (ma  solo  in  parte),  non  mai  fra  i 
discepoli  di  Cimabue  ; non  parendomi  equo  f 
ebe  chi  si  appressa  ad  un  professore  coetaneo 

0 per  amicizia,  o per  consiglio,  o per  confe- 
renze su  Fatte,  rimanga  tosto  impaniato  nel 
suo  albero.  Di  Ugolino  senese  conta  il  Vasari, 
che  fu  tenacissimo  della  maniera  greca,  e che 
piuttosto  che  a Giotto,  volle  conformarsi  a Ci- 
malxie:  non  però  dice  apertamente  che  fosse 
stato  suo  discepolo;  anzi  da  altri  si  pretende 
istruito  a Siena  ; di  che  meglio  si  tratterà  in 
quella  Scuola  che  lo  fa  suo,  nè  trovo  ragione 
da  privamela.  Nella  Bolognese  altresì  dovremo 
scrivere  di  Oderigi,  a cui  miniatore  par  certo 
aversi  a dare  altro  maestro  che  un  frescante 
suo  coetaneo,  qual  fi*  Cimabue.  Qui  intanto 
giovi  riflettere,  che  a seguir  l’esempio  del  Bal- 
dinueci  nulla  ci  rimarrebbe  più  di  sincero  nella 
storia  pittorica;  e le  scuole  de’  primari  maestri 
si  dovriano  accrescere  in  influito,  confondendo 
con  gli  srolari  di  ogni  professore  i suoi  amici, 

1 suoi  conoscenti,  i coetanei,  die  tennero  le 
sue  massime. 

Più*  trigami  a leggersi  è la  propagazione  die 
si  fa  da’ primi  rami  deH’alliero  a’ ■fecondi,  e, 
per  così  dire  , da’  figli  di  Citnahue  a’ suoi  ni- 
poti. Nulla  vi  è di  naturale  in  tal  successione; 
tutto  è una  magra  industria  per  derivare  ila 
un  solo  gli  artefici  di  ogni  bell’arte  e di  agni 
patria,  passati , presenti  e futuri.  F.  Ristoro  e 
F.  Sisto  er.«n  vaienti  architetti,  che  fin  dal  1364 
rifabbricarono  i ponti  della  Carraja  e di  S.  Tri- 
nità, opera  rosi  insigne;  coniando  allora  Cima- 
bue  ventiquattro  anni.  Di  entrambi  scrive  il 
Baldinucci  die  « ftiron  forse  discepoli  di  Ar- 
»»  nolfo  o anche  imitatori  secondo  quello  che 
»*  mostrano  l’ opere  loro  >•  Ma  come  fondare 
in  un  forte  quella  chè  avea  poco  prima  van- 
tata come  una  chiara  dimostrazione  ? E poi 
qual  fórse  è mai  questo?  Non  è molto  più  vc- 
risimile  ebe  Arnolfo  e Cimabue  istesso  imitasse 
loro?  Non  meno  è irragionevole  che  F.  Mino 
da  Turrita  comparisca  in  quell’ albero  scolare 
d.el  Tafi,  e un  de*  posteri  di  Cimabue.  Mino  nel 
iaa5,  data  omessa  qui  dal  Baldinucri,  avea  ope- 
rato di  musaico  in  Firenze,  quindici  anni  pri- 
ma che  nascesse  Cimalme.  Già  vecchio  comin- 
ciò un  altro  lavoro  simile  al  duomo  di  Pisa 
»»  con  la  medesima  maniera  che  avea  fatto  l'al- 
»*  tre  cose  sue,  n dire  il  Vasari;  e aggi  tigne 
che  il  Tafi  e il  Gaddi  (inferiori  di  età  e di 
credito)  lo  ajutarono.  L’opera  rimase  poco  m^rto 
che  del  tutto  imperfètta ; onde  poco  tempo  stet- 
tero insieme.  Ciò  posto , non  veggo  come  il 
Baldinucri  potesse  scrivere:  >»  Pare  che  il  Va- 
* sari  fosse  di  parere  che  Mino  imparasse  Parte 
**  da  Andrea  Tafi,  »»  giacché  è anzi  iL  contrario; 
nè  colpe,  invece  della  chiara  dimot  trazione  che 
ci  promise,  ci  dia  ora  un  par  e,  che  pare  a Ini 
solo.  Per  ultimo  volendo  far  credere  che  Gio. 
Pisano  scultore  sta  tfitcepolo  di  Giotto  pittore, 
si  volge  pure  al  Vasari,  per  cui  testimonianza 
Giovanni,  compiuto  il  suo  lavoro  al  duomo  di 
Arezzo,  e stato  anche  in  Orvieto,  venne  a Fi- 
renze per  veder  la  fabbrica  di  S.  Maria  del 
Fiore  e per  conoscer  Giotto  ; c siegue  raccon- 


STORIA  PITTORICA  fi- 


lando due  l.i Tori  ch’esegui  in  Pirone:  fu  il 
primo  una  Madonna  fra  due  piceoli  Angioli  so- 
pra  una  porla  dd  duomo , il  secondo  il  Iva t- 
tcsituo  piccolo  di  S.  Giovanni.  Ciò  avvenne  nrl 
IV)-.  Qui  entra  il  Baldinucci  a riflettere,  ehe 
h >c  si  ronsidera  fra  I’  opere  da  questo  arte- 
si  Gec  falle  in  Firenze  la  mentovata  immagine 
» di  Maria  Vergine  ...  si  conosce  in  essa  tanto 
n miglioramento  ...  e tanto  della  maniera  di 
n Gioito  clic  non  resterà  dubbio  a Unno  elle  egli 
w e por  P imitazione  di  quel  maestro  ed  anche 
n per  i prorotti  se  ne  potesse  dopo  Unti  anni 
w ili  esercizio  chiamar  discepolo,  n Ugni  lettore 
che  vegli  troverà  anche  qui  non  una  chiara  di- 
mostrazione dell’  assunto,  ma  un  gruppo  di  dif- 
fìcollà.  Si  paragona  quella  immagine  con  altre 
fatte  dal  Pisano  in  Firenze  prima  di  conoscer 
Giotto;  e pur  quella  fu  la  prima  ehe  ivi  facesse. 
Si  vuol  clic  Giovanni  quasi  sessagenario  fosse 
imitatore  di  Giotto  ehe  avea  ventun  anno,  quan- 
do è molto  più  vcrisimile  ehe  Giotto  imitasse 
lui  primo  scultore  della  sua  età.  Si  suppongnn 
pi  eretti  dati  a Giovanni  da  Giotto,  che  indi  a 
poro  parti  per  Roma,  ove  dopo  altre  opere  fece 
uri  ixfH  il  musaico  della  navicella.  Finalmcute 
tutto  il  magistero  si  fonda  in  una  figura. 

Quali  incocrenze  sono  queste,  quali  ripieghi 
e,  dirò  anche,  quali  «overchiamrnti?  Non  fa 
pietà  vedere  tanti  vecchi  onorati  tratti  a forza 
ad  imparare  da’^naeslri  di  loro  tanto  più  gio- 
vani , e talora  tanto  mcn  degni?  Che  diremo 
dunque? -So  che  varj  'scrittori  han  ripreso  il 
Baldinucci  come  istorico  di  dubbia  fede,  arti- 
ficioso in  tacer  notizie  o in  travisarle,  cavilloso 
nella  interpretazione  del  Vasari  , inteso  a cat- 
tivare più  elio  ad  istruire  i lettori.  So  che  in 
patria  stessa  «pici  sistema  gli  fu  contraddetto, 
coinè  appare  dal  suo  opuscolo  delle  F’ figlie  ; e 
che  il  cav.  Marmi,  letterato  fiorentino,  sospettò 
molto  «Iella  sua  sincerità,  di  che  adduciamo  il 
documento  nella  Scuola  scncar.  Rifletto  nondi- 
meno, ehe  serivra  in  tempi  meno  illuminati  su 
le  origini  della  pittura,  e che  difendeva  una 
sentenza  molto  più  comune  in  Italia  che  non 
è ora.  Avrà  promesso  al  cardinale  Leopoldo 
de’  Medici  di  dimostrarla  invincibilmente  per 
onor  della  patria,  e della  Casa  Medicea;  c aveva 
avuti  da  lui  ajnti  e stimoli  a difender  tale  opi- 
nione, c a confutar  la  contraria.  Dovendo  ri- 
spondile al  Malvasia  (i),  isterico  acerbo  verso 
il  Vasari,  e dovendo  provare  che  i Bolognesi, 
non  tura  che  i Senesi  e i Pisani  c gli  altri, 
rfbpresqro  l'arte  «la*  Fiorentini,  si  formò  un  si- 
stema mcn  vero,  di  cui  non  vide  subito  le  as- 
surdità ; le  vide  più  tardi , come  nota  il  sig. 
Piacenza,  e se  ne  disimpegnò.  A questa  disav- 
ventura soggiacquero  bene  spesso  gli  autori 
de’ sistemi  anche  ingegnosissimi,  e la  storia  delle 
lettere  è folta  di  tali  esempi. 

Esaminato  questo  sofisma,  io  non  mi  farò  so- 
scrittore  del  Baldinucci;  ma  in  due  oroposizio- 
ni  comprenderò  il  mio  sentimento.  La  prima  è, 
che  non  tulio  il  miglioramento  della  pittura 
venne  dalla  sola  Firenze.  £ osservazione  fatta 


(i)  Notisi  clic  il  Malvasia  non  combatteva 
solo  a favor  di  Bologna  ma  dell’  Italia  e della 
Europa.  A p.  il  del  primo  tomo  ha  prodotto 
nu  passo  del  Fillbien,  che  prova  essersi-  il  di- 
segno «fi  Francia  mantenuto  sempre  anche  ne 
•ertili  barbati,  e che  a*  tempi  di  Cimabuti  era 
quivi  tosi  buono  come  in  Italia. 


già  da  altri,  che  le  tracce  dell'umano  ingegna 
nel  progresso  delle  belle  arti  son  le  stesse  in 
ogni  paese.  Quando  l'uomo  è malcontento  di 
ciò  clie  apprese  fauci  «ilio,  dà  regolarmente  i 
suoi  passi  <ial  rozzo  al  meno  rozzo,  e di  poi  si 
avanza  al  diligente  e al  preciso;  di  qua  si  fa 
strada  al  grande  e allo  sc«*lto,  c finisce  poi  nel 
facile.  Cosi  è ita  la  cosa  nella  scultura  de'  Gre- 
ci; cosi  nella  nostra  pittura  Or  come  il  Coreg- 
gio  per  passare  dal  diligente  al  grande  non  eb- 
be bisogno  di  sapere  che  Radarilo  avea  fatto 
tal  passo,  o almeno  di  vctlerio  co' suoi  occhi  ; 
cosi  i miniatori  e i pittori  del  secolo  sui  e xiv 
non  ebbon  bisogno  di  sapere  come  i Fiorenti- 
ni av<*sscro  avauzata  l' arte  ; ma  solamente  di 
conoscere,  sé  aver  camminato  per  via  fallace. 
Ciò  bastò  loro  a mettersi  per  hiij  strada  mi- 
gliore ; n«*  era  più  ignota,  migliorato  già  il  di- 
segno per  mezzo  «Iella  scultura.  Abhiam  veduti 
i Pisani  e i loro  scolari  precedere  a'  Fiorenti- 
ni, e quasi  loro  prodromi  diffondere  uu  nuovo 
disegno  per  tutta  Italia.  Sarebbe  ingiustizia  non 
considerargli  nel  miglioramento  «Iella  pittura, 
di  cui  tanta  parte  c il  disegno  ; c il  supporre 
eh’  essi  non  la  vantaggiassero  notabilmente.  Ol- 
tre che,  se  tutta  I lidia  «lovesse  il  suo  progresso 
a’  soli  Cimatale  e Giotto,  tutti  i buoni  artefici 
sariano  usciti  di  Firenze.  E pure  al  duomo  di 
Orvieto  (per  rammentare  I"  opera /orse  più  in- 
signe di  quella  età)  fin  da’  primi  anni  del  se- 
colo xiv  troviam  professori  di  molti  c diversi 
luoghi  che  non  soriano  stati  eon«lotti  ad  ornar 
tal  luogo,  se  non  avessero  allora  goduta  fama 
di  buoni  maestri  (t).  Oltre  a ciò,  se  luti’ i pit- 
tori avesser  mirato  in  que*  due,  ogni  maniera 
sarebbe  simile  a quella  «le’ Fiorentini  loro  di- 
scepoli Ma  consia«?rando  le  antiche  pitture  «li 
Pisa,  di  Siena,  di  Venezia,  di  Milano,  di  Bolo- 
gna c di  Parma,  si  trova  dissimile  ; altre  idee, 
altra  scelta  di  colori,  altro  gusto  di  composi- 
zioni. Adunque  non  tutto  venne  da  Firenze. 
Questa  era  la  prima  proposizioni*. 

La  seconda  proposizione  è que»ta  : che  niuno 
giunse  allora  tini  oltre,  nè  tanto  cooperò  con 
gli  esempi  ad  accrescer  l'arte,  quanto  i Fioren- 
tini. Posson  I’  einolc  città  vantar' professori  di 
merito  anche  nella  prima  epoca  «i«*lla  pittura; 
possono  i loro  scrittori  stenuarcil  grido  «li  Giotto 
e de’ suoi  discepoli:  ma  il  fatto  vince  ogni  fa- 
condia. Giotto  fu  il  padre  della  nuova  pittura, 
come  della  nuova  prosa  il  padre  fu  detto  il 
Boccaccio.  Dopo  questo  la  prosa  diventò  abile 
a trattare  ogni  tema  con  proprietà;  e anche 
dopo  quello  ogni  tema  con  proprietà  ha  potuto 
trattar  la  pittura.  Un  Simon  da  Siena,  uno 
Stefano  da  Firenze,  un  Pietro  Laurati  aggiua- 
ono  vezzo  all’arte;  ma  essi  e gli  altr* ingegni 
ebbon o a Giotto  il  passaggio  da  un  vecchio 
ad  un  nuovo  stile.  Egli  lo  tentò  in  Toscana, 
e ancor  giovane  lo  av4nzò  tanto,  che  a ciascuno 
parve  miracolo.  Non  prima  torna  d’ Assisi,  che 
Bonifazio  Vili  lo  chiama  in  Roma:  non  prima 
la  Sede  si  trasferisce  in  Avignone,  ch’egli  da 
Clemente  V è invitato  a passare  in  Francia. 
Prima  di  andarvi  è astretto  a fermarsi  in  Pado- 
va, e tornatone  dopo  alquanti  anni  novaincnte 


(i)  VI  loro  elenco  è riferito  dal  P.  della  Valle 
nella  storia  di  quel  Tempio,  e riprodotto  nella 
edizione  senesi-  del  Vasari  al  fine  del  tomo  se- 
condo. 
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vi  c trattenuto.  L’  Italia  si  reggeva  allora  in 
più  luoghi  a repubblica  ; ma  era  piena  di  fa- 
miglie potenti,  clic  ne  signoreggiavano  questa 

0 quella  parte;  e tutte  ornando  la  patria  mi- 
ravano ancora  a cattivarsela.  Giotto  a prefe- 
renza di  ogni  altro  fu  desiderato  in  ogni  paese. 

1 Polentoni  di  Ravenna,  i Malatesti  ili  Rimino, 
gli  Estensi  di  Ferrara,  i Visconti  di  Milano, 
gli  Scala  di  Verona,  Caslrucrio  di  Lucca,  e lo 
stesso  Roberto  re  di  Napoli  lo  cercarono  con 

{>remura,  e l' ebbono  qualche  tempo  a*  servigi 
oro.  Milano,  Urbino,  Arezzo,  Bologna  roller 
me  sue  opere;  e Pisa,  che  in  quel  suo  Campo 
anto  preparava  a' migliori  artefici  di  Toscana 
una  lizza  ove  giostrar  fra  loro  (i)  quasi  come 
si  era  fatto  a Corinto  e in  Delfo  (.Pii tu  xxxr , 9), 
ebbe  da  lui  quelle  istorie  di  Giobbe,  che  si 
ammirano,  benché  siali  del  suo  primo  tempo. 
Mancato  Giotto,  lo  stesso  applauso  si  fere  a’ di- 
scepoli; essi  furono  invitati  a gara  in  ogni  città, 
e anteposti  auro  a’  cittadini.  Noi  troveremo  il 
Cavallini  e il  Capanna  nella  Scuola  romana,  e 
nella  bolognese  1 due  Faentini  Pacec  Ottavia- 
no, c Guglielmo  da  Forlì  ; il  Menabuoi  a Pa- 
dova; il  Menimi  o scolare  o ajuto  di  Giotto  in 
Avignone;  c de* successori  della  medesima  scuola 
vedremo  tracce  per  tutta  Italia.  Altri  di  essi  ce 
ne  additerà  per  nome  la  storia,  altri  re  ne  pa- 
leserà lo  stile;  senza  que*  moltissimi  che  in  ogni 
provincia  ci  sono  stati  tolti  dagli  occhi  per  so- 
stituire pitture  nuove  alle  anticne.  Giotto  cosi 
fu  ìn  esempio  agli  studiosi  per  tutto  il  secolo 
xiv,  come  di  poi  Raffaello  nel  sestodecimo,  e 
i Caracci  nel  seguente;  nè  so  trovare  in  Ita- 
lia una  quarta  maniera  die  abbia  fra  noi  avuto 
seguito  quanto  queste  tre.  Furono  anche  al- 
trove quei  che  si  rimodernarono  eoi  loro  in- 
gegno; ma  fuor  delle  patrie  loro  non  eran  molto 
pregiali,  nè  molto  cogniti:  de’ soli  Fiorentini 
si  può  asserire  che  il  nuovo  stile  diffondessero 
per  quanto  è lunga  e larga  l’Italia.  Adunque 
nel  risorgimento  della  pittura  se  non  tutto,  il 
maggior  merito  almeno  certamente  è loro:  que- 
sta era  la  seconda  mia  proposizione. 

Con  miglior  animo  procedo  al  rimanente  dcl- 
r opera,  uscito  da  un  passo  ove  fra  le  contra- 
rie voci  degli  scrittori  spesse  volte  bo  sospesa 
la  penna,  memore  di  quella  legge:  Il  istoria 
nihil Jalsi  audeat  dictre , nihil  ceri  non  amicai. 
Tornando  a scrivere  di  Firenze  dopo  il  suo 
Giotto,  che  mancò  di  vita  nel  »336,  trovo  quivi 
moltiplicati  ad  un  numero  prodigioso  i pitto- 
ri ; di  che  fra  poco  dovrò  produrre  sicure  te- 
stimonianze. Non  mollo  appresso,  cioè  nel  i34<b 
si  adunarono  i pittori  in  una  pia  società,  che 
denominarono  la  compagnia  di  S.  Luca,  la  cui 
sede  stabilirono  prima  a S.  Maria  Nuova,  indi 
in  S.  Maria  Novella.  Non  fu  la  prima  che  si 
ergesse  in  Italia,  come  affama  il  Bahlinueri: 
innanzi  il  lago  era  stabilita  in  Venezia  com- 
pagnia di  pittori  sotto  la  invocazione  pur  di 
a.  l.uca  T di  die  fan  fede  i suoi  statuti,  che  si 

(»)  Quel  luogo  che  farà  sempre  grande  onore 
alla  magnificenza  de’ Pisani  sarchile  un  museo 
inestimabile,  se  le  pitture  faLtevi  da  Giotto,  dal 
Menimi,  da  Stefano  Fiorentino,  da  Buffalmacco, 
da  Antonio  Veneziano,  da’ due  Orcagni,  da  Spi- 
nello Aretino,  dal  Laorali  o Laurenti  si  fossero 
mantenute  nel  loro  essere  : ma  la  più  parte 
guaste  dalla  umidità  furono  restaurate  in  questo 
secolo  assai  però  discrcUmcutr. 


conservano  tuttora  a S.  Sofia  (ZaneL  p.  3). 
Non  però  o questa,  o la  fiorentina,  o la  bolo- 
gnese, o altra  somigliante  si  potean  dire  ac- 
radrmic  di  disegno,  ma  scuole  soltanto  di  pietà 
cristiana,  quali  Tcbbono  e le  hanno  molte  ar* 
ti.  Nè  già  costavano  di  soli  dipintori:  essi  vi 
lcnean  sempre  i posti  più  ragguardevoli;  vi 
eran  aggregati  però  anche  gli  artefici  r>  di  me- 
n tallo  o legname,  nella  cui  opera  o molto  o 
*>  poco  avesse  luogo  il  disegno  *»,  scrive  il  Bal- 
dinurci  de’ Fiorentini.  Casi  nella  compagnia  di 
Venezia  ..si  compresero  anche  i tofana  j,  i do- 
ratori, cd  altri  più  bassi  penne! leggia tori  : e in 
quella  di  Bologna  fin  i seti  a j e gli  artefici  delle 
guaine;  nè  altramente  si  son  divisi  da’ pittori, 
che  a forza  di  liti  e di  giudizj.  li  rozzo  se- 
colo non  diseenieva  peranco  la  nobiltà  della 
pittura  ; dicea  mastri  quegli  che  ora  nominiara 
professori , e botteghe  quelle  che  ora  chia- 
miamo stnd).  Spesso  ho  dubitato  che  i pro- 
gressi dell’  arte  non  fossero  fra  noi  sì  rapidi 
come  in  Grecia,  per  questa  ragione,  che  ivi 
la  pittura  o nacque  o presto  diventò  nobile; 
qui  la  sua  dignità  non  si  è conosciuta  se  non 
tardi. 

Chi  volesse  indagar  1*  origine  di  tutto  que- 
sto, la  troverebbe  nc’  lavori  misti  di  più  arti 
eh’ erano  in  uso;  de’ quali  tratterò  ora  alquan- 
to distintamente  per  chiarezza  anche  di  tutta 
I’  opera.  Ho  nominati,  poco  è,  i cofanaj  nella 
compagnia  di  S.  Luca;  perciocché  allora  si  gl 
altri  mobili,  come  gli  annadj  e le  panche,  e 
si  le  casse  si  facean  da’ meccanici,  poi  dipin- 
gevano!, c spesso  nella  bottega  medesima,  da-' 
gli  artefici  degli  ornati  e delle  figure  ; massime 
per  collocarli  il  corredo  delle  nuove  spose: 
molte  pitture  antiche  di  gabinetti  furono  ta- 
gliate da  così  fatti  mobili,  e rosi  serbate  alla 
posterità.  Quanto  alle  immagini  degli  altari, 
elle  per  tutto  il  secolo  xiv  mai  non  sì  prepa- 
ravano, come  ora  si  fa,  separatamente  dall’ or- 
nato loro.  Si  lavoravano  prima  di  legno  i dit- 
tici (1),  o sia  gli  altarini  che  in  più  paesi  d’I- 
talia si  nominavano  ancone  ; e operosamente  si 
ornavan  d’ intagli.  Il  disegno  delle  ancone  si 
conformava  all’architettura  tedesca,  o come 
dicono  gotica,  che  vedesi  nelle  facciate  delle 
chiese  fatte  in  quel  secolo.  Tutta  il  lavoro  va 
carico  di  minuzie,  di  tabernacoli,  di  pirami- 
dette,  di  picciole  nicchie;  e nel  campo  della 
tavola  son  disposte  varie  quasi  porte  e fine- 
stre, con  archi  a semicircolo,  o a sesto  acuto, 
moda  caratteristica  di  que’  tempi.  Ivi  talora  ho 
vedute  nel  mezzo  statuette  in  mezzorilievo  (a). 

(1)  Uso  antichissimo  del  Cristianesimo  fu  te- 
nere sopra  gli  altari  nel  sacrifizio  della  messa 
i dittici  d’argento  o di  avorio,  che  finita  la 
sacra  funzione  si  ripiegavano,  come  un  libro, 
e si  recavano  altrove.  Ritrnnesi  la  stessa  figura 
anco  introdotte  le  tavole  più  grandi,  che  si- 
milmente erano  due  ed  amovibili  ; e questa 
usanza,  di  cui  poche  reliquie  ho  vedute  in  Ita- 
lia, si  c conservata  lungamente  nella  chiesa 
greca.  Finalmente  a poco  a poco  si  cominciò 
a dipingere  in  una  sola  tavola  utiita.  V.  Buo- 
narroti, Petti  antichi , p.  a58  e seg. 

fa)  A Torccllo,  una  dell’ isole  d»  Venezia,  è 
un  antica  immagine  di  S.  Adriano,  eh’  è dì 
ragionevole  intaglio,  ove  d'intorno  son  dipfbto 
storie,  del  Santo  : lo  siile  è debole,  ma  non 
greco.  , 
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Più  comunemente  il  pittore  collocar*  ivi  le  fi- 
gure, o i butti  de’  tanti.  Talora  gli  ti  prepa- 
ravano anrhc  varie  quasi  formelle,  ove  pingere 
istorie.  All’ altarino  tpetso  annettevano  un  grado, 
ove  in  più  divisioni  si  rappresentavano  simil- 
mente istorie  di  G.  C.,  della  sua  Madre,  de| 
suoi  Martiri,  or  vere  or  false  (i).  1 legnajuoli 
erano  ai  vani  di  quel  loro  magistero,  che  vi 
scrissero  talvolta  il  lor  nome  prima  del  nome 
del  pittore  (a). 

An«  he  i quadri  da  stanza  preparar  ansi  dagli 
intagliatori  or  a modo  di  trìttici,  or  di  quadri- 
lunghi; c questi  eingevano  «li  certe  grosse  cor- 
nici con  alcuni  rozzi  fiorami,  o formavan  loro 
d'intorno  quasi  un  merletto  o un  rabesco  per 
adomargli.  Raro  uso  facea  in  quel  secolo  la 
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pittura  di  sole  tele  : pure  ne  vidi  qualche  qua- 
dro in  Firenze,  c più  fra’  Veneti  c fra’  Bolo- 
gnesi: le  tavole  si  adoperavano  comunemente. 
Quelle  che  a*  includevan  nelle  comici  spesso 
eran  vestite  di  tela,  non  di  rado  di  pergame- 
na, e talora  di  cuojo;  ne’ quali  casi  è vcmimile 
che  si  preparassero  dagli  artefici  che  lavora- 
vano in  tali  materie;  ed  ecco  perchè  essi  * a’ 
pittori  si  unirono  in  qualche  luogo  i sellaj. 
Racconta  la  storia  cne  si  ornavano  di  pitture 
non  pur  le  targhe  da  guerra  o da  giostra,  ma 
altresì  varj  attrezzi  da  cavalcare , siccome  le 
selle  e le  bardature  de’ cavalli;  quale  usanza 
durava  a*  tempi  del  Francia,  come  scrive  il  Va- 
sari nella  sua  vita.  Ed  ecco  gli  spadaj  e i scl- 
laj  in  consorteria  co’ pittori.  Vi  potean  essere 
similmente  quei  che  preparavano  i muri  per 
le  pitture  a fresco,  e coprivaule  di  un  rossac- 
cio,  che  urlio  scrostature  si  rivede  non  rare 
volte.  Sopra  quel  colore  si  disegnavano  le  figu- 
re; e questi  erano  i cartoni  di  que*  buoni  an- 
tichi. Ajutavangli  anco  gli  stuccatori  a fare  que- 
gli ornamenti  di  rilievo  che  reggiamo  nelle  pit- 
ture delle  muraglie.  Credo  clic  a tali  lavori 
usasser  le  forme;  non  parendo  altro  che  fatti 
a stampa  certi  globeUi  e fiorellini  c picciole 
strile  eoe  si  veggono  nelle  dorature  de’  gessi , 
de*  cuoj,  delle  tavole  c fin  delle  carte  da  giuo- 
co. In  ogni  materia  ove  si  dipingesse,  ordina- 
riamente si  metteva  dell’oro;  se  ne  fregiavano 
i campi  della  pittura,  i nimbi  de’  Santi,  le  lor 
vestimcnta  e le  loro  trine.  Benché  i pittori 
stessi  avessero  abilità  in  queste  cose,  pare  clic 
si  facessero  ajutarc  dagl’  intagliatori  c da’  do- 
ratori; che  perciò  entravano  nella  loro  cate- 
goria, « segnavano  coni’  essi  nelle  opere  il  no- 
me loro.  Cosi  fcccr  il  Cini  ed  il  Saracini  ricor- 


(i)  Noto  questa  particolarità, perchè  le  isto- 
rie o dipinte  o scolpite  in  secoli  meno  colti 
talora  imbarazzano  ; e non  se  ne  può  rènder 
ragione  se  non  si  ha  ricorso  a certi  libri  fa- 
volosi, a’  quali  allora  si  porgeva  fede.  Nelle 
gestc  di  Gesù  Signor  nostro  e della  B.  V.  gio- 
verà consultare  Gio.  Alberto  Fabrizio  nella 
raccolta  che  ha  per  titolo:  Codex  apocr.  No- 
vi Testamenti:  ne’ fatti  degli  Apostoli  c de’ 
Martiri  daran  luce  non  tanto  ijoro  Atti  sin- 
ceri, quanto  le  leggende  or  manifestamente  fal- 
se, or  almeno  sospette,  che  nc  riportano  i Bol- 
la ndisti. 

(a)  11  Vasari  nella  Vita  di  Spinello  areti- 
no : » Simonc  Cini  fiorentino  fere  l’ intaglio, 
•»  Cabrò  Ilo  Saracini  la  mise  a oro,  e Spinel- 
» lo  di  Lucca  d’  Arezzo  la  dipiuse  Y anno 
«•  1 385  ». 


dati  poc’anzi;  e spezialmente  nn  Ferrarese,  che 
in  Venezia  in  «luadri  «le’  Vivarini  si  sosrrive 
prima  di  loro  (V.  Zanetti , Pittura  Veti.  p.  ió); 
e nel  duomo  di  Onc«la  sotto  una  Incorona- 
zione di  M.  V. , ove  il  pittore  non  si  curò  «li 
ostentarsi  a* posteri,  l’intagliatore  già  nominato 
vi  lasciò  questa  memoria  che  mi  ha  gentilmente 
trascritta  c comunicata  il  sig.  Lorenzo  Giusti- 
niani, patricio  veneto,  giovane  «li  costumi,  di 
lettere,  d*  ogni  hcll’arle  ornatissimo  : >438  a di 
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Verso  il  fine  «lei  secolo  xiv,  «mando  il  go- 
ticismo si  veniva  sbandendo  dall  architettura, 

11  disegno  degl’  intagliatori  migliorò  ; e comin- 
ciarono a porsi  sopra  i sacri  altari  tav«»h'  bis- 
lunghe divise  da  varj  tramezzi  fatti  a maniera 
or  di  pilastri,  or  di  colonnette,  e fra  esse  tal- 
volta porte  e finestre  finte;  talché  I*  ancona  imi- 
tasse in  certo  modo  le  facciate  de’  palagj , o 
de*  lempj  • Vi  soprapposero  talora  un  fregio,  c 
sopra  il  fregio  dicder  luogo  quasi  a un  fastigio 
con  altre  immagini.  Nel  ni  sotto  collocarono  i 
Santi;  e spesso  in  qualche  formella,  o nel  grado 
dipinsero  loro  istorie.  A poco  a poco  si  tolsero 
i tramezzi,  si  crebbero  le  proporzioni  delle  figu- 
re; c in  una  tavola  indivisa  dintorno  al  trono 
di  N.  D.  si  disposero  i Santi  non  più  rosi  ritti 
come  prima  c a modo  di  statue  , ma  in  posi- 
ture e in  mosse  diverse;  costume  che  durava 
anco  nel  cinquecento.  dorature  de’  fondi  as- 
sai decaddero  verso  i principi  del  secolo  zv; 
crebbero  però  quelle  de' vestiti;  ne  mai  le  trine 
furon  sì  largite  come  allora  ; finché  v«*rso  il  ca- 
dere di  quel  secolo  si  fece  dell*  oro  più  parco 
uso,  e fu  quasi  sbandito  nel  susseguente. 

Non  poco  merito  si  farebbe  con  l’ arte  chi 
esattamente  c’  insegnasse  con  qua»  colori , con 
quali  gomme,  con  quali  misture  si  tingesse  da’ 
Greci.  Costoro  furono  certamente  eredi  d’ ot- 
timi metodi  tramandali  loro  per  una  tradizio- 
ne , alterata  in  parte  , ma  certamente  derivata 
da’  lor  maggiori.  Riscuote  ancora  dopo  P uso 
dell’olio  qualche  ammirazione  il  colorito  de’  lo- 
ro quadri.  Nel  Museo  Mediceo  vi  ha  una  Ma- 
donna con  questa  epigrafe  latina  : Andreas  Pico 
de  Candia  pinxit;  forme  dozzinali,  picche  gros- 
solane, composizione  rozza;  ma  il  colore  è si 
fresco,  vivido,  brillante,  che  ogni  moderna  opera 
vi  perderebbe  la  prova:  cd  c so«lo  in  guisa  e 
compatto,  che  tentato  col  ferro  non  si  dilegua; 
si  distacca  anzi,  e nc  schizzano  quasi  minute 
squamine.  Anche  sii  affreschi  «le’  primi  Greci 
o degl’  Italiani  piu  antichi  sono  fortissimi , e 
più  che  nella  inferiore,  nella  Italia  superiore: 
sorprendono  per  la  durevolezza  a S.  Niccolò 
di  Trevigi  alcune  immagini  di  Santi  su’  pilastri 
della  chiesa;  de’ quali,  seri  ve  il  G.  Federici  nel 
tomo  I,  p.  188.  Ilo  udito  da’  professori , che 
tanta  consistenza  di  tinte  credevano  dov«*rsi  ri- 
petere da  qualche  porzione  di  cera  adoperata 
a que*  dì  ; come  si  dirà  nel  segurute  »*>  pro- 
posito d«*lla  pittura  a olio:  ma  dee  confessarsi 
che  in  queste  ricerche  «li-  antichi  mcto«li  non 
siamo  ancor  molto  innanzi.  Ove  fossero  ben 
esplorati,  sa  ria  n utilissimi  al  restauro  de’ qua- 
dri antichi,  nè  sarian  superflui  a ritentare  <(u<  1 
colorito  solido,  fuso,  lucente,  clic  in  varj  pit- 
tori lombardi  c veneti,  e nel  Coreggio  massi- 
mamente, dovri'ni  lodare  a suo  tempo. 

Queste  osservazioni  che  siam  venuti  facendo 
non  saranno  inutili  a.  un  conoscitore , quando 
dubita  della  età  di  ima  pittura  ov«  non  trova 
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carati  fri  Ovr  son  lettere,  si  procede  anche  più 
sirnramctftr.  Le  lettere  -volgarmente  chiamate 
gotiche  cmmnrian  dopo  il  ixoo,  dove  più  pre- 
tto e dove  più  tardi;  e per  tutto  il  secolo  xiv 
Vait  earicariflosi  di  linee  superflue  fino  alla  metà 
del  xv  in  circa;  e torna  poi  Taso  «letto  scritto 
romano.  Qoai  formule  si  usassero  dagli  artefici 
nel  coscrivere  » nomi  loro,  più  opportunamente 
ri  dirà  dopo  poche  pagine.  Ho  credulo  bene 
dar  qui  una  quasi  paleolngia  della  pittura,  per- 
che la  inosservanza  di  essa  è stato  ed  è largo 
fonte  di  errori.  Avverta  però  il  lettore,  che  le 
regole  proposte,  se  dan  qualche  lume  a risol- 
ver dubhj,  non  sono  già  infattibili,  né  univer- 
sali; e sappia  in  oltre,  che  in  fatto  di  antichità 
non  vi  è rosa  più  pericolosa , nè  più  inetta , 
che  formar  canoni  generali  e sistemi,  che  a ro- 
vesciarli basii  Oft  esempio. 

Pittal  i fiorentini  che  elisero  dopo  Giotto 
fino  al  cadere  del  secolo  ir. 

s ii. 

È degno  dì  riflessione  che  il  Vasari  nella 
Vita  di  Jacopo  di  Casentino,  citando  i Capitoli 
fiiM.  della  compagnia  di  S.  Luca,  stampati  poi 
dal  Baldinucci,  reciti  i nomi  de' quattordici 
pittori  che  n’ erano  allora  capitani,  consiglieri 
r camarlinghi;  e né  di  questi,  nè  di  altri  mol- 
ti. che  in  quel  m».  aon  nominati,  faccia  men- 
zione nelle  sue  Vite,  eccetto  pochissimi.  La 
stessa  scelta  usò  il  Baldinucci,  nella  cui  teglia 
si  leggono  molli  pittori  fioriti  circa  il  i3oo,  I 
cift  nomi  ricusò  d’inserire  nelle  sue  Notizie 
Dal  suo  scrivere  si  raccoglie  apertamente  ch'e- 
gli ne  fasciò  indietro  qualche  centinajo,  tutti 
ai  quel  secolo  iste»»  (i).  È dunque  falso  che 

3ursli  due  Istorici  onorassero  molti  uomiui  rae- 
iocci  sol  perchè  nati  in  Firenze,  coni’  è stato 
opposto  da  qualche  estero;  e quei  della  lor 
nazione,  che  additano  a’ posteri,  non  sono  mrn 
degni  d'istoria,  che  i Veneti,  o i Bolognesi, 
o Ì Lombardi  antichi,  i quali  noi  lodiamo  nelle 
scuole  loro.  Non  eccettuo  dal  numeri-  de’  me- 
morabili pittori  nè  anco  Buffalmacco,  queirnom 
faceto,  di  cui  presso  il  Boccaccio  e il  Sacchetti 
si  leggon  velie  che  il  fin  celebre  più  che  le 

(O  Di  coloro  solamente,  de’ quali  io  non  ho 
notizia  se  non  del  tempo,  del  nome,  professio- 
ne c sepoltura  , nel  ricercare  per  le  antiche 
scritture,  dido  di  quelli  dèi  srrolo  del  i3oo, 
arriva  il  numero  nella  città  di  Firenze  presso 
ad  un  reiUmajo  , senza  quelli  che  da  ni  versi 
professori  di  antichità  ni  nostra  patria  sono 
stati  trovati  e spogliati  ne’ loro  scritti,  e senza 
udii  che  nrir  antico  libro  della  Compagnia 
e1  pittori  si  veggono  tuttavia  notati.  Così  egli 
nelle  Notizie  del  Gioghi.  I pittori  fiorentini  di 
questo  secolo,  che  dalle  pergamene  dell  Archi- 
vio diplomatico  ha  prodotti  ÌF  sig.  canonico 
Moreni,  posion  vedersi  nella  P.  IV  delle  sue 
Notizie  htonclie,  pag.  ioa.  Altri  ne  ha  rac- 
colti c meco  gentilmente  comunicati  il  chiaria, 
sig.  abate  Vincenzo  Fnllmi  Bibliotecario  della 
Magliahecbiana,  tratti  da  varj  mss.  della  me- 
desima, e in  oltre  dalle  Novelle  Letterarie  di 
Firenze,  dalle  Delizie  de1  Lei  ter.  del  P.  Idel- 
fonso  C S.,  da’  f'iaggi  del  Targioni  ce.,  libri 
che  alla  mia  brevità  polratiuo  esser  sempre  di 
supplemento» 


sue  pitture.  Il  suo  vero  nome  fu  Buona  miro 
di  Cristofano.  Fra  stato  scolar  del  Tafi  ; ma 
viviito  lungamente  a' tempi  dì  Giotto,  ebbe  agio 
da  rimodernarsi.  Sorti  ingegno  vivacissimo;  n e 
» quando  volle  usar  diligenza  ed 'affaticarsi  (il 
**  che  di  rado  avveniva)  non  fu  inferiore  a 
n niun  allro  de’ suoi  tempi  ».  Cosi  il  Vasari; 
ed  è un  danno  che  le  sue  opere  migliori  rise- 
rano  in  Badia  e in  Ognissanti,  sieuo  perite;  e 
ne  restino  solamente  alcune  meno  studiate  in 
Arezzo  e in  Pisa.  Le  meglio  conservate  sono  al 
Campo  Santo,  la  Creazione  dell’ Universo,  ov'è 
un  Dio  Padre  allo  cinque  braccia,  che  soste» ta 
la  gran  macchina  de’ cicli  e degli  elementi;  e 
tre  altre  istorie  del  primo  Uomo  e de’  suoi 
figli  e di  Noè.  Ivi  pure  si  veggono  la  Croci- 
fi  «ione,  il  Risorgimento,  l’  Ascensione  del  Re- 
dentore. Non  è da  cercarvi  gran  simmetria:  refi 
poco  seppi*  il  disegno,  e nelle  figure  segui  altre 
regole  che  fa  sveltezza  de’  Giotteschi.  Ninna 
liellezza  è in  quelle  teste,  nè  varietà  a suffi- 
cienza: le  pie  donne  presso  il  Crocifisso  tutte 
quasi  han  le  stesse  fattezze,  dozzinali  e peggio- 
rate con  deforme  apertura  di  bocca.  Vi  c però 
qualche  volto  virile  che  arresta,  o per  la  vi- 
vacità, o per  la  fisonomia,  qual  è segnatamente 
uri  di  Caino.  Anche  Delle  mosse  è talora  lo- 
evole  la  naturalezza,  come  in  colui  che,  pieno 
d'orrore,  si  parte  dal  Calvario  e fngge.  Variati 
molto  sono  i vestiti,  e distinti  con  drappi  e 
fodere  diverse,  e operosamente  ornati  di  fiori 
e di  trine.  Lavorò  anco  prima  che  in  Campo 
fiapto,  in  S.  Paolo  a Ripa  d'Arno,  ove  ebbe 
compagno  un  tal  Bruno  di  Giovanni,  già  suo 
condiscepolo,  e creduto  autore  di  nna  S.  Or- 
sola in  tavola,  che  pur  esiste  nella  Commenda. 
Fu  suo  stile,  non  potendo  arrivare  alla  espret- 
sione  di  Buffalmacco,  supplir  co*  caratteri,  c 
dalla  bocca  delle  figure  tare  uscir  parole  che 
spiegassero  dò  che  i volti  e le  mosse  non  sa- 
pean  dire  ; nel  che  era  stato  preceduto  da-  Ci- 
mabue,  e fu  seguito  dal  bizzarro  Orragna  e 
da  altri.  Questo  Bruno  insieme  con  Netto  ili 
Dino  fu  compagno  di  Buffalmacco  nelle  beffe 
ordite  al  semplice  Calandrino.  'Tutti  costoro 
deggiono  il  loro  nome  al  Boccaccio,  che  ne 
favella  nel  suo  Decatnerone  alla  Gtorn.  8;  e a 
par  di  essi  un  Bartolo  Giorgi  dipintore  dica- 
mele lo  dee  al  Sacchetti,  cnc  lo  ricordò  nella 
Nov.  i-o.  Qualche  merito  ebbe  Gio.  da  Ponte 
scolare  di  Buffalmacco,  ma  non  fu  punto  sol- 
lecito di  arcreseerlo  con  la  diligenza  ; di  costui 
esiste  qualche  avanzo  di  pittura  nelle  pareli  di 
S.  Francesco  in  Arezzo. 

Credo  anche  uscito  da  qualche  antica  scuola 
Bernardo  Orcagna,  che  sali  in  fama  pari  à Buf- 
falmacco’. Nacque  di  un  Cione  scultore,  e scul- 
tore fu  anco  un  Jurnpo  suo  Latrilo;  ma  su- 
periore a tutti  fu  L’altro  fratello  Andrea,  che 
riunì  in  se  il  possesso  delle  tre  arti  sorelle  in 
guisa  che  fu  tenuto  dn  alcuni  primo  dopo  Giot- 
to. È noto  fra  gli  ardi  liciti  per  aver  tolto  da- 
gli archi  il  quarto  acuLo,  e sostituito  il  mrzxo 
tondo,  siccome  vedrai  uella  loggia  de’  Lanzi 
fabbricata  da  lui  e ornata  anche  di  s- ultora. 
Bernardo  gii  diede  i pnn<  iuj  dell’ arte  pittori- 
ca; e chi  lo  disse  istruito  da  Angiol  Caddi  an- 
cora, non  par  che  osservasse  in  rito  la  ragione 
de’  tempi.  Dipinse  con  Bernardo  nella  cappella 
Strozzi  a S.  Si.  Novella  il  Paradisa,  e in  di- 
rimpetto l’Inferno;  e nel  Campo  Santo  di  Tisi 
La  -Morte  e il  Giudizio  furou  di  Andrea,  I la- 


/ v^oogie 


STORIA  PITTORICA 


ferno  «li  Bernardo.  Danteggiarono  i due  fratelli 
no*  Novissimi,  clic  in  questi  luoghi  rappresen- 
tarono ; i (piali  Amlrea  replicò  anche  con  mi- 
glior metodo  in  S.  vCroce,  inserendovi  i ritratti 
de’  suoi  nirniei  fra*  reprobi,  do*  benefattori  fra 
gli  eletti.  Essi  han  dato  esempio  a quelle  simili 

ruttare  che  si  conservano  in  S.  Petronio  di  Ilo- 
ogna,  e nel  duomo  di  Tolentino,  odia  Badia 
del  Sesto  del  Frinii  (i)  e in  più  luoghi  altro- 
ve; con  Inferno  distinto  in  bolge,  come  Dante 
lo  avea  divisato,  e in  pene  diverse.  Di  Andrea 
restano  alcune  tavole  ; e in  quella  della  cap- 
pella Strozzi  è anco  il  suo  nome,  copiosa  di 
figure  e di  piccole  istorie.  In  tutto  scuopre  fe- 
racità d’ idee,  diligenza  e spirito  quanto  altri 
di  quel  secolo.  Nel  comporre  è mrn  ordinato, 
nelle  mosse  men  regolato  che  i Giotteschi,  e 
cede  loro  nelle  forme  e nel  colorilo. 

Di  questa  scuola  useè  un  M.iriottn  nipote  di 
Andrea,  e un  Tommaso  di  Marco,  che  facil- 
mente trapasso,  coinè  altri  mediocri  e non  più 
conosciuti  per  opera  che  ne  rimanga.  Merita 
eomiderazione  Bernardo  Nello  di  Gio.  Falconi 
di  Pisa,  che  in  duomo  fece  ivi  molte  tavole,  e 
si  è dubitato  non  diverso  da  quel  Nello  di  Van- 
ni, rhc  unico  fra'  pittori  pisani  nel  secolo  xiv 
dipinse  nel  Campo  Santo.  Francesco  Traini  fio- 
rentino si  conosce  tuttavia  mollo  supcriore  al 
maestro  per  un  gran  quadro  che  ne  resta  a S. 
Caterina  di  Pisa,  ove  rappresentò  S.  Tommaso 
d' Aquino  nelle  sue  vere  sembianze  e nella  sua 
maggior  gloria.  Si  sta  in  mezzo  al  quadro,  sotto 
il  Redentore,  che  agli  Evangelisti  e a lui  man- 
da raggi  ; e da  lui  si  trasfondono  in  una  folla 
di  uditori,  religiosi,  dottori,  vescovi,  cardinali 
e qualche  pontefice.  Sono  ai  piedi  del  Santo 
come  vinti  dalla  sua  dottrina  Atrio  cd  altri  no- 
vatori; e presso  lui  Platone  e Aristotile  coi  loro 
volumi  aperti;  rosa  non  lodevole  in  tal  sogget- 
to. N in n arte  di  gruppi,  niun  principio  di  ri- 
lievo é in  quest*  opera,  cd  c sparsa  di  attitudini 
or  troppo  forzose,  or  troppo  fredde  : vi  c però 
una  evidenza  ne’  volti,  una  immagine  dell'  an- 
tichità nc'vcstiti,  e non  so  qual  novità  nella  com- 
posizione che  pur  diletta.  Passiamo  a’Giottcsrlii 
Agli  scolari  di  Giotto  per  lo  più  avvenne  ciò 
che  spesso  a*  seguaci  de  grandi  uomini;  diffi- 
darsi di  oltrepassargli,  c aspirar  solo  a imitarli 
con  facilità.  Quindi  ne*  Fiorentini  c negli  altri 
che  dopo  Giotto  fiorirono  in  quel  secolo  xiv. 
Forte  non  crebbe  «pianto  poteva.  Giotto  in  va- 
rie delle  città  nominate  poc’anzi,  veduto  in  vi- 
cinanza del  Cavallini,  del  Gaddi  e di  altri,  nel 


(i)  Elle  furon  creduto  anteriori  al  i3oo  dal- 
F Isterico  della  Pittura  friulana:  non  so  consen- 
tirgliene ; giacché  le  immagini  quivi  espresse 
son  molto  analoghe  agli  esempj  dell’ Orcagna  ; 
anzi  alla  |>oesia  di  Dante,  rhc  nell’  anno  poro 
anzi  detto  finse  di  aver  veduto  l’Inferno,  e lo 
descrisse  ne’  susseguenti.  E notisi  a conferma 
ancora  di  quanto  diremo,  che  lo  stile  è fioren- 
tino, e fa  supporre  ivi  un  pittore  di  quella  scuo- 
la. Può  vedersi  una  Lettera  pnttnma  del  P.  Cor- 
tinovi % tn/nxt  le  Antichità  di  Sesto  pubblicata 
nel  Giornale  vrneto  fo  sia  Memorie  per  servire 
alP  Istoria  Lettrr.  e Civile ) Semestre  li  P.  I drl- 
F anno  1800.  Fu  anche  ristampata  in  Udine 
pel  1801  con  belle  annotazioni  del  co.  cav.  An- 
tonio Bartolini,  applaudito  anche  in  altre  pro- 
duzioni in  genere  di  bibliografia  e belle  arti. 
L*  opuscolo  è in  8. 


tutto  insieme  comparisce  sempre  il  maestro;  e 
ehi  conosce  il  suo  stile,  non  ha  bisogno  eh» 
con  molte  parole  gli  sia  descritto  quello  de* 
suoi  seguaci,  meno  grande  per  lo  più  e meno 
grazioso,  ma  somigliante.  Solo  di  Stefano  Fio- 
rentino maggior  concetto  ispira  il  Vasari  ; por 
cui  relazione  Stefano  fu  in  ogni  parte  della  pit- 
tura molto  miglior  di  Giotto.  Era  nato  di  una 
figlia  di  lui,  detta  Caterina,  e avea  sortito  un 
talento  indagatore  delle  difficoltà  dell’arte,  e 
desùlcroso  quanto  altri  mai  di  superarle.  Fu 
primo  a tentare  gli  scorti  nella  pittura:  e se 
in  ciò  non  giunse  dove  mirava,  giunse  però  a 
migliorare  di  assai  la  prospettiva  nelle  fabbri- 
che, l’attitudine,  la  varietà,  la  vivacità  nelle 
teste,  Fu  detto. per  testimonianza  del  Landino 
•amia  della  natura,  elogio  di  rozzo  secolo;  per- 
ciocché tal  bestia,  imitando  le  opere  degli  uo- 
mini, le  peggiora  sempre;  ove  Stefano  attendeva 
a pareggiare  quelle  della  natura  «I  a miglio- 
rarle. Ciò  che  gli  avea  fatto  più  credito  in  Ara 
Certi  di  Roma,  a S.  Spirito  di  Firenze  e altro- 
ve. tutto  é perito.  Di  lui  non  rimane  in  pa- 
tria, che  io  sappia,  pittura  certa:  se  ne  addita 
però  una  di  N S.  nel  Campo  Santo  di  Pisa, 
veramente  di  più  gran  maniera  che  non  sono 
le  opere  del  maestro,  ma  ritocca.  Di  Tommaso 
suo  figliuolo,  come  alcuni  credono,  c scolare, 
esiste  in  S.  Rcmigi  a Firenze  una  Pietà,  elio 
non  può  essere  più  giottesca  ; cosi  alquanti  suoi 
frenelli  in  Assisi  : degno  di  quel  soprannome  di 
Giottino  che  gli  diedero  i suoi  cittadini,  soliti 
dire  che  lo  spirito  di  Giotto  era  passato  c ope- 
rava in  lui.  il  Baldiniicci  pretese,  non  doversi 
con  lui  confondere  un  altro  di  simil  nome,  che 
in  una  tavola  posta  in  una  villa  de’  nohili  To- 
lonici  si  trova  soseritto:  w dipinse  Tommaso  di 
Stefano  Fortunatino  do’  Gurri  Tolomci.  **  Il 
Cinedi  però,  grande  antagonista  del  Baldiuucei, 
l’ascrive  a Giottino;  e non  trovo  ragione  da 
dargli  torlo.  Lasciò  questi  dopo  sé  un  Lippo 
lodato  assai  dal  Vasari;  ma  da  credersi  piut- 
tosto imitatore  di  lui  che  scolare.  Scolar  di 
Giottino  fu  Gio,  Tossicani  di  Arezzo,  adope- 
rato in  Pisa  e per  tutta  Toscana.  Nel  batti- 
steri© di  Arezzo  restano  i SS.  Filippo  e Gia- 
como da  lui  dipinti,  e rifatti  dal  Vasari  ancor 
giovane;  che  da  quell’opera,  eoinechè  guastata, 
confessa  di  avere  imparato  molto.  Con  lui  si 
est  in. se  il  miglior  ramo  dei  Giotteschi. 

Taddeo  Guddi  é quasi  il  Giulio  Romano  di 
Giotto;  il  imi  intimo  c il  più  favorito  tra*  suoi 
scolari.  11  Vasari,  che  vide  più  conservate  le 
sue  opere  a fresco  e in  tavole  a Firenze,  vuol 
che  superasse  il  maestro  nel  colorito  e nella 
morbidezza:  rosa  che  per  la  lunghezza  del  tem- 
po in  oggi  non  comparisce;  ancorché  molte  qc 
rimangano  specialmente  in  S.  Croco;  e sono 
storie  evangeliche  assai  conformi  al  gusto  di 
Giotto.  Più  di  originalità  e di  arte  se uoprcsi 
nel  Capitolo  degli  Spagnuoli,  ove  operò  a com* 
potenza  del  Menimi  (1).  Nella  volta  figurò  al- 
cuni fotti  del  Redentore  e la  Discesa  del  S.  Spi* 
rito  in  un  Cenacolo,  eh’ è de’ più-  bei  lavori 
del  secolo  xiv:  e in  una  parete  dipinse  |e  Scien- 
ze, e sotto  eiasenna  un  suo  celebre  professore, 
dimostrandosi  intrndentissimo  di  quella  pittura 
simbolica  che  tanto  confina  con  la  poesia-  In 
questo  Capitolo  meglio  che  altrove  trionfa  la 

(1)  V.  Giuseppe  Maria  Mecatti,  che  lo  de- 
scrisse esattamente. 
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ti  varila  e la  nitidezza  delle  tue  tìnte.  La  R. 
Gallrria  lui  «li  tua  mano  la  Deposizione  di  G. 
C,  e Uè  fu  pii  a Ursaamichde,  da  altri  aterina 
A Buffai  macco  *òl  per  equivoco.  Visse  Taddeo 
oltre  i con  fini  che  gli  assegna  il  Vasari,  e fu 
superstite  ai  migliori  che  nominammo.  Ciò  rac- 
coglieti  da  Franco  SacrUrtti  scrittore  sincrono, 
ebe  nella  Nov.  i36  racconta  ohe  Andrea  Or- 
cagna  mosse  questione:  » qna)  fu  il  maggior 
n maestro  da  Giotto  in  fuori?  Chi  dicea  ebe 
at  fu  Cimahue,  chi  Stefano,  chi  Bernardo  e chi 
m Buffalmacco,  c dii  uno  e chi  un  altro.  Tad- 
» dro  Gaddi,  che  era  nella  brigata,  disse*,  per 
m certo  assai  valenti  dipintori  tono  stati. ..  ina 
m quest’  arti*  è Tenuta  e vien  mancando  tutto 
■>  di,  ec.  «•  Le  sue  memorie  giungono  al  ìlàa, 
e potè  vivere  altri  anni. 

Lasciò  morendo  alcuni  discepoli  che  furon 
capi  di  famiglie  pittoriche  in  Firenze  c fuori. 
È riinasn  in  ouore  un  D.  Lorenzo  Camaldole- 
se, che  fece  anche  allievi  nell’arte;  e di  que- 
sto e de’  suoi  discepoli  son  varie  tavole  antiche 
nel  chiostro  degli  Angeli.  Quella  religiosa  co* 
munita  Bori  allora  anco  di  miniatori,  uno  de* 
quali  per  nome  D.  Silvestro  miniò  i libri  co- 
rali elio  ancor  vi  esistono,  e sono  de’  più  con- 
siderabili che  abbia  f Italia.  Mai  più  familiari 
discepoli  di  Taddeo  furono  Gio.  da  Milano,  di 
cui  fu  menzione  nella  sua  Scuola  patria,  e Ja- 
copo di  Casentino,  che  poco  appresso  compa- 
rirà in  questa  insieme  col  suo  seguito.  Ad  am- 
bidue  raccomandò  egli  morendo  i due  suoi  fi- 
gliuoli e scolari  ; Giovanni , che  mancò  in  età 
verde  con  fuma  di  buon  ingegno  ; e Angiolo, 
che  bisognoso  ancora  di  guide  dovea  essere 
molto  giuvaue ; morto,  secondo  il  Vasari  , di 
anni  63  nel  1^89,  per  quanto  aggiunse  il  Bai- 
dinucci.  Non  avanzò  l'arte  quanto  polca,  con- 
tento d’imitar  lo  stile  di  Giotto  c del  padre 
suo;  nel  che  riuscì  a maraviglia.  Fu  nella  chiesa 
di  S.  Pancrazio  una  sua  tavola  con  varj  Santi 
ed  alcune  istorie  del  Vangelo,  che  ora  divisa 
in  più  pezzi  si  vede  nel  monistero  colorita  del 
miglior  gusto  che  allora  corresse.  Del  medesi- 
mo stile  ve  nc  ha  un'altra  nella  sagrestia  de’ 
Conventuali  ; a'  quali  nel  coro  della  chiesa  di- 
pinse a fresco  la  storia  del  Ritrovamento  della 
S.  Croce  e del  suo  trasporto  a’  tempi  di  Eira- 
dio;  opera  inferiore  alle  altre,  perché  più  gran- 
de e per  lui  più  nuova.  Visse  egli  in  Venezia 
ancora,-  mercante  più  che  pittore  ; e il  Baldi- 
nucci,  che  di  ogni  occasione  probità  a vantag- 
gio del  suo  sistema,  ripete  da  lui  se  non  la 
origine,  il  miglioramento  almeno  di  quella  Scuo- 
la. Ma  che  la  Scuola  veneta  camminasse  verso 

10  stil  moderno  prima  che  Angiolo  potesse  in- 
segnar colà,  lo  dimostro  a suo  luogo;  nè  in 
Luile  pitture  antiche  da  me  vedute  ni  Vene- 
aia  potei  mai  ravvisare  il  delicato  stile  di  Angiolo. 
Ben  egli  etlucò  allo  Stalo  veneto  Stefaoo  da 
Verona,  di  cui  scriverò  nel  tomo  secondo;  e allo 
Stato  fiorentino  un  Genuino  Cennini  lodato 
dal  Vasari  per  l’arte  del  colorire;  del  quale, 
come  «li  scrittore,  farò  menzione  poapprcsso. 

Ad  Angiol  Gaddi  si  fa  appartenere  un  An- 
tonio Veneziano,  circa  il  quale  sono  in  con- 
traddizione fra  loro  il  Vasari  e il  Baldinucci. 

11  primo  lo  fa  nato  in  Venezia  >»  e condottosi 
» io  Firenze  dietro  Angiolo  Gaddi  per  impa- 
*>  rar  la  pittura.  *>  Il  secondo  (sistematico  scrit- 
tore, come  si  è veduto)  asserisce  che  nacque 
in  Firenze,  e che  il  sopramwwc  di  Veneziano 


gli  derivò  dall’easere  lungamente  vivuto  in  Ve- 
nezia, ove  si  sa  che  assai  dipinse  in  Palazzo 
pubblico,  c per  privati  ; citando  non  so  quali 
memorie  della  libreria  Strozzi , sospette  forse 
a lui  stesso;  perchè  se  fossero  state  molto  au- 
torevoli, non  avria  lasciato  di  palesarne  l'anti- 
chità. Comunque  siasi,  1’  uno  e l’altro  sono  in 

Fualchc  contraddizione  ancora  con  «è  stessi. 

ercioccbè  asserendo  che  questo  Antonio  mori 
di  sellantaquattr'  anni  nell  anno  pestilenziale 
i384,  o,  come  gli  annotatori  emendano,  83;  ne 
sicgue  eh'  egli  nascesse  parecchj  anni  prima 
del  Gaddi,  e che  non  gli  si  possa  facilmente 
dar  per  discepolo.  11  suo  disegno,  e il  suo  me- 
todo ancora  fa  dubitarne  in  quelle  storie  dì 
S.  Ranieri  (1)  che  ne  restano  al  Campo  Santo 
di  Pisa,  ov’  è una  sveltezza,  una^diligenza,  una 
bizzarria  di  comporre,  che  sa  di  altra  scuola  s 
oltreché  v»  notò  il  Vaaari  un  modo  di  dipin- 
gere a fresco  senza  inai  ritoooare  a socoo,  che 
vcilrsi  recato  altronde,  e diverso  da  quel  che 
usavano  i toscani  artefici  suoi  competitori,  le 
pitture  de’ «piali  non  si  mantenevano  a'  tempi 
dell’  Istorico  come  quelle  di  Antonio.  Ivi  pose 
il  suo  ritratto,  che  1 descrittori  della  R.  Gal- 
leria di  E'irenze  trovano  anco  nella  camera  ce- 
lebre de’ pittori.  Questo  veramente  è dipinto 
di  maniera  quasi  moderna , nè  può  credersi 
fatto  da  così  antico  pittore.  Nella  quale  occa- 
sione mi  giovi  avvertire,  che  v’ ebbe  un  altro 
Antonio  Veneziano,  • cui  quel  ritratto  nwglio 
si  converrebbe.  Costui  intorno  al  i3oo  dipinse 
in  Osimo  una  tavola  in  S.  Francesco  su  lo 
stile  usato  di  que’  tempi,  e vi  pose  il  suo  no- 
me. Cosi  udii  raccontarmi  dall*  ornatissimo  sig. 
cav.  Acqua,  che  diceva  essere  stato  scancellato 
quel  nome,  e sostituito  quello  di  Pietro  Peru- 
gino, a cui  certamente  non  si  è fatto  granilo 
onore  con  quella  nuova  soscriaione. 

Antonio,  secondo  la  Storia  (a),  educò  in  Pao- 


(1)  Non  è il  Vasari  quel  maligno  verso  la 
Scuola  veneta  che  vorrebbe  farsi  apparire. 
Scrive  di  queste  pitture,  che  *»  universalmente 
m ed  a gran  ragione  son  tenute  le  migliori  «li 
» tutte  quelle  che  da  molti  eccellenti  maestri 
n sono  state  in  più  tempi  di  quel  luogo  la- 
m vorate.  *>  Eccole  dunque  anteposte  da  luì 
alle  fiorentine  tutte  e alle  senesi  che  ivi  sono; 
giudizio  confermato  dal  P.  della  Valle,  che  pur 
tanto  spesso  da  lui  dissente.  Se  potesse  con  la 
storia  provarsi,  come  si  può  con  più  indiz) 
congetturare,  che  Antonio  venisse  di  Venezia 
pittore,  non  cominciasse  ad  esserlo  in  Firenze, 
egli  dovria  credersi  il  primo  valentuomo  di 
quella  Scuola  a noi  cognito;  e che  per  lui  la 
veneta  Scuola  recasse  pur  «jualche  utile  alla 
toscana.  Ma  la  cosa  è oscura;  cd  io  temo  trop- 
po di  dar  corpo  alle  ombre. 

(a)  La  ragione  de’ tempi  non  comporta  die 
Paolo  Uccello  dicasi  suo  scolare,  essendo  nato 
dopo  la  morte  di  Antonio  ; se  già  non  è corso 
ualeh’  errore  nella  cronologia  «lei  discepolo  o 
el  maestro.  Lo  Stamina  per  età  poteva  com- 
petergli, dicendosi  nato  nel  »354  ; onde  verso 
il  §370  poteva  essere  alla  sua  scuola.  Ma  paro 
che  in  q«iesto  tempo  Antonio  avesse  già  rinun- 
ziato al  pennello.  Nd  suo  cpitafio  .era  scritto  r 
An/tis  qui  Jueram  pietà r irrEXiuarrs , arti* 
Me  medicar  reliquo  tempore  coepit  amor , co. 
V.  Vasari,  cdu.  acncse,  T.  II,  pag.  *97, 


10  Uccello,  un  caposcuola  di  prospettiva , c in 
Gherardo  Stamina  un  maestro  di  gajo  stilo,  le 
cui  reliquie  vivono  ancora  in  una  cappella  di  I 
S.  Croce.  Si  contano  fra  le  ultime  opere  del- 
l’epoca giottesca,  dalla  quale  si  allontanarono 
dopo  lui  i suoi  successori  per  segnarne  una 
migliore.  Si  eccettui  fra  loro  quell*  Antonio 
Vite,  che  in  Pistoja  sua  patria  e in  Pisa  fe- 
ce opere  di  quell’  antico  gusto.  Non  tacerò 
in  questo  luogo  rhc  lo  Stamina,  e pochi  anni 
appresso  Dello  Fiorentino  furono  i primi  che 

11  nuovo  stile  italiano  recassero  nella  corte  di 
Spagna  ; riportandone  in  Firenze  onori  e rie* 
chczze.  E il  primo  attese  a godersele  in  patria 
fin  che  vi  mori:  il  secondo  tornò  ad  accre- 
scerle ; uè  altro  lasciò  in  pubblico  a Firenze, 
giusta  il  Vasari,  se  non  una  storia  d’ Isacco  in 
venie  terra  entro  un  chiostro  di  S.  Maria  No- 
vella: c forse  dovea  dir  varie  istorie,  giacché 
parecchie  ivi  se  nc  veggono  tutte  del  medesimo 
gusto,  rozzo  veramente  e da  crederlo  seguace 
•li  Buffalmacco  più  che  di  Giotto.  Ma  il  suo 
forte  era  iu  pitture  picciole;  nc  altri  meglio  di 
lui  ornò  allora  di  storie  e di  favole  gli  armadi, 
le  casse,  le  spalliere  de’ letti,  e gli  altri  mobili 
delle  stanze. 

Nominai  fra’  discepoli  di  Taddeo  Gaddi  Ja- 
copo del  Casentino,  del  cui  stile  conformissi- 
nio  a quel  di  Taddeo  rcstan  orme  nella  chiesa 
di  Orsanmichclc.  Jacopo  insegnò  l’ arte  a Spi- 
nello aretino,  uomo  di  una  vivissima  fantasia, 
come  imparasi  da  alcune  sue  pitture  in  Arcz- 
so,  e dalla  sua  vita.  Dipinse  anco  a Firenze 
nella  sagrestia  di  S.  Miniato  alcune  storie  di 
S.  Benedetto,  eh’  è l'opera  meglio  conservata 
che  ne  rimanga.  In  Pisa  fu  di  quelli  ch’cbbon 
l’onore  di  fregiar  di  storie  il  Campo  Santo;  e 
di  sua  mano  son  quelle  de’  santi  martiri  Pctito 
ed  Epiro,  che  il  Vasari  celebra  sopra  ogni  al- 
tra cosa  che  facesse.  È però  inferiore  a’  com- 
petitori per  la  secchezza  del  disegno  c per  la 
scelta  di?  colori,  ove  assai  frequenta  il  verde 
ed  il  nero  senza  equilibrargli  con  altri  a ba- 
stanza. Resta  anco  in  Arezzo  la  Caduta  degli 
Angioli  dipinta  a S.  Agnolo  con  quel  Lucifero 
si  orrendo,  che  vedutolo  dipoi  in  sogno  gli  al- 
terò la  mente  e la  salute,  sicché  indi  a poco 
morì.  Della  sua  scuola  fu  un  Bernardo  Daddi 
aretino,  di  xui  mano  resta  n Firenze  una  pit- 
tura a porta  S.  Giorgio  ( V.  Moretti  P.  V.  p.  5 ), 
c Parri  figlio  di  Spinello  medesimo,  che  su  la 
maniera  di^Masolino  alquanto  si  rimodernò;  pit- 
tar rarissimo  in  arte  di  colorire,  ancorché  stra- 
no nel  disegno  delle  figure,  che  fece  lunghissi- 
me c piegate  un  poco  perchè  avessero,  diceva 
egli,  più  bravura.  Se  ne  veggon  reliquie  in 
Arezzo  a S.  Domenico  c altrove.  Lorenzo  di 
Bicci  fiorentino,  altro  allievo  di  Spinello  fu 
quasi  il  Vasari  de*  suoi  tempi  per  la  moltitu- 
dine, prestezza  e contentatura  Tacile  de’  lavori. 
S.  Croce  ne  ritiene  più  saggi  nel  primo  chio- 
stro, istorie  di  S.  Francesco  e un'  Assunta  su  la 
facciata,  ove  fu  ajutato  da  Donatello  ancor  gio- 
vanetto. Meglio  Torso  che  altra  cosa  dipinse  a 
fresco  in  S.  Maria  Nuova  la  Sacra  di  quella 
chiesa  fatta  da  Martino  V drca  il  >4iB.  Neri 
suo  figlio  si  conta  fra’ Giotteschi  ultimi.  Poco 
visse,  c lasciò  a S.  Romolo  una  tavola  da  non 
far  disonore  al  padre,  e certa  con  più  studio 
conditila  ch’egli  non  solca. 

Nel  secolo  quartodecimo  come  la  pittura  in 
Firenze,  cosi  la  scultura  a Pisa  cb!»e  seguaci 
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in  gran  numero;  nc  perciò  a lei  mancaron  pit- 
tori degni  di  ricordanza.  Nomina  il  Vasari  un 
tal  Vicino,  che  compiè  il  musaico  incominciato 
dal  Turrita  coll’  ajuto  del  Tali  c di  Gaddo,  e 
dice  che  fu  anco  pittare.  Tenne,  al  dire  del 
sig.  da  Morrona,  I’  antico  stile  della  sua  scuo- 
la, c con  lui  non  pochi  altri,  siccome  consta  da 
varie  antiche  Madonne  in  tavola  p di  anonimi, 
o anche  di  pittori  certi.  Tal  si  è quella  del- 
P aptic.»  chiesi  di  Tripallc  c quella  di  S.  Mat- 
teo di  Pisa.  Nella  prima  è scritto  Ncrut  Nel- 
/«»  de  Pisa  mi  pinsit  1199:  nella  secondi  Jaco- 
po ili  Nicola  di ni> tiara  dello  Gara  mi  dipinte. 
Tal  forinola  è derivata  dal  M’EnOlHEE  de* 
Greci;  c i Pisani  antichi  nelle  oporc  della  pit- 
tura, della  scultura  e della  fonditura  de’ bronzi 
ne  furono  tenacissimi  (1).  Venncr  poi  come  il 
resto  degl’  Italiani  rinnovando  lo  stile  ; e a so- 
miglianza di  Firenze  e di  Siena  cbhon  famiglie 
pittoriche,  ove  i padri  furono  superati  da’ figli, 
c questi  da’ nuovi  figli.  Cosi  di  un  Vanni,  che 
fiori  nel  i3oo,  sorse  un  Turino  di  Vanni,  che 
fioriva  fin  dal  i343,  c nn  Nello  di  Vanni  ado- 
perato nel  Campo  Santo  : di  questa  poi  nacque 
il  Bernardo,  discepolo  dell*  Orcagna,  che  forni 
la  Primaziale  di  molte  tavole.  V’ebbe  un  An- 
drea di  Lippo,  che  nel  Discono  accademico 
su  la  Stona  letteraria  di  Pisa  è ricordato  nel- 
l’anno 1 336  ; lo  stesso,  io  credo,  che  Andrea 
da  Pisa  nominata  fra’  maestri  che  ornarono  il 
duomo  di  Orvieto  nel  i346.  Di  un  Gio.  di  Nic- 
colò resta  un’  opera  nel  raonistcro  di  S.  Mar- 
ta, c di  lui  forse  è il  bel  trittico  del  museo  Ze- 
landa in  Roma  ov’è  figurata  N.  D.  fra  il  Pro- 
tomartire c S.  Agata  ed  altri  Santi,  aggiuntavi 
la  epigrafe  Jo.  de  Pisit  putrii.  È pittura  di  molto 
studio,  da  altri  ascritta,  non  so  con  qual  fon- 
damento, a Gio.  Balducci;  cosa  che  verificata 


(1)  Variarono  gli  antichi  pittori  le  loro  soscri- 
zioni  anche  ne’  seguenti  secoli  sul  gusto  de* 
Greci.  Sebatlianui  vcneius  pingebut  a.  iSao, 
ieggevasi  iu  una  S.  Agata  in  Palazzo  Pitti;  e 
corrisponde  all’  EIIOIEI  faciebal , con  cui 
gli  statuarj  greci  volean  esprimere  che  non 
davano  quell*  opera  per  ultimata  onde  poter 
emendarla  quando  volessero.  Ovvia  è la  soscri- 
zinne  Opus  Belli , e simili,  che  ritrae  dal- 

l’EPrON  gr.  AYSlJinOlf  che  abbia.n 

nel  MafTei.  Riferisco  nel  V libro  come  singo- 
lare l’epigrafe  Sumus  /Ingerii  marni*  ; ella  però 
c dedotta  da’  Greci,  che  talora  scrissero  v.  gr. 

XEIP.  AMBPOAlOTf.  MO.VAX.Or,  co- 

me  lessi  in  una  chiesa  fabrianese  detta  della 
Carità , ov’  è un  Giudizio  universale  ; figure 
picciole  e finitissime  sopra  una  tavola  ben  gran- 
de : tante  forse  non  ne  conta  il  Paradiso  del 
Tintorctto.  XE’  IP  BITO’  PE  =>  Vittor 
Carpaccio  scrisse  sotto  il  suo  ritratta  citato 
nell' Indice.  Lascio  altre  formolo  più  comnni. 
Erudita  è quella  che  usarono  in  Trevigi  Hiero- 
nymus  Tarvisio ; ed  è imitata  da’  latercoli  mi- 
litari, ove  con  Io  stesso  andamento  è nominato 
il  soldato  e la  sua  patria.  Per  altro,  ove  non 
si  esprime  fècit  o pinril,  par  migliore  la  pra- 
tica di  coloro  che  a piè  della  tavola  soacrivono 
il  nome  proprio  nel  secondo  caso,  come  fece- 
ro gl’  incisori  delle  gemme  greche  soliti  diro 
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crficfrcbbr  onore  a quel  gratulo  uomo,  corno 
a possessori*  delle  tre  arti  sorelle.  Verso  il  fine 
del  secolo  declinò  per  le  discordie  civili  più 
elio  per  altr’  infortuni  la  potenza  de’ Pisani;  fin- 
ché laciUà,vrnutainmano  de'Fiorentini  nel  1406, 
avvilita  e priva  non  pur  di  artefici,  ma  pres- 
soché di  cittadini,  giacque  gran  tempo  nella  so- 
litudine e nello  squallore;  e saziò  largamente 
gli  antichi  od)  delle  città  nimiche.  Risorse  noi  non 
più  per  comandare,  ma  per  servire  con  dignità. 

Intanto  a’  Fiorentini  erano  con  la  potenza 
cresciuti  gli  animi  ; nè  altro  più  desideravano 
che  preparare  a si  ampio  Stato  ornatissima  ca- 
pitale. Dava  tuono  agli  affari  pubblici  Cosimo, 

Sadrr  della  patria,  eh’  era  padre  ad  un  tempo 
e'  chiarì  ingegni.  Segui  Lorenzo  il  Magnifico, 
e gli  altri  de’  Medici,  il  cui  gusto  ereditario  per 
le  lettere  e per  le  belle  arti  é riferito  in  mille 
libri,  e più  copiosamente  che  altrove  nelle  isto- 
rie che  ne  han  descritte  i chiarissimi  letterati 
monsignor  Fabroni,  sig.  abate  Galluzzi  e sig.  Ro- 
scoe  inglese.  La  lor  casa  era  ad  un  tempo  li- 
ceo ai  filosofi,  arradia  a’  poeti,  accademia  agli 
artefici.  Dello,  Paolo,  Masaccio,  i due  Peselli, 
i due  Lippa,  Benozzo,  Sandro,  i Ghirlandai  cl>- 
bono  da  quella  famiglia  perpetua  protezione,  e 
a lei  resero,  come  potevano,  perpetuo  onore. 
Le  lor  pitture,  secondo  l*  uso  di  que’  tempi  pie- 
ne di  ritratti,  continuamente  presentavano  al 
popolo  le  sembianze  de’ Medici;  c spesso  figu- 
ravangli  nell’  Epifanie  regalmente  ornati,  quasi 
per  disporlo  a poco  a poco  a vedere  in  quella 
casa  stabilmente  collocato  lo  scettro  e il  manto 
reale.  AI  buon  gusto  de*  Medici  cospirava  il  ri- 
manente de*  cittadini  che  distribuiti  allora  in 
▼arie  comunità  di  contrade  e di  arti,  si  emu- 
lavano scambievolmente,  intenti  ciascuno  a no- 
bilitar le  sue  residenze  e i suoi  tempj.  Anima- 
vagli  oltre  il  decoro  pubblico  la  religione  an- 
cora, ebe  nelle  cose  nel  divin  culto  c tuttavia 
cosi  larga  non  pur  ne*  grandi,  ma  fin  nel  mi- 
nuto popolo,  che  a fatica  si  può  credere  da  chi 
noi  vide.  Avean  già  eretto  alla  religione  il  mag- 
gior domicilio  nel  duomo,  e qua  e là  ne  sor- 
gevano degli  altri  ; e questi  e i più  antichi  co- 
privan  a gara  di  pitture;  lusso  ignoto  a’ lor  avi, 
c non  sì  comune  alle  altre  città  d*  Italia.  Da 
tal  genio  era  derivato  infin  dal  secolo  decorso 
quel  prodigioso  numero  di  pittori,  che  già  di- 
cemmo; e da  esso  in  questo  srcol,  che  descri- 
viamo, derivò  la  gran  turba  de* marmorari,  dei 
bronzisti,  degli  argentieri,  per  cui  il  principato 
della  scultura,  retaggio  antico  de*  Pisani  passò 
a Firenze.  Si  volle  fregiato  di  statue  c di  bas- 
sirilievi  il  nuovo  duomo,  il  battistero,  la  chiesa 
di  Orsanmirhele  ed  altri  luoghi  saeri.  Ed  cèco 
uscir  fuori  Donatello,  il  Brunellcschi,  il  Gio- 
berti, il  Filarete,  i Bossellini.  i Pollajuoli,  il 
Verroccbio;  e produrre  si  belle  opere  in  mar- 
mo, in  bronzo,  in  argento,  che  parvero  al- 
cune volle  aver  toccato  il  sommo  dell*  arte  e 
pareggiati  gli  antichi.  Da  questi  valentuomini 
era  informata  la  gioventù  al  disegno;  e con  tale 
universalità  di  principi,  che  facilmente  passava 
d’una  in  altr’ arte:  spesso  erano  i medesimi  e 
scultori  e fonditori  di  bronzi,  ed  orefici,  e niel- 
latoli, e pittori,  e talvolta  architetti;  argomento 
d*  invidia  per  la  età  nostra,  ove  un  artefice  ap- 
pena basta  ad  un’  arte.  Tale  era  in  Firenze  il 
magistero  entro  gli  Studj,  e fuor  di  essi  I*  ec- 
citamento: onde  al  lettore  non  paia  strano  che 
quella  città  fosse  la  prima  in  Italia  a segnare 


i be’  giorni  dell*  aureo  secolo.  Ma  reggiamo  i 
gradi  per  cui  ella  crebbe  nell*  arte,  e con  rm 
il  resto  d’Italia. 

Aveau  i Giotteschi  condotta  l’arte  fuor  del- 
l'infanzia; ma  ella  pargoleggiava  ancora  in  più 
cose,  e spezialmente  in  chiaroscuro,  ed  anche 
più  in  prospettiva.  Le  lor  figure  sdrucciolano 
talora  da’ piani,  i lor  casamenti  non  han  vero 
punto  di  veduta,  Parte  dello  scortare  i corpi 
solo  è abbozzata.  Stefano  fiorentino  vide  que- 
ste difficoltà  piuttosto  che  le  viurcsse  : gli  altri 
per  lo  più  attesero  a schivarle,  o a risolverle 
per  via  di  compensi.  Pietro  della  Francesca, 
di  cui  scriverò  altrove,  par  che  fosse  il  primo 
a richiamar  l’uso  de’ Greci,  che  la  geometria 
fecero  servire  alla  pittura.  Egli  dal  Pascoli  (T. 
I,  p.  190  ),  ed  anche  da’ più  gravi  autori,  è 
celebrato  quasi  padre  della  prospettiva.  Ciò 
vuole  intendersi  dell'universale  nella  pittura; 
perciocché  in  qualche  parte  di  essa  panni  rhe 
altri  lo  prevenisse.  Filippo  Brunellcschi  fioren- 
tino, nato  non  porlii  anni  avanti  lui,  fu  il  primo 
rhe  rappresentando  architetture  trovò  modo  di 
farla  venir  perfetta  ; che  fu  il  levarla  colla 
pianta  e profilo,  e per  via  rt  intsr sega? ione 
(Vasari);  ond’egli  ritrasse  di  sua  mano  la  piazza 
di  S.  Giovanni  ed  altri  luoghi  con  giuste  di- 
minuzioni e sfuggimenti.  Lo  imitarono  di  poi 
Benedetto  da  Majano  in  tarsia,  Masardo  in  pit- 
tura a’ quali  egli  ne  fu  maestro.  Ne’ medesimi 
tempi,  scorto  da  Gio.  Manetti  celebre  matema- 
tico, vi  si  affaticò  Paolo  Uccello,  anzi  si  dedicò 
a lei  in  guisa,  che  si  rimase  mediocre  in  altre 
parli  della  pittura  per  riuscir  repellente  in  que- 
sta. Vagheggiava!»  ne’  suoi  studj  e ripeteva  fra 
sé,  essere  pur  dolce  cosa  la  prospettiva;  tanto 
è vero  che  gran  fonte  del  diletto  è la  novità. 
Non  fece  opera,  che  nuovo  lume  non  aggiu- 
gnessc  a quest’  arte,  sia  in  editi/.)  e colonnati, 
che  in  poco  rampo  fingon  gran  luogo  ; sia 
nelle  figure,  rhe  scortano  con  artifizio  ignoto 
a’ Giotteschi.  Nel  chiostro  di  S.  Maria  Novella 
sono  certe  sue  storie  di  Adamo  e di  Noè  piene 
di  bizzarrie  in  questo  genere;  e vi  è in  oltre 
paese  con  alberi  e con  animali  si  ben  dipinti, 
eh'  egli  può  chiamarsi  il  Bassano  della  prima 
età.  Particolarmente  dilettavasi  di  avere  in  casa 
e di  ritrarre  gli  ìiceelli;  di  che  ebbe  il  suo 
soprannome,  fc  in  duomo  il  ritratto  di  Gio. 
Agutò  a cavallo,  fatto  da  Paolo  in  terra  verde 
in  proporzione  colossale.  Fu  questa  forse  la 
prima  volta  che  la  pittura  oso  molto  e non 
parve  osar  troppo.  Ne  recò  esempi  an»'he  a 
Padova,  ove  nella  casa  de’  Vitali  effigiò  pur  di 
verde  terra  alcuni  giganti.  Più  si  esercitò  in 
privalo  a dipinger  mobili  ; i Trionfi  del  Petrar- 
ca, che  nella  P».  Galleria  sono  istoriati  in  pic- 
cioli arraadj,  da  [qualche  intendente  furono  cre- 
duti di  Paolo.  . 

Masolino  da  Parfieale  prese  a coltivar  la  parie 
del  chiaroscuro.  Credo  che  assai  gli  giovasse 
l’aver  lungamente  atteso  alla  plastica  e alla 
scultura,  esercizio  che  agevola  oltre  ogni  cre- 
dere il  rilievo  a*  pittori.  Maestro  in  ciò  gli  era 
stato  il  Gioberti,  che  a que’  di  non  avea  pari 
in  disegnare,  in  comporre,  in  dare  anima  alle 
figure  ; il  colorito,  che  solo  gli  rimanea  per  es- 
ser pittore,  lo  apprese  dallo  Stamina,  rhe  si- 
milmente n’era  allora  il  più  celebre  maestro. 
Riunito  così  il  meglio  di  due  scuole  produsse 
quel  nuovo  stile  non  esente  ancor  da  secchezza, 
nè  emendato  compiutamente,  ina  grande,  uni* 
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to,  sfumato  oltre  ogni  passato  esempio.  La  cap- 
pella di  S.  Pietro  al  Carmine  è il  monumento 
che  ne  resta.  Vi  dipinse,  oltre  gli  Evangelisti, 
•leu ne  storie  del  Santo,  la  sua  vocazione  al- 
l’Apostolato, la  Tempesta,  la  Negazione,  il  mi- 
racolo fallo  alla  Porta  Speciosa,  la  Predica- 
zione. Intercetto  lui  da  morte,  altre  istorie  di 
S.  Pietro,  come  il  Tributo  pagato  a Cesare,  il 
Battesimo  dato  alle  turbe,  il  Sanar  degl’infer- 
mi, furon  dipinte  dopo  v.vj  anni  dal  suo  sco- 
lare filoso  di  S.  Giovanni;  giovane  ebe,  tutto 
immerso  ne’ pensieri  dell’ arte,  dal  vivere,  come 
dicesi,  a caso,  fu  soprannominato  Masaecio. 

È questo  un  Genio  che  fa  epoca  nella  pit- 
tura ; e il  Mengs  lo  numera  primo  fra  quei 
che  le  aprirono  nuova  strada.  11  Vasari  scri- 
ve, » che  le  cose  fatte  innanzi  a lui  si  possono 
n chiamare  dipinte;  e le  sue,  vive,  veraci  e natii- 
**  rali,  » e altrove  >»che  niuno  maestro  di  quella 
m età  si  accosti  a’  moderni  quanto  costui  »*. 
Area  formato  il  fondo  dell’ arte  su  le  opere  del 
Ghiberti  e di  Donatello  ; avea  dal  BrunellesCbi 
appresa  la  prospettiva;  c ito  a Roma,  non  può 
f.»r  che  non  si  perfezionasse  su’  marmi  antichi. 
Trovò  quivi  due  professori  più  provetti,  Gen- 
tile da  Fabriano  e Vittore  risanello  ; i cui  elo- 
gi, come  del  primo  pittore  della  sua  età,  pos- 
son  leggersi  presso  il  Maffei  nella  ^ erotta  il~ 
l tutrata  al  T.  HI,  pag.  *77  ; e sono  ripetuti  in 
altri  libri.  Ma  quei  che  così  ne  scrissero  o 
nulla  videro  di  Masacrio,  o ne  vider  solo  le 
prime  opere;  per  figura  la  tavola  di  S.  Anna 
in  S.  Ambrogio  di  Firenze,  e la  capella  di  S. 
Caterina  a S.  Clemente  in  Roma,  ove  ancor  gio- 
vane espresse  alcune  istorie  della  Passione  di 
G.  C.  e di  quella  Santa;  aggiuntivi  nella  volta 
gli  Evangelisti  che  soli  restano  immuni  da  ri- 
tocco. L’opera  c bella  per  que’ tempi;  ma  da 
alcuni  ascrittagli  dubbiamente,  e da  non  para- 
gonarsi al  lavoro  del  Carmine,  in  cui,  a usar  la 
frase  di  Plinio,  jarn  petjecta  sani  omnia.  Le  fi- 
gure posano  e scortano,  ciò  che  a Paolo  Uc- 
cello non  riuscì,  variamente  e perfettamente  ; 
l’aria  delle  teste,  dice  Mengs,  è sul  gusto  di 
Raffaello;  l’espressione  è cosi  acconcia,  che  gli 
animi  non  son  dipinti  men  vivacemente  de’ 
corpi.  11  mulo  è segnato  con  verità  c con  ar- 
tifizio : fa  quasi  epoca  d’arte  quella  figura  tan- 
to lodata  nel  Battesimo  di  S.  Pietro,  la  quale 
par  tremare  dal  gelo.  Le  vesti,  sbandita  la  mi- 
nutezza, presentano  poche  c naturali  piege;  il 
colorito  e vero,  ben  variato,  tenero,  accor- 
dato stu|>endamente  ; il  rilievo  c grandissimo. 
Questa  cappella  non  ebbe  l’ultima  roano  da  lui 
stesso;  che  morto  nel  « 44^*  <*c  senza  sospetto 
di  veleno,  lasciolla  mancante  di  alcune  isto- 
rie, supplitevi  dopo  muli’ anni  dal  minor  Lip- 

fi.  Ella  di  poi  fu  la  scuola  di  tutt1  i miglior 
iorcntini  che  nomineremo  in  quest'  epoca  e 
nella  seguente,  di  Pietro  Perugino,  di  Raffaele 
stesso  : ed  è cosa  maravigliosa  che  pel  corso 
di  molti  anni,  in  una  città  ferace  «T ingegni 
sempre  intenti  ad  avanzar  I*  arte,  non  si  giu- 
gnesse , imitando  Masaccio,  ov'  egli  senz’a- 
vere imitato  alcuno  era  giunto.  Altre  opere  a 
fresco  ugualmente  lodate  ne  disfece  il  tempo 
a Firenze  ; c specialmente  la  Sacra  della  chiesa 
del  Carmioc,  ai  cui  vidi  un  disegno  in  Pavia 
presso  il  dotto  P.  Lettor  Fontana  Barnabita. 
Le  gallerie  ne  han  pochissime.  In  quella  di 
ritti  11’  è tenuto  iu  gran  pregio  un  ritratto  di 
giovane  che  scuibia  aver  vita. 


Dopo  Masaccio,  due  Religiosi  si  distinsero 
nella  Scuola  fiorentina.  Jl  primo  è un  Beato 
dell’Ordine  Domenicano,  chiamato  F.  Giovanni 
da  Fiesole,  o il  B.  Gio.  Angelico,  al  secolo 
Santi  Tosini,  come  leggesi  nelle  Novelle  Let- 
terarie del  1775*  Il  auo  primo  esercizio  fu  mi- 
niar libri  ; arte  in  cui  gli  fu  guida  un  maggior 
fratello  miniatore  c pittore  insieme.  Dicesi  che 
studiasse  nella  cappella  di  Masaccio:  ma  con- 
frontando la  età  loro,  non  è da  crederlo  facil- 
mente. Lo  stile  ancora  scuopre  altra  origine. 
Nel  Beato  si  vede  sempre  qualche  orma  di 
iottcsco  nel  posare  delle  figure  c nc’  compensi 
eli’ arte;  senza  dir  delle  vesti,  che  spesso  pic- 
g a lunghi  cannelli,  e della  squisita  diligenza 
in  ogni  minuzia,  propria  de’  miniatori.  Ne  da 
essi  molto  distinguesi  nella  più  parte  delle  sue 
opere,  che  sono  sacre  istorie  di  N.  S. , o della 
Madre  di  Dio,  in  quadretti  da  stanza,  non  rari 
in  Firenze.  La  U.  Galleria  ne  ha  diversi,  e il 
più  gajo  c finito  è quello  della  Nascita  del  Ba- 
lista. La  tavola  del  paradiso  ricca  di  figure, 
ch'esiste  a S.  Maria  Maddalena  de’ Pazzi,  è 
delle  sue  cose  più  rare,  perchè  in  più  grande 
proporzione,  ed  c anco  delle  più  belle.  Suo 
singoiar  vanto  è la  bellezza  onde  adorna  i volti 
de’  Santi  e degli  Angeli;  vero  Guido  per  quella 
età,  auchc  nella  soavità  de’  colori,  che,  benché 
a tempera,  pur  giunse  ad  unire  poco  meno  che 
perfettamente.  Fu  tenuto  un  de' primi  del  suo 
tempo  anche  in  lavori  a fresco;  c adoperato 
ad  ornare,  non  che  il  duomo  di  Orvieto,  il 
palazzo  stesso  Vaticano,  ove  dipinse  una  cap- 
pella, oprra  lodatissima  dagli  scrittori.  Il  Vasari 
conta  fra’  suoi  discepoli  Gentile  da  Fabriano, 
che  secondo  la  età  non  polca  esserlo;  e /anobi 
Strozzi  di  nobil  sangue,  di  cui  non  so  clic  in 
pubblico  rimanga  pittura  $erta  ; so  che  per  le 
vie  del  maestro  si  avanzò  sopra  il  rango  de* 
dilettanti.  Molto  sopra  gran  parte  de*  contem- 
poranei si  elevò  Bcnozzo  Gozzoli,  altro  suo  di- 
scepolo e imitatore  di  Masaccio. 

Vince  il  suo  esemplare  in  poche  cose  ; conte 
sono  la  vastità  degli  edifizj,  l'amenità  del  parse, 
la  bizzarria  delle  idee  gaje  veramente,  lepide, 
pittoresche.  Nel  palazzo  Riccardi,  che  fu  già 
reggia  del  Principe,  è in  buon  essere  la  cap- 
pella, ove  dipinse  una  Gloria,  una  Natività  di 
G.  C.  c una  Epifania.  Operò  quivi  con  una  pro- 
fusione di  oro  ne’  vestiti , clic  forse  non  ha 
esempio  in  opere  a fresco  ; e con  una  imita- 
zione del  vero,  che  par  vedersi  l’immagine  del 
suo  secolo  nc’  ritratti,  nc’  vestiti,  nelle  barda- 
ture de’  cavalli,  in  ogni  usanza  più  minuta. 
Visse  molto  c mori  a Pisa,  ove  dee  conoscersi, 
avendo  ivi  disegnato  c composto  meglio  che 
a Firenze,  e temperato  l’uso  dell’oro.  Il  qua- 
dro diS.Tommaso  d’Acquino  in  duomo  è assai 
commendalo  dal  Vasari  c dal  Ricardson;  e più 
di  tutto  gli  fan  nome  le  tante  istorie  scrittu- 
rali, onde  ornò  un  intero  braccio  del  Campo 
Santo;  opera  terribilisùmi  e da  metter  panni 
a una  legione  di  pittori  (Vas.\  condotta  a per- 
fezione in  soli  due  anni.  Qui  è dove  spiega  un 
talento  per  la  composizione,  una  imitazione 
del  vero,  una  varietà  ili  volti  e di  attitudini, 
un  colorito  sugoso,  vivace,  lucido  di  oltremare, 
una  espressione  di  affetti  da  farlo  tener  primo 
dopo  Masaccio.  Stento  a crédere  clic  solo  fa- 
cesse tutto.  Nella  UbbriarhczzaftB  Noè,  nella 
Torre  di  Babele  r in  rerti  altri  quadri  si  vede 
uuo  studio  di  sorprendere,  che  non  appare  iu 
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qualche  altro;  ove  »on  figure  talora  fatte  di  I 
pratica  c con  secchezza,  massime  ne’ corpi  de’  | 
fanciulli;  difetti  che  vorrei  attribuire  a qualche 
suo  aiuto  piuttosto  che  a lui  stesso.  Vicino  alla 
grande  opera  è il  suo  sepolcro  postogli  dalla 
grata  citta  a nome  pubblico,  ed  anche  anepi- 
grafe che  lo  loda  per  la  evidenza  delle  cose 
ritratte.  11  tempo  istcsso,  quasi  conoscendone 
il  inerito  ha  rispettato  questo  lavoro  sopra  ogni 
altro  del  Campo  Santo. 

L’altro  Religioso,  e ben  diverso  dal  B.  Gio- 
vanni, è F.  Filippo  Lippi  Carmelitano,  scolare 
non  di  Malaccio,  come  vuole  il  Vasari,  ma 
delle  sue  opere.  Coll'  assiduità  in  copiarle  parve 
talora  un  nuovo  Masaecio,  specialmente  nelle 
piccole  storie.  Nella  sagrestia  di  S.  Spirito  ve 
ne  ha  delle  bellissime.  Ivi  pure  ed  in  S.  Am- 
brogio e altrove  son  tavole  con  immagini  di 
N.  Signora  c Cori  d’ Angioli:  volti  pieni,  leg- 
giadri, sparsi  di  un  colore  c di  una  grazia  eh’  è 
tutta  sua  Nc’  vestiti  amò  un  piegar  fitto  c sm- 
inile all*  arricciatura  de’  camici,  ed  ebbe  tinte 
lucidissime  ; moderate  però  c spesso  temprate 
di  un  pavonazzo  non  ovvio  in  altri.  Dipingendo 
alla  Piove  dì  Prato,  introdusse  nelle  grand’  isto- 
rie a fresco  le  proporzioni  maggiori  del  vero; 
c le  storie  del  Protomartire  e del  Batista,  che 
ivi  fece  furono  a parer  del  Vasari  i suoi  capi 
d’opera.  La  uscita  del  chiostro,  la  schiavitù  in 
Barberia,  le  pitture  fatte  in  Napoli,  in  Padova 
e altrove,  la  morte  affrettatagli  col  veleno  dai 

fiorenti  d*  una  giovane,  da  cui  gli  nacque  un 
ielio  naturale,  chiamato  similmente  Filippo 
Lippi,  si  hanno  presso  il  Vasari  stesso.  Il  P.  della 
Valle  è di  parere  ch’egli  non  avesse  mai  pro- 
fessato: ma  nel  Necrologio  del  Carmine  sotto 
l’anno  1469  è segnata  la  sua  morte,  ed  egli 
vi  è nominato  Fra  Filippo.  Mori  a Spolcti,  ove 
area  condotta  a buon  termine  la  sua  gran  pit- 
tura in  duomo.  Lorenzo  il  Magnifico,  che  ne 
richiese  le  ceneri  a que’  cittadini,  non  le  avendo 
ottenute,  fece  almeno  costruire  ad  esse  un  bel 
deposito,  e vi  aggiunse  un  elogio  composto  da 
Angelo  Poliziano;  esempio  che  io  riferisco, 

ferchè  si  vegga  in  quant’  onore  salita  fosse 
arte  in  que*  tempi.  F.  Diamante  da  Prato, 
già  scolare  del  Lippi  e ajuto  nell’  estremo  la- 
voro, lo  imitò  bene;  siccome  pur  fecero  Fran- 
cesco Pescllo  fiorentino,  uscito  dalla  medesima 
acuoia,  e meglio  anche  di  lui  Pesellino  suo 
figlio,  artefice  di  breve  vita.  La  Epifania  di 
Francesco  dal  Vasari  descritta,  ov’  è il  ritratto 
di  Donato  Acciajuoli,  si  suppone  nella  Reai 
Galleria;  il  grado  dipinto  dal  figlio  al  Novi- 
ziato di  S.  Croce  vi  e ancora  : contiene  istorie 
de’ Santi  Cosma  e Damiano  e de*  Santi  Anto- 
nio c Francesco,  ebe  l’ istorieo  chiamò  mara- 
yì  gli  osissime  e forse  non  le  lodò  per  quel  se- 
colo oltre  il  dovere. 

Circa  il  medesimo  tempo  fiorirono  in  Firenze 
altri  artefici  valenti,  ma  oscurati  quivi  da  mag- 
gior nomi.  Tal  fu  un  Berto  Linaiuolo,  le  cui 
pitture  in  private  case  lungo  tempo  furono  in 
pregio  ; anzi  mandate  anco  al  re  d’ Ungheria 
gli  partorirono  gran  fama  in  quel  regno:  e Ales- 
sio Bnldov inetti,  pittor  nobile  e oltre  ogni  cre- 
dere diligente  e minuto,  buon  mosaicista  e mae- 
stro del  Ghirlandaio.  Della  Natività  di  G.  C. 
al  portico  della  Nunziata  e delle  altre  suo  opere 
rimane  oggi  piuttosto  il  disegno  clic  il  colori- 
to, dileguatesi  le  tinte  pei  la  delmlezza  della 
composizione.  Aggiungo  a questi  il  V irrocchio 


celebre  statuario,  disegnatore  valente  e pittore 
altresi , ma  per  passatempo  piuttosto  cne  per 
mestiere.  Dipingendo  lui  a S.  Salvi  un  Batto* 
simo  di  N.  S.,  il  Vinci  allora  giovinetto  c sco- 
lar di  esso  vi  fece  un  Angiolo  più  bello  che 
non  erano  le  figure  del  maestro;  il  quale  sde- 
gnato di  esser  vinto  da  un  fanciullo,  non  toccò 
mai  più  pennello. 

Scolar  di  Masacrio,  come  immagina  il  Bal- 
dinucci,  0 imitatore  piuttosto,  ma  più  nella  po- 
situra, nel  rilievo  e nel  piegare  de’  panni,  che 
nella  grazia  e nel  colore,  fu  Andrea  del  Casta- 
gno, nome  infame  nella  storia.  Viveva  a’ tem- 
pi, che  trovato  il  segreto  del  dipingere  a olio 
da  Giovanni  Van-Eych , o Abryk , o Gio.  da 
Brugges  (scoperta  fatta  circa  il  1410)  CO,  co- 
minciava a diffondersi  per  1*  Italia  non  pur  ia 
fama,  ma  eziandio  qualche  saggio  di  cosi  utile 
metodo:  e gli  artefici  nostri  maravigliati  della 
unione,  morbidezza,  vivacità  che  i colori  pren- 
devano per  quel  ritrovamento,  sospiravano  di 
venirne  m chiaro  pure  una  volta.  Un  Anto- 
nello da  Messina,  che  avea  già  studiato  in  Ro- 
ma , dice  il  Vasari , dall’  iuventore  ; e venuto 
indi  a Venezia , ad  nn  suo  intimo  per  nome 
Domenico  lo  comunicò.  Domenico,  dopo  avere 
non  poco  operato  in  patria,  c di  poi  a Loreto 
ed  altrove  per  lo  Stato  Ecclesiastico  (3),  passò 
in  Firenze.  Quivi  venuto  in  ammirazione  agli 
altri,  e perciò  in  invidia  al  Castagno,  fu  da  co- 
stui con  finta  amicizia  indotto  a partecipargli 
il  segreto;  e ne  fu  poi  contraccambiato  con 
una  morte  sciaguratissima  datagli  da  Andrea 
a tradimento,  per  non  aver  rivale  in  quelfarte. 
Il  traditore  seppe  anche  ben  celare  il  suo  mi- 
sfatto ; onde  ne’  processi  caddero  in  sospetto 
varj  innocenti,  ma  egli  non  mai:  fintantoché 
venuto  a morte,  spontaneamente  palesò  il  suo 
delitto  e l’altrui  innocenza.  È contato  fra’ primi 
della  sua  età  per  la  vivacità,  pel  disegno,  per 
la  prospettiva,  avendo  anche  perfezionata  l’ arte 
dello  scortare.  Le  migliori  opere  di  lui  soo  pe- 
rite; rimane  a S.  Luca  de’  Magliuoli  una  sua 
tavola,  ed  alquante  istorie  nel  grado,  condotte 
con  assai  diligenza;  c nel  monistcro  degli  ▲ti- 


fi) Nell’ Abbecedario  del  Guarienti  all’arti- 
colo Gio-Abeyk  è riferito  un  quadretto  di  que- 
sto pittore,  eh’  esiste  nella  galleria  di  Dresda, 
con  data  del  14 16;  quando,  dice  lo  Scrittore, 
fioriva  il  suo  gran  nome,  dipingendo  già  nella 
sua  seconda  maniera,  cioè  a olio.  Rappresenta 
N.  Signora  in  maestoso  sedile  col  divino  infan- 
te, il  quale  da  S.  Anna  assisa  in  seggiola  di 
paglia  graziosamente  riceve  un  pomo  : vi  assi- 
stono i Santi  Giovacchino  e Giuseppe,  il  citi 
volto  è il  ritratto  del  pittore  istesso.  Vi  si  veg- 
gon  armi,  che  mostrano  essere  stata  fatta  quella 
pittura  per  qualche  gran  personaggio.  È opera 
conservatissima , e dal  Guarienti  chiamata  la 
maraviglia  della  pittura  per  la  diligenza  con 
cui  è lavorata  anche  in  ogni  mobile,  e special- 
niente  perchè  la  camera  ove  si  lìgnra  l'azione, 
il  letto,  la  finestra,  il  pavimento  fatto  a punto 
alto,  tutto  in  somma  è condotto  con  le  più 
esatte  regole  della  prospettiva.  Cosi  può  sospet- 

I tarsi  che  anche  in  qnesta  parte  della  pittnra  i 
Fiamminghi  precedessero  i pittori  d’  Dalia. 

(a)  Nel  1 4 rra  m gran  credito  a IVrugsa. 

V.  il  Murioiiij  Leu.  Ferii g.  p.  » J3. 
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geM  un  Crocifisso  fra  varj  Santi  dipinto  sopra 
una  parete. 

Contro  La  narrazione  dei  Vasari  già  esposta 
tono  insorti  molti  scrittori,  pretendendo  che  il 
metodo  di  dipinger®  a olio  sia  mollo  più  an- 
tico. Si  è Voluto  fin  ripeterlo  da’ tempi  roma- 
ni. Questa  opinione  e promossa  dal  slg.  Ranza 
in  proposito  del  quadro  detto  di  S.  Eletta,  eh*  è 
un  trapuulo  di  varj  persi  di  seta  cuciti  insie- 
me, i quali  compongono  una  immagine  di  Ma- 
ria Santissima  col  divino  Infante:  le  teste  e le 
mani  sono  dipinte  a olio;  le  vesti  son  ombreg- 
giate coir  ago  e in  gran  parte  col  pennello.  Tal 
quadro  si  conserva  in  Vercelli,  e per  tradizio- 
ne dì  que' cittadini  riferita  dal  Manilio»  ( Diar . 
hai.  cap.  *8)  si  dice  lavorato  da  S.  Elena  ma- 
dre di  Costantino  ; cioè  cuciti  da  lei  que1  pezzi 
di  seta , e aggiuntavi  dgl  suo  pittore  1'  opera 
del  pennello  e della  doratura,  come  congettura 
il  sig.  Ranza.  Egli.  non  vide  che  I*  uso  di  di- 
pingere Gesù  bambino  nel  seno  della  Vergine 
(come  notiamo  nella  prefazione  alla  Scuola  ro- 
mana) è posteriore  al  iv  secolo;  e che  altre 
particola ntà  che  racconta  di  quel  suo  quadro, 
mal  si  accordano  co*  tempi  costantiniani  ; per 
figura  il  manto  cuculiato  di  N.  D.,  carta 
annessa  eh*  è di  sfilacci.  Da  tali  indizj  si  dovrà 
piuttosto  concludere  che  o non  è pittura  a olio 
quella  che  sembra  essere,  o che  quella  sacra 
immagine  quandunque  fatta,  fu  ritocca  non  al- 
tramente che  o la  Nunziata  di  Firenze,  o S.  M. 
Fri ineran a di  Fiesole;  la  prima  delle  quali  ne’ 
panni,  la  seconda  nel  volto  non  son  oggidì  quel 
che  fdl-ono  ne’ prischi  tempi. 

Altri,  senza  salire  a’  primi  secoli  della  Chie- 
sa, hanno  asserito  che  fuor  d*  Italia  già  ad  olio 
si  dipingesse  almeno  nel  secolo  xi.  In  prova 
di  ciò  hanno  adotto  un  codice  di  Tcofilo  mo- 
naco, altramente  detto  Ruggiero,  non  più  tardo 
dell’ indicato  secolo,  che  ha  per  tìtolo  De  ornai 
selenita  arti*  pingendi,  ove  realmente  s’ insegna 
la  preparazione  e Y uso  dell’  olio  di  lino  (i). 
Ne  diede  conto  (in  dal  1774  fi  «‘gnor  Abramo 
Leasing  in  una  dissertazione  tedesca  su  questo 
argomento  edita  in  Brunswìk , ov*  egli  era  bi- 
bliotecario del  Principe.  Ne  scrisse  pure  il  si- 
gnor abate  Morelli  fra* Codici  Naniani  (cod.  39), 
e molto  a lungo  il  sig.  Raspe  nel  Saggio  critico 
tu  la  Pittura  a olio  pubblicato  in  Londra  in 
lingua  inglese,  ove  rammentò  le  copie  che  n’esi- 
stono in  più  biblioteche,  e referì  del  ina.  gran 
parte.  Tutto  finalmente  fi  Trattato  di  Teofilo 
si  è inserito  da  Cristiano  Leist  nella  Collezione 
del  Lessi ng  Zur  Geschichte  und  Liltcratur.  fìrutw. 
1781.  Ne  trattò  inoltre  il  sig.  dottor  Aglietti  nel 

(if  Lib-  I,  c.  18.  Accipe  temati  lini,  et  essicca 
iUud  in  tanaglile  super  ignem  sine  acqua  , ec. 
Brustolato  vuol  che  si  pesti  e si  spolverizzi,  e 
con  alquanto  di  acqua  novamente  si  metta  al 
fuoco  nella  padella  e si  scaldi  assai  ; quindi  en- 
tro un  pannolino  si  ponga  sotto  lo  strettolo  e 
se  ne  sprema  F olio.  Continua  : cum  hoc  0U0 
Irre  minium  sine  cenobrium  super  lapideo 1 sine 
aqua  et  cum  pineello  lime»  super  ostia  nel  lo- 
hulas  qua t rubricare  volueris,  et  mi  solerti  th- 
calisf  deinde  iterum  linies  et  siccabis.  E nel 
capo  33,  Accipe  colores  t/uos  imponet  e nolueris 
igi  ene  eoe  diligenler  oleo  lini  sine  a qua  ; etjitc 
m istante  nuli  unta  ac  rei  lime  ntuiu/n  sic  ut  rupe- 
rim  aqua  fecero*,  et  bestia»  s sine  am-s,  ani  J tr- 
ita nunabis  tuie  coivi  ibus  proul  libaci  ÌL 


Giornale  Veneto  (Dicembre  199$),  e notamente 
ne  ha  discorso  il  prelodato  sig.  Morelli  nella 
Notizia  altre  volte  da  me  citata  ad  emenda  o 
ad  accrescimento  di  onesta  edizione,  ma  a que- 
sti volta  con  più  soddisfazione  che  mai  ; per- 
chè egli  nella  questione  agitata  da  tanti  rem 
acu  teùgit  Egli  dunque  conferma  a Giovanni 
( che  la  sin  Notizia  chiama  Gianrs  (Ut  Brughi  ) 
il  tanto  che  gli  dà  il  Vasari  ; ma  spiega  meglio 
in  qual  senso  si  deggia  intendere.  Non  risponde 
agli  oppositori,  che  1’  arte  di  pingere  insegnata 
da  Tcofilo  polca  esser  ita  in  dimenticanza,  r da 
Giovanni  riprodotta,  onde  il  Vasari  ne  lo  po- 
tesse lodare  quasi  inventore,  come  dopo  gli  Att- 
tologisti  di  Roma  avea  risposto  il  'Tiraboschi 
( Star  Leti,  T.  Vi,  pag.  I303).  Né  anche  adotta 
la  difesa  che  mise  ut  campo  il  Barone  di  fiud- 
berg  nell'Apologià  di  Gio.  da  Bruges  ( ^iottingA, 
1793.  V.  Esprit  des  Joumaus , Òttob.  1793); 
cioè  che  Teofilo  insegnò  1*  arte  di  dipingere  a 
olio  solamente  sopra  ramni  senza  figure  e senza 
ornamenti;  perciocché  Teofilo  nel  capo  33,  le 
cui  parole  abbiamo  addotte  nella  nota , anche 
quest’  arte  insegnò.  In  che  dunque  sta  la  in- 
venzione di  Giovanni  tanto  decantata  nel  mon- 
da? Eccola.  Nel  metodo  antico  non  si  potè® 
mettere  un  colore  sopra  la  tavola  , se  1’  altro 
non  era  prima  seccato  al  sole;  cosa  d' infinita 
azienza,  come  confessa  Tcofilo:  quod  in  i magmi* 
us  diuturni tm  et  taediosum  nimis  est  (cap.  i3)) 
al  che  aggiugnerei,  che  i colori  non  potevano 
unirsi  mai  perfettamente.  Vide  questi  inconve- 
nienti Van  Eych;e  allora  più  gliene  dolse, 
quando  a detta  del  Vasari  avendo  messa  al  sole 
una  sua  pittura  a fine  di  prosciugarla»  per  so- 
verchio calore  si  spezzò  la  tavola.  Ed  egli  al- 
lora, ch’era  filosofo  e filologo  a sufficienza,  co- 
minciò a specola r la  maniera  di  usar  colori 
oleosi , che  senza  metterli  al  sole  si  seccassero 
per  sé  stessi;  » e aggiuntevi  altre  sue  misture 
» fece  la  vernice  che  secca  non  teme  acque  , 
h che  accende  i colori  e gli  fa  lucidi  e gli  uni- 
ti  se c mirabilmente*  o chi*  sono  espressioni  prese 
dal  Vasari.  Così  parrai  la  questione  ben  riso- 
lute; e la  soluzione  può  ridursi  a due  parole: 
innanzi  a Van  Ejch  si  conosceva  qualche  me- 
todo di  dipingere  a olio,  ma  imperfettissimo  e 
noiosissimo  a praticarsi  in  quadri  di  figure;  e 
questo  praticava*!  oUratnonM,  né  si  sa  se  fosse 
ben  cognito  in  Italia:  Giovanni  trovò  la  perfe- 
zione di  qnest’aiie,  che  si  diffuse  poi  per  l’E«- 
ropa,  e all'  Italia  si  rete  noia  per  mezzo  di  An- 
tonio o Antonello  da  Messina. 

Qui  si  fa  innanzi  un'altra  schiera  di  oppo- 
sitori, i quali  non  già  coi  libri,  rat  combattono 
contro  il  Van  Eyen  e contro  Antonello,  e più 
direttamente  contro  I*  Istorie©  Aretino,  con  pe- 
rizie di  pittori  e con  esperienze  di  chimici.  11 
Malvasia,  dietro  il  giudizio  del  Tiaritii,  vnof 
che  Lippo  Daini asio  dipingesse  a olio;  i Napo- 
letani, su  l’autorità  di  Marco  da  Siena  e «fi 
altri  periti,  lo  affermano  de’  lor  pittori  trecen- 
tisti; la  stesso  han  preteso  alcuni  (1)  ili  certe 

(I)  Il  Rntpr  {lib.  cit.),  il  Valle  {Ann  al  V<t- 
sari  T.  HI,  p.  3i3),  Tiralioscbi  {SL  Leti  T.  VI, 
p.  407),  Vernati»  {tìiom.  Pisano,  T.  94  p.  310) 
ciurli  dal  Morelli,  Notizia,  p.  1 »4  A questi  ri 
è aggiunto  recentemente  ri  l\  Federici  Dome 
ninsno;  giuoco  è persuadersi  che  Toimira»n  da 
Mudcua,  o secondo  fin  da  Trevigi,  da 
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immagini  del  secolo  xiv  che  sono  a Siena,  in  | 
Modena  e altrove,  e specialmente  di  quella  di  i 
Tommaso  da  Modena,  che  spetta  al  gabinetto 
di  S.  M.  I.,  e da  noi  è descritta  nella  Scuola 
natia  del  pittore:  delle  quali  pitture,  tentate 
coll’umido,  o fatta  l’ analisi  de’  colori,  si  è ere- 
duto  che  fossero  veramente  lavorate  a olio.  Ma 
per  quanto  si  produca  e di  perizie  e di  espe- 
rimenti, non  credo  ancor  dimostrato  che  il  Va- 
sari errasse.  Non  è malagevole  contrapporre  al- 
tre perizie  ed  altri  sperimenti  che  dian  lume 
alla  questione,  Comineio  dalla  Toscana.  Si  è 
fatta  in  Pisa  l’ analisi  del  colorito  in  molte  pit- 
ture toscane,  che  parevano  a olio,  databilis- 
simo chimico  sig.  Pietro  Bianchi;  e si  è tro- 
vato che  le  più  vecchie  solile  ad  avere  gran 
lucentezza  davano  iudizj  di  cera;  materia  ado- 
perata già  negli  encausti,  c non  obbliata  da’ 
Greci  che  istruiron  Giunta  e i contemporanei. 
Par  che  se  ne  servissero  come  di  una  vernice 
onde  velare  il  dipinto  c dargli  consistenza  da 
reggere  alla  umidità,  e spargervi  un  certo  che 
di  diafano  e di  lucente.  Si  è pure  osservato 
che  la  dose  della  cera  va  scemando  sempre  nel 
secolo  quartodecimo;  anzi  dopo  il  i3tio  cade 
in  dimenticanza,  e succede  una  tempera  che 
nulla  splende.  In  quest’ esperienze  non  si  è mai 
trovato  olio,  eccetto  alcune  gocce  di  olio  ete- 
reo, con  cui  cougettura  il  dotto  Professore  es- 
sersi ne’  primi  tempi  sciolta  la  cera  per  farne 
uso  di  dipingere. 

Oltre  la  cera  si  faceva  uso  in  antico  di  certe 
gomme  e di  rossi  d’ uovo,  che  facilmente  in- 
gannano i men  periti  ; tanto  si  avvicinano  i 
quadri  cosi  dipinti  a’  quadri  dipinti  con  poro 
olio,  siccome  osservò  nella  Pittura  veneziana  il 
sig.  Zanetti  (p  ao);  c T analisi  della  pittura 
di  Tommaso  da  Modena  lo  ha  confermato  a 
maraviglia.  Dcggio  tal  notizia  al  fu  sig.  conte 
Durazzo,  che  nel  1793  in  Venezia  mi  assicurò, 
che  mcntr’ era  in  Vienna  ne  vide  fare  l’esame 
da  più  periti  per  comando  e in  presenza  del 
•ig.  Principe  Kawnitz  ; e che  il  voto  concorde 
di  quei  Professori  era  stato,  non  trovarsi  quivi 
segno  di  olio;  ma*  che  quella  pittura  fu  fatta 
con  (inissime  gomme  impastate  con  rossi,  o con 
chiara  d’uovo;  e lo  stesso  giudizio  dover  for- 
marsi di  simili  opere  degli  antichi.  Molto  au- 
rhc  apprezzo  il  giudizio  del  sig.  Piacenza  sulla 
celebre  pittura  di  Culantonio;  ma  la  riserbo  . 
con  altre  mie  riflessioni  alla  Scuola  di  Napoli. 
Qui  mi  restringo  ad  avvertire  in  line  il  lettore 
col  sig.  da  Morrona,  che  nelle  prove  che  si  fan- 
no chimicamente  (iv viene  spesso  clic  il  quadro 
si  creda  vergine,  e non  si  accorga  che  poste- 
riormente fu  ritocco  ad  olio.  E senza  ciò  può 
far  gabbo  nella  questione  presente  l’olio  ete- 
reo; anzi  altri  olii  più  comunali,  come  or  ora 
spiegherò  meglio.  Sciolte  le  diflicoltà  da’  mo- 
derni promosse  contro  il  Vasari,  una  me  ne 
rimane  sopra  alcune  parole  di  lui,  ove  sembra 
essere  in  contraddizione  seco  stesso;  ma  esse 
ben  combinate  cresceranno  anzi  Iure  alla  que- 
stione. Pare  a prima  vista  ch'egli  abbia  qui 
dimenticato  ciò  die  avea  detto  nella  vita  di  J 
Angiol  Gaddi,  ove  dà  conto  delle  opere  e degli 
scritti  di  un  Cenniim  di  Andrea  Crimini  scolar 
di  Angelo.  Costui  nel  1437,  cioè  molto  innanzi 
al  venir  di  Domenico,  distese  un  libro  su  la 

città  portasse  in  Germania  la  pittura  a olio,  e 
di  là  in  i'iaudra  si  propagasse. 


pittura,  che  m».  si  conserva  nella  libreria  di 
S.  Lorenzo  (a).  Ivi,  dice  il  Vasari,  trattò  n del 
»»  macinare  » colori  a olio  per  far  campi  rossi, 
h azzurri,  verdi  e d’ altre  maniere,  e de’  raor- 
»»  denti  per  mettere  d’oro,  non  già  per  figu- 
»»  re.  »»  Lo  stesso  codice  consultò  il  Rsldinucci, 
e nel  cap.  89  lesse:  li  voglio  insegnar  a Li  va- 
rar % olio  in  muro,  o in  tavola,  che  l*  usano 
mollo  i Tedeschi;  e siegue  nel  codice  consul- 
tato per  me  dal  eh.  sig.  ab.  Morelli  notamen- 
te, e per  lo  simile  in  ferro  e in  pietra  ; ma 
prima  dirotti  d -l  mwo.  Ne’  capi  seguenti  dice 
che  questo  dee  farsi  cocendo  Colio  della  te- 
menza del  Uno.  Ciò  non  par  che  si  accordi 
con  l’asserzione  del  Vasari:  che  Gio.  da  Brug- 
ges  dopo  molte  esperienze  *%  trovò  rhe  1’  olio 
1 di  lino  e quello  di  noce  erano  i più  secca- 
» tsvi.  Questi  dunque  bolliti  con  altre  sue  ini- 
»»  sture  gli  fecero  la  Ternìre,  eh’  e^*li,  anzi  tnt- 
m t’ i pittori  del  mondo  aveano  lungamente  de- 
m sidcrata.  *»  Dal  confronto  però  de’  testi  panni 
poter  raccorre  tre  cose.  La  prima  è che  il 
Vasari  non  escluda  qualunque  pittura  a olio; 
giacché  afferma  che  lungamente  si  era  deside- 
rata, e per  conseguenza  se  n’  eran  fatti  tenta- 
tivi ; ma  solo  quella  perfetta,  che  secca  non 
teme  acqua,  che  accende  i colori 9 e gli  fa  lu- 
cidi e gli  unisce  mirabilmente , come  poc*  anzi 
si  è ponderato,  a.  Che  quella  del  Cenuini  non 
dovea  essere  di  tal  fatta,  o perchè  non-  bollita 
con  le  misture  di  Giovanni,  o perche  abile  solo 
a’ lavori  più  grossolani,  o per  allra  ragione; 
rosa  che  provasi  anche  col  fatto  ; perciocché 
avendo  egli  lavorato  a Firenze  nello  .Spedale 
di  Bonifazio  una  N.  D.  con  varj  Santi  benché 
il*  una  maniera  assai  ben  colonia , pure  non 
destò  mai  nè  ammirazione  né  invidia  negli  ar- 
tefici. 3.  Che  dopo  tali  osservazioni  se  non 
dee  soseriversi  ciecamente  ad  ogni  relazione  di 
antica  pittura  dipinta  a olio,  non  dee  cieca- 
mente rifiutarsi  ogni  relazione  di  pittura  antica 
dipinta  a olio  con  qualche  metodo  imperfetto. 
Questo  è stalo  sempre  il  mio  sistema  nella 
presente  questione:  lo  proposi  nella  edizione 
fiorentina,  lo  confermai  nella  prima  hussanese, 
e in  questa  seconda  sviluppato  meglio  lo  pre- 
sento novarnente  al  lettore.  Torniamo  alla  nostra 
serie. 

I pittori  che  sieguono  sono  1 più  vieini  al 
' seco!  dell’  oro,  del  cui  colore  si  van  quasi  Un- 
gendo alcune  opere  loro,  pon  ostante  la  sec- 
chezza con  cui  disegnano,  e la  non  perfrtta 
upionc  con  cui  per  lo  più  coloriscono  ; il  che 
fanno  a tempera  comunemente,  rade  volle  a 
olio.  Fiorivan  costoro  a’ tempi  di  Sisto  IV, 
il  quale  avendo  eretta  la  appella  che  da  lui 
presi*  il  nome,  gli  chiamò  di  Toscana.  Furon 
essi  il  Botticelli,  il  Ghirlandaio,  il  Hotselli,  Luca 
da  Cortona.  D R.irtolommeo  d’  Arezzo  : i quali 
qui  introdurt  i!  insieme  coi  lor  seguaci.  II  .YLmnì, 
che  scrisse'  distintamente  la  vita  di  alcuni  di 
questi  artefici  (1),  fa  congetturare  chi;  quel  la- 
voro fosse  fatto  circa  il  1 4/4-  Si  volle  ohe  dal- 
l’una  parte  della  cappella  si  espriim-sser  istorie 
di  Mose,  dall'  altra  di  G.  C.  : così  fu  opposta 
all’antica  la  nuova  Legge,  all’ ombra  la  luce, 
alla  figura  il  figurato.  11  Pontefice  non  era  in- 
telligente di  belle  larli,  ma  era  vaghissimo  di 

(n)  Il  codice  del  Genuino  venne  non  ha  guari 
pubblicato  per  cur»  del  sig.  cav.  Tunibroni* 

(1)  V.  Opuscoli  del  Calogeri,  tomo  4L 
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quella  gloria  che  «la  esse  viene  alle  grandi  o- 
pcre  de’  prìncipi  c al  nome  loro.  Scelse  per 
soprintendente  del  lavoro  Sandro  Filipepi,  ti.il- 
r orafo  suo  primo  maestro  cognominalo  Botti- 
celli,  allievo  di  P.  Filippo;  rinomato  in  quel 
tempo  e cognito  tuttavia  nelle  quadrerie  per 
molte  pitture  in  piccole  figurine,  dove  talora 
si  confonderebbe  col  Mantrgna,  se  nelle  teste 
fosse  più  vago.  Il  Vasari,  rammentando  il  suo 
quadretto  della  Calunnia  di  Aprile,  lo  dire 
bello  quanto  possa  essere;  e dall'  Assunta  fatta 
per  S.  Pier  Maggiore  con  infinito  tiumero  di 
ligure  giudica  clic  fosse  bellissima  c da  dovere 
vincer  l’invidia:  la  prima  è ora  nella  Reai  Gal- 
leria, la  seconda  in  privata  casa.  Ne  resta  pur 
qualche  tavola,  non  però  degna  clic  si  para- 
goni a ciò  che  fece  nella  Sistina.  Ili  esse  ap- 
pena si  raffigura  il  Sandro  «li  Firenze.  La  ten- 
tazione di  Cristo  ornata  di  si  gran  tempio  con 
tanto  numero  di  offerenti  nell’atrio;  Mose  che 
ajuta  contro  i pastori  inaili  aititi  le  lì  glie  di 
Jctro  con  sì  bello  sfoggio  di  vesti  colorile  sì 
nov.i mente  . altri  fotti  espressi  ron  vivacità  e 
con  bizzarria,  fan  qui  parere  eh'  egli  di  lunga 
mano  avanzi  «è  stesso.  Questo  medesimo  si  os- 
serva in  altri  che  appresso  nom ineremo;  tanto 
potè  in  loro  la  competenza;  la  vista  di  una 
città  solita  ad  ingrandir  le  idee  che  vi  si  por- 
tano altronde;  il  giudizio  di  un  pubblico  che 
si  appaga  appena  del  buono,  perché  ha  l’  oc- 
chio avvezzo  al  maraviglio  so. 

Lai  storia  non  arrenila  che  in  quest'  opera 
aero  avesse  Filippino  Lippi,  figlio,  come  di- 
cemmo, di  F.  Filippo  fe  però  verisimile,  si 
perche  1’  ebbe  scolare  fin  Ha’  primi  anni,  sì 
perchè  il  gusto  del  Lippi  di  ritrarre  in  ogni 
pittura  le  usanze  dell’ antichità  par  che  si  for- 
masse studiando  in  Roma  ancor  giovanetto.  11 
Cellini,  nella  Vita  che  scrisse  di  sé  medesimo, 
attesta  che  avea  veduti  parecchi  libri  di  anti- 
chità disegnati  da  lui;  e il  Vasari  ernie  che 
fosse  il  primo  ad  ornarne  la  pittura  moderna, 
inserendovi  grotteschi.  trofei,  armature,  vasi, 
edifizj,  vesti  tratte  dall’antico;  lode  clic  io  non 
so  conformargli,  perche  occupata  molto  prima 
dallo  Sqnareionc.  Vero  c che  in  questi  orna- 
menti, e cosi  pur  nel  paese  e in  ogni  minuta 
cosa  è singolarissimo.  Il  S.  Bernardo  di  Badia, 
» Magi  del  Museo  Reale,  e le  due  storie  a fre- 
sco in  S.  Maria  Novella,  l’ una  di  8.  Giovanni, 
1*  altra  di  S.  Filippo  Apostoli,  piacrion  forse 
piò  per  quest)  accessori  che  pr’  volti,  i quali 
veramente  non  sono,  come  nel  Lippi  seniore, 
belli  c graziosi;  son  ritratti  veri,  ma  senza 
acelU.  Fu  egli  chiamato  a Roma  per  una  cap- 
pella della  Minerva,  ov’  è un'  Assunta  di  sua 
mano  c alcune  storie  di  S.  Tommaso  d’ Aquino, 
fra  le  quali  fireval  la  Disputa.  In  questa  cap- 
pella miglioro  le  teste;  e nondimeno  fu  vinto 
in  ciò  dal  suo  scolare  Raffrenino  del  Garbo, 
rhe  nella  volta  fece  cori  di  Angioli  che  soli  ba- 
stano a confermargli  il  soprannome  che  lo  di- 
stingue. A monte  Uliveto  in  Firenze  c una 
Resurrezione  di  RafToeUino , figure  piccole,  ma 
cosi  graziose,  così  ben  mosse  e colorite  con  si 
buon  metodo,  che  appena  gli  si  anteporrebbe  al- 
tro maestro  della  sua  età.  Di  un’  altra  sua  bella 
tavola  coi  grado  tuttavia  superstite  a S.  Salvi  si 
fa  menzione  dell’ eruditissimo  sig.  Moreni  nella 
l’arte  ultima  delle  Memorie  isteriche  a p.  168. 
Cosi  sono  altre  opere  del  suo  primo  tempo  ; 
poiché  divenuto  padre  di  numerosa  famiglia, 


declinò  sempre  e mori  nella  povertà  c nell’ ab- 
iezione. 

fi  secondo  che  nominai  alla  Sistina  è Dome- 
niun  Corradi,  dalla  professione  paterna  detto 
dfl  Ghirlandaio,  pittore  c musaietsta  eccellente, 
anzi  miglioratore  di  tali  arti.  Egli  in  quel  con- 
corso della  Sistina  vi  figurò  il  ÌUsorgiroento  di 
G.  C.,  pittura  che  già  peri,  e la  vocazione  dei 
SS.  Piero  e Andrea  che  si  vede  ancora.  Questi 
è quel  Ghirlandaio,  nella  cui  scnola,  o su  le 
cui  massime  si  formarono  non  sol  Ridolfo  del 
Ghirlandaio  suo  figlio-,  ma  lo  stesso  Bonamioti 
e i migliori  artefici  dell’  epoca  susseguente  ; uo- 
mo di  una  schiettezza  di  contorni,  di  un  garbo 
di  fattezze,  di  una  varietà  d’ idee,  di  una  faci- 
lità e diligenza  veramente  rara;  il  primo  tra’ 
Fiorentini  che  per  via  della  prospettiva  giunse 
a dare  buona  disposizione  e profondità  alle  com- 
posizioni (i>.  Fu  anche  dr  primi  a tor  vìa  dai 
vestiti  q uè*  gran  fregj  d’oro  che  gli  antichi  vi 
collocavano  ; quasi  non  potendo  far  belle  lor 
figure,  «'ingegnassero  di  farle  ricche.  Rimane 
nondimeno  ancora  di  lui  qualche  tavola  lumeg- 
giata di  se  irtamente  a oro;  siccome  in  Firenze 
una  Epifania  alla  chiesa  degl*  Innocenti.  E ope- 
ra insigne;  «som*  è pure  una  sua  cappella  a S. 
Trinila  con  geste  di  S Francesco,  e un  suo  Pre- 
sepio nella  sagrestia  di  quella  chiesa.  Celebra- 
tissimo è il  coro  di  S.  Maria  Novella,  ove  figu- 
rò dall’  una  banda  istorie  del  Precursore,  nal- 
I*  altra  istorie  di  N.  Signora,  e in  oltre  quella 
Strage  degl’  innocenti  tanto  lodata  dal  Va- 
sari. Vi  son  ritratti  moltissimi  e letterati  c 
primari  cittadini;  e poco  meno  che  ogni  testa 
e un  ritratto,  nobilitato  però  nelle  forine,  o 
anche  scelto  fra  molli.  Le  mani  e i piedi  delle 
figure  non  corrispondono;  e queste  ultime  di- 
ligenze son  meriti  di  Andrea  del  Sarto,  in  cui 
par  vedere  la  maltiera  del  Ghirlandaio  aggran- 
dita e perfezionata.  Vidi  molte  sue  opere  sparse 
per  l’Italia  in  Roma,  a Rimini,  a Pisa,  agli  Ere- 
mitani di  Pietra  Santa,  a’  Camaldolesi  di  Vol- 
terra, ove,  oltre  le  pitture  del  refettorio,  è in 
chiesa  un  S.  Romualdo  inciso  da  Diana  la  Man-  4 
tovana.  Non  dee  confondersi  questo  maestro  con 
la  sua  scuola,  come  avviene  in  varie  quadrerie, 
ove  le  sacre  Famiglie  lavorate  da’  fratelli  o da- 
gli allievi  sì  additano  per  sur;  ma  sono  ben  lon- 
tane da  quella  lode  elle  a lui  abbiam  data  giu- 
stamente. Davide  I’  uno  de’  fratelli  molto  attese 
al  musaico;  Benedetto  altro  fratello  dipinse  in 
Francia  forse  più  che  in  Italia  ; Bastiano  Mai- 
nardi  lor  cognato  fu  ajuto  di  Domenico  più  che 
pittore  d’invenzione.  Baldino  Baldinelli,  Nic- 
colò Cieco,  Jacopo  del  Tedesco,  Jacopo  Indaco 
più  non  han  fama  : senonehè  si  sa  dell’  ultimo 
aver  dipinto  in  Roma  qualcosa  anche  col  Pin- 
turirchio,  ed  essere  stato  fratello  di  un  Fran- 
cesco pittore,  noto  in  Montepulciano  più  che 
in  Firenze. 

Operò  ancora  nella  cappella  del  Papa,  Cosimo 
Rosselli,  la  cui  nobil  famiglia  ha  prodotti  più 
altri  professori.  Poro  di  lui  resta  in  pubblico 
nella  sua  patria,  oltre  il  Miracolo  del  Sacra- 
mento eh’  è io  S.  Ambrogio  ; pittura  a fresco 
folta  di  popolo,  ne' cui  ritratti  è varietà,  affet- 
to, evidenza.  A lui  il  Vasari  dà  nel  lavoro  di 
Roma  minor  lode  che  a verno  altro  Ma  egli, 
non  potendo  uguagliare  i competitori  nel  dise- 
gno, caricò  le  sue  pitture  di  colori  brillanti  e 

(0  V.  Mengs,  T.  li,  p-  109. 


di  fregj  d'oro;  rota  chr  se  il  miglior  gotto  già 
condannava,  pur  piaceva  al  Papa,  che  lo  com- 
mendò e lo  premiò  «opra  tutti.  La  miglior  rosa 
dir  vi  faceste  è forse  la  predicazione  di  Cristo 
in  sul  monte,  ove  il  parse  dicesi  fatto  da  Pier 
a:  A.  <.n|n..;»A 
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mente  in  Arcato,  esercitò  ivi  or  l'ima  or  l’al- 
tra; e fu  anche  versato  in  musica  e in  archi- 
tettura. Delle  tue  pitture  altro  più  non  resta 
in  Arezzo,  come  legge»  in  una  Guida  ni*,  della 
città,  fuorché  il  S.  Girolamo  fatto  in  duomo 


di  Cosimo,  pittore  aneli’  egli  di  buon  colorito  I entro  una  cappella,  e poi  nel  1794  trasferito 


piuttosto  che  di  buon  disegno,  come  può  ve- 
dersi in  una  tavola  agl’ Innocenti  c nel  suo  Per- 
seo di  Galleria.  Questi  due  nondimeno  son  ce- 
lebri nella  storia,  perchè  maestri  il  primo  del 
Porta,  il  secondo  di  Andrea  del  Sarto. 

Niun  altro  de’  Fiorentini  fu  adoperato  a di- 
pingere nella  gran  cappella.  Ma  indi  a non  molto 
vi  venner  pure  c vi  fecero  in  bronzo  il  depo- 
sito a Sisto  IV  Pietro  e Antonio  Pollaiuoli, 
statuari  ed  anche  pittori,  le  cui  opere  a S.  Mi- 
niato fuor  di  Firenze  si  veggono  tuttavia,  e 
la  tavola  fu  traaferita  al  Museo  Reale.  Vi  si 
scuoprc  la  «cuoia  del  Castagno,  di  cui  Pietro 
era  stato  scolare:  volti  austeri,  colorito  a olio 
forte  e sugoso.  Antonio  scolar  di  Pietro  riuscì 
valentissimo  per  quella  età:  nella  cappella  de' 
Marchesi  Porci  a’  Servi  è di  sua  mano  il  Mar- 
tirio di  S.  Sebastiano  eh’ è una  delle  migliori 
tavole  eh'  io  vedessi  del  secolo  xv.  11  colore  non 
è ottimo;  ma  la  composizione  esce  dall'uso  de' 
Suoi  tempi,  e il  disegno  del  nudo  mostra  lo 
studio  che  avea  fatto  nella  notomia;  primo  forse 
fra’ pittori  d'Italia  che,  scorticando  cadaveri, 
apprendesse  per  principi  la  ragione  de’  muscoli. 

I Pollajuoli  morirono  ambedue  in  Roma,  ove 
a S.  Pietro  in  Vincoli  è il  loro  deposito  con 
una  pittura,  non  so  se  di  ossi  o della  scuola, 
che  simboleggia,  spiegano  alcuni,  la  gita  di  un 
anima  nel  purgatorio,  c la  potestà  delle  indul- 
genze per  liberamela. 

I due  che  sieguono  furon  chiamati  alla  Si- 
stina dallo  Stato  fiorentino,  i cui  pittori,  dopo 
quei  della  capitale,  verrò  ora  considerando.  Luca 
aignurelli  fu  cortonrse,  affine  dei  Vasari  di  Arez- 
zo, discepolo  di  Piero  della  Francesca,  pittore 
di  spirito  e di  espressione,  un  de’  primi  in  To- 
scana ebe  disegnassero  i corpi  con  vera  intel- 
ligenza di  notomia,  ancorché  alquanto  secca- 
mente. Il  duomo  di  Orvieto  ne  fa  fede,  e que’ 
tant’  ignudi  i cui  atteggiamenti  non  isdegno  di 
imitare  anche  Michelangiolo.  Per  quanto  in 
grandissima  parte  dollc  sue  opere  non  si  noti 
scelta  di  forme,  nè  .unione  sufficiente  di  colori; 
in  alcune  altro,  spocialmcntc  nella  Comunione 
degli  Apostoli  dipinta  al  Gesù  in  patria  sua,  si 
trova  una  bellezza,  una  grazia,  un  tingere  che 
tira  al  moderno.  Operò  in  Urbino,  a Volterra, 
a Firenze, in  più  altre  città.  Nella  Sistina  espresse 
il  Viaggio  di  Mose  con  Sefora,  c la  Promulga- 
zione della  Legge  vecchia;  istorie  oopiose  e 
ordinate  meglio  che  non  insegnava  il  suo  se- 
colo, confuso  in  disporre.  Il  Vasari  e il  Taja 
in  quel  gran  concorso  di  artefici  a lai  dan  la 
palma;  a me  sembra  almeno  che  ivi  gareggi 
co’  primi  e che  avanzi  sé  stesso.  Formò  alla 
patria  due  nohili  allievi;  Tommaso  Bcmabci 
che  lo  imitò  esattamente,  c qualche  opera  ne 
resta  in  S.  M.  del  Calcinaio;  c Turpino  Zaoca- 
gna  che  tenne  altro  stile,  e se  ne  legge  una 
tavola  fatta  per  la  chiesa  di  S.  Agata  in  Conta- 
lena  presso  Cortona  nel  1537. 

Don  Rartolommeo  della  Gatta  nulla  fece  alla 
Sistina  di  sua  invenzione;  prestò  ajuto  al  Si- 
gnorelli  c al  Perugino.  Era  stato  educato  in 
Firenze  nel  monistero  degli  Angeli  più  alla  mi- 
niatura che  alla  pittura.  Fatto  abate  di  S.  Cle-  |) 


con  rintonaco  nella  sagrestia.  L’Abate  ebbe 
scolari  Domenico  Pecori  e Matteo  Lappoli  gen- 
tiluomini aretini,  che  si  avanzarono  nell' arte 
con,  altri  esempi;  specialmente  il  primo  che 
può  conoscersi  alla  pieve  nel  quadro  ove  No- 
stra Signora  accoglie  sotto  il  manto  il  popolo 
di  Arezzo  raccomandatole  da’  Santi  suoi  pro- 
tettori. Vi  son  volti  che  pajoti  del  Francia; 
bell’ architettura,  composizione  giudiziosa,  uso 
disoreto  di  dorature. 

Molto  acquistarono  due  miniatori  scorti  da» 
precetti,  o piuttosto  dagli  esempi  dell’ Abate, 
se  ne  crediamo  al  Vasari  ; Girolamo  nominato 
anche  dal  Ridolfì  insieme  con  Lancilao  fra  gli 
allievi  della  Scuola  di  Padova;  e Vanto,  o,  co- 
m’egli si  soscriveva , Attavante  fiorentino.  S e 
ne  leggono  due  lettere  infra  le  Pittoriche  del 
tomo  111  ; e dal  Vasari  e dal  Tirabaschi  (^T.  VI, 

&iao4)  si  raocoglic  che  miniò  molli  libri  pel  re 
attia  d’ Ungheria,  rimasi  poi  alle  librerie  Me- 
dicea ed  Estense.  Uno  della  veneta  di  S.  Marco 
me  ne  fece  osservare  il  celebre  sig.  abate  Mo- 
relli che  vi  presiede.  £ l'opera  di  Marziano 
Cappella,  ove  il  soggetto  al  tutto  poetico  è 
espresso,  dirò  così,  da  poeta  che  minia.  L’adu- 
nanza degli  Dei,  gli  ufliz)  delle  varie  Arti  e 
Scienze,  i fregi  quasi  a uso  delle  grottesche  or- 
nati a luogo  a luogo  di  ritrattini  scuoprono  in 
Vanto  un  ingegno  che  ottimamente  seconda 
l'idea  dell’opera.  Il  disegno  conformasi  al  pià 
studiato  del  BotUcelli;  il  colorito  è gajo,  vivo, 
lucente;  la  squisitezza  del  lavoro  merita  al- 
1’  autore  più  fama  che  non  ne  gode.  Nella  vita 
di  D.  Bartolommco  il  Vasari,  o gli  stampatori 
confusero  Attavante  con  Gherardo  miniatore, 
che  fu  ad  un  tempo  musaicista  e intagliatore 
sul  gusto  di  Alberto  Durerò,  e pittore:  di  lui 
restano  reliquie  in  ognuna  di  tali  arti.  Ma  si- 
curamente essi  furon  due  artefici,  siccome  prova 
il  sig.  Piacenza. 

Avendo  poc’  anzi  nominato  Pietro  Perugino, 
che  lungamente  insegnò  in  Toscana,  posson  qui 
annettersi  qac’  suoi  allievi  che  ritennero  la  sua 
maniera;  Rocco  Zoppo,  di  cui  nelle  case  pri- 
vate de’  Fiorentini  restaron  Madonne,  e credo 
esservi  tuttora,  sul  far  di  Pietro  ; Baccio  Uber- 
tini  gran  coloritore , c perciò  volentieri  preso 
in  ajuto  del  maestro;  Francesco  fratei  di  Bac^ 
ciò  soprannominato  il  Bacchiacca  conoscibile  a 
S.  Lorenzo  nel  martirio  di  S.  Arcadio  espresso 
in  piccole  figure , nelle  quali , siccome  anebo 
in  grottesche,  valse  assaissimo  o molto  tirò  al 
moderno.  A questi  che  vissero  in  Firenze  ior 
patria , si  può  aggiugnere  Niccolò  Soggi  pur 
fiorentino , ma  che  schivando  il  concorso  di 
miglior  pennelli  visse  per  lo  piu  in  Arezzo, 
ove  non  mancò  di  commissioni.  Quivi  nel  Pre- 
sepio alla  Madonna  delle  Lagrime , e in  altri 
non  pochi  luoghi  della  città  e do’ dintorni  si 
vede  quanto  fosse  accurato  , studioso  . finito  r 
felice  lui,  se  avesse  avuta  più  di  genio;  ma 
questo  dono  della  natura,  che,  al  dir  di  un 
poeta,  fa  lungamente  vivere  i libri  (1)  c direi 
anche  le  pitture,  mancò  al  Soggi.  Lo  stesso  ca- 

(1)  Vidimi  igeniuM  Achei  habere  liber,  Martial. 
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ratiere  di  pittor  diligente,  ma  stentato  e fred- 
do, fece  il  Vr asari  a Gerino  da.  Piato ja,  ove  alle 
monache  di  S.  Pier  Maggiore  lasciò  una  sua 
tavola,  comperata  poi  per  la  Galleria  R.  ; più 
altre  a città  S.  Sepolcro,  e qualche  pittura  a 
Roma  istessa,  ove  ajutò  il  Pinturicchio.  Unisco 
ai  due  precedenti  aaclic  il  Montevarchi  così 
detto  dalla  patria,  fuor  della  quale  non  é as- 
sai noto.  E in  questi , comeehe  scolari  di  Pie- 
tro, trovansi  pure  imitazioni  de’  Fiorentini  quat- 
trocentisti. Ometto  Bastiano  da  S.  Gallo , che 
poco  con  lui  stette,  e ne  parti  disgustato  dalla 
secchezza  del  zuo  stile.  Presjo  il  Varchi  (Slor. 
Finr.  lib.  io)  si  trova  menzionato  un  Vittorio 
di  Buonaccorso  Ghìberti,  che  in  occasione  del- 
l’assedio fatto  a Firenze  da’ Medici  nel  1539 
dipinse  nella  faceiata  della  principal  camera 
de'  Medici  il  pontefice  Clemente  VII  in  atto 
di  essere  sospeso  da  un  patibolo;  ma  né  di 
questa  infame  opera  , nè  di  altra  lavorata  da 
si  rea  mano  rimane  orma  in  Firenze  , eh’  io , 
sappia,  onda  arguire  dello  stile  o del  maestro 
di  Vittorio. 

Chiudo  il  catalogo  de’  pittori  antichi  di  To- 
scana con  un  illustre  Lucchese,  Paolo  Zacchia 
detto  il  Vecchio,  forse  istruito  a Firenze,  ben- 
ché non  sempre  cóoforme  al  gusto  di  quell’ an- 
tica Scuola  e nel  suo  forte  che  fu  il  disegno, 
e nel  suo  debole  che  furono  i contorni  alquanto 
taglienti.  Gli  si  dà  il  soprannome  di  Vecchio 
per  distinguerlo  dall’altro  Zacchia,  che  vice- 
versa Tu  più  sfumate  ne’coutorni  e più  robusto 
nel  colorito,  ma  nel  disegno  c in  tutto  il  ri- 
manente di  men  valore.  Di  questo  non  conosco 
se  non  una  tavola  posta  nella  cappella  degli 
Eccellentissimi  Signori,  ove  del  primo  si  veggon 
nelle  chiese  di  Lucca  diversi  quadri  d’altari,  e 
fra  essi  l’ Assunta  a S.  Agostino;  dotto  c vago 
lavoro,  e de'  suoi  ultimi,  come  io  credo,  leg- 
gendovi Tanno  1537.  Più  anche  lodasi  l’A- 
scensione a S.  Salvatore,  ov’  è un’  arte  di  scor- 
tare in  prospettiva,  assai  rara  a que*  di.  Una 
sna  Madonna  fra  varj  Santi  eh’  era  alla  pieve 
di  S.  Stefano,  è passata  in  casa  del  sig.  march. 
Jacopo  Sardini,  decorata,  oltre  alle  pitture,  da 
una  preziosa  raccolta  di  disegni,  c più  che 
altro  dalla  persona  dell’ eruditissimo  possesso- 
re, a cui  deggio  molte  notizie  sparse  in  que- 
sto libro. 

Ecco  pertanto  qual  era  lo  stato  dell’  arte  in 
Toscana  verso  i principi  del  i5oo.  Molto  si 
era  fatto,  perchè  si  era  giunto  a imitare  il  ve- 
ro, specialmente  nelle  teste,  alle  qnali  si  dava 
una  vivezza  che  ci  sorprende  anche  oggidì. 
Osservandosi  le  figure  e 1 ritratti  di  quel  tem- 
po, par  che  veramente  guardino  e vogliano 
entrare  in  conversazione  con  chi  presentasi 
a vederli.  Rimaneva  però  ancor  ad  aggiugne- 
re  beltà  ideale  alle  forme,  pienezza  al  disegno, 
accordo  al  colorito,  giusto  metodo  alla  pro- 
spettiva aerea,  varietà  alta  composizione,  sciol- 
tezza al  pennello,  che  quas’in  tutti  parca  sten- 
tato.  Ogni  circostanza  cospirava  in  Firenze  e 
altrove  al  miglioramento.  E rasi  destato  fra  noi 
il  gusto  de’ grandi  edifizj.  Molti  de*  più  be’tera- 
pj  d’Italia,  molti  palazzi  pubblici  e ducali,  che 
tuttavia  si  veggono  in  Milano,  in  Mantova,  in 
Venezia,  in  Urbino,  in  Rimini,  in  Pesaro,  in 
Ferrara,  nacquero  intorno  a questa  età  ; senza 
dire  di  altre  fabbriche  di  Firenze  e di  Roma,  ove 
la  magnificenza  gareggia  con  la  eleganza.  Do- 
▼ean  ornarsi,  e dovrà  nascere  fra’  professori 
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qnella  nobil  emulazione  e quella  grande  fer- 
mentazione d*  idee  che  fa  avanzar  T arte.  Lo 
studio  della  poesia,  tanto  analogo  a quello  della 
pittura,  andava  crescendo  a un  segno,  che  po- 
tè dare  a tutto  il  secolo  il  nome  di  aureo;  no- 
me che  sicuramente  non  merita  per  altri  studj 
più  severi.  11  disegno  dì  que’  maestri,  benché 
alquanto  secco,  tuttavia  puro  e corretto,  era 
un  ottimo  educatore  pel  secolo  susseguente.  È 
verissima  osservazione  che  gli  scolari  più  facil- 
mente aggiungono  una  certa  pastosità  a’ con- 
torni esili  de’ loro  esemplari,  di  quel  che  sce- 
mino la  superfluità  a’ contorni  pesanti.  Quindi 
.è  che  alcuni  professori  son  giunti  a credere 
che  molto  miglior  senno  sarebbe  ad  abituare  i 
giovani  da  principio  a quella  precisione  del 
quattrocento,  che  a certa  esorbitanza  intro- 
dotta ne’  tempi  posteriori.  Queste  circostanze 
produssero  la  piu  felice  età  che  distingua  i fa- 
sti della  pittura.  Fu  allora  che  le  scuole  d'I- 
talia, che  imitandosi  fra  loro,  molto  fra  loro  si 
somigliavano,  cominciarono,  venute  a maturi- 
tà, a spiegar  ciascuna  un  carattere  deciso  e 
proprio  suo.  lo  descriverò  nell’  epoca  seguente 
quello  della  fiorentina  : ma  prima  tratterò  di 
altre  arti  analoghe  alla  pittura,  e specialmente 
della  incisione  in  rame;  ritrovamento  ascritto 
a Finente  ; per  coi  ciò  che  un  artefice  operò 
in  un  luogo  solo,  si  rese  comune  all’  universo, 
c si  accrebbero  nuovi  ajuti  all’  arte. 

Origini  e progres  ri  della  incisione  in  rame 
e in  Ugno. 

$ HI. 

Il  tema  oljc  prendo  per  mano  dpvria  trattarsi 
con  più  studio  che  altra'  parte  dell’  opera.  Il 
secolo  in  coi  scrivo  è da  alcuni  chiamato  il 
secolo  del  rame,  perchè  è stato  il  men  fecondo 
di  grandi  genj  e di  grandi  opere  pittoresche: 
ma,  se  io  non  erro,  potè  avere  lo  stesso  nome 
dalle  incisioni  in  rame,  salite  in  questi  ultimi 
anni  al  più  grande  onore.  Il  numero  de’  lor  di- 
lettanti e cresciuto  oltre  modo;  ne  gorgon  nuo- 
vi gabinetti  in  ogni  luogo  ; si  aggravane  a di- 
smisura i lor  prezzi  ; si  moltiplicano  i libri  che 
ne  discorrono  ; ed  è gran  parte  della  civile  col- 
tura sapere  i nomi,  disccmere  il  taglio,  indivi- 
duar le  opere  più  belle  di  ogn*  incisore.  Così 
fra  la  decadenza  della  pittura  T arte  dell’  inta- 
glio in  rame  si  è elevata  ; gl’  incisori  moderni 
in  alcune  cose  o pareggiano  o vincon  gli  anti- 
chi; il  grido  di  essi,  i lor  premj,il  pronto  spac- 
cio de’ lor  lavori  allctta  molT  ingegni  nati  per 
le  arti,  e con  iscapito  forse  della  pittura  gli  ri- 
volge al  bulino. 

A qucsT  arte  così  fece  strada  la  incisione  in 
legno,  come  nello  stampar  libri  dall’  uso  del 
legno  si  passò  all’  uso  del  metallo.  Sono  oscu- 
rissimi » principj  della  incisione  fu  legno,  pel 
cui  ritrovamento  han  fra  loro  combattuto  gli 
.scrittori  francesi  e i tedeschi,  ripetendola  dalie 
carte  da  giuoco,  che  i primi  affermano  esser 
trovate  in  Francia  a’  tempi  del  re  Carlo  V ; i 
secondi  sostengono  essere  state  in  moda  molto 
prima  in  Germania,  o sia  prima  del  i3oo  (1). 

(1)  V.  il  Bar.  d’Hrincken:  Idèe  generale  d una 
Collection,  ec.  pag.  a3g.  ec.  V.  anche  lo  stesso 
lib.  a p.  »5o  per  dover  diffidar  molto  dell’opera 
del  Papillon.  Conviene  con  l’Heineken  il  signor 
Hubcr  nel  suo  Manuel,  ec.  a pag.  uxv. 
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Contro  queste  opinioni  incorso  prima  il  Papil- 
lon nel  Trattalo  della  incisione  in  legno,  riven- 
dicando alla  Italia  tale  acoperta,  e trovandone 
i più  antichi  saggi  in  Ravenna  circa  l’anno  ix85. 

La  aita  narrazione  è riportata  nella  prefazione 
al  V tomo  del  Vasari  ristampato  in  Siena;  ma 
è aspersa  di  cose  si  dure  a credersi,  che  ho 
per  meglio  il  tacerne.  Mollo  più  plausibilmente 
uà  scritto  in  favor  della  Italia  il  cav.  Tirabo- 
schi  (i).  Circa  le  carie  produce  un  mi.  di  San- 
dro di  Pippozzo  di  Sandro,  intitolato  Tratta- 
to del  governo  della  famiglia.  Fu  composto 
nel  1399,  e vico  citato  dagli  Autori  del  Voca- 
bolario della  Crusca,  che  ne  riferiscono  fra  le 
altre  queste  parole  : se  giocherà  di  danaro,  o 
cosi , o alle  carte,  gli  apparecchierai,  ec.  Erari 
dunque  conosciute  fra  noi  le  carte  da  giuoco 
prima  che  altrove;  e se  la  invenaion  della  stam- 
pa in  legno  cominciò  da  esse,  noi  abbiaiu  di- 
ritto a pretendervi.  Ma  più  verisimilmente  non 
comincio  sì  presto:  le  più  antiche  carte  da 
giuoco  dovean  essere  lavorate  a penna,  colorite 
da’ miniatori;  usanza  primitiva  in  Francia  e 
non  del  tutto  estinta  in  Italia  a’  tempi  di  Fi- 
lippo Maria  Visconti  duca  di  Milano  (a).  La 
prima  indicazione  che  si  trovi  di  carte  da  giuo- 
co stampate,  è in  un  decreto  pubhlico  ema- 
nato in  Venezia  nel  1 441»  d°vc  « dioe  che 
» r arte  e mestier  delle  carte  e figure  stant- 
ii pide  che.se  fanno  in  Venezia  era  venuto  meno 
» per  la  gran  quantità  de  carte  da  zugar  et 
« figure  depente  stampide  » che  ne  veniva  di 
fuori;  e sì  ordina  che  tale  introduzione  sia 
vietata  per  1*  innanzi.  Il  sig.  Zanetti  (3)  a cui 
dobbiamo  questa  notìzia,  riflette  che  molto  pri- 
ma del  1^41  dovean  essere  state  in  aso:  per- 
chè quell*  arte  vedesi  fiorita  ivi  una  volta,  poi 
•caduta  e finalmente  sollevata  di  nuovo  dalla 
previdenza  del  principe.  Tali  vicende,  che  sup- 
pongono un  lungo  corso  di  anni,  ci  fan  risalire  | sono  i cali 
almeno  a’  princapj  del  secolo  quinlodecimo.  E | no,  i felini 

a questa  epoca  par  da  ridurre  quelle  antiche  “ *' 

carte  da  giuoco  che  nel  ricco  suo  gabinetto 
gvcv’  adunate  il  signor  conte  Giacomo  Durano 
già  ambascia  tur  Cesareo  iu  Venezia,  passate 
ora  in  quello  del  sig.  marchese  Girolamo  suo 
nipote.  Sono  di  grandezza  superiore  d’assai 
alle  odierne,  e di  assai  forte  impasto,  simile 
alla  carta  bambagina  de* codici  antichi.  Vi  sono 
espresse  le  figure  in  campo  d’oro  nel  modo 
che  si  è descritto  a pag.  77»  e sono  tre  regi; 
e in  oltre  due  donne,  due  fanti,  uno  a caval- 
lo; ed  ha  ciatcùno  o bastone,  o spada,  o de- 
lia jo.  Di  coppe  non  vidi  seguo,  o che  allora  in 
uso  non  fossero,  o più  Verisimilmente  perchè 
un  numero  sì  ristretto  di  carte  nou  può  dare 
idea  compiuta  di  tutto  il  giuoco.  11  disegno  molto 
avvicinasi  a quello  di  Jacobelto  del  Fiore;  il 
lavoro  a’ periti  è partito  a stampa,  i colori  dati 
per  traforo.  Monumento  più  antico  non  so  m 
lai  genere.  * 

Frattanto  introdotta  già  in  Italia  la  stampa 
de*  libri,  s’introdusse  anco  l'uso  di  ornarli  con 
figure  in  legno.  Avean  i Tedeschi  dato  esempio 
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d’incidere  in  legno  immagini  sacre  (1).  Lo  «fesso 
fecero  in  qualche  lettera  iniziale  ne’ principi 
della  tipografia  ; e si  ampliò  in  Roma  in  que- 
sto ritrovamento  in  un  libro  edito  nel  1^67,© 
in  Verona  in  un  altro  dell’anno  1 47*»-  lì  pri- 
mo contiene  le  Meditazioni  del  card.  Tuirecre- 
mata  con  figure  incise  in  legno  e noi  colorite: 


il  secondo  ha  per  titolo:  Roberti  rattorti  opus 
de  re  militari , ed  è ornato  di  assai  figure , di 
macelline,  di  fortificazioni,  di  assalti  ; rara  ope- 
ra , che  ho  veduta  in  Bastano  con  altre  mol- 
tissime del  primo  tempo  acquistate  dal  signor 
conte  Giuseppe  Retnondini  per  la  sua  dome- 
stica libreria,  fe  da  avvertire  che  il  libro  del 


feti 


Storia  Letter.  tomo  VI,  p.  4119. 

Murab  Rerum  Ital.  Scnptoies  Voi.  XX. 
Vita  PhiL  M.  Visconti  C.  LXl. 

(3)  Lettere  pittoriche,  tomo  V,  pag.  3au 


Torrecremata  fu  impresso  da  Ulderico  Ilan , 
quello  del  V alt  uno  da  Gio.  da  Verona,  e che 
in  questo  le  incisioni  si  ascrivono  a Matteo  Pa- 
sti amico  del  Valturiò  e buon  pittore  per  qne* 
tempi  (a).  Dopo  tale  avviamento  la  incisione  in 
legno  crebbe  sempre  e fu  coltivata  da  sommi 
unniini , come  da  Alberto  Duro  o Durerò  in 
Germania,  in  Italia  da  Mecherino  di  Siena,  da 
Domenico  delle  Greche,  da  Domenico  Campa- 
gnola e da  altri  fino  ad  Ugo  da  Carpi,  che  in 
quest’  arte  segna  nuovo  periodo  per  una  sua 
invenzione;  di  che  nella  Scuola  modenese. 

Se  il  progresso  dello  spirito  umano  nelle  sco- 

Eerle  è comunemente  questo,  che  le  più  facili 
> guidino  alle  più  difficili,  dovria.«up|>orsi  che 
la  incisione  ne!  legno  aprisse  la  via  a incider 
rami  ; c per  avventura  cosi  intervenne  in  qual- 
che luogo.  Ma  il  Vasari,  che  scrisse  la*  Storia 
de*  professori  toscani  piuttosto  che  quella  delta 
pittura  e delle  arti,  ne  ripete  la  prima  origine 
da'  lavori  di  niello,  artifizio  antichissimo,  fre- 
quentato nel  secolo  xv  specialmente  in  Firen- 
ze, caduto  in  dimenticanza  nel  susseguente,  mal- 
grado le  diligenze  del  Cellini  per  mantenerlo. 
Fu  in  uso  uc’ mobili  d’argento  e sacri,  come 
alici , i messali  e altri  libri  di  rcligio- 
juiarj,  le  paci;  e profani  ancora,  co- 
me sono  te  impugnature  delle  spade,  le  posate 
da  tavola,  le  fermezze  e gli  akri  ornamenti  don- 
neschi. Molto  anche  si  adoperò' io  certi  scrigni 
di  ebano,  che  a luogo  a luogo  sì  ornavano  di 
statuette  d*  argento  e dii  laminette  niellate  a 
figure,  a storie,  a fiorami.  È anche  nel  duomo 
di  Pistoja  un  gran  palliotto  d'argento  fregiato 
a luogo  a luogo  di  tondi , ove  son  figurate  a 
niello  immagini,  ed  anche  storie  di  nostra  re- 
ligione. Su  l’argento  dunque  intagliavasi  col 
bulino  la  storia  , il  ritratto  , il  fiorame  che  ai 
volea  (3);  e il  cavo  dell’ intaglio  si  empieva  poi 

( 1)  Nell'  antichissima  Certosa  di  Buxheim  ai 
conserva  un  S.  Cristoforo  in  atto  di  passare  il 
fiume  con  Gesù  sopra  gli  omeri  ; e vi  è ag- 
giunto un  Romito,  che  con  una  lanterna  va  fa- 
cendogli lume.  Vi  si  legge  l’anno  i4»3.  Altre 
divote  immagini  si  trovan  raccolte  in  gran  no- 
mero  nella  celebre  biblioteca  di  Volfenbuttel 
e in  altre  di  Germania,  stampate  in  legno  co- 
me le  carie  da  giuoco.  Huber,  Man.  tomo  I, 

p.  86. 

(a)  V.  Maflfei  Verona  illustrata,  P.  HI,  col. 
190;  e P.  II,  col.  68  e ^6. 

(3)  La  R Galleria  di  Firenze  nel  1804  acqui- 
stò una  pace  d’argento,  fatta  già  per  la  Com- 
pagnia di  S.  Paolo,  e venduta  nella  soppres- 

! sione  di  quella  pia  adunanza.  Rappresenta  la 
Conversione  di  S.  Paolo,  figure  molte  e ragio- 
nevoli, di  autore  ignoto,  inaio  antico  e wcn  va* 
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di  tuia  mistura  Hi  argento  ef  di  piombo  , che 
dulia  nerezza  fn  dagli  antichi  detta  ni^ellum  , 
onde  i nostri  «rcorciatamente  fecero  niello  : cosi 
essa  incorporata  coll’argento*  a quella  chiarezza 
facea  gli  scuri  c tutto  il  lavoro  prende.»  sem- 
bianza aitasi  di  un  chiaroscuro  in  argento.  Molti 
furono  i niellatoli  eccellenti , Forzorc  fratello 
di  Patri  Spinelli  aretino,  il  Caradosso  e T Ar- 
cioni (r)  milanesi,  il  Francia  bolognese,  Gio. 
Turini  di  Siena  f i tre  Fiorentini  rbe  compe- 
terono fra  loro  in  S. -Giovanni , Matteo  Dei, 
Antonio  del  Pollajuolo  e Maso  Finigtierra,  delle 
cui  pari  intagliate  con  incredibile  finezza  si 
leggono  grandi  elogj. 

Da  Maio,  dice  il  Vasari,  esser  venuto  il  prin- 
cipio d intagliare  in  rame  : della  quale  arte  per 
chiarezza  della  trattazione  io  distiuguo  tre  stati 
diversi  ; ed  eccomi  al  primo.  Costumò  il  Fini- 
guerra  di  non  cjnpier  di  niello  i cavi,  o sia 
gl’intagli  preparati  nell’argento,  che  prima  non 
avesse  fatta  prova  delle  sue  opere.  *»  Le  im- 
*•  prontò  con  terra,  e gettatovi  sopVa  zolfo  li- 
*>  quefatto  vennero  improntate  e ripiene  di  fu- 
#»  ino  ; onde  a olio  mostravano  il  medesimo  che 
n I’  argento.  Ciò  fece  ancora  con  carta  umida 
» e con  la  medesima  tinta,  aggravandosi  sopra 
» con  un  rullo  tondo,  ma  piano  per  tutto!  il 
n che  non  solo  le  faceva  apparire  stampate, 
**  ma  venivano  come  disegnate  di  penna  (a)»». 
Cosi  il  Vasari  nel  proemio  della  vita  di  Mar- 
cantonio. Aggiugne,  che  fu  in  ciò  seguitato  dal 
Baldini  orefice  fiorentino  ; dopo  il  quale  nomi- 
na il  Botticelli,  e poteva  nominaivi  anco  il 
Pollajuolo  ; conclude  in  fine  che  di  là  passò  la 

lente  di  Maso.  L’aveva  egli  ornata  di  niello: 
ma  per  esplorare  il  lavoro  del  niellare,  de  fu 
tolto  son  già  moli’ anni,  eridotta  la  lamina  quale 
usci  di  sotto  il  bulino  dell’ argentiere.  Si  trovò 
che  i suoi  tagli  o incavi  eran  poco  profondi, 
e sull’andare  di  quegli  che  fanno  nelle  lamine 
di  rame  i nostri  incisori  ; sa  V esempio  de' quali 
la  lamina  d’argento  fornita  di  tinta  fu  messa 
iu  opera,  e ne  furon  cavate  forse  venti  prove 
assai  belle.  Una  di  queste  è nella  Raccolta  del 
sig.  Senatore  Bali  Martelli  ; e un  dilettante  estero 
vi  scrisse,  ch’era  opera  del  Doni,  non  so  su 
qual  fondamento  ; se  già  Doni  non  fu  error  di 
memoria  invece  di  Dei. 

(i)  Di  amendue  scrive  Ambrogio  Leone  We 
nobilitale  re  rum,  cap.  4*»  « in  arte  di  niellare 
singolarmente  loda  il  secondo,  che  nell»  storia 
delle  arti  si  poco  è cognito.  V.  Morelli,  Noti- 
zia, ec.  p.  ao4* 

(a)  11  Vasari  non  bene  inteso  da  aironi  per 
la  brevità,  insinua  le  diverse  operazioni  di 
Maso,  che  procedeva  così.  Intagliata  la  lamina, 
primat  di  niellarla,  ne  facea  l'impronta  sopra 
una  terra  finissima;  ed  essendo  V intaglio  a di- 
ritto e cavo,  la  prova  in  terrctU  riusciva  a ro- 
vescio e di  rilievo.  Su  questa  gettava  lo  zolfo 
liquefatto,  e cavavane  la  seconda  prova,  la 
quale  dovea  tornare  a diritto,  e da  quel  rilievo 
acquistare  profondità.  Sopra  lo  zolfo  dovrà 
mettersi  la  tinta  di  negrofumo  in  modo  che 
riempisse  que’  tagli  o cavi  che  avean  a fare  lo 
scuro;  poi  si  toglieva  a poco  a poco  dal  piano 
dello  zolfo  che  dovrà  fare  il  chiaro  i questo  è 
il  metodo  che  si  tiene  anco  stampando  in  rame. 
L’ ultima  cosa  dovea  essere  tornarvi  sopra  col- 
l’oli»,  perchè  lo  zolfo  acquistasse  lucentezza 
d’ argento. 


invenzione  in  Roma  al  Mantegna,  in  Fiandra  « 
Martino  detto  de  Clef.  Le  prove  del  primo  ge- 
nere latte  dal  Finiguerra  sono  perite  in  gran 
parte.  Quelle  che  ne  hanno  in  Firenze  i PP. 
Camaldolesi  gli  si  ascrivono  ma  senza  certez- 
za (i).  Spetta  a lui  lo  zolfo  della  pace  intaglia- 
ta per  S.  Giovanni  nel  i45a,  ove  in  molte  e 
minute  figure  effigiò  V Assunzione  di  N.  Signora. 
Fu  già  nel  Museo  del  proposto  Gori,  che  lo 
descrisse  ne*  suoi  dittici  (tomo  III,  p.-3i5), 
ed  ora  è nel  gabinetto  Durazzo  con  una  me- 
moria di  pugno  del  Gori  stesso,  ove  afferma 
di  averlo  confrontato  coll’  originale  (a).  Delle 
prove^  in  carta  non  si  sa  con  certezza  che  ne 
avanzi  pur  una  fuor  dell’ Assunta,  che  nel  Ga- 
' binctto  nazional  di  Parigi  riconobbe  il  sig.  abate 


(')  Veggonsi  in  un  altarino  portatile;  e do- 
vcan  esser  prove  di  qualche  niellatorfc  che  aves- 
se fatte  in  argento  quelle  storie  per  ornare 
qualche  simile  altarino  o stipo  di  sacre  reli- 
quie, se  male  non  congetturo.  Prima  d’ intro- 
durvi il  niello  nc  fece  la  prova  in  questi  zolfi, 
incastrati  poi  con  bella  simmetria  nel  predettò 
mobile.' Son  di  varie  forme  e grandezze,  e se- 
condano l’architettura  dell’ altarino,  adattati  ai- 
timpano,  a’ sodi,  a’ pilastrini,  ec.  Molti  ne  soa 
penti;  molti  ne  esistono;  i più  piccoli  rappre- 
sentano per  lo  più  fatti  della  Bibbia,  i più  gran- 
di istorie  evangeliche  in  numero  di  i4,  alte 
quasi  un  sesto  di  braccio. 

(a)  In  questa  ristampa  deggio  far  menzione 
di  un  altro  zolfo  della  pace  medesima  di  S, 
Giovanni  posseduta  da  S.  F,.  il  sig.  Senatore 
Prior  baratti.  Questo  zolfo  confrontato  eolt’esem- 
plare  corrisponde  linea  per  linea,  vi  c espresso 
del  tutto  il  tanto  difficile  caràttere  delle  teste 


di  Maso,  e quel  che  più  montale  intagliato,  o 
sia  ha  cavità,  come  dovea  succedere  secondo  il 
metodo  descritto  poc’anzi.  Lo  zolfo  Durazzo 
(come  apparisce  dalla  stampa)  non  corrispon- 
de si  bene  ; vi  mancano  alcuni  fiorellini,  or- 
namento di  vesti;*  non  vi  è egual  finitezza, 
sembra  piano  nella  superficie.  Ciò  non  deroga 
alla  sua  autenticità.  IV  una  medesima  pace  si 
venivano  facendo  più  prove  a mano  a mano 
che  intagliavasi.  Se  manca  nella  prova  Durazzo 
qualche  maggior  finimento,  sarà  indizio  di  esser 
fatta  prima  dell’altra;  e se  il  taglio  non  vi  com- 
parisce come  nell’altra,  non  posso  mai  sup- 
porre che  non  vi  sia.  Li  zolfi  dc’PP.  Camal- 
dolensi  già  ricordati  pajono,  a vedergli,  impron- 
tati e piani.  Cadutone  un  frammento  e ben  pu- 
lito nella  superficie,  vi  si  è scoperto  il  taglio 
anche  nelle  linee  piò  sottili,  come  fuor  di  loro 
aspettazione  han  veduto  più  professori  e periti 
dell*  arte  d’ imprimere,  i quali  han  creduto 
che  quell’inganno  all’occhio  può’  provenire: 
i.°  dalla  sottigliezza  del  taglio  fatto  con  lo  sti- 
le, o se  di  bulino  deggia  credersi,  scemato  sem- 
pre passando  dalla  lamina  alla  terretta,  e da 
questa  allo  zolfo:  z.°  dalla  densità  della  tinta 
indurita  poi  entro  i tagli  o cavi  dello  zolfo: 
3 ° da  una  patina  di  colore  azzurrino  data  al 
lavoro  di  cui  qua  e là  rimangon  vestigi,  e da 
quella  che  anche  a’ quadri  e alle  carte  suol 
(lare  il  tempo.  Non  dubito  che  se  nello  zolfo 
Durazzo  si  faccia  I*  esperimento,  il  risultato  sarà 
lo  stesso.  Le  prove  estrinseche  dell»  sua  origi- 
nalità addotte  dal  Gori  e l’aspetto  istesso  di 
quel  monumento  che  ho  presente  alla  memo- 
ria, non  permettono  clic  io  so  «petti  di  firaude. 
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Zani,  e pubblicò  nel  i8o3;  a cui  aggiungo  la  | 
Epifania  di  alile  meti  grande,  ma  di  più  mi*  ' 
ruto  lavoro,  che  ho  veduta  presso  il  sig  Senator 
Martelli,  e so  esisterne  replica  presso  S.  E.  Se- 
ratti  : lo  stile  la  fa  credere  del  Finiguerra,  e la- 
vorata innanzi  l’Assunta  Si  è dubitato  che  ne 
abbia  la  R.  Galleria,  questione  che  lascio  in- 
tatta a migliòri  penne.  Di  assai  argentieri,  tut- 
t’ incogniti,  si  veggo*!  le  prove  nella  raccolta 
Durazzo  j c decsi  la  scoperta  di  molte  al  sig. 
Antonio  Arraanno  grandissimo  conoscitore  di 
stampe,  da  ricordarsi  altre  volte.  Egli,  su  le 
tracce  segnate  dal  V asari  nel  citato  passo,  ar- 
gomentò ch’elle  potean  essere  state  confuse 
coi'  disegni  a penna  per  la  somiglianza;  le  cercò 
io  più  raccolte  di  disegni,  le  riconobbe.  Le 
acquistò  pel  conte  Giacomo,  suo  mecenate.. 

Molte  di  rsse  provennero  dall’ antichissima 
galleria  Gaddi  di  Firenze;  e sono  di  artefici 
inferiori  al  Finiguerra,  eccetto  due  che  non 
pajono  indegne  di  sì  accreditato  bulino.  A que- 
ste ne  furono  aggiunte  poi  nou  poche  altre  di 
diverse  scuole  d’ Italia.  Scuoprc  la  loro  origine 
talora  il  disegno,  e con  più  certezza  le  iscri- 
zioni ed  altri  indizi  meno  equivochi.  Per  atto 
.di  esempio,  in  un  Presepio  si  legge  di  carat- 
tere retrogrado  Dominile  Philippus  Stancharius 
fieri  feriti  ove  la  famiglia  che  si  nomina,  ag- 
giunta ad  altre  circostanze,  addita  Bologna.  Una 
stampina  rappresenta  una  Donna  clic  volgrsi  a 
un  gatto,  e vi  è scritto  pure  a rovescio  va  in 
là  cantoni  e in  altra  leggevi  Mantengale  Dio ; 
l'una  e l'altra  lombarda  o veneta,  per  quanto 
mostra  il  dialetto.  Da  tutto  ciò  può  arguirsi 
che  le  parole  del  Vasari,  ove  al  Finiguerra 
ascrive  la  pratica  di  provare  i suoi  lavori  pri- 
ma di  porvi  il  niello,  non  possou  limitarsi  a 
lui  solo,  o alla  sua  scuola.  Pare  anzi  che  tal 
pratica  tenessero  e il  Caradosao  e gli  altri  mi- 

flior  Italiani,  come  una  parte  non  picciola  dei- 
arte  loro;  e che  essi  ancora  da  tsli  prove,  e 
non  dal  caso,  fosser  diretti  a perfezionare  i lor 
nielli.  Nè  osta  che  il  Vasari  nc  taccia.  Assai 
ha  parlato  in  più  luoghi,  ove  si  quercia  di  non 
essere  a sufficienza  istruito  su  la  storia  de’  Ve- 
neti c de*  Lombardi;  e se  tante  cose  ignorò 
circa  la  lor  pittura,  dovette  ignorarne  molte 
più  circa  la  loro  incisione.  , 

Adunque  le  prove  de’  nicllatori  in  carta  tro- 
vanti per  tutta  Italia,  e si  conoscono  special- 
mente dall’andamento  delle  lettere,  che  scritte 
negli  originali  a dritto,  nella  impressione  pro- 
cedono come  i caratteri  orientali  da  destra  a 
sinistra;  e similmente  il  rimanente  della  stampa 
toma  al  contrario;  per  figura  sta  a sinistra  un 
Santo  che  per  dignità  dee . tenere  la  destra,  e 
gli  attori  tutti  scrivono,  suonano,  agiscono  con 
la  mano  manca.  Vi  sono  altri  segni  che  le  di- 
stinguono. Perciocché  essendo  tirate  a mano  o 
a rullo,  non  lascian  solco  ne.’  dintorni;  uè  può 
in  esse  separarsi  quella  sottigliezza  r precisione 
di  linee  che  il  torchio  mise  poi  nelle  stampe. 
Oltre  a ciò,  le  distingue  il  colore,  per  cui  si 
servirono  di  negrofumo  e di  olio,  o di  altra 
tinta  leggerissima;  ma  c questo  e il  precedente 
soli  segni  dubbi,  come  or  vedremo.  Si  è con- 
getturato (O  che  simili  prove  si  facessero  da- 
gli argentieri  anche  intorno  a’  lor  lavori  a graf- 
fito e ad  altri  nou  niellati.  Che  che  sia  da  ciò 

(»)  11  sig.  llciuvLeu  nomina  generalmente  le 
opere  deyli  argentieri.  /tZù,  cc.  pag.  a 17 


elle  si  conservarono  ne’  loro  studj  e in  quegli 
de’ loro  scolari,  a*  quali  poteano  dar  norma; 
per  tal  vìa  ne  son  giunte  alcune  fino  a1  di  nostri. 

Da  ouesti  principi*  si  passò,  pare  a me,  dove 
più  e dove  men  presto,  a quello  che  io  chiamo 
il  secondo  stato  della  impressione.  Quando  si 
vide  il  bell’ effetto  di  quelle  prove,  venne  idea 
di  formare  opere  di  quel  gusto  fine  e delicato, 
c di  valersene  a quegli  usi  medesimi  a’  quali 
servito  aveano  fin  allora  le  stampe  in  legno. 
Così  nelle  officine  medesime  della  orificeria  ti 
preparò  la  culla  alla  calcografìa;  e i primi  la- 
vori furon  eseguiti  su  P argento,  su  lo  stagno, 
o,  come  si  esprime  il  sig.  Hcineken,  sur  une 
composition  plus  molle  che  non  è il  rame.  Os- 
serva ( e notisi  ) che  tal  pratica  tennero  gl'  Ita» 
lianì t prima  che  in  rame  inridessero  Qualun- 
que materia  usassero  que’ primi  orefici,  tu  agc- 
vol  cosa  per  loro  sostituire  allo  scuro,  che  fa- 
cci il  niello,  lo  scuro  del  taglio,  e incidere  a 
rovescio  perchè  la  impressione  tornasse  a dirit- 
to. Si  andò  noi  assottigliando  sempre  più  l’arte. 
Usandosi  allora  o rullo,  o torchio  imperfetto, 
per  ben  imprimere  fcrmaron  la  lastra  in  un 
piano  di  legno  con  quattro  piccioli  chiodi  per- 
ché non  ricorresse;  sopra  essa  collocatori  la 
carta,  e sopra  questa  un  pannolino  bagnato, 
che  poi  calcava»!  con  /orza;  onde  nelle  stampe 
veramente  prime  ed  antiche  scuopresi  nel  ro- 
vescio 1’  impressione  del  pannolino;  gli  fu  poi 
sostituito  il  feltro,  che  di  sé  non  lascia  vesti- 
gio (1)  Sperimentarono  varie  tinte,  e prevalse 
a tutte  aneli’  azzurrina  che  colora  la  maggior 
parte  delle  stampe  più  antiche  (?).  Con  tali 
metodi  si  fecero  allora  le  cinquanta  carte  che 
volgarmente  si  dicono  il  giuoco  del  Mantegna. 
Le  conobbi  la  prima  volta  presso  1’  Eccellcn- 
tiss.  maggiordomo  del  fi.  Sovrano  di  Toscana 
il  sig.  march.  Generale  Manfr»  dini,  che  ha  un 
gabinetto  di  stampe  tutte  sceltissime.  Altra  co- 
pia ne  vidi  poi  presso  il  sig.  abate  Boni,  c so 
che  un’altra,  stata  già  del  sig.  duca  di  Cassa- 
no, fu  acquistata  dal  prelodato  sig.  senat.  Prior 
Seratti,  e inserita  alla  sua  preziosa  raccolta. 
Vi  è una  copia  di  questo  giuoco  in  grande  con 
alcuni  cangiamenti  ( per  esempio,  la  Fede  non 
ha  una  picciola  croce  come  nell’  originale,  ma 
una  grande  ),  ed  è molto  posteriore.  Ve  ne  ba 
pure  una  seconda  copia  meno  rara  e con  più 
variazioni,  ove  la  prima  carta  ha  come  per  in- 
segna il  Lione  veneto,  e le  lettere  C ed  E uni- 
te. La  carta  del  Doge  è «ose  riti  a il  Doxe  ; e 
così  altrove  si  legge  Altri  an , Famejo,  e qual- 
che simil  voce  di  veneto  idiotismo,  per  cui  è 
certo  almeno  che  l’ autore  di  sì  bella  e sì  va- 
sta opera  non  de’  cercarsi  fuor  di  Venezia  o 
del  suo  Stato.  Chi  fosse,  è un  vero  mistero.  Il 
disegno  mollo  ha  del  mantegnesco  e della  scuola 
padovana;  ma  il  taglio  non  è assolutamente  di 

(1)  Avverto  che  qualche  rame  dr|!a  prima 
antichità  potè  conservarsi  e metter»’  in  opera 
dopo  introdotto  l’uso  del  feltro  e del  torchio: 
in  tal  caso  non  vi  sarà  T impressione  del  pan- 
nolino, ma  la  stampa  sani  assai  stracca. 

(a)  Nelle  stampe  di  Dante  e d’altri  libri  fio- 
rentini prevale  11  color  grillastro;  e vi  ai  no- 
tano macchie  di  olio  e sbavature  verso  l’estre- 
mità. Una  tinta  pallida  e cinericcia  fu  in  uso 
in  Germania  anche  nelle  stampe  in  legno,  sic- 
come nota  il  sig  Mrcriii.111,  che  dice  essersi  ado- 
perata per  eutilrafiarc  il  color  d»*dix0ui. 
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Andrea,  nè  di  altro  maestro  cognito  di  quella 
età.  Vi  è stato  pure  osservato  un  far  timido  e 


pure  i 

diligente,  che  dà  piuttosto  indizio  di  copista 
degli  altrui  disegni,  che  di  esecutore  delle  pro- 
prie invenzioni,  il  tempo  svelerà  questo  arcano. 

Passando  dalle  carte  a’  libri*  noti  sono  i pri- 
mi tentativi  di  ornargli  con  incisioni  di  metal- 
lo. Sono  i più  celebri  il  Monte  Santo  di  Pio 
e la  Commedia  di  Panie  impressi  a Firenze,  e 
le  due  edizioni  della  Geografìa  di  Tolomeo,  la 
bolognese  e la  romana;  alle  quali  si  dee  aggiti- 
gnere  la  Geografia  del  Berlinghieri  stampata  in 
Firenze,  tutt’  e tre  con  tavole  Gli  autori  di 
tali  incisioni  non  sono  pienamente  conosciuti;  se- 
nonché,  leggendosi  il  Vasari,  pare  che  al  Rot- 
ticeli! se  ne  deggia  la  maggior  lode.  Esso  fi- 

Grò  r Inferno  e lo  mise  in  istampa  ; c le  due 
oric  impresse  da  Gio.  de  Lamagna  nel  suo 
Dante  han  veramente  tutto  il  disegno  e la  com- 
posizione di  Sandro,  da  non  potere  dubitare 
rhe  sien  sue  (i).  Altre  stampe  si  trovano  in* 
coliate  in  certi  esemplari  della  medesima  edi- 
zione, dove  più  dove  meno,  fino  al  numero  di  19; 
e sono  dt  maniera  più  rotxa  e cattiva  (a) , come 
scrive  il  sig.  cav.  Gaburri  che  le  avea  nel  suo 

Cnbinetto.  Esse  furon  fatte  da  qualche  debole 
ulinista,  convenutone  con  lo  stampatore,  il 
quale  avea  lasciato  qua  e là  per  1’  opera  varj 
spazj  in  bianco  per  collocarvi  tali  rami  non 
ancora  pronti  quando  uscì  P opera.  Simili  a co- 
stui sono  altri  anouimi  di  quel  secolo;  né  altri 
si  conosce  veramente  grande  in  incisione  tra’ 
Fiorentini  toltone  Sandro  e il  Pollajuoto,  di  cui 
pia  scrissi.  Della  Italia  superiore  son  noti,  oltre 
il  Mantrgna,  Rartolommeo  Montagna  vicentino 
suo  allievo,  a cui  alcuni  aggiungono  il  Monta- 
gna di  lui  fratello;  e Marcello  Figolino  loro 
concittadino,  che  altri  volle  che  sia  quel  bo- 
lletta, o voglialo  dire  quegli  che  si  soscrive 
I ìoòetta , o R.  B.  T.  A.  ; ina  questi  non  dee  ri- 
moversi  dalla  scuola  fiorentina,  ove  lo  colloca 
il  Vasari,  e vcl  conferma  il  carattere  del  dise- 
gno. Vi  fu  anche  Nicolctto  da  Modena  e F.  Gio. 
Maria  da  Brescia  Carmelitano,  e il  suo  fratello 
Gio.  Antonio.  Aggiungono  a questi  Giulio  e Do- 
menico Campagli  noia  padovani,  e non  pochi 
anonimi  conosciuti  solo  per  la  loro  maniera 
veneta  o lombarda.  Perciocché  a coloro  che  fe- 
cero stampe  a rullo  fu  famigliare  usanza  o pre- 
termettere ogni  nome,  9 apporre  il  solo  norar 
dell'  inventore,  o segnare  il  nome  proprio  per 
via  d’ iniziali  oggidì  non  intese  ed  equivoche. 
Scrivcan  e.  gr.  M.  F.,  che  il  Vasari  spiega  AIa>- 
canto  tuo  Francia  ed  altri  han  letto  Marcello 
Figolinoy  ed  altri  Maio  Finiguerm,  certo  er- 
roneamente, perciocché  fatta  ogni  ricerca  in 
Firenze  dall’  intelligentissimo  cav.  Gaburri,  non 
si  é trovata  mai  stampa  di  tale  autore  (H).  Nella 
collezione  Durazzo  dopo  dodici  tavole,  che  ere 
donsi  prove  di  argentieri  impresse  a rovescio, 
ve  ne  ha  più  altre  delle  prime  stampe  tirate  a 
rullo  e impresse  a diritto  ; nel  resto  non  molto 
dissimili  dalle  prove  nel  meccanismo  della  ttn- 

{lì  Lett.  Pittoriche,  tomo  il,  p.  a 68. 

(2)  Ivi,  pag.  160.  Notisi  che  ora  è anche  nota 
la  ao  acquistata  dalla  libreria  Riccardi  in  Firenze. 

(3)  Lettere  Pi  loriche,  tomo  11,  p.  267.  Certo 
non  par  rhe  vivesse  toni’  oltre;  e le  sl.unpe  di 
Dante  inferiori  a quelle  del  Bolliceli!  gli  furono 
ascritte  solo  per  la  loro  rozzezza,  come  racco- 
glie ai-  dal  Gabnrri. 


pressione  e nella  incertezza  degli  autori.  Que- 
ste cd  altre  notizie  su  tal  proposito  (leggio  al 
eh.  sig.  abate  Boni,  che  vivutn  familiarmente 
col  sig.  conte  Giacomo,  Va  ora  preparando  una 
erudita  illustrazione  della  sua  Raccolta. 

L'  ultimo  stato  della  impressione  in  mine 
chiamo  quello  iti  cui,  trovato  già  il  torchio  e 
P inchiostro  da  stampa,  P Artifizio  di  cui  scrivo 
cominciò  ad  esser  perfetto  ; e fu  allora  eh’  esso 
quasi  figlio  adulto  si  separò  dall'  artifizio  del- 
V orefice,  e da  sé  apri  studio  c formò  allievi. 
Non  è facile  in  Italia,  a fissare  un* epoca  onde 
ordire  questa  perfezione.  Ella  s' introdusse  dove 

Siù  presto  e dove  più  tardi.  GP  istrssi  arte- 
ci  che  avean  u-ato  il  rullo,  furon  talora  a 
tempo  di  usare  il  torchio,  siccome  Nirolctto 
da  Modena  e Gio.  Antonio  da  Brescia,  c il 
Mantrgna  i stesso,  delle  cui  stampe  si  trovano 
due  quasi  edizioni,  Puna  a rullo  con  tinte  de- 
boli, V altra  a torchio  con  buon  inchiostro.  E 
fu  allora  che  gl'- intagliatori,  gelosi  che  altri 
non  sottentrasse  alla  gloria  loro,  più  frequen- 
tcrornte  apposero  all*  opera  il  proprio  nome 
dapprima  per  iniziali,  di  poi  stesamente.  I Te- 
deschi ne  avean  dati  i primi  csempj  GP  imi- 
tarono i nostri,  che  ho  già  riferiti;  je  quegli  che 
avanzò  tult'i  passati,  Marcantonio  Raimondi,  o 
del  Francia.  Era  bolognese  di  nascita,  e da 
Francesco  Francia  fu  istruito  nell’  arte  del 
niellare,  in  cui  divenne  eccellente.  Passando 
poi  alfa  incisione  de' rami,  cominciò  dall' inta- 
gliar qualche  opera  del  maestro.  Imitò  il  Man- 
trgna dapprima,  indi  Alberto  Duro,  e si  per- 
fezionò ai  poi  nel  disegno  sotto  Ratfiel  d’  Ur* 
bino.  Questi  gli  porse  altri  ajuti;  anzi  per  l'o- 
pera del  torchio  gli  cede  il  Baviera  suo  in  aci  - 
nator  di  colori  ; onde  Marcantonio,  attendendo 
solo  aip  intaglio,  potè  pubblicare  tante  inven- 
zioni del  Sanzio,  quante  se  ne  veggon  ne' ga- 
binetti. Cosi  fece  di  molte  onere  antiche  c di 
non  poche  moderne  or  del  Bonarruoli,  or  di 
Giulio  Romano*  or  del  Bandinelli;  né  poche  son 
quelle  delle  quali  fu  egli  l’ inventore  e P inci- 
sore insieme.  Omise  talora  ogni  marra  e ogni 
lettera;  usò  talora  la  tavoletta  del  Mantegnaj 
quando  con  lettere  e quando  senza  ; in  alcune 
stampe  della  Passione  contraffece  non  meno  fa 
incisione  che  la  marca  di  Alberta  Darò  ; spes- 
so segnò  per  iniziali  il  nome  di  Raffaello  San- 
zio ed  il  suo  c quello  di  Michclangiolo  fiorentino 
nelle  stampe  cavate  dal  Buonarrtioti.  Due  suoi 
scolari,  Agostin  Veneziano  c Marco  Ita  tignano, 
c ajularon  lui,  e gli  succedettero  nella  incisione 
delle  opere  del  Sanzio;  onde  il  Vasari  potè 
scrivere  nella  vita  di  Marcantonio,  che  fra  Ago- 
stino e Marco  J'uroao  intagliate  quasi  tutte  le 
cose  che  disegnò  mai  o dipinse  Raffaello.  Vene 
aggiunsero  altre  di  Giulio.  Opcraron  questi  con- 
giuntamente ; poi  si  divisero,  e segno  ciascuno 
i suoi  latori  con  due  lettere  iniziali  del  nome 
e della  patria  sua.  Cosi  la  incisione  nello  studio 
di  Raffaeli»  per  onera  di  Marcantonio  e della 
sua  scuola  salì  ad  altissimo  grado  non  molti 
anni  appresso  il  suo  nascimento.  Dopo  quel 
tempo  non  è sorto  chi  l'abbia  trattata  con  più 
intelligenza  di  diseguo,  né  eon  più  precisione 
di  contorni  : in  altre  perfezioni  ha  acquistato 
molte  dal  Pstrmigianino,  che  intagliò  in  .«equa 
forte  (1),  da  Agostino  Casacci  e da  Varj  esteri, 

(ji)  Che  fo.se  inventore  di  questa  maniera 
\rf’ incidere  lo  negano  ì dotti  Tedeschi,  dun 
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siccome  furono  nel  secolo  decorso  Edeliok,  Mas-  • 
son,  Audran,  Drevct;  e in  questo  non  pochi  Ita- 
liani e stranieri,  che  non  c di  questo  luogo 
andar  ricercando. 

Ben  è di  questo  luogo  esaminar  brevemente 
in  questione  sì  controversa,  se  il  ritrovamento 
della  stampa  in  rame  sia  dovuto  alla  Germania, 
o alla  Italia  ; e quando  alla  Italia,  se  a Firenze, 
o se  ad  altro  luogo.  Molto  n*  è stato  scritto  da 
varie  penne  oltramontane  e nostrali  : ma,  se  io 
non  errato,  non  si  è proceduto  eon  una  di- 
stintone che  basti  a decidere  con  verità.  Che 
in  questo  artifizio  deggian  separarsi  tre  stati, 
o vogliam  dire'  tre  gradi,  panni,  per  ciò  che 
ne  ho  detto,  già  provato  a bastanza.  Dietro 
questa  divisione  si  potrà  stabilir  meglio  qual 
gloria  sia  dovuta  an  ogni  paese.  Il  Vasari  e 
con  lui  il  Celimi  nel  Trattalo  deità  Orificeria , 
c gl»  altri  più  comunemente,  ì principj  dell'ar- 
te han  ripetuti  da  Firenze  e dal  Finiguerra.  Se 
n’ e dubitato  di. poi;  e il  Bottari  stesso  autor 
sì  recente  e fiorentino  ne  ha  scritto  come  di 
cosa  non  certa.  L’epoca  di  Maso  fu  per  equi- 
voco alterata  dal  Manni,  che  il  fece  morto  pri- 
ma del  i4^4  (|).  È stata  corre in  vigore  de* 
libri  autentici  dell’ Arte  de*  mercanti,  ove  la 
pace  che  ricordammo  si  trova  pagata  al  Fi- 
nipuerra  nel  i45a.  Circa  a questo  tempo  com- 
petè eon  lui  in  S.  Giovanni  Antonio  Pollajuolo 
ancor  giovane,  siccome  conta  il  Vasari  nella 
sua  vita:  e poiché  fin  d’ allora  Maso  rime  no- 
me straordinario,  dee  credersi  che  fosse  già 
uomo  provetto  c consumato  nell’ arte.  Possiam 
dunque  supporre  col  Gaburri  e col  Tirabosehi, 
che  avendo  egli  fatte  prove  di  tutte  le  cote  che 
intagliò  in  argento,  tenesse  quest'  uso  fin  dal 
1 44'»  c forse  qualche  anno  innanzi:  ecco  in 
Fircuze  i principi  della  calcografia  dedotti  dalla 
storia  assai  chiaramente  (a).  Ad  epoca  Ugual- 
mente antica  non  mi  conduce  in  altro  paese  nè 
la  storta,  nei  monumenti,  nè  il  raziocinio.  Veg- 
giamolo  prima  della  Germania.  . 

BUa  non  ha  annali  che  salgano  così  in  sito. 
Il  credulo  Sandrat  (i)  pretese  già  di  torci  la 
mano  per  una  starapina  d’ incerto  autore,  ove 
gli  parve  legger  data  del  1 4 * * > « per  un'altra 
ov’egli  trovò  Panno  1455,  Ma  a questi  giorni, 
ne’  quali  Sandrat  è scemato  di  autorità,  c per 
le  sue  contraddizioni *e  per  quel  che  oggidì  chia- 
masi patriottismo  è sospetto  anche  a’  naziona- 
li, quelle  sue  stampe  son  come  due  false  mo- 
nete da  non  poterei  comperare  tal  gloria.  I due 
rinomati  scrittori,  il  sig.  consiglier  Mccrman  (4) 


donc  la  gloria  a Wolgcmuth.  V’.  Meerman,  1.  c. 

p.  'i5fi.  * 

CO  Note  al  Baldinucci,  tomo  IV,  p.  a. 

(a)  Si  è osservato  a p.  1 35  che  la  Epifania 
di  Maso  c anteriore  all'  Assunta,  e chi  sa  di 
tianti  anni.  Il  passaggio  dallo  stil  minuto  o sia 
iligente  al  ghinde  non  si  fa  che  a poco  a po- 
co. La  mia  opera  ne  porge  più  eseuipj  anche 
ne’  più  grand  ingegni,  come  sono  il  Coreggio 
c*  Kn Racle  is tesso. 

(3)  Esempio  della  sua  poca  critica  è ciò  che 
scrive  di  Demone,  che  male  intendendo  Plinio 
credette  non  mica  il  Genio  favoloso  di  Atene, 
ma  un  pittore  in  carne  e in  ossa,  e ne  diede 
il  ritratto  insieme  con  quel  di  Zeusi,  di  Aprile 
c di  altri  pittori  antichissimi. 

(4)  Origput  Tjpographicac,  tomo  I,  p.  'ijj- 


e il  sig.  baron  Ifejncken  (i)  le  rifiutano  con- 
cordemente. Essi  non  trovano  in  Germania  in- 
cisore più  antico  di  Martino  Schòn,  da  altri  detto 
Bonmartino,  e dal  Vasari  Martino  di  Anversa  (a) 
morto  nel  i486.  A lui  alcuni  dan  per  compa- 
tti due  fratelli  d’ignoto  nome;  e in  non  gran- 
e distanza  si  conoscono  Israel  Meekeln  (3). 
Van  Botkold,  Michele  Wolgcmuth  maestro  di 
Alberto  Duro, -e  non  pochi  altri,  che  toccaro- 
no il  secolo  sestoderimo.  Si  vuol  nondimeno  che 
la  incisione  in  rame  fosse  in  Germania  ante- 
riore a costoro  ; giacché  si  trovano  stampe  di 
incerti  autori  die  hanno  apparenta  d*  esser  più 
antichi.  11  Meerman  su  le  orme  del  Christ  (4) 
ne  produce  una  eon  le  iniziali  C.  E.  che  ha 
Panno  i465*;e  due  ne  riporta  PHeineken  con 
l’anno  1466, 1*  prima  segnata  f y »,  la* seconda 
b x artefici  ignoti.  Dice*  di  non  aver  vedute 
con  nome  stampe  più  antiche  (p.  a3i  );  osser- 
va che  han  maniera  simile  a quella  di  Schòn, 
ina  più  rozza,  e perciò  sospetta  cne  questi  fossero 
i suoi  maestri  (p.  aao)  Qualunque  però  gli  sia 
stato  maestro,  egli  dovrà  essere  anteriore  a lui 
almen  di  dicci  anni,  conrhiude  il  sig.  Meineken  ; 
e così  abbiara  l'anno  i45o,  in  cui  sicuramente 
fu  esercitata  l'arte  della  stampa  a bulino  in 
Germania  (p.  aao).  E perchè  ciò  gli  parve  poro, 
soggiunse, dopo  quattro  pagine,  diesare  tentalo 
a metter  l’epoca  di  tale  invenzione  almeno  verso 
il  a 44°- 

L«  causa  è ben  perorata,  ma  non  è vinta. 
Confrontiam  ragioni  con  ragioni.  Gl’  Italiani 
hanno  in  lor  favore  la  storia,  i Tedeschi  l'  han 
contro.  I primi  senza  esitazione  risalgono  al 
>44°  c pi*1  oltre  (5);  i secondi  a forza  di  con- 
getture arrivano  al  »45o,  e solo  son  tentati  ad 
anticiparla  di  un  decennio.  I primi  comincian 
da  Maso,  non  dal  suo  maestro;  i secondi  non 
da  Schòn,  ma  dal  maestro  di  lui  : kt  qual  cosa 
o si  vieta  alla  Italia,  e si  toglie  la  parità  del 
confronto;  o le  si  concede,  e potrà  anticipar 
d’ un  decennio  anch'  essa  le  origini  della  calco- 
grafìa. Quegli  conferman  la  storia  loro  con  una 
quantità  di  monumenti  sinceri,  prove  di  nielli, 
prime  stampe,  progressioni  dell’arte  dalla  in- 
fanzia alla  età  matura:  questi  suppliscono  alla 
lor  mancanza  d' istoria  con  monumenti  io  parte 
convinti  di  falsità,  in  parte  duhhj,  e che  age- 
volmente si  convincono  d’  insufficienza  Per- 
ciocché chi  ci  assicura  che  le  stampe  del  1 456 
o 66  nou  siet\o  de’ fratelli  o de’  discepoli  di 
Schòn,  dopoché  il  sig.  Hcineken  confessa  che 
posson  essere  di  artefici  contemporanei  di  lui, 
ancorché  meno  esperti  ? Non  si  é veduto  anco 


( 1 ) V.  idèe  generale,  d1  una  Callection  com- 
plete d*  Euampet , ove  dà  giudizio  dell’  opera 
di  Sandrart.  V.  anche  Ihctionaire  elea  Arti  s te  a , 
voi.  II,  p.  33 1 . 

(1)  Dice  che  la  sua  cifra  fu  M.  C.,  che  il  P. 
Orlandi  spiega  Martinus  de  CU/ \ o direnati 
Anguatanu *.  Ma  egli  non  fu  d’  Anversa  ; fu  an- 
zi secondo  il  sig.  Meerman  CaUmbaco-Svevwt 
('al  maria  e , onde  potria  leggersi  Martinus  Col - 
mariensà.  In  molte  sue  stampe  leggeri  M.  S. 

(3)  Detto  dal  Lomazzo  Israel  Metro  Tedesco 
pittore  ec.  inventore  di  tagliare  le  carte  in  ra- 
me, maestro  del  Bonmamino  ; nel  che  paruri 
anzi  da  seguire  i dotti  nazionali  già  citati,  che 
questo  nostro  Italiano. 

(4)  Diction.  dea  Monogram  p.  67. 

(3)  Tirabosehi,  Ist . Leti,  tomo  VI,  p.  1 19. 
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in  Italia  clic  i continuatori  drl  Bottirrlli  tono 
nini  periti,  e panerò  piò  antichi  di  lui  ? Chi 
ci  assicura  in  oltre  che  a Sehòii  si  deggia  dare 
un  maestro  della  sua  nazione,  quando  tutte  le 
stampe , che  finora  se  ne  *on  prodotte,  sem- 
brano già  perfette  in  lor  genere  ( i \ nè  si  no- 
minano in  Germania  prove  di  niello,  o altri 
primi  tentativi  in  metalli  di  più  dolce  tempe- 
ra? È dunque  più  verisimile  ciò  che  si  è cre- 
duto sempre,  che  la  invenzione  passasse  d'Ita- 
lia in  Germania , e come  cosa  facilissima  agli 
orefici  subito  vi  fosa' esercitata  lodevolmente; 
anzi,  aggiongo  io,  vi  fosse  migliorata.  Percioc- 
ché conoscendosi  ivi  il  torchio  e P inchiostro 
da  stampa,  poterono  aggiugnere  al  meccanismo 
dell'arte  ciò  che  l’Italia  ancor  non  sapeva,  lo 
produrrò  di  ciò  che  dico  un  esempio  assai  con- 
vincente. La  stampa  de’  libri  fu  trovata  in  Ger- 
mania: lo  dice  la  storia,  lo  confermano  i mo- 
numenti che  gradatarneute  passano  dalle  stampe 
tabellari  ai  caratteri  mobili,  ma  di  legno,  e da 
essi  a’  caratteri  di  metallo.  In  tale  stato  la  in- 
venzione fu  recata  a noi,  e presto  V Italia,  senza 
passare  per  que’ gradi  d’imperfezione,  stampò 
libri  non  solo  con  caratteri  mobili  di  metallo, 
ma  con  tavole  incise  in  rame,  aggiugnrndo  rosi 
all'arte  una  perfezione  che  le  mancava.  Op- 
pone il  sig.  Heineken  che  i Tedeschi  a que’ tempi 
non  avean  grande  corrispondenza  con  le  città 
italiane,  da  Venezia  in  fuori  (p.  1^9).  Rispondo 
che  le  nostre  Università,  Bologna  , Pisa  e non 
poche  altre  erano  a que’  di  frequentatissime 
da' giovani  di  quella  nazione  ; e che  per  comodo 
dei  forestieri  e de'  nazionali  si  stampò  in  Ve- 
nezia nel  14^5  e in  Bologna  nel  1479  il  dizio- 
nario della  lingua  tedesca  : cosa  che  da  sé  sola 
prova  commercio  non  comunale  fra*  due  popoli. 
Vi  sono  in  oltre  tanti  altri  argomenti  della  co- 
municazione fra  la  Germania  e P Italia,  e no- 
minatamente fra  la  Germania  e Firenze  (x)  in- 
torno « quegli  anni,  che  non  può  far  maravi- 
glia se  le  arti  dell’ una  passaron  nell’altra.  Ho 
anch’io  perorata,  come  ho  saputo  il  meglio,  la 
causa  nostra,  nè  perciò  ho  potuto  troncar  la 
lite.  Forse  si  scopriranno  una  volta  in  Germa- 
nia ancora  quelle  prove  e que’ primi  tentativi 
che  niuno  ancora  na  prodotti.  Forse  alcuno  di 
quegli  scrittori,  che  oggidì  son  tanti  e si  dotti, 
promovcrà  il  sospetto  delPIleineLen  (p.  139), 
che  contemporaneamente  i Tedeschi  e gl’ Ita- 
liani, senza  sapere  gli  uni  degli  altri,  trovassero 
la  nuova  arte.  Che  che  sia  per  essere,  io  scrì- 
vo su  le  notizie  che  ho  presenti. 

Resta  a vedere  se,  esclusa  la  Germania,  possa 
Gualche  altra  parte  d’ Italia*  aver  prevenuto  il 
Finigucrra  nella  invenzione  di  oui  si  tratta.  Vi 
è stato  chi  a contrastargliene  lia  prodotto  le 

(1)  » Le  stampe  di  Schòn,  anche  quelle  che 
*»  rappresentan  opere  di  orìficerìa,  son  eseguite 
••  con  una  intelligenza  e una  finezza  animira- 
» bile.  » Huier , T.  I,  pag.  91. 

(a)  1 mercanti  di  Firenze  ne*%ecoli  xiv  e xv; 
specialmente  quegli  che  davano  denaro  a in- 
teresse , eran  moltissimi  in  Germania , fino  ad 
aver  dato  ad  un  borgo  il  nome  'di  Borgo  fio- 
rentino : cosi  mi  fece  osservare  il  sig.  dott.  Gen- 
nari padovano,  tolto  non  è gran  tempo  alle 
lettere.  Quanti  prìncipi  alemanni  facessero  in 
Firenze  coniar  moneta  può  vedersi  nell'opera 
dell*  Orsini  e in  altri  scrìttoti  delle  monete 
moderne. 


impressioni  de’  sigilli  di  metallo  che  si  trovano 
in  pergamene  italiane  fin  da  tempi  antichissi- 
mi. Ciò  prova  ehe  ai  è camminato  jht  più  se- 
coli su  I orlo  di  questa  invenzione,  coiti’ è av- 
venuto di  varie  altre;  non  prova  die  la  prima 
origine  della  invenzione  debna  ripetersi  da’  si- 
gilli: altrimenti  da’  sigilli  delle  figuline,  delle 
quali  abbondano  i musei,  dovremo  ordire  la 
storia  anche  della  moderna  tipografia.  Certi  prin- 
cipj  informi,  anteriori  ad  ogni  memoria,  che 
per  tanti  secoli  giacquer  negletti,  nè  influirono 
alle  invenzioni  moderne,  non  deon  aver  parte 
nella  storia  loro;  e questa  della  incisione  non 
dee  cominciarsi  fuor  delle  officine  degli  argen- 
tieri, ove  nacque  e divenne  adulta.  Adunque 
son  da  paragonare  le  prove  rimase  de’  loro  la- 
vori, c veder  se  altrove  fossero  in  uso  prima 
del  Finigucrra.  Due  fili,  dirò  cosi,  posson  con- 
durci a M’iorre  questo  problema,  finché  non  si 
abbia  altronde  notizia  certa 'di  anno;  il  carat- 
tere e il  disegno.  H carattere,  in  tutte  le  prove 
che  mi  sono  passate  soli’ occhio,  non  è punto 
(come  dicesi  comunemente)  gotico;  è tondo  e 
latino:  questo  dunque,  secondo  la  osservazione 
addotta  a pag.  70-,  non  ci  guida  ad  età  più  an- 
tica del  iffo.  Il  disegno  dà  più  sospetto.  Nella 
raccolta  Durazziana  vidi  prove  di  nielli  di  più 
rozzo  disegno  che  non  sono  le  opere  di  Maso, 
e son  forse  di  Scuola  diversa  dalla  fiorentina. 

10  non  preverrò  il  giudizio  di  chi  dee  illustrare 
tai  monumenti,  nè  del  pubblico  clic  su  le  in- 
cisioni fattene  assai  fedelmente  dovrà  darne  sen- 
tenza* definitiva.  Ma,  se  io  non  erro,  i veri  co- 
noscitori andranno  a rilento  a sentenziare.  Non 
sarà  loro  difficile  disrernen*  un  Bolognese  da 
un  Fiorentino  nella  pittura  moderna  dopo  che 
ogni  Scuola  ha  formato  già  il  suo  carattere  e 
nel  colorito  e nel  disegno;  ma  in  prove  di  niel- 
li (1)  è ugualmente  facile  disccmerc  Scuola  da 
Scuola?  Sebbene  sappiasi  certo,  che  una  prova 
v.  gr.  uscì  di  Bologna;  per  esser  più  rozzA  di 
quelle  "del  Finigucrra,  sarà  più  antica?  Maso  e 
i Fiorentini  dopo  Masaccio  avean  già  ingenti- 
lito lo  stile  circa  il  1 44° : p°»*iam  dir  noi  lo 
stesso  delle  altre  Scuole?  Oltre  a ciò,  è egli 
certo  che  gli  argentieri,  dalle  cui  mani  usci- 
rono quelle  prove,  cercassero  i migliori  dise- 
gnatori (a),  e non  copiassero,  der  figura,  i Bo- 
lognesi una  Pietà  di  Jacopo  Avanzi,  i'  Veneti 
una  Madonna  di  Jacobello  del  Fiore?  adunque 

11  più  secco,  il  più  rozzo,  il  più  brutto  non 
si  adduca  facilmente  contro  il  Finigucrra  per 
prova  di  antichità  più  rimota:  altrimenti  dot 
cadremmo  nel  sofisma  piacevole  dello  Scalza, 
clic  affermò  essere  i Baronci  i più  antichi  uo- 
mini di  Firenze  c del  mondo,  perchè  erano  i 

(1)  Il  filo  die  io  questo  genere  ci  dà  il  si- 
gnor Zani,  è questo  » Le  incisioni  della  Scuola 
» veneziana,  generalmente  parlando,  sono  di  un 
m taglio  (ino,  dolce  e pastoso;  le  figure  ne  sono 
» grandiose  c di  poco  numero,  e sempre  nel- 
n l’estremità  bellissime.  Quelle  della  fiorentina 
m hanno  il  taglio  più  largo,  meno  dolce,  meno 
»»  pastoso  e qualche  volta  crudetto;  le  figure 
*t  sono  piccole,  molte  di  numero , e le  loro 
n estremità  meno  belle  n ( Materiali  p.  57). 

(a)  11  Cellini  nella  Prefazione  al  Troll,  della 
Oreficerìa  pretende  che  Maso  istesso  si  valesse 
de’  disegni  del  Pollajuolo,  opinione  confutata 
vittoriosamente  dal  sig.  abate  Zani  ( Materiali \ 
P»g.  4»). 
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pii»  malfatti  (i).  Resti  dunque  Maio  nel  ano  II  (e  verso  lì  trenta  pajono  incontrastabili  ),  cosi 
possesso  finche  altri  non  produce  prove  più  | grandi,  cosi  pieni  di.  figure,  cosi  studiati  alla 


anticl».*  delle  sue  carte  e de'  suoi  aulii. 

Nel  secondo  stato  della  incisione  non  farò 
menzione  de*  Maestri  della  Germania,  circa  i 

3 unii  non  ho  dati  che  bastino;  scriverò  solo 
ella  Italia.  Paragonerò  fra  loro  jl  Vasari  e il 
Lomazzo,  I’  un  de’  quali  lo  crede  cominciato 
nella  Italia  inferiore,  l’altro  nella  superiore.  11 
Vasari  nella  vita  di  Marcantonio  dice  che  il 
Finjgucrra  >»  fu  seguitato  da  Baccio  Baldini 
*•  orefice  fiorentino,  il  quale  non  avendo  molto 
h disegno,  tutto  quello  che  fece  fu  con  inven- 
»>  zione  e disegno  di  Sandro  Botticello.  Questa 
» cosa  venuta  a notizia  di  Andrea  Mautcgna 
o a Koma  Ai  cagione  ch’egli  diede  principio  a 
w intagliare  molte  sue  opere,  r»  Or  nella  vita 
di  Sàndro  nota  precisamente  il  tempo  in  cui 
questi  si  applicò  alla  incisione.  Che  fu,  quando 
compiuto  il  lavoro  della  Sistina,  tornato  subi- 
tamente a Firenze  »»  contentò  una  parte  di  Dan- 
» te,  e figurò  l'Inferno,  e lo  mise  in  istampa, 
m dietro  il  quale  consumò  molto  tempo  per  il 
»»  che  non  lavorando  fu  cagione  d'inGniti  disor- 
» dini  all*  vjla  sua.  » Ecco  dunque  il  Botti- 
celli  intagliatore  dal  1 474  >n  c*rca,  in  età  di 
forse  treu  Uscite  anni,  e il  Baldini,  che  tutto 
foce  coi  disegni  di  Sandro,  inoisorc  anrh’  egli. 
Al  tempo  di  costoro  c con  più  fatui  d’ingegno 
si  esercitò  nella  incisione  anche  Antonio  Pol- 
laiolo. Pochissime  stampe  di  lui  ci  restano,  e 
fra  esse  la  celebre  battaglia  de’  Nudi,  ultimo 
e vicinissimo  grado  al  fiero  stile  di  Michelan- 
riolo.  L’epoca  di  questi  lavori  dee  collocarsi 
intorno  al  1480;  perciocché  per  essi  venuto 
in  grido,  circa  il  »483  fu  chiamato  a Roma 
« fare  il  sepolcro  a Sisto  IV,  morto  in  quel- 
Y anno. 

Il  Mantegna  poi,  che  in  Roma  dipinse  la  cap- 
pella d’Innocenzio  Vili  circa  il  1^90  (3),  stando 
al  Vasari  dà  questo  anno  o dal  precedente 
dovrà  chiamarsi  incisore,  cioè  dal  sessantesimo 
anno  in  ritta  della  sua  vita.  Egli  dipoi  ne  visse 
altri  vedici.  E in  questo  tempori  dee.  creder 
da  lui  intagliato  quel  numero  prodigioso  di  ra- 
mi, che  ri  fa  salite  intorno  alla  cinquantina  (3) 

f 1)  Boccaccio,  Dccamerone,  Giorn.  Vf  nov.  6. 
(a)  Tuja,  Descrizione  del  Palazzo  Vaticano, 
pag.  4p4.  ... 

(3)  Quaranta  ne  trovo  citati,  e ho  notizia  di 
qualche  altro  inedito.  Il  sig.  abate  Zani  (p.  »4a) 
assicura  che  k stampe  vere  e reali  che  oggi- 
giorno si  conoscono  incise  dalle  proprie  mani 
del  Mantegna  non  arrivano  ad  una  ventina t e 
tono  quasi  tutte  con  poche  figure.  Quest'  asser- 
zione non  solo  è giunta  nuova  a me,  ma  a 
quanti  periti  ho  consultati  a voce  e per  lettere. 
Nè  so  coinè  possa  ammettersi  dopo  che  lo  Scar-, 
cleono , cittadino  e contemporaneo  del  Mante- 
gna c raccoglitore  de’snoi  rami,  citato  dal  signor 
abate  Zani,  attesta  che  il  Mantegna  incise  do- 
mano 1 trìnmphoSj  et  festa  Bacchi , et  marino » 
Veot:  itera  Depositionem  Chrisù  de  cruce  et  col * 
loca  ti  o ne  nx  in  sepnlcrof  stampe  di  più  figure, 
e che  van  verso  la  dozzina:  dopo  la  qual  enu- 
merazione aggiunge  l’ Isterico:  et  alia  f>ermulta, 
cioè  ed  altre  cose  moltissime.  A confutazione 
di  si  autorevole  testimonio,  il  sig.  abate  Zani 
non  altra  ragione  adduce  fuor  le  parole  del  me- 
desimo Scardeonc,  che  cosi  continua:  Eae  mqdo 
tabellae  in  maxima  sunt  exisiimaiione,  et  a pau- 


manlegnesea  in  ogni  parte?  E tale  professione, 
" che  per  P affaticamento  della  vista  e del  petto 
è grave  anche  a’  gióvani,  egli  nuovo  in  essa, 
egli  vecchio,  e egli  fra  le  occupazioni  ultime  di 
Mantova  che  descriviamo  a suo  luoge,  potè 
esercitarla,  e in  sedici  anni  o in  diciassette  fare 
si  grandi  cose?  O il  Vasari  non  fece  bene  i suoi 
computi,  o volle  che  a lui  si  credesse  troppo. 
Molto  diversamente  ci  fa  pensare  il  Loinazzo, 
il  quale  nel  suo  Trattato  alla  p.  683  al  nome 
del  Mantegna  aggiugne  questo  breve  elogio  : 
pittore  prudente  e primo  intagliatore  delle 
stampe  in  Italia  ; ove  non  lo  nominando  inven- 
tore, ma  primo  intagliatore , par  rhe  da  lui  ri- 
peta i pnncipj  di  questo  secondo  stato  della 
incisione,  in  Italia  però;  giacché  credeva  que- 
st'arte già  nata  in  Germania.  Tale  autorità  non 
è punto  da  disprezzare.  Io  dovrò  talora  nel  de- 
corso della  storia  impugnare  il  Loinazzo;  ma 
dovrò  anche  ncll’epochc  da  Ini  segnate  tenergli 
dietro  assai  spesso.  Egli  era  nato  circa  a ven- 
ticinque anni  dopo  il  Vasari  ; era  però  di  lui 
più  dotto  e scriveva  con  miglior  critica,  e nelle 
cose  di  Lombardia,  poco  note  a Giorgio,  mi- 
rava a correggerlo  ed  a supplirlo.  Adunque 
non  mi  maraviglio  che  11  Meerman  (pag.  309) 
creda  Andrea  già  calcografo  prima  del  Baldini 
e del  Botticelli  : solo  vorrei  eh’  egli  avesse  me- 
glio osservato  l’ordine  de’ tempi,  non  differen- 
dogli tal  lode  fino  al  pontificato  d’  I nuoce  ozio 
Vili.  Nel  resto  non  è facile  assegnare  precisa- 
mente  il  tempo  in  cui  il  Mantegna  cominciò  a 
trattar  bulino.  Che  cominciasse  in  Padova,  a 
me  par  certo;  perciocché  il  possesso  che  ne 
mostra  in  ogni  stampa  non  è ai  novizio  ; nè  è 
credibile  che  noviziato  di  tale  arte  facesse  in 
vecchiaia.  Sospetto  che  ne  avesse  i rudimenti 
da  Niccolò  orefice  insigne,  giacché  il  suo  ri- 
tratto insieme  col  ritratto  dello  Squarciane  ef- 
figiò in  Padova  nella  storia  di  S*  Cristoforo 
agli  Eremitani;  e forse  fu  l’uno  e l’altro  un 
ossequio  verso  i maestri,  fc  vero  che  di  tal  tem- 
po e degli  altri  anni  suoi  giovanili  non  resta 
alcuna  incisione  da  potergli  ascriver  con  eviden- 
za, non  avendo  alle  sue  opere  apposta  mai  nota 
di  tempo  Non  però  con  evidenza  si  può  esclu- 
dere dagli  anni  suoi  giovanili  ogni  sua  stampa, 
quantunque  tutte  belle  e di  uno  stile  quasi 
conforme  ; perciocché  anche  in  pittura  non 
corre  gran  differenza  fra  la  storia  di  S.  Cristo- 
fóro,  dipinta  nel  suo  miglior  fiore,  e la  tavola 

cii  habentur  : nnvrsm  tàmen  ex  hit  apud  nos 
sùnt , omnet  dù'ersae.  — Cotesto  scrittore  dun- 
que, malgrado  la  espressione  et  alia  permulta , 
confessa  eh’  egli  non  possedeva  che  soli  nove 
rami  del  suo  concittadino.  — SI,  risponderei; 
egli  confessa  qui  la  sua  povertà,  ma  contesta 
insieme  la  ricchezza  che  nc  hanno  altri  gabinetti  : 
c qual  ragione  abbiamo  di  crederla  prima,  e di 
discredere  la  seeondà  '/Guanto  a mc.io  credo  al- 
P Isterico  f e se  altri  dubita  di  esagerazione  forse 
per  qualche  diversità  di  stile  ohe  corre  fra  carte 
e corte,  non  concluderò  Ha  essa  ch’elle  sian  di 
mani  diverse,  ma  ohe  sian  d’ una  stessa  mano  che 
in  un  modo  incise  ne’  primi  suoi  lavori,  e alquanto 
meglio  negli  ultimi.  Quale  artefice  si  mise  ad 
un’arte  nuova,  c non  procurò  di  coltivarla  e 
di  sempre  renderla  più  perfetta!  Basta  che  il 
gusto  non  sia  affatto  differente. 
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a S.  Andrea  di  Mantova,  die  si  considera  come 
sua  estrema  fatica.  Un  saggio  del  suo  bulino 
con  data  credono  alcuni  di  trovare  in  un  libro 
di  Pietro  d* Abano  intitolalo  : Tr.tclatut  de  ve- 
nnui,  edito  dì  Mantova  nel  *47*»  in  cujus 
pagina  prima  li  nera  imitali  aeri  incita  ex  tube- 
tti r,  qua  e integra  columnae  laliludmem  occupai. 
Palei  itine  atterri  cale  hogra  fi  cani  jam  anno  ìfcl 
ex tiiistt  Cosi  il  eh.  sig.  Panzer  (i)  il  quale  non 
so  se  vedesse  l’opera  eh' è in  foglio  c di  sette 
pagine  (a).  Una  edizione  in  quarto  ne  fu  anche 
fatta  in  Mantova  nel  e quivi  se  ne  con* 

serva  copia  nella  pubblica  libreria,  ma  c senza 
rame. 

Parrai  però  fuor  di  dubbio  che  circa  questo 
tempo  non  solo  in  Mantova,  ov'era  il  Man- 
legna,  s'incidesse  in  metallo,  ma  in  Bologna 
ancora.  Esiste  presso  gli  Ecc.  Corsini  a Roma 
e presso  gli  Ecc.  Foscarin»  in  Venezia  (5)  la 
Geografia  di  Tolomeo  stampata  in  Bologna  da 
Domenico  de  Lapis  con  data  ( par  da  emen- 
darsi ) del  »4fa-  Contiene  z6  tavole  geografiche 
incise  assai  rozzamente,  ma  pur  si  ammirate 
dal  tipografo,  che  nella  prefazione  esalta  questo 
nuovo  ritrovamento,  e lo  paragona  alla  inven- 
zione dell’arte  tipografica  non  molto  innanzi 
fatta  in  Germania.  Ecco  le  sue  parole  riferite 
e non  contraddette  dal  sig.  Meerman  a pag.  *5i  : 
Accedit  mirifica  imprùnendi  tales  tabula*  ra- 
tto. cujus  inventori t bua  niftil  iUorum  laude 
inferi or,  qui  primi  Utierarum  imprime tularum 
artem  pepererunt , in  admirationem  sui  studio- 
sietilkum  quemque  facilitine  convertere  palesi. 
Lo  stesso  scrittore  però  ed  altri  eruditi  vogliono 
che  la  data  si  emendi,  indotti  specialmente  dal 
catalogo  de’ correttori  dell’  opera,  fra'  quali  si 
legge  Filippo  Beroaldo,  che  nel  i4ba  contava 
sol  nove  anni.  Quindi  il  Meerman  crede  aversi 
a leggere  1 48a,  l’ Audifredi  ed  altri  » 49* : °P* 
«ioni  non  facili  a persuadermi».  Perciocché 
essendo  uscito  in  Roma  il  Tolomeo  con  trj 
carte  elegantissime  nel  1478,  quale  impudenza, 
anzi  qual  follia  dovremmo  supporre  nel  tipo- 
grafo bolognese,  se  magnificasse  la  sua  edizione 
con  tanta  enfosi  dopo  un'altra  incomparabil- 
mente migliore?  Son  dunque  astretto  a collo- 
carla prima  di  questo  anno,  lo  oltre  avvertirò 
il  lettore,  che  una  incisione  di  a6  tavole  geo- 
grafiche con  tanti  segni  c linee  e distanze  do- 
veri’ esser  lavoro  penoso  e difficile  special- 
mente in  que’  principi  dell’arte,  e perciò  di 
non  così  pochi  anni,  sapendo  noi  che  tre  o 
uattro  se  ne  impiegarono  in  Roma  ad  itici* 
er  le  tavole  del  Tolomeo  da  intagliatori  molto 
più  esperti.  Ci  convien  dunque  ritirar  V epoca 
della  incisione  bolognese  alcuni  arfni  ‘prima 
dell'  impressione  del  libro*  che  forse  appar- 


ti) Panzer,  Ann.  Typogr.  tona  II,  pag.  4- 
(a)  È citato  come  primo  fonte  il  Catalogo 
della  Libreria  Heidiggeriana  : dopo  nuove  dili- 
genze per  venirne  in  chiaro,  nulla  si  è trovato 
di  positivo.  Il  eh.  sig.  Volta  congettura  che, 
questa  edizione  de  ventiti*  non  fosse  un  li- 
bro da  sé,  ma  una  Parte  del  Conciliatore  di 
Pietro  d’ Abano,  stampato  in  foglio  imManfova 
nel  147*** 

(3)  Questo  splendido  esemplare  della  Biblio- 
teca Foscarini  c passato  nella  scelta  raccolta 
di  stampe  antiche  e di  libri  figurati  dell’Abate 
Mauro  Boni. 
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tiene  al  1 («V  lo  in  eos^  sì  controver- 
sa non  mi  farò  giudice.  Aspetterò  che  sia  « 
luce  una  erudita  dissertazione  che  sa  questa 
rarissima  opera  sta  scrivendo  Ì1  eh.  sig.  Barto- 
lommeo  Gamba,  e son  certo  .'oh*  essa  appa- 
gherà il  pubblico  (a).  Adunque  non  altro  sta- 
bilirò circa  Bologna,  senonchc  quivi  prima  die 
non  si  era  creduto  si  fece  il  passaggio  dalla 
oreficeria  alla  calcografia  ; perciocché  osserva 
anche  il  sig.  Heineken,  scrivendo  di  quel  To- 
lomeo, esser  evidenti*  dai  tratti,  die*  egli,  dé9 
zigzag  che  metton  ordinariamente  gli  orefici  su 
le  argenterie,  che  quest’  opera  fu  fatta  da  uno 
di  tale  arte.  I primi  lavori  che  in  Firenze  se 
ue  possono  additare  con  sicurezza,  son  le  tre 
stampe  eleganti  del  Monte  Santo  di  Dio  edito 
m i 1 4 77 * e I**  «lue  in  due  canti  di  Dante  del 
»4»i,  una  delle  quali,  quasi  una  terza  stampa, 
si  replicò  nello  stesso  libro  ; e queste  sembrano 
tutte  tirate  a rullo,  non  essendo  ancor  nota 
I'  arte  d’  inserire  i rami  ai  caratteri  Sono  an- 
che da  ricordare,  comunque  fette,  le  3»  carte 
geografiche  apposte  a)  libro  del  Beriinghicri , 
che  fu  stampato  circa  il  medesimo  tempo  senza 
nota  di  anno.  Sono  in  esse  ancora  alcune  teste 
coi  nomi  Affililo  A fri  cu  < cc. , ina  tutte  giova- 
nili o di  comportabile  disegno;  ove  in  Bologna 
le  stesse  teste  sono  in  età  diverse,  con  barbe 
e berretti  e di  maniera  più  rozza.  Le  tre  opere 
surriferite  uscirono  dalla  tipografia  di  Niccolò 
Tedesco , o Niccolò  di  Lorenzo  de  Lamagna  , 
che  fu  il  primo  che  imprimesse  libri  a Firenze 
con  rami 

Resta  l’ultimo  grido  e già  perfetto  della  stam- 
pa in  rame,  ebe  noi  deggiamo,  phre  a me,  alla 
Germania  tanto  chiaramente,  quanto  le  deggia- 
mo 1'  artifizio  della  stampa  de  libri.  Il  torchio 
ch’ella  trovò  per  la  tipografia,  servì  di  strada 
al  torchio  da  rami.  Il  meccanismo  dovea  esser 
diverso , trattandosi  quivi  di  trarre  la  stampa 
da  lettere  di  getto  cne  risaltino  in  fuori,  qui 
da  lastre  incavate  in  dentro  col  bulino.  Fu  an- 
che allora  che  si  mise  in  opera  un  inchiostro 
non  così  pallido  o fuliginoso  quale  si  era  usato 
per  le  stampe  in  legno , ma , come  lo  chiama 
il  sig.  Meerman  ( p.  ia),  singultire  ac  tenui s. 
Di  questa  ultima  perfezione  dell’arte  lo  stesso 
letterato  prese  l’epoca  dal  1470  in  circa;  e 
forse  intese  di  ordirla  dalle  prime  stampine  in 
rame  fatte  in  Germania.  Io  deggio  prescinder- 
ne, non  avendo  vedute  mai  le  dite  citate  dal- 
1'  Heineken,  e le  altre  assai  antiche  qpn  data; 
nè  ciò  interessa  la  storia  delle  cose  italiane.  Ben 
questa  insegna  che  tal  perfezione  ci  fu  recata 

(1)  V.  de  Bore,  Riblìograpkie  ini iruc live , Hi - 
sto n? , T.  I,  p.  So.  Secondo  questa  opinione, 
che  io  non  esamino,  dee  dirsi  che  nella  «iscri- 
zione ANNO  MCCCCLXII  manchi  una  decina  o 
sia  un  X,  ommesso  per  inavvertenza,  o avvedu- 
tamente ; di  che  altri  csempj  si  trovano  nelle 
date  de’  libri  del  secolo  xv.  Nel  *47*  il  Beroal- 
do  era  già  dotto,  e nel  nZ  apri  scuola. 

(z)  Uscì  quest’opuscolo,  il  cui  titolo  è nel 
nostro -secondo  Indice,  e fu  assai  bene  ricevuto 
da' dotti,  perché  pieno  di  aagacità  e di  erudi- 
zione bibliografica:  l’Autore  approva  la  con- 
gettura die  debba  leggersi  «47»*  Noi  gli  augu- 
riamo ozio  da  produrre  altre  sue  dotte  fatiche 
simili  alle  finora  edite,  per  le  quali  ad  esempio 
de’  Manuzj  è in  riputazione  non  meno  di  ele- 
gante tipografo,  rise  di  erudito  scrittore. 
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no*  Veneti  di  quel  tempo,  òli  altri  più  stu- 
diati, su  le  orme  di  Raffaele  e de* miglior  Ita- 
liani mostrate  loro  da  Marcantonio,  si  misero 
a disegnare  con  più  eleganza  e a comporre  con 
lodevole  ordine,  aiecome  vedremo  nel  progresso 
della  storia  pittorira,  di  cui,  dopo  non  inutile 
intcrrompimento,  di  bel  nuovo  prendiamo  il  filo. 

(i)  Malici,  Verona  i'hutrata,  P.  II,  col.  118. 

(a)  Cioè  in  Roma,  ove -pure  insegnò  l’arte 
di  sbiropir  libri,  come  legge»!  nella  stessa  pre- 
fazione. Questa  si  aggira  sempre  su  le  eose  ro- 
mane , c saria  inutile  cercarvi  la  storia  gene- 
rale della  tipografia  e della  calcografia  d'Ita- 
lia. Adunque  lo  Sweynrjrm  abbia  insegnata  in 
Roma  l’ anima  mani<  rn  d*  imprimere  rami  a lor- 
dilo: altri  potè  avere  insegnata  a Bologna  l'arte 
di  stampar \ì più  t ostamente  c in  metallo  piti  dolce. 
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di  Germania  da  quel  medesimo  Corrado  Swey-i| 
neyia  e b«  preparo  la  bellissima  edizione  di  To*  0 
torneo  in  Roma.  Si  «a  dalla  prefazione  che  vi  n 
fece  un  anonimo,  che  Corrado  faticò  per  tre 
anni  intorno  a questo  lavoro , e lasciollo  im- 
perfetto; onde  fu  continualo  da  Arnoldo  Bu- 
cfcinck,  e dal  lui  edito  neh  1478,  come  già  dissi. 

Le  tavole  sono  impresse  con  una  eleganza  rhc 
fa  maravigliare,  ne  altrimenti  ebe  a torchio, 
siccome  dopo  il  Raidclio  osserva  il  sig.  Meer- 
man  (pag.  :if>8),c  quanti  bibliografi  le  han  de- 
scritte. Si  è sospettato  che  Corrado  ponesse 
mano  al  lavoro  circa  il  s 47a  : cnsa  crr*a  c per 
testimonianza  del  Calderino  correttor  dell’opera 
e delle  tavole  , che  queste  già  s’ imprimevano 
nel  1475  (1).  Che  la  incisione  fosse  di  mano 
di  Corrado , lo  presumono  alcuni  ; ancorché 
l’autore  della  prefazione  dica  solamente  ch’egli 
animimi  ad  hanC  doctrinam  capesse  adam  ap- 
pi icuit  (cioè  alla  geograGn)  subitole  maihemati- 
eis  adhibilis  viri*  quemùdmotlum  labul is  aenris 
imprimerenlur  edocuit  (a),  triennioque  in  hoc 
cura  consumpto  diem  obiit.  F.pare  assai  verisimile, 
che  siccome  alla  emendazione  del  testo  adoperò 
gl’italiani,  cosi  all’ intaglio  fosse  almeno  aiu- 
tato da  qualche  Italiano.  Non  lasreiò  di  riflet- 
tere che  il  Bottirclli  potè  essersi  a Roma  invo- 
gliato di  quest’arte  nuova,  giacché  appena  ne 
fu  tornato  circa  il  1 474 * sx  mise  a intagliar  rami 
per  libri  con  quel  trasporto  che  il  Vasari  de- 
scrive; e fu  veramente  primo  a incidervi  figure 
intere  ed  istorie.  Che  poi  non  siano  le  sue 
stampe  tanto  perfette,  forse  ne  fu  cagione  il* 
non  sapersi  l’ artifizio  di  stampare  in  una  pa- 
gina istessa  e i rami  e i caratteri,  e il  non  es- 
sere ancor  noto  quel  torchio  e quel  miglior 
metodo  fuot  dcfl’  officina  degli  stampatori  te- 
deschi. Comunque  siasi,  pare  almen  certo  che 
lungamente  i nostri  incisori  continuassero  in 
quella  imperfezione  dell1  arte  clic  ho  già  rife- 
rita. A’  tempi  di  Marcantonio,  che  cominciò  a 
prodursi  dopo  il  i5oo,  era  l’arte  adulta  e di- 
vorata in  Italia;  ondargli  potè  competere  con 
Alberto  Duro  e con  Luca  d*  Olanda,  uguaglian- 
dosi nel  meccanismo  dell’arte  e avanzandoli 
nel  disegno.  Da  questo  triumvirato  incomincia 
la  buona  età  della  incisione,  e quasi  al  pari 
con  essa  il  secolo  migliore  della  pittura.  La 
nuova  arte  diffuse  per  ogni  Scuola  buoni  esem- 
plari di  disegno,  clic  furono  scorta  al  nuovo 
stile.  I naturalisti  su  le  orme  di  Alberto  ap-  | 
presero  a disegnare  più  correttamente,  e a com-  i 
porre,  se  non  cop  molto  gusto,  almeno  con  | 
molta  varietà  ed  abbondanza,  siccome  veggiam 
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Il  Vinci , il  Bonart'uati  ad  nitri  artefici  eccel- 
lenti formano  la  più  florida  epoca  a questa 

Scuola.  . 

Ogni  nazióne  ha  le  sue  'virtù,  ha  i suoi 
vizj  ; e ehi  tesse  la  storia  di  un  popolo , dee 
sinceramente  commendar  quelle  e confessar 
questi.  Cosi  è delle  Scuole  pittoriche;  ninna 
delle  quali  è cosi  perfetta,  che  nulla  vi  sia  da 
desiderare;  ninna  è si  debole,  che  non  vi  sia 
da  lodar  molto.  La  Fiorentina  ( non  parlo  de’ 
suoi  sovrani  maestri  > parlo  del  connine  degli 
altri)  non  ha  gran  merito -nel  colorito,  per 
cui  il  Mengs  le  ha  dato  nome  di  malinconica; 
né  molto  ne  ha  nel  panneggiamento,  cosicché 
altri  ebbe  a dire  parergli  in  Firenze  che  t 
drappi  delle  figure  fossero  scelti  c tagliali  con 
economia.  Non  c grande  nel  rilievo,  che  uni- 
versalmente non  coltivò  se  non  nel  passato  se- 
colo: non  ha  gran  bellezza,  perchè  lungo  tempo 
sprovveduta  di  ottime  statue  greche,  tardi  vide 
la  Venere;  e solo  per  provvedimento  del  gran 
duca  Pietro  Leopoldo  e stata  arricchita  dell’A- 
pollo, del  gruppo  di  Niobe  e di  altri  pezzi 
sceltissimi  : quindi  è che  solo  attese,  come  so- 
gliono i naturalisti,  a far  ritratti  dal  vero,  c 
per  lo  più  seppe  sceglierli.  Componendo  qua- 
dri di  macchina  non  na  il  primo  vanto  nrll’ag- 
gfupparc  ; e piuttosto  se  ne  torrebhe  qualche 
figura  superflua,  che  aggiugnervi  qunbhc*  altra 
più.  necessaria.  Nel  decoro , nella  verità,  nella 
esattezza  della  storia  può  anteporsi  a parec- 
chie altre;  frutto  della  molta  dottrina  elio  ornò 
sempre  quella  città  c che  influì  sempre  alla 
erudizione  degli  artefici. 

11  suo  pregio  singolarissimo,  e,  per  così  dire, 
il  suo  avito  patrimonio  è il  disegno,  a cui  f ha 
mol)o  ajutata  la  stessa  indole  nazionale  esatta 
C minuta;  potendo  ben  dirsi  che  questa  na- 
zione come  nella  proprietà  de*  vocaboli,  cosi 
nelle  misure  do’  corpi  ha  dato  leggi  meglio  che 
altra  (a).  È anche  lode  sua  propria  l’aver  pro- 
dotto gran  numero  di  frescanti  eccellenti  ; pro- 
fessione cosi  superiore  all’  arte  dr  far  .tavole  a 
olio,  che  al  Bonarruoti  questa  in  paragone  di 
quella  pareva  un  giuoco;  tinta  esigo  destrezza 
e possesso  per  la  necessità  di  far  presto  e bene; 

(a)  Con  buona  pace  dell’  Autore.  Se  la  scuola 
di  questa  popolazione  di  una  parte  d’ Italia  fu 
magnificata  ed  illustrata  da  alcuni  scrittori  che 
non  conobbero  abbastanza  le  altre,  pare  non 
doversi  ififrrirc  che  ad  essa  si  competa  la  su- 
premazia dei  lupai.  All’epoca  di  cui  scrive  l’Au- 
tore, la  scuola  veneta  in  fatto  di  esattezza  di 
disegno  non  la  cedeva  punto  olla  fiorentina  ; e 
Leonardo  medesimo,  allorché  fu  chiamato  dal 
Moro  in  Lombardia,  non  solo  vi  trovò  un  rag- 
guardevolissimo corteo  di  letterati,  ma  trovò 
eziandio  una  scuola  florida  e provetta  che  aveva 
prodotto  eccellenti  artefici.  Senza  citare  Ber- 
nardo Zonale  pittore  diligentissimo  e frescante 
superiore  a qualunque  altro  della  sua  età,  c 
stimato  e consultato  da  Leonardo  medesimo,  il 
Civerchio,  il  Montorfano,  il  Butinojie,  il  Bor- 
gognone e tant’  altri  degni,  di  onorata  memo- 
ria non  furono  da  meno  di  (turili  che  ebbero 

Eer  banditori  roesser  Giorgio,  il  Borghipi,  il 
aldinucci  c gli  altri  .scrittori  municipali. 
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cosa  che  in  ogni  mestiere  è h più  difficile. 
Incisori  in  rame  non  ebbe  « sufficienza;  ond’è 
che  quantunque  copiosa  di  storici  (l)  c ricca 
di  pitture,  non  ita  tanto  di  stampe  che  la'fac- 
cian  conoscere  quant’clla  meriterebbe:  al  qual 
difetto  per  altro  si  è riparato  in  parte  con  la 
Bùruria  Pinne e.  Finalmente  mi  comporterà  il 
lettore  di  fare  una  verissima  riflessione;  ed  è 
che  la  Scuola  fiorentina  ha  insegnato  prima  di 
tutte  a procedere  scientificamente  e per  via  di 
principi.  Alcune  altre  nacquero  da  un’attenta 
Considerazione  degli  effetti  della  natura,  imi- 
tando meccanicamente  ciò  che  vedevasi  nella  su- 
perficie, per  cosi  dire,  degli  oggetti.  Ma  i due 
primi  luminari  di  questa,  il  Vinci  ed  il  Bonar- 
ruoti,  come  filosofi  eh’ essi  erano,  indagarono 
le  cause  permanenti  e le  stabili  leggi  della  na- 
tura; e per  tal  via  "fissaroii  canoni  che  i po- 
steri loro  cd  anco  gli  estranei  ban  seguiti  a 
gran  prò  «Iella  professione,  insiste  del.  primo  il 
Trattata  della  Pittura  ; i precetti  del  secondo 
furon  fatti  sperare  al  pubblico,  ina  uon  si  sono 
finora  prodotti  mai  (a),  e solo  abbiamo  qualche 
idea  delle  sue  massime  dal  Vasari  e da  altri. 
Fiorirono  intornio  al  loro  tempo  anche  il  Frate, 
Àmlrea  «lei  Sarto,  il  Rosso,  il  giovane  Ghir- 
landaio, cd  altri  che  nominerò  nel  «lecorso  di 
questa  bell’ epoca.  Ella  fini  troppo  presto;  c 
vivo  ancora  Slichélangiolo,  che  fu  superstite 
agli  altri  migliori,  circa  alla  metà  del  xvi  se- 
colo un*  altra  ne  sorse  men  felice,  come  ve- 
dremo. Intanto  descriviam  questa. 

Lionardo  dà  Vinci  ( castello  in  Valdarno  di 
sotto  ) fu  figliuol  naturale  di  un  Pietro,  notaio 
della  Signoria  di  Firenze,  e nacque  nel  i45a  (5). 

(t)  Il  Vasari,  il  Borghini,  il  Bahlinucci,  ben- 
ché scrivessero  di  altre  Scuolf  ancora,  ha n so- 
pra tutte  illustrata  fa  fiorentina,  dreni  avevano 
cohosccnza  più  piena.  Son  poi  succeduti  i de- 
gni autori  nel  Museo  fiorentino,  c della  Serie 
de*  più  illustri  pittori  oc.  ove  si  bau  notizie 
scelte  di  questi  maestri,  esposte  ora  nuovamente 
e accompagnate  da  una  stampa  «li  ogni  pittore 
Itella  Et ruria  Pittrice  dell’  eruditissimo  sig.  ah. 
Lastri.  Altre  notizie  pittoriche  sono  racchiuse 
nell*  opera  del  P.  Richa  tu  le  chiese  di  Firenze, 
c ncHa  Guidi  della  Città  scritta  «lai  sig.  Cam- 
biagi.  Ultimamente  si  son  presi  in  considera- 
zione^ anche  i suoi  contorni  dal  sig.  abate  Do- 
menico Moreni,  promosso  poi  a canonico  di  S. 
Lorenza:  egli  ha  trattato  questo  tema  con  <li- 
ligenzà,  ed  ha  prodotte  anche  dall’ archivio  di- 
plomatico belle  notizie  patrie  che  sfuggirono 
agli  altri.  Ilan  pure  la  lor  Guida  l*isa  dal  cav. 
Titi,  a cut  è succèduto  con  più  vasta  opera* il 
sig.  da*  Morrona,  come  già  scrissi;, Siena  a.d  sig. 
cav.  Pc«và.  Volterra  dal  sig.  abate  Giachi,  Po- 
scia c Vahlinievolc  dal  sig.  abate  Arnaldi.  A 
Lucca,  dopo  il  Marchiò,  nc  preparò  una  il  noi», 
sig.  Francesco  Bernardi  ottimo  conoscitore  di 
belle  arti:  ella  per  la  sua  morte  è riinasa  ine- 
dita insieme  con  le  notizie  sui  pittori,  scultori 
e architetti  della  sua  patria.  Intanto  il  Diario 
di  mons.  Mansi  dà  buoni  lumi. 

(a)  Il  Condivi  promise  «li  dargli  a luce  ; non 
però  gli  pubblicò  mai.  V.  il  Bollati  nelle  note 
alla  Vita  di  Michelangiolo,  pag.  i5a  detla  edi- 
zione fiorentina  177*. 

(3)  V.  il  bell'elogio  che  ne  scrisse  il  sig.  doti. 
Durazziui  fra  quei  degl’illustri  Toscani  T.  Ili, 
11.  ut;  con  cui  si  emenda  il  Vasari  e i suoi 
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Sorti  da  natura  un  kurgno  sopra  il  comune  uso 
elevato  p sottile,  curioso  ad  investigar  nuove 
cose,  animoso  a tejiQptnc  solamente  nelle  tre 
arti  del  discetto,  ma  nella  foatcfn.itica  altresì, 
nella  meccanica,  nella  idrostatita,  nella  musica, 
nella  poesia  ; senza  dir  delle  arii  cavalleresche, 
rom'  è il  maneggiar  cavalli,  la  scherma, >il  ballo. 
Tutte  questo  abilità  per  tal  tnodb  giupse  a pos- 
sedere, che  qualunque  pòi  n’esercitasse,  parca 
unto  cd  eruttilo  solo  per  quella.  A tanto  vigoYe 
di  mente  andava  in  lui  congiunta  una  grazia  di 
volto  e di  tratto,  che  più  belle  ne  faceva  pa- 
rer le  virtù  dell’animo;  grato  perciò  agli  este- 
ri, a*  cittadini,  a' privati  e a’ principi,  fra’ quali 
visse  gran  tempo  domestico  e pressoché  amico. 
Cosi  anche  senza  molto  faticarsi,  dice  il  V asa- 
ri, potè  viver  sempre  signorilmente. 

Dal  verrocchio  apprese  la  pittura,  nella  qua- 
le, come  dicemmo,  giovanetto  avanzò  il  maestro. 
Di  quella  prima  educazione  per  tutto  il  corsb 
della  vita  ritenne  orme.  Anch’egli  come  il  Vor- 
rocchio  disegnò  più  volentieri  che  non  dipin- 
se ; coltivò  indrlcssanumte  la  geometria  ; amò 
nel  disegno  c nella  scelta  «le' volti  non  tanto  il 
pieno,  «filanto  il  gentile,  c il  vivace;  pose  gran 
cura  nel  ritrarre  cavalli  c nel  rappresentai*  mi- 
schie di  soldati;  attese’  più  a migliorar  le  arti 
che  a moltiplicarne  gli  eseinpf.  Il  maestro  fu 
statuario  insigne,  di  che  fa  frac  il  S.  Tommaso 
di  Orsanmichcle  a Firenze,  c il  Cavallo  a S.  Gip. 
c Paolo  in  Venezia.  11  Vinci  non  por  modellò 
egregiamente  le  tre  statue  gettate  in  bronzo  dal 
Rustici  per  S.  Gio.  di  Firenze,  e il  gran  Cavallo 
di  Milano:  ma  ajutatp  da  quest*  arte  diede  alla 
pittura  quella  perfezione  «fi  rilievo  e di  roton- 
dità, eh’  ella  tuttavia  desiderava.  Le  aggiunse 
anche  simmetria,  venlistà,  anima.  Per  questi  cd 
altri  suoi  meriti  è nella  moderni  pittura  con- 
tato primo  (1);  quantunque  alcune  sue  opere, 
come  osservò  il  Mariette,  non  cscau  del  tutto 
dalla  frette/za  antica. 

Tenne  due  maniere;  Pana  carica  di  scuri  clic 
fanno  mirabilmente  trionfare  i chiari  opposti^ 
l’ altra  più  placida  e condotta  per  via  di  mezze 
tinte.  In  ogni  stile  di  lui  trionfa  la  grazia  del 
disegno,  la  espressione  dMl’aaimo,'  la  sottigliezza 
«lei  pennello.  Tutto  è gajo  ne’ suoi  dipinti  ; SI 
ramno;  il  paese,  gli  altri  aggiunti  delle  collane^ 
de* fiori,  delle  architetture;  ma  specialmente  le 
teste.  In  esse  ripete  Volentieri  una  stessa  idea, 
e vi  aggiugne  Un  sorriso  che  a vederlo  rallegra 
l’animo.  Non  però  le  termina  affitto;  anzi  per 
non  so  quale  tunidità  (1)  spesso  le  sue  pitture 
lascia  imperfette;  di  che  più  distintamente  do- 
vrò sorivcrc  nella  Scuola  milanese.  Ivi  dee  com- 
parire con  dignità  di  sommo  maestro  ; alla  sua 
Scuola  natia  "basti  per  ora  una  parte  delle  sue 
lodi.  .•  

I annotatori,  e gli  altri  che  fissarono  la  nascita 
di  Lionardo  prima  di  qu«*»to  auno. 

(1)  V.  il  sig.  Piacenza  jncl  suo  Bjldinncci, 
voi.  11,  pag.  ?5a.  Egli  ha  scritta  del  Vinci  una 
lunga  Giunta , ove  ha  * ramiate  le  notizie  clic 
sparsamente  ne  avean  date  il  Vasari,  il  Loraaz- 
zo,  il  Borghini,- il  Mariette  ed  altri  moderni. 

(a)  » Leonardo  pareva  *cljc  d’ ogni  ora  tre- 
* masse  quando  si  poneva  a dipingere  ; e però 
*1  non  diede  mai  fine  ad  alcuna  cosa  cominciata, 
» considerando  la  graiul«*zza  dell’  arte,  talché 
*»  egli  scorgeva  errori  in  quelle  cose  chc*ad  al- 
” tri  parevano  miracoli  »».  Lo  mazzo } Idea  del 
Tempio  della  Pittura,  pag.  114. 
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La  vita  «li  Lionardo  si  può  dividere  quasi  io 
quattro  età,  la  prima  delle  quali  c il  tempo  che 
egli  giovane  ancora  passò  it\  Firmate.  Par  che 
a questa  si  appartenga  non  solamente  la  Me- 
dusa di  Galleria,  e le  poche  opere  che  ne  ad- 
dila il  Vasari  ; ma  lé  altre  ancora  che  sono  men 
forti  di  scuri,  men  variate  di  pieghe,  g presen- 
tano teste  piuttosto  delicate  che  scelte,  che  dalla 
scuola  del  Verrocchio  pajon  dedotte.  Tal  è la 
Maddalena  di  Pitti  a Firenze,  e quella  di  pa- 
lazzo Aldobrandini  a Roma  ; alcune  Madonne, 
o S.  Famiglie  in  gallerie  diverse,  come  nella 
Giustiniani  c nella  Borghese  ; alcune  teste  «lei 
Redentore  e del  suo  Batista,  che  vidi  in  più  luo- 
ghi, ancorché  per  la  gran  moltitudine  dei  Leo- 
nardeschi spesso  paja  da  sospendersi  il  giudi- 
zio della  originalità.  In  altro  genere  e di  molta 
certezza  è il  Bambino  che  giace  in  uA  lettic- 
ciuolo  ornatissimo,  riccamente  involto  in  pan- 
nicelli e fregiato  di  collana,  che  ai  vede  in  Bo- 
logna nelle  stanze  dell’  Eccellentissimo  Gonfa- 
loniere. 

Dopo  la  prima  età  fu  Lionardo  condotto  in 
Milano  a Lodovico  Sforza,  » il  quale  molto  si 
» dilettava  del  suono'  (fella  lira,  perchè  soims- 
» se  ; e Lionardo  portò  quello  strumento  che 
•»  egli  avea  di  sua  mano  fabbricalo,  d’ argento 
99  gran  parte,  cosa  bizzarra  c nuova  »t.  .Vinti 
tott’i  sonatori  «privi  concorsi,  e colla  poesia 
estemporanea  e con  dotti  ragionamenti  volta  I 
in  ammirazione  del  suo  talento  la  città  tutta,  H 
vi  fu  fermato  dal  Principe.,  e vi  stette  fino  af 
>499»  occupato  in  varj  e difficili  studj,  e in 
lavori  di  meccanica  e d’idrostatica  in  servigio 
di  quello  Stato.  Poco  allora  dipinse  oltre  il 
gran  Cenacolo  delle  Grazie;  ma  dirigendo  un’ 
accademia  di  belle  arti  mise  una  coltura  in 
Milano  c vi  fece  allievi  si  degni,  che  questa 
età  è la  più  gloriosa  di  quante  ne  visse,  come 
vedremo. 

Caduta  la  fortuna  di  Lodovico  Sforza*  tornò 
in  Firenze,  e statovi  intorno  a i3  anni  si  recò 
a Roma  quando  salì  al  pontificato  Leone  X 
già  suo  fautore;  nè  gran  tempo  vi  dimorò.  A 
tal  epoca  si  riducono  certe  sue  opere  insigni 
a Firenze,  come  il  tanto  celebre  ritratta  di  M. 
Lisa,  lavoro  di  quattro  anni,  e non  dato  mai 
per  finito;  il  cartone  di  S.  Anna  preparato  per 
una  tavola  a’  Servi,  che  Aon  si  ridusse  mai  a 
colorire  (a)  ; 1’  altro  Cartone  della  Battaglia  di 
Niccolò  Piccinino,  fatto  a competenza  di  Miclie- 
langiolo  (i)  per  la  sala  del  Consiglio,  c simil- 
mente dal  Vinci  non  messo  in  opera,  perchè 
tentato  un  suo  metodo  di  dipingere  a olio  in 
muro,  non  gli  riusci.  Con  forse  altro  metodo 
condusse  nel  monistero  di  S.  Onofrio  di  Roma 
una  immagine  di  Nostra  Signora  col  Divin  Fi- 
glio in  braccio,  pittura  raffaellesca,  ma  che  si 
e già  scrostata  dalla  parete  in  più 'luoghi.  Ci 
sono  altre  belle  opere  che,  se  fosse  lento  in- 
dovinare, volentieri  si  assegnerebbono  a questo 
tempo.,  in  cui  Lionardo  giunto,  se  cosi  può 

(a)  Tradotto  in  dipinto  dal  Luini  esiste  nel* 

I’  Ambrosiana  di  Milano,  ed  è uno  de*  capilavori 
di  quella  raccolta.  . 

(i)  Smarriti  ambedue  dopo  di  aver  servito 
agli  studj  de*  miglior  pittori  di  questa  età  e 
dello  stesso  Andrea  del  Sarto.  Vcggasi  ciò  che 
nc  scrive  il  Vasari  c M.  Manette  in  quella  lunga 
lettera  sopra  il  Vinci,  eh’ c inserita  nel  T.  li 
delle  PiUQiiche. 


dirsi,  al  sno  fastigio,  e non  distratto  da  altre 
cure,  potè  «lipinger  meglio  .che  mai.  Tal  è 
quella  rhe  fu  in  Mantova  lungo  tempo;  e nel 
sacco  della  città  fu  rubata,  per  quanto  credesi, 
e celata;  finché  dopo  varie  vicende  fu  a gran 
prezzo  venduta  alla  Imp.  Corte  di  Russia.  E 
una  Sacra  Famiglia,  dietro  la  quale  ritta  in 
piedi  vedesi  una  Donna  di  aspetto  dignitoso 
insieme  e bellissimo.  Vi  è la  cifra  di  Lionardo 
eh’  è un  D intrecoiato  con  un  L e un  V,  come 
vedesi  nel  quadro  de’ signori  Sanvitali  di  Parma. 
11  sig.  consigliere  Pagave,  che  memoria  ne  lasciò 

Ine’ suoi  mss. , fu  de’ primi  a vederla  e a rico- 
noscerla, quando  nel  1775  fu  recata  in  Milano, 
e ancor  quivi  tenuta  occulta.  Congetturò  quel- 
I’  uomo  intelligente  assai  di  pittura,  che  la  ta- 
vola fos>e  fatta  in  Roma,  e per  qualche  prin- 
cipessa di  Mantova,  o piuttosto  per  la  cognata 
di  Leon  X ; giacché  vi  trovava  emulata  ma* 
ravigliosamente  la  maniera  di  Raffaello  che  in 
Roma  era  a que’  di  applauditrisima.  Potrebbe 
avvalorarsi  la  congettura  con  la  Madonna  di- 
pinta in  S.  Onofrio,  pittura  raffaellesca  ; t per- 
chè quella  di  Mantova  similmente  era  tale, 
Lionardo,  al  dir  del  sig.  Pagave,  provide  che 
non  si  credesse  da’  posteri  di  Raffaello,  appo- 
nendovi la  cifra,  del  suo  nome.  La  cosa  non 
è punto  improbabile.  Gli  scrittori  e i pittori 
sono  dalla  loro  indole  guidali  quasi  per  mano 
alla  scelta  dello,  stile  ; e chi  paragona  i ritratti 
che  ci  rimangono  dell’  animo  nobile,  affettuo- 
so, sagace,  vago  sempre  di  vie  più  crescere 
nella  imitazione  del  tallo,  che  fa  in  questi  due 
luminari  dell’arte,  non  ritenterà  a credere  che 
l’uno  e l’altro  dalla  natura,  vagheggiata  da  loro 
e scelta  con  genio  simile,  ritraesse  opere  che 
paressero  di  uu  pennello  stesso  (1)  (a).  Tal  è 
in  Firenze  il  suo  ritratto  fra’  Pittori  nella  R. 
Galleria  in  una  età  che  non  disconviene  a que- 
sti anni,  testa  che,  per  la  forza  con  cui  è es- 
pressa, trionfa  sopra  ogni  altra  di  quella  stanza; 
e quella  pure  che  in  gabinetto  diverso  è chia- 
mata il  ritratto  di  Raffaello,  e quella  mezza  figura 
«fi  giovane  Monaca  tanto  celebrata  dal  Boi  Lari, 
che  nel  palano  ornatissimo  del  sig.  marchese 
Niccolmi  si  addita  per  una  ddle  più  rare  cose. 
Tali  sono  in  Roma  certe  più  ammirate  pitture 
H presso  alcuni  principi  (6);  io  palazzo  Dona  il 
quadro  detto  la  Disputa  di  Gesù  Cristo,  e il 
creduto  ritratto  della  rcina  Giovanna  ornato 
di  vaga  architettura;  e in  quello  dei  Barberini 
U Vanità  t*  la  Modestia  condotte  in  guisa  cbn 
niun  pennello  è giunto  mai  ad  imitarle  in  ogni 

(colore;  c in  quello 'degli  Albani  una  N.  Signo- 
ra, che  mostra  di  chiedere  al  pargoletto  Gesù 
un  giglio  che  ha  in  roano,  c questi  si  arretra, 
quasi  non  voglia  cederlo  ; pittura  graziosissima, 
c da  Mengs  anteposta  ad  ogni  altra  di  quella 

(1)  Amoretti  Memorie  Storiche  di  Leonardo 
da  Vinq,  pag.  io5. 

(n)  Chi  non  ha  studiato  il  disegno  può  por- 
tare questo  giudizio.  L’occhio  avvezzo  a di- 
stinguere il  colorito  non  può  prender  abbaglio 
fra  un  dipinto  di  Leonardo  od  un  altro  di  Raf- 
faello. 

(ò)  Chi  .conosce  lo  stile  di  disegnare  ed  il 
memo  di  panneggiare  e di  dipingere  tenuti  da 
Bernardino  Luini,  giudica  per  suoi  lavori  tanto 
la  citala  Disputa  «li  Gesù  Cristo  nel  palazzo 
Dona,  «pianto  la  Vanità  e la  Modestia  in  qut  llo 
«lei  Barociiui. 
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insigne  quadrerìa.  Ma  sarebbe  ardita  conget- 
tura il  volere  segnar  l'epoca  di  ogni  quadro, 
specialmente  in  un  artefice  che  presto  fu  gran- 
ile, che  tentò  sempre  nuove  vie,  che  spesso  si 
disvogliò  de'  lavori  prima  di  compierli. 

Quando  questo  famoso  artefice  fu  pervenuto 
agli  anni  sessanta! rè  par  che  rimi  oziasse  per 
sempre  all’arte.  Francesco  1,  che-  in  Milano 
circa  il  iòi5  vide  il  suo  Cenacolo,  e trattò  di 
farlo  segar  dal  muro  e t recarlo  in  Francia,  non 
riuscitogli  il  progetto,  deliberò  anzi  di  avervi 
Fautore  comunque  vecchi».  Lo  invitò  alla  sua 
corte;  e al  Vinci  non  dovea  costar  molto  il 
suo  distacco  da  Firenze.  Pa  che  vi  tornò  avea 
trovato  quivi  nel  giovine  Bonarmoli  un  emulo 
che  già  ctompctca  con  lui,  anzi  gli  era  prefe- 
rito nelle  commissioni  in  Firenze  .c  in  noma, 
perchè  dava  opere  ove  il  Vinci,  se  crediamo 
al  Vasari,  spesso  dava  parole  ti).  È noto  che 
fu  ira  fra  loro  due;  e Lionardo  provvedendo 
alla  sua  quiete,  che  fra  l’ emulazioni  mal  può 
godersi,  passò  in  Francia,  ove,  senz’aver  mai 
dipinto,  mori  nel  lòie). 

11  suo  stile,  brnrbé  degnissimo  d’imitazione, 
non  ebbe  in  Firenze  -quel  seguito  che  in  Mi- 
lano vcdirmo:  nè  è maraviglia.  Ninna  pittura 
in  pubblico  vi  lasciò  il  Vinci,  ninno  allievo  vi 
fece;  e in  grado  di  ertalo,  come  allora  dire- 
vasi,  par  che  tenesse  anco  in  Firenze  quel  Sa- 
lai che  noi  considereremo  fra’ Milanesi.  Si’ veg- 
gono in  città  pitture  d’incogniti  in  mano  di 
privati  che  sembrano  venire  dal  Vinci;  anzi 
come  sue  le  decantano  talora  i rivenditori,  ag- 
giugnendo  seriamente  ch’elle  costano  di  molti 
zecchini.  Fot  riami  esser  del  Salai,  o di  altr’i- 
mitatori  del  Vinci,  i quali  profittassero  de’  suoi 
cartoni,  dei  suoi  schizzi,  delle  sue  poche  pit- 
ture. Secondo  la  storia  gli  appartiene  più  che 
altro  Fiorentino  un  Lorenzo  di  Credi,  il  cui 
vero  casato  fu  Sciarpelloni.  Erudito  nello  slu- 
dio  del  Vrrrocchio , siccome  il  Vinci,  tenne 
massime  assai  conformi  alle  sue;  paziente  e ri- 
cercato sul  far  medesimo,  ma  più  lontano  dalla 
morbidezza  de’  moderni.  Copiò  un  quadro  di 
Lionardo,  che  fu  mandato  in  Ispagna,  c lo  fece 
sì  esattamente  che  non  si  discerneva  la  copia 
dall’originale.  Son  per  le  case  molti  tondi  di 
S.  Famiglie  da  lui  dipinti  con  certa  bizzarria 
e grazia  che  rammenta  Lionardo.  Io  atrsso  ne 
acquistai  uno,  ov’é  espressa  N.  Signora  seden- 
te, con  Gesù  in  braccio,  e con  a lato  il  pic- 
ciol  Batista,  a cui  ella  si  volge  in  atto  di  chi 
riprende,  onde  il  Fanciullo  par  trmcre  c sco- 
statisi; cosa  leggiadra,  ancorché  mcn  propria  di 
tal  soggetto.  Certi  quadri  del  Credi  rhe  il  Bot- 
ta ri  non  trovò  in  pubblico  vi  son  ora,  come 
quello  a S.  Maria  Maddalena  coi  SS.  Niccolò 
e Giuliano,  che  il  Vasari  adduce  in  esempio 
di  pittoresca  pulizia.  Si  vede  anco  il  suo  Pre- 
sepio a S.  Chiara,  di  cui  I.orenzo  non  fece  rosa 
più  bella  ne’ volli,  più  viva  nell' espressioni, 
più  finita  nel  paese,  più  ben  colorila  in  ogni 
parie.  In  queste  ed  in  altre  opere  d’invenzione 
comparisce  qualche  imitazione  del  Vinci  e di 
Pietro  Perugino  altro  amico  del  Credi:  vi  ha 
però  certa  originalità,  che  con  molta  lode  imitò 
c avanzò  in  meglio  il  suo  allievo  Gio.  Antonio 
Sogliani. 


(0  Per  questa  lentezza  si  disvogliò  di  lui 
anche  Leon  X,  uè  gli  accordò  quel  favore  che 
soleva  prestar»  a ogni  valentuomo. 


Costui  visse  con  Lorenzo  ventiquattro  anni 
e sul  medesimo  esempio  si  contentò  di  oprar 
men  dei  contemporanei  per  oprar  meglio.  Volle 
conformarsi  alcune  cose  ancnc  al  Porta;  ma 
la  sua  intlolc  istcs»a  più  clic  al  grande  di  que- 
sto artefice  lo  portava  al  semplice  c al  gentile 
del  suo  istruttore.  Pochi  della  Scuola  gli  si 
possono  paragonare  nella  naturalezza  del  nudo 
non  meno  che  vestito,  e nelle  idee  de’voltl 
onesti,  focili,  dolci,  graziose,  come  le  descrive 
il  Vasari.  Suo  singoiar  dono  parve  il  sapere 
dipingere  nel  volto  de’  Santi  P immagine  della 
virtù,  nei  perversi  quella  del  vizio,  cosa  tanto 
propria  di  Lionardo.  Cosi  fece  ne’  primi  fra- 
telli Abele  e Caino  rappresentati  al  duomo  di 
Pisa;  nella  quale  istoria  aggiunse  un  paese  che 
da  sé  solo  può  nobilitare  un  pittore.  Con  la 
stessa  felicità  e nella  figura  e nella  campagna 
espresse  il  S.  Arradio  in  croce,  clic  trasferito 
d’altra  chiesa  vederi  oggidì  a S.  Lorenzo  di  Fi- 
renze. Competè  in  Pisa  con  Peri  no  del  Vaga, 
col  Merhcrino,  con  Andrea  del  Sarto,  notato 
ivi  di  lentezza,  ma  gradito  per  quell’ aurea  sem- 
plicità ed  eleganza  rhe  mantenne  sempre.  Al- 
cuni han  commendata  qualche  sua  pittura  quasi 
raffaellesca;  rosa  che  vedremo  intervenuta  al 
Luini,  4?  ad  altri  discesi  da  Lionardo.  Ebbe  sco- 
lari che  poi  seguiron  altri  maestri  : suo  del  tutto 
sembra  che  fosse  uno  Zanobi  di  Poggino,  che 
fece  molte  opere  per  città  oggidì  ignote. 

lln  ottimo  imitatore  del  Vinci  «la  parago- 
narsi per  poco  al  Luini  stesso  ri  può  cono- 
scere in  Bologna  nella  sagrestia  di  S.  Stefano, 
ov’  è un  S.  Gio.  nel  deserto,  con  la  epigrafe 
Jul.  Fior , che  si  è letta  Julius  Florrntmus , 
autore  ignoto;  ma  par-  da  leggere  Julianus 
Florentinus,  c da  ascriversi  al  Rtigiardini.  Ab- 
biam  dal  Vasari,  eh’  ei  fu  a Bologna,  c che 
dipinse  a S.  Francesco  una  N.  Donna  fra  due 
Santi,  che  vi  è ancora;  né  ad  altro  stile  va 
più  d’ appresso  che  al  leonardesco.  Osservato 
il  gusto  di  tal  tavola  sembra  che  ancora  il 
S.  Giovanni  sia  dello  stesso  artefice;  e che  a 
lui  pare  appartenga  un  Presepio  eh’  è nella 
canonica  di  S.  Salvatore,  e qualche  altro  qua- 
dro in  privata  casa,  ov’é  la  medesima  soscri- 
zionc.  Se  dovesse  starsi  al  Vasari,  Giuliano  si 
avria  a stimare  dcbol  pittore,  ancorché  dili- 
gente al  sommo,  e perciò  lentissimo.  Dovria 
oltre  a ciò  apparirne!-  egli  a tuli’  altri  ehe  al 
Vinci  ; poiché  ci  è descritto  condiscepolo  dd 
Bonamioti,  ajuto  dell1  Albert  incili,  coloritore 
di  qualche  oper^  del  Frate.  Veggasi  tuttavia 
che  il  Vasari  non  abbia  errato,  come  in  più 
altri,  nella  poca  stima  di  tal  soggetto,  e che 
perca»  non  nc  abbia  ben  considerate  le  opere, 
nè  lo  stile.  Egli  ha  rappresentato  quest'  uomo 
romc  dolce  di  sale,  e quasi  un  ritratto  della 
povertà  contenta;  largo  stimator  delle  sue  Ma- 
donne e profuso  nelle  sue  lodi  ; servito  perciò 
di  sollazzo  anche  a Michelangiolo.  Inteso  Gior- 
gio a divertire  il  lettore  col.  caratter  dell’uo- 
mo, non  ha  forse  valutato  a bastanza  il  merito 
del  pittore.  N'c  prova  il  disprezzo  con  cui  de- 
scrive il  Martirio  «li  S.  Caterina  fatto  da  Giu- 
liano per  S.  Maria  Novella;  che  poi  il  Bottari 
ha  chiamata  opera  degna  tf  ammirazione  non 
solo  per  que’  soldati  enr  non  sapendo  il  buon 
uomo  finire  il  quadro,  il  Bonarruoti-  vi  con- 
tornò col  carbone,  e Giuliano  di  poi  ridusse  a 
pittura;  ma  nel  rimanente  anco  della  storia. 
Ciò  che  sembra  vero,  è che  costui  noti  ebbe 
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molta  invenzione  ; né  si  tenne  fermo  in  uno 
stile:  tolse  di  qua  c di  là  i pensieri,  come  nel 
Presepio  già  rammentato,  ove  si  riscontra  pure 
lo  atil  del  Frate.  Nelle  sue  imitazioni  pero,  ri- 
guardando da  sè  ogni  figura,  fa  felice  a bastan- 
za, e specialmente,  come  pare,  iti  Bologna,  e 
in  quel  S.  Già  Batista  ripu latissimo:  In  Firenze 
dipinse  molte  Madonne  t Sacre  Famiglie,  che 
con  la  scorta  de’  quadri  bolognesi  fórse  possono 
ravvisarsi  dalla  sfumatezza,  dalle  sagome  virili 
che  pendono  al  tozzo,  dalle  bocche  talora  com- 
poste a mestizia,  benché  il  tema  non  lo  richieg- 
ga.  Una  di  queste  additasi  presso  i nobili  Or- 
landini. 

Michehingiolo  Bonnrruoti,  le  cui  memorie  lui 
vivente  furon  pubblicale  da  due  suoi  discepo- 
li (i),  nacque  ventitré  anni  dopo  Lionardo.  A 
par  di  lui  sortì  bello  spirito,  r fu  prontissimo 
di  lingua.:  onde  i suoi  be’  motti  vnn  del  pari 
con  quei  de*  greci  pittori  che  si  leggono  presso 
H Dati;  anzi  di  qualunque  altra  più  concettoso 
parlatore  e più  arguto.  Non  era  fatto,  siccobir 
A Vinci , pel  gentile  c pel  grazioso  : era  però 
di  un  iugegno  più  risoluto  di  lui  e più  vasto. 
Per  tal  modo  ognuna  delle  tre  belle  arti  pos- 
sedè eminentemente;  c di  ognuna  lasciò  esem- 
pi da  eternar  varj  artefici,  se  le  tue  pitture,  le 
sue  statue,-  le  sue  fabbriche  avessero  avuti  tre 
autori  fra  sé  distinti.  Anch'  egli , siccome  il 
Vinci,  fin  da  fanciullo  diede  prore  di  talento, 
che  obbligarono  il  maestro  a confessar  di'  sa- 

ficrne  meno  di  esso.  Era  questi  Domenico  Gbrr- 
andajo,  che  per  gelosia  del  suo  primato  in  di- 
pingere manqò  in  Francia  il  proprio  fratello 
Benedetto  ; e forse  temendo  la  rara  indole  del 
Bonarruoti,  lo  rivolse  alla  scultura.  Perciocché 
volendo  Lorenzo  il  Magnifico  promovere  in  pa- 
tria la  statuaria  scaduta  alquanto^  ed  avendo 
nel  suo  giardino  di  S.  Marco  ratinati  molti 
marmi  antichi , e commessane  cura  a un  Ber- 
toldo scolare  di  Donatello,  chiese  al  Ghirlan- 
dajo  qualche  giovane  da  formarsi  quivi  scultore; 
e questi  gli  diede  Mirbelanginlo.  N’  ebbe  rin- 
crescimento Lodovico  suo  padre,  a cui  quell’arte 
parca  men  degnar  della  nobiltà  sua:  non  però 
ebbe-  a pentirsene.  Il  Magnifico,  vedendosi  com- 
piaciuto del  suo  desiderio,  e avanzò  Lodovico 
in  fortuna,  e tenne  Michclangiolo  in  casa  m 
grado  non  di  provvisionato,  ma  di  congiunto, 
facendolo  sedere  a mensa  co’  proprj  figli  e col 
Poliziano  e con  gli  altri  dotti,  cbVraho  i grandi 
di  quella  corte.  Ne’  quattro  anni  che  vi  stette 
mise  » fondamenti  di  ogni  coltura,  e singolar- 
mente studiò  in  poesia  ; onde  a par  del  Vinci 
tesse  sonetti  e gustò  Dante,  cantore  di  dottrina 
recondita,  né  fattoper  intelletti  volgari  (a).  Stu- 
diò pel  disegno  nella  cappella  di  Masaccio,  co- 
piò nel  giardino  l'antico,  attese  alla  notomia; 


(1)  il  Vasari  che  ne  pubblicò  la  vita  nel  t5Ao; 
e l’ampliò  in  altra  edizione;  e Ascanio  Condivi 
«la  Ripatransone  che  la  stampò  nel  ió53  dicci 
auni  prima  che  il  Bonarruoti  morisse. 

(u)  Egli  era  parzialissimo  di  quel  poeta , le 
cui  immagini  rappresentò  a' penna  in  un  codi- 
ce, perito  con  grave  danno  deH’arte;  e la  cui 
memoria  volle  ornare  con  un  magnifico  sepol- 
cro, siccome  costa  «la  una  supplica'  a Leon  X. 
Ivi  P Accademia  Medicea  richie  de  le  ossa  «lei 
divino  poeta  ; e fra’ soscrit  tori  si  legge  il  nome 
di  Micholangiolo  e la  sua  offerta.  Gori , fllu- 
siraz.  alia  vita  del  Condivi,  pag.  na. 


e questa  scienza,  ove  dicasi  avere  in  tu t lo  eotf- 
sumati  dodici  anni  con  grave  danno  dello  sto» 
maco,  formò  poi  il  suo  carattere,  il  suo  magi- 
stero, la  sua  gloria  (i). 

Da  tale  studio  nacque  rn  fui  quello  stile  per 
Cui  fu  detto  il  Dante  delle  arti’.  Come  quel 
poeta  prese  materia  sempre  difficile  a cantare, 
c «la  astruso  tema  trasse-  lode  di  profondo  e 
di  grande;  così  Michclangiolo  cercò  il  più  spi- 
noso del  disegno,  c nelIV^rguirlo  comparve  dotto 
e grandioso.  L'  uomo  eh’  egli  introduce  nella 
sue  opere , è di  quelle  forine  che  Zetisi  scelse 
c rappresentò  sempre  secondo  Quintiliano  evi 
così  è nerboruto,  muscoloso,  robusto  ; i suoi 
s<x>rti,  le  sue  attitudini  sotiolepiù  difficili,  le 
sue  espressioni  sono  piene  «li  vivacftà  e di  fie- 
rezza. Vi  ba  fra  loro  qualche  altra  convenienza: 
una  certa  pompa  di  sapere  ; onde  Dante  parve 
aderitici  talvolta  più  cattedratico  che  poetx, 
il  Bojtarrudli  più  anatomico  che  pittore,  e una 
orrta  noncuranza  della  bellezza,  per  cui  spesso* 
il  primo,  e,  se  dee  seguirsi  il  parere  de’Carac- 
ci  e di  Mengs,  talora  il  secondo  cade  nel  roz* 
zo  (3).  Né  in  queste  cose  che  dipcndon  dal  gu- 
sto prenderò  partito:  solo  avvertirò  il  lettoli; 
che  tal  paragone  non  dee  spingersi  troppo  in* 
nanzi  ; perciocché  quel  poeta,  volendo  affron- 
tare il  malagevole  «le’ concetti  è delle  rime,  è 
ito  così  fuor  di  via,  «diè  non  sempre  si  può 
proporre  in  imitazione  ; ove  di  Michetangiolo 
ogni  disegno,  ogni  schizzo,  non  clic  ogni  mag- 
gior lavoro  si  riguarda  come  un  esempio  d’ar- 
te: e se  in  quello  si  nota  stonto,  in  questo  tutto 
pare  natura  e facilità  (4).  Era  sno  detto,  do- 
versi aver  le  seste  negli  occhi;  principio  che 
pare  attinto  da  Dimoro  Siculo,  ove  asserì  «he 
gli  Egizj  avean  la  misura  b«?lle  mani,  i Greci 
negli  occhi  (5).  Nc  tal  elogio  disconviene  al 
nostro  artefice  ; il  quale,  comunque  movesse 

(i)Un  trattato  meditava  di  scrivere  *•  su  tutte 
h le  maniere  de’  moti  umani  e apparenze , e 
« delle  ossa , con  una  ingegnosa  teorica  per 
ti  luugo  uso  da  lui  ritrovata  n come  attcsta  il 
Condivi,  p.  r»7. 

(aX  Zeusis  plus  membris  corporis  dedii , id 
ampliai , ah]  ut  auguitius  rotili,  atque  ut  ex  isti- 
mani  Ho  me  rum  secuùts  , -cui  valiaistim a qwie- 
que  forma  eliam  in  jfoetnin.it  ptacet.  Inst.  Or.’ 
lib.  XII,  c.  io. 

(3)  Nkrno  però  di  questi  grand’  uomini  sHicr-  • 
ni  mai  Miehelangiolo,'  sino  a rassomigliare  il 
Cristo  della  Minerva  ad  un  manigoldo,  come 
l’Autore  dell* Arte  di  vedere.  Mengs,  ch’egli 
non  tanto  sicguc  quanto  adula,  si  saria  vergo- 
gnato di  usar  questa  e altrettali  mordacità  : 
ma  è proprio  de^li  adulatori  non  solo  appro- 
vare i sentimenti  dell’  adulato,  ma  aggiugnervr 
esagerazioni.  Giovenale  con  quella  sua  arte  di 
vedere  i viz]  degli  uomini  cosi  «iescrivc  un  di* 
costoro  ncHa  Satira  III,  v.  roo. 

riilesì  majore  cachinno 

Concutitur  ; Jìet  ti  laciymam  consperit  Ornici, 
Ntc  dolci:  i tp tieni um  brumae  si  tempore  porcai, 
Accipil  enAromidcm;  si  dùeeris,  aestuo , sudaL 

(4)  Confessa  H Bottali,  » vi  è un  poco  del- 
»»  T ammanierato,  ma  coperto  con  tal  artr  die 
n non  Vi  si  vede  *»,  arUrciic  pochissimi  de’ suoi 
imitatori  hanno  intesa. 

(5)  V.  Winekelenann  xxeWo  Gemme  del  Barone 
Storhs,  ove  riferisce  e rammenta  il  testo  di 
quell*  I storico,  pag.  3i6. 
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© penna,.»  matita,  o rarbone,  ancorché  per 
giuoco,  parrò,  per  così  dire,  infallibili*  in  ogni 
parti*  del  disegno. 

Fu  il  Bonnarrtfoli  Iodato  come  un  Àngiolo 
dall’Ariosto  non  meno  nello  scolpire  che  nel 
dipingere  (i)  : ma  il  Condiri  e gli  altri  al  suo 
pennello  preferiscono  il  suo  scarpello  ; e in  que- 
sto sicuramente  si  esercitò  più  di  proposito  e 
con  più  fama.  Non  sa  che  «la  scultura  chi  non 
conosce  il  suo  Mose  posto  al  sepolcro  di  Giu- 
lio 11  a S.  Pietro  in  Vincoli,  il  suo  Cristo  alla 
Minerva,  la  sua  Pietà  a S.  Pietro  Vaticano,  e 
quelle  statue  che  ne  ha  Firenze  a S.  Lorenzo 
e a’ palazzi  del  Principe,  scuole  dell*  arte  ri- 
sorta. Non  le  aggrandirò,  come  fa  il  ' Vasari, 
che  del  gran  Davide  posto  presso  palazzo  vec- 
chio dice  che  *»  tolse  il  grillo  a tutte  le  statue 
<•  moderne  ed  antiche,  greche  o latine  ci* Vile 
* si  fossero  h;  né  seguirò  il  Bottari,  per  cui 
giudizio  il  Buonarruoti  n ha  superato  d*  assai  i 
a»  Greci,  le  cui  statue,  quando  sono  maggiori 
» «lei  naturale,  non  sono  riuscite  cosi  cccel- 
f t lenti  **.  Ho  udito  più  volte  da’ periti  che  a* 
greci  maestri  si  fa  ingiuria  ove  si  paragoni  con 
loro  un  moderno,  non  che  a loro  si  preferi- 
sca ; e il  mio  scrivere  non  dee  vagar  troppo  di 
là  dalle  tele  e da’ colorì  (a). 

Nè  molte  cose  in  questo  genere  si  posson 
rammentare  di  Michelangelo,  che  poro  dipin- 
se; quasi  vedendosi  primo  nella  scultura,  te- 
messe di  parere  nella  pittura  o seco  tu  lo  o ter- 
zo. La  maggior  parte  delle  sue  composizioni 
ai  rimase,  come  del  Vinci  abhiam  raccontato, 
delineata  solo  da  lui  ; ond’è  che  qualche  ga- 
binetto ha  potuto  vantarsi  ricco  de’  suoi  di- 
segni, niuno  di  sue  pitture.  Mirarut*  d*  arte  in 

2ue*ta  linea  dicono  che  fosse  il  cartone  della 
ìuerra  di  Pisa  preparato  per  competer  col 
Vinci  nella  sala  del  palazzo  pubblico  di’  Fi- 
renze. 11  Manette  nella  lettera  già  citata  sup- 
pone che  il  Vinci  stesso  gli  agevolasse  col  suo 
esempio  la  strada  a tant’ opera;  ma  confessa 
insieme  che  ne  fu  vinto.  Non  si  contentò  Mi- 
chelangiolo  di  rappresentare  la  mischia  tra’Fio- 
rentini  armati  e i nemici  loro,  ma  fìngendo 
r attacco  in  ora  che  una  parte  de’  primi  si  ba- 

rva  nel  fiume  Arno,  prese  quindi  argomento 
figurarvi  asaai  ignudi  che  uscian  dell’acque 
e correvano  ad  armarsi  e a difendersi  ; e cosi 
potè  produrre  i più  nuovi  scorti,*  le  più  ter- 
ribili mosse,  il  sommo  in  una  parola  di  quella 
eccellenza  in  cui  è principe.  11  Celimi  ale.  i3 
della  sua  Vita  dice  che  Michelangelo  *•  qnan- 
» do  fece  la  cappella  di  papa  Giulio  nou  arri- 
si vò  a questo  grado  alla  metà  >*•,  e il  Vasari 
*gg‘uf?nc>  n che  tiitti  coloro  che  in  tal  cartone 
m studiarono  e tal  cosa  disegnarono,  diventa- 
1»  rono  persone  in  tale  arte  eccellenti  »;  nel 

(i)  Duo  Dossi , i quel  che  a par  sculpe  e colora 
Michel,  più  che  mortai  Antnol  divino.  C. 
.XXXUJ,  o.  - 

(a)  Nulla  prova  maggiormente  la  gran  di- 
-stanza  che  coire  fra  gli  antichi  c il  Bonamio- 
ti,  che  la  statua  del  fiume  nel  Museo  Clemen- 
tine, ove  Mirhelangiolo  supplì  la  testa,  il  destro 
braccio  coll’ urna,  ed  alti**  picciole  parti,  ma 
d’.uno  stile  ehe  a lato  al  vero  granac  che  vi 
pose  l’ antico  artefice  sembra  caricato  c forzato, 
come  riflette  1*  illustratore  di  quel  Musco  nel 
forno  I,  pag.  73.  Simile?  giudizio  ne  > udii  già 
dal  celebre  cavalier  Cavaceppi. 
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H onal  proposito  enumera  i miglior  Fiorentini 

; in  questa  seeonda  epoca,  dal  Frate  in  fuori;  e 
ad  essi  aggiugne  Ratlacl  il’  Urbino.  È questo  un 
punto  di  critica  non  peranco  sviluppato  a ba- 
stanza, benché  molto  si  sia  scritto  e contro 
l’ asserzione  del  Vasari  e in  favor,  di  essa.  Io 
non  sento  come  certuni  che  gii  esempi  tutti 
del  Bonamioti  reputai*  cose  indifferentissime 
allo  stile  del  Sanzio,  perchè  è tutt’  altro.  Ma 
parrebbe  fac  torto  a quel  divino  ingegno  se 
nrofiìttando,  come  fece,  di  tutto  il  meglio  del- 
l’arte,  non  si  fosse  giovalo  di  tali  esempj.  Ten- 
go dunque  per  forum  che  Raffaello  studiasse 
anco  in  Mietielangiolo,  c sembra  che  il  con- 
fessasse di  sua  bocca,  siccome  altrove  raccon- 
tiamo. Solo  può  contendersi  al  Vasari  che  quel 
eartone  ci  vedesse  quando  venne  a Firenze  la 
prima  volta  o poco  vi  si  stette  (i). 

11  cartone,  di  cui  si  è finora  parlato,  peri  ; 
e n*  ebbe  mala  voce  Baccio  Bandinella  incol- 
pato di  averlo  fatto  in  pezzi,  o perchè  altro 
non  ne  potesse,  cavar  profitto,  o"  perchè  favo- 
reggiando il  Vinci,  e odiando  il  Bonarruoii,  vo- 
lesse torre  dagli  occhi  nn  confronto  che  stabi- 
liva la  riputazione  di  questo  sopra  di  quello. 
Il  fatto  non  è provato  abbastanza,  nè  molto 
dee  interessarci  il  supposto  reo,  disegnatore  e 
scultor  grande,  ma  pittore  di  pochissime  cose, 
che  quasi  tutte  si  riducono  a un  Noè  ubriaco 
e ad  un  Limbo  de*  Santi  Padri.  Baccio  riunn- 
ziò  assai  presto  all’arte  di  colorire;  c par  che 
Michclangiolo  avesse  fatto  il  medesimo,  per- 
ciocché fu  chiamato  a Roma  da  Giulio  li  còme 
scultore;  e quando  il  Papa  circa  il  i5o8volle 
che  istoriasse  la  volta  Siella  cappella,  egli  se 
ne  scusò,  e cercò  di  trasferir  la  commissione 
in  Raffaello. 

Obbligato  ad  accettarla,  r nuovo  nel  lavorare 
a fresco,  chiamò  da  Firenze  alcuni  de’ miglior 
frescanti  (3)  perchè  lo  aiutassero,  o più  vera- 
mente perche  lo  ammaestrassero;  e appreso 
quanto  voleva,  scancellò  ciò  che  avean  fatto,  e 
solo  si  mise  all’opera.  Condusse  il  lavoro  fino 
alla  metà,  e lo  scoprì  al  pubblico  per  poco 
tempo.  Si  applicò  indi  all’altra  metà;  e proce- 
dendo più  lentamente  che  non  soffriva  l'impa- 
zienza del  Papa,  fu  minacciato  perchè  si  desso 

(1)  Ha  (Tacilo  venne  a Firenze  verso  il  fine 
del  i5o4  ( Leu.  Hit.  T.  I,  p.  a ).  In  questo  anno 
Michclangiolo  fu  chiamato  a*  Roma,  e lasciò  il 
suo  cartone  imperfetto.  Fuggito  poi  da  Roma 
per  timore  di  Giulio  li,  lo  compiè  in  tro-  mesi 
ucl  i5o6.  Paragonisi  il  Breve  di  Giulio  in  cui 
richiama  Michclangiolo  (Leu.  Pittar.  T.  Ili, 
pag.  3ao  ) col  racconto  del  Vasari  (T.  VI, 
ediz.  fior.  p.  191  ).  Nel  tempo  di  Michclangiolo 
fece  tal  lavoro  non  volle  mai  che  alcun  lo  ve- 
desse ( p.  183),  e poi  che  fu  fini to}  fu  portato 
alla  sala  del  Papa,  c fu  studiato  (pag.  i84)< 
Raffaello  era  allora  già  tornato  in  Firenze;  e 
quell’  opera  potè  aprirli  la  via  al  nuovo  stile, 
che  sta  quasi  in  mezzo,  come  un  dotto  Ingle- 
se diceva,  fra  il  michelangiolesco  c il  pcrugi- 
Desco. 

(a)  Scelse  i compagni  di  que’  che  arcano  di- 
pinto nella  Sistina  ; Jacopo  di  Sandro  ( Botti- 
celli  ),  Agnolo  di  Donnino  grande  amico  del 
Rosselli,  il  maggiore  Indaco  allievo  del  Ghir- 
landaio, pittori  deboli?  vi  furon  pure  il  Bugiar- 
dini,  ii  Granacci  e Aristotile  di  S.  Gallo,  dei 

Il  quali  scriviamo  più  a lungo. 
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più  fretta  ; e » mollo  che  ancora  gli  rimane- 
va, solo  rainpic  in  venti  mesi.  Solo  tlissi;  per- 
ciocché fu  di  un  guslo  si  delicato,  che  ninno 
potrà  soddisfarlo;  e come  nella  scultura  ogui 
trapano,  ogni  lima,  ogui  subbia  che  usò,  fece 
di  sua  mano;  cosi  in  pittura  n non  che  far 
« le  mestichi*  e gli  altri  preparamenti  e ordi- 
n gai  necessari,  macinava  i colori  da  sé  tne- 
« desiino,  non  si  fidando  di  fattori,  né  di  gar- 
>»  zoo*  (i)  ».  Sono  ivi  qnelle  si  grandi  e si  ben 
variate  figure  dei  Profeti  e delle  Sibille,  la  cui 
maniera  il  Lomazzo,  giudice  imparziale  perchè 
di  altra  scuola,  dice  eh*  egli  la  giudica  »•  la 
sr  migliore  che  si  ritrovi  in  tutto  il  Mondo(a).  » 
Quivi  veramente  1’  autorità  de*  sembianti,  gli 
occhi  tardi  c gravi,  un  certo  avvolgimento  de* 
panni  non  usato  è strano,  e I*  attitudine  istessa 
dello  stare  c del  moversi  annunzia  gente  a cui 
paria  Iddio,  o per  la  cui  bocca  parla  Iddio. 
Fra  cotanto  senno  il  più  ammirato  dal  Vasari 
è Isaia,  che  » tutto  fisso  ne’ suoi  pensieri,  te- 
nendo  una  inano  dentro  il  libro  per  segno 
»é  del  dove  leggeva , ha  posato  l’ altro  braccio 
**  col  gomito  sopra  il  libro , e appoggiata  la 
a»  gota  alla  mano,  chiamato  da  uno  di  que’  putti 
*»  eh’  egli  ha  dietro , volge  solamente  la  testa 
» senza  sconciarsi  niente  del  resto  ....  figura 
» che  tutta  bene  studiata  può  insegnare  larga- 
ai  mente  tuli*  i precetti  del  buon  pittore.  » Né 
meno  arte  han  le  istorie  della  creazione  del 
Mondo,  del  Diluvio,  di  Giuditta,  e le  altre  ri- 
partile per  la  gran  volta.  Tutto  è varietà  e biz- 
zarria in  qupi  vestiti,  in  quegli  scorti,  in  que- 
gli atti  ; tutto  è novità  in  quelle  composizioni 
e in  quel  disegno.  Chi  osserva  le  storie  di  San- 
dro e de* suoi  compagni  lidie  pareti,  e levando 
poi  il  guardo  alla  volta , vede  Michelangiolo 
che  sopra  gli  altri  come  aquila  vola,  stenta  a 
credere  che  un  uomo  non  esercitato  in  pittura 
quasi  nel  suo  primo  lavoro  avanzasse  <J»  tanto 
i migliori  antichi,  e aprisse  così  altra  strada 
a’  moderni 

Ne’  pontificati  che  poi  seguirono , Michclan- 
giolo,  occupato  sempre  in  opere  di  scultura  e 
«li  architettura,  non  dipinse  pressoché  mai,  fin- 
ché Paolo  111  l’ obbligò  a tornare  al  pennello. 
Avea  Clemente  VII  ronceputa  idea  di  fargli 
rappresentare  nella  Sistina  allrc  due  grand’ isto- 
rie, la  Caduta  degli  Angioli  sopra  la  porta,  e 
il  Giudizio  universale  nella  opposta  faccia  so- 
pra 1’  altare.  Michelangiolo  avea  fatti  studj  pel 
Giudizio,  e Paolo  III,  che  ciò  sapea,  lo  co- 
strinse a mettergl’in  opera;  o piuttosto  il  pre- 
gò, andando  egli  personalmente  a casa  di  Mi- 
chelangiolo con  esso  dieci  Porporati , onore 
unico  ne’  fasti  dell’arte.  Bramava  che  si  facesse 
ìttura  a olio,  persuasone  da  F.  Sebastiano  dri 
lombo:  non  però  P ottenne,  avendo  risposto 
Michelangiolo  che  non  voleva  farla  se  non  a 
fresco,  e che  il  colorire  a olio  era  arte  da  don- 
na e da  persone  agiate  e infingarde.  Fece  dun- 
que gettare  a terra  l' intonaco  preparato  dal 
Frate,  e fatta  1*  arricciatura  a suo  senno,  con- 
dusse l’opera  in  otto  anni,  c la  scopri  nel  1 54 1 . 
Se  nella  volta  non  soddisfece  pienamente  a sé 
stesso,  né  potè,  come  volea,  ritoccarla  qua  e là 
a secco,  in  questo  immenso  quadro  potè  appa- 
garsi e dimostrare  il  valor  suo  come  volle.  Po- 


fij  II  Varchi  nella  Orazione  funebre,*  p.  *5. 
(a)  Idea  nel  Tempio  della  pittura,  a pag.  47 
della  edizione  di  Bologna. 


potò  quel  luogo;  vi  dispose  innOmerabili  figure 
deste  ni  suono  dell'estrema  tomba:  schiere  di 
buoni  e di  rei  Angioli , di  uomini  eletti  e <l| 
riprovati;  altri  sorgono  dalla' tomba,  altri  stan- 
no, altri  volano  al  premio,  altri  son  tratti  al 
sappi  irto. 

Vi  é stato,  come  racconta  il  Botta  ri  (T.  VI, 
p.  3o8),  chi,  paragonando  questa  pittura  con 
quelle  di  altri  artefici,  ha  preteso  di  abbassarla, 
notando  quanto  potria  crescere  in  espressione  e 
in  colorito,  o in  composizione  o in  elegania  di 
contorni.  Ma  il  Lomazzo  jc  il  Felibien  (1)  ed 
altri  non  lascian  perciò  di  riconoscerlo  sovrano 
maestro  in  quella  parte  detta  professione  in  coi 
volle  esserlo  in  ogni  opera,  e specialmente  in 
questo  Giudizio.  Il  tema  istesso  pareva  non 
tanto  scelto  quanto  fatto  per  lui.  A si  vasto 
ingegno  e sì  profondo  nel  disegno  dell’  uomo 
niun  tema  era  più  adatto  che  un  Mondo  d’uo- 
mini che  risorge;  a sì  terribile  artefice  niuna 
istoria  era  più  confacente , che  il  giorno  del- 
T ira  di  Dio.  Vedeva  occupata  da  Kaffaello  ogni 
altra  lode;  vedeva  di  poter  solo  trionfare  in 
questa  ; e sperò  forse  che  i posteri  il  direbbon 
primo,  ove  lo  vedessero  primeggiare  nel  più 
arduo  dell’arte.  Il  Vasari,  suo  confidente,  par- 
tecipe delle  sue  mire,  par  che  ne  dia  qualche 
intenzione  in  due  luogbi  di  quella  vita  (p.  a$5 
e a53).  Egli  ci  avverte,  che  inteso  » al  prin- 
» ripale  dell’arte  eh’ è il  corpo  amino,  lasciò 
» da  parte  le  vaghezze  de’  colori , i capricci , 
n le  nuove  fantasìe  : e altrove  : nè  paesi  vi  so- 
» no,  né  alberi,  nè  casamenti  ; ne  anche  certe 
» varietà  e vaghezze  dell’  arte  vi  si  veggono, 
» perché  non  vi  attese  mai , come  quegli  che 
n forse  non  voleva  abbassare  il  suo  grande  in- 
y»  gegno  a simili  cose  » Non  posso  supporre 

10  Michelangiolo  cosi  sciocca  alterezza  d’  ani- 
mo, e tanta  noncuranza  di  perfezionarsi  in  un' 
arte,  che,  avendo  per  oggetto  quanto  è in  na- 
tura, non  può  limitarsi  a una  sola  cosa  coni'  è 

11  nudo , nè  ad  un  solo  carattere  com*  è il 
suo  terribile.  Credo  piuttosto,  che  vedendosi 
forte  per  correre  quella  via,  non  ne  cercasse 
altra.  La  corse  come  suo  campo;  e éiò  che  non 
può  lodarsi  , non  tenne  modo,  nè  volle  freno  ; 
e tanto  empiè  di  nudità  quel  Giudizio,  che  fu 
in  pericolo  di  avero  perduta  l’opera.  Paolo  IV 
per  decenza  del  santuario  volle  quel  Giudi- 
zio coprir  di'bianco;  c a gran  pena  si  contentò 
che  ne  fosse  corretta  la  smodata  licenza  con 
alcuni  velami  che  qua  e là  vi  aggiunse  Daniel 
da  Volterra , a cui  Roma  sempre  faceta  coniò 
per  tal  fatto  il  nuovo  nome  di  brachettone  (a). 

Altre  correzioni  vi  han  desiderate  diversi 
critici  e nel  costume  e nell’arte.  È stato  ripreso 
di  aver  misto  insieme  sacro  e profano;  gli  An- 
gioli dell’  Apocalisse , e il  Barcaiuolo  di  Ache- 
ronte; Cristo  giudice,  e Minos  che  a ciascun 
dannato  stabilisce  il  suo  cerchio  : alla  quale 
profanità  aggiunse  la  satira,  ritraendo  nella  testa 
di  Minos  un  maestro  di  cerimonie  che  presso 
il  Papa  avea  tassata  quella  istoria  come  pittura 
da  stufa,  non  già  da  chiesa  (3).  in  tali  cose 


(»)  V.  Trattenimenti  sopra  le  Vite  e sopra 
le  Opere  di  eccellenti  pittori,  tòmo  I,  p.  5 «a, 
(a)  Lett’  Pia.  T.  Ili,  feti.  337  : Rosa,  Sat.  Ili, 
(3)  Salvator  Rosa  nella  Satira  III , p.  84,  ri- 
ferisce la  riprensione  che  il  Prelato  fece  a ilfi- 
cheiangiolo  per  la  sua  immodestia  nel  dipingere 
senza  velame  gli  stessi  Santi. 
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non  dia  esempio.  Lo  Scannelli  nel  suo  Micro- 
cosmo (p.  6)  vi  ha  desiderata  maggior  varietà 
di  sagome  e di  muscoli  secondo  l’età  diverse; 
ancorché  di  tal  critica  faccia  autore  il  Vinci, 
morto  nel  i5ig  con  manifesto  anacronismo. 
L’ Albani  presso  il  Malvasia  (T.  il,  p.  a54  ) 
dice  n che  se  Michelangiolo  avesse  veduto  Raf- 
» fardo  av ria  saputo  rappresentar  meglio  il  fatto 
>•  degli  spettatori  che  dintorno  stanno  a Cristo 
» Giudicante;  ove  non  so  se  gli  spiaccia  la 
composizione  o la  prospettiva  (i):  so  che  an- 
cor qui  si  può  notare  anacronismo,  quasi  il 
Giudizio  fosse  dipinto  prima  che  Raffaello  ve- 
nisse a Roma. 

Osservo  tuttavia  che  V Albani  rese  giustizia 
al  gran  merito  di  Michelangiolo,  e distinse  non 
tre  principi  della  pittura,  come  oggidì  fan  mol- 
ti, ma  lui  aggiunse  per  quarto,  parendogli  che 
nella  forma  e gramieiza  a ballarle,  al  Corcg- 
gio,  a Tiziano  fosse  ito  innanzi  (Malv.  li,  u54). 
E qui  può  riflettersi  che  nelle  doti  ove  quegli 
altri  son  primi,  egli  ancora,  quando  volle,  sep- 
pe distinguersi,  fc  pregiudizio  comune  che  non 
conoscesse  né  bellezza,  né  grazia:  ma  quella 
Èva  della  Sistina,  clic  uscendo  a luce  si  volge 
al  suo  Autore,  c il  ringrazia  con  si  bell’  atto, 
è cosa  leggiadra  e da  non  far  torto  a mi  se- 
guace di  Raffaello.  Né  questa  sola  figura  iu 
quella  gran  volta  vagheggiò  Anuibal  Caracci, 
ma  molte  altre  d’ ignudi,  tino  a proporsele  in 
esempio,  ed  a preferirle  a quelle  del  Giudizio, 
parulegli  troppo  anatomiche,  se  si  ode  il  Bel- 
lori (a).  Nel  chiaroscuro  non  sia  stato  artificio- 
so c tenero  come  il  Careggio;  ma  le  pitture 
vaticane  hanno  una  forza  c un  rilievo,  che  il 
Renfcsthein,  grau  conoscitore  e da  lodarsi  altre 
volte,  passaudo  dalla  cappella  di  Sisto  alla  sala 
farnesiaua,  avvertiva  i forestieri  che  guidava  c 
istruiva  insieme,  quanto  i Caracci  stessi  fosse- 
ro in  ciò  al  Bonarruoti  rimasi  indietro.  Del 
suo  colorito  mcn  vantaggiosamente  opinò  il 
Dole, e nel  Dialogo  sopra  la  Pittura,  siccome 
quegli  eh’  era  preso  di  Tiziano  c de’  Veneti  : 
niuno  però  può  negare  clic  il  tinger  di  Miche- 
langiolo in  quella  cappella  é forte  adatto  al 
disegno  (3);  c tal  dovea  essere  nelle  due  sto- 
rie della  Paolina,  la  Crocifissione  di  S.  Pietro 
e la  Conversione  di  S.  Paolo,  alle  quali  troppo 
ha  nociuto  il  tempo  per  poterne  scrivere  esat- 
tamente. 

Fuor  delle  due  cappelle  ninna  sua  pittura 
si  vede  in  pubblico;  e ciò  che  nelle  quadrerie 
si  addita  per  suo,  pressoché  tutto  é di  altra 
mano.  Stando  a Firenze  fece  per  Alfonso  duca 
di  Ferrara  una  Leila  bellissima,  la  qual  però 
non  gli  fu  venduta.  Michelangiolo  offeso  da  un 
cortigiano  del  Principe  nell’atto  di  domandar- 
gliela, ricusò  di  darla;  e fattone  douo  ad  An- 
Ionio  Mini  suo  creato,  fu  da  questo  recata  c 
venduta  in  Francia.  11  Vasari  dice  eh’  era  qun- 
di  o grande  dipinto  a tempera  col  fiato  j e il 
Manette  nelle  note  al  Condivi  afferma  di  averlo 
veduto,  ancorché  guasto,  ed  essergli  panilo 
che  Michelangiolo  dimentico  ivi  della  sua  ma- 
niera tifasse  accoltalo  al  tuono  di  Tiziano. 

(1)  È ripreso  in  questa  parte  della  prospet- 
tiva ancora  da  altri.  V.  il  P.  M.  della  Valle 
nella  Prosa  recitata  in  Arcadia  nel  178$,  p.  a (io 
del  ( iinm . Pis.  T 53. 

(a)  Vite  de’  Pittori,  re.,  pag.  44* 

(3)  Idea  del  Tempio  della  Pittura,  pag.  4 l- 
uni 


Tal  espressione  dà  sospetto  che  quella  fosse 
una  copia  fatta  da  qualche  bravo  pittore  a 
olio;  tanto  più  clic  P Argenville  avea  detto  che 
al  tempo  di  Lodovico  XU1  l’originale  fu  dato 
al  fuoco.  Una  sua  tavola  con  \.  D.  e il  S.  Bam- 
bino presso  la  culi*  ritto  sopra  un  sasso,  figura 
al  naturale,  dicesi  posseduta  gii  dalla  nob.  casa 
Mocci  (Mozzi)  di  Fircuze,  e trasferita  poi  nella 
cattedrale  di  Burgos,  ove  tuttavia  esiste  (1). 
Fece  anco  Michelangiolo  un  tondo  di  una  Sa- 
cra Famiglia,  con  alquanti  ignudi  in  lontanan- 
za, per  Agnol  Doni.  Sta  ora  nella  tribuna  della 
Galleria  di  Firenze,  ed  é conservatissimo,  fc 
pittura  lodati  per  vigor  di  tinte  dal  Ricliardson 
e da  altri;  ina  é « tempera:  quindi  posta  ac- 
canto a’ miglior  maestri  di  ogni  scuola,  clic  in 
quel  teatro  dell’arte  quasi  temono  l'un  dell'al- 
tro, comparisce  la  più  dotta,  ma  la  inen  bella; 
il  suo  autore  sembra  fra  tutti  il  disegnatore 
più  forte,  ma  il  coloritore  più  fiacco.  Vi  é an- 
che trascurata  la  prospettiva  aerea,  in  quanto 
degradate  le  figure,  non  si  fa  altrettanto  della 
luce;  difetto  non  raro  in  quella  età.  Da  certe 
altre  opere  assai  replicate  e quasi  ovvie  che 
nelle  quadrerie  si  additano  per  sue  in  Firen- 
ze, in  Roma,  in  Bologna,  c si  leggono  ancora 
nel  Catalogo  della  Galleria  Imperiale  di  Vienna 
c nelle  quadrerie  reali  di  Spagna,  come  il  Cro- 
cifisso (a),  la  Pietà,  il  Sonno  di  Gesù  Bam- 
bino, la  Orazione  nell’Orto,  non  può  fàcil- 
mente decidersi  «lei  suo  stile.  E^sc  ci  presentano 
il  disegno  di  Michelangiolo,  ma  più  verisimil- 
mcntc  la  esecuzione  di  altro  pennello.  Lo  prova 
il  silenzio  del  Vasari;  lo  persuade  la  lor  fini- 
tezza non  credibile  di  un  autore  che  anche 
nella  statuaria  rarissime  volte  perfezionò  ; lo 
assicura  il  parere  di  Mcngs  e di  varj  conosci- 
tori che  ho  consultati  per  chiarirmene.  Può  es- 
sere che  da  principio  ne  fosse  colorita  alcuna 
col  suo  consiglio,,  vendendovi  un  comparti- 
mento di  tinte  non  alicuo  dal  suo  fare.  Da 
questa  si  sarai!  tratte  copie,  taluna  da  Fiam- 
minghi per  quanto  iudica  il  colore,  e tale  altra 
da  Italiani  di  varie  scuole,  poiché  1’  arte  del 
tingere  e si  diversa.  Né  escludo  da  queste  co- 
pie gli  scolari  di  Michelangiolo,  comunque  il 
Vasari  cc  gii  descriva  tutti  assai  deboli.  Egli 
nomina  quei  che  stettero  con  lui  in  casa;  Pie- 
tro Urbano  pistojese  ingegnoso,  ma  intollerante 
di  fatica  ; Antonio  Mini  fiorentino  e Ascanio 
Condivi  da  Ripatransonc,  quanto  volonterosi, 
altrettanto  poveri  di  talento,  onde  nulla  fcccr 
di  memorabile.  I Ferraresi  aggregano  alla  sua 

(1)  Conca,  Descriz.  odeporica  della  Spagna, 
tomo  I,  pag.  a4* 

(a)  Gl’  imperiti  credon  che  Michelangiolo 
ponesse  in  croce  un  uomo , e ve  lo  lasciasse 
morìi'e  per  esprimere  al  vivo  V immagine  del 
Salvator  Crocifisso.  ( Dati  nelle  postille  alla  vita 
di  Parrasio,  di  cui  si  conta  tal  omicidio).  Fa- 
vola é forse  questa  di  Parrasio;  c certamente 
»•  quella  <li  Mi<  li*  I; ingioio.  I suoi  Crocifissi  sono 
i più  replicati,  talvolta  soli,  talvolta  con  N.  Si- 
gnora c S.  Giovanni,  talvolta  con  due  Angioli 
clic  nc  ricolgono  il  sangue.  11  Bottali  ne  rife- 
risce non  pochi  di  quadrerie  diverse.  Ad  essi 
aggiungono  quelli  di  palazzo  Capra ra,  di  mon- 
signor Bonfigliuoli,  e de’  signori  Biancani  in 
Bologna.  Uuo  assai  bello  ne  ha  il  sig.  Conte 
Chiappini  a Piacenza,  ed  uu  altro  é nella  chiesa 
del  Seminario  di  Ravenna. 
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scuola  il  loro  Filippi  ignoto  al  Vasari,  ma  «lo- 
glio elio  il  rnnoKestr.  Il  Lomazzi  vi  molto  Marco 
ila  l'ino.  Il  l 'allunino  viaggiugne  e il  Castelli  ber- 
gamasco, del  cui  maestro  in  Homo  tacciono 
tutt’i  nostri  scrittori,  e Gatpar  Barcrra  di  An- 
daluzia  pìttor  celebre  in  Ispagna,e  di  più  Alonzo 
Bcrrugc»«*.  rho  il  Vasari  computi  solo  fra  gli 
artefici  die  studiarono  in  Firenze  il  cartone  di 
Midielangiolo,  come  fece  il  Franco  e altri  esteri  ; 
non  Ira’  suoi  discepoli.  Nella  Storia  «Iella  Pit- 
tura in  Spagna  è da  tutti  inserito  un  Roma- 
no, eli’ essi  chiamano  Matteo  Per«*z  d’Alessio  o 
d’ Alessi.  Raccontano  che  molti  anni  lu  in  Sivi- 
glia, e vi  lasciò  di  molle  «mere,  fra  le  quali 
giganteggia  in  duomo  il  S.  Cristoforo  pagatogli 
4ooo  scudi.  Aggiungono  rl»e  tornalo  di  Roma 
Luigi  Vnrgas,  allievo  insigne  di  Ferino  del  Va- 
ga, F Al«*asi  volontariamente  gli  cedesse  il  ram- 
po e tornasse  in  Italia,  ove  il  Prcziado  lo  trova. 
Anzi  trovalo  in  Roma  e alla  Sistina,  ove  gli 
ascrive  due  istorie  dipinte  iti  faccia  al  Giiuii- 
3 io  tlel  tuo  maestro.  (Queste  sono  opere  di  Mat- 
teo «la  L«*ceio,  rhc  s’insegnò  di  contraffar  Mi- 
chelangiolo  e il  Salviati  $ ina  dal  Taja  e da 
ehi  ha  fiore  «li  buon  senso  ti’  è compatito.  Con- 
dusse questo  lavoro  nel  tempo  «li  Gregorio  XIII: 
nè  spettò  mai  a Midielangiolo  né  egli,  nè  il 
supposto  d’Alessio  (O,  nome  favoloso,  die  ri- 
gettiamo alla  nota  per  passare  senza  indugio  ad 
altri  <*be  più  gli  appartengono. 

Molte  figure  e istorie  furono  disegnate  da 
Midielangiolo,  ed  eseguite  in  Roma  «la  F.  Seba- 
stiano del  Piombo  «Mreellcntc  coloritore  di  scuola 
veneta,  siccome  la  Deposizione  a S.  Francesco 
di  Viterbo,  e la  Flagellazione  (a)  e la  Trasfi- 
gurazione con  altre  cose  a S Pietro  in  Monto- 
rio.  Provennero  pure  da’  suoi  disegni  due  Nun- 
ziate,  colorite  c ridotte  a tavole  d1  altare  da 
Marcello  Venusti  mantovano,  scolar  di  Pierino, 


(i)  Il  Bottari  nelle  Note  alla  Lettera  del 
Preziado  dubita  che  questo  supposto  scolare  di 
Michelangelo  sia  Galeazzo  Abissi  ; ed  avverte 
insieme  che  costui  fu  architetto  più  die  pitto- 
re. lo  congetturo  piuttosto  die  il  Matteo  di 
cui  quistionasi  possa  essere  il  predetto  Matteo 
ila  Lecce , o da  Leccio  ,*  e che  per  uno  di  que- 
gli errori  che  il  Clerchr  nella  sua  arte  critica 
chiama  ex  auditu , divenisse  mila  Spagna  tP  A- 
lessi,  o tP  Alessio,  scambiandosi  veramente  in 
molti  paesi  le  consonanti  c ed  s.  Altronde  qu«v 
sto  Leccese , di  cui  scriviamo  nel  IV  libro,  vi- 
veva a’ tempi  del  Vargas,  capitò  uella  Spagna, 
a (Tettò  lo  stile  di  Midielangiolo,  e non  si  fermò 
stabilmente  in  verun  luogo,  vago  sempre  di 
veder  mondo.  Le  sue  notizie  par  che  in  Ispa- 
gna  fossero  raccolte  dal  Pacherò  che  viveva 
nel  *635  ( Conca  III,  afa),  il  quale  nel  nomi- 
narlo dopo  tanto  tempo  avrà  seguita  la  voce 
d«?l  volgo,  ma!  sicura  depositaria  de’  nomi  spe- 
cialmente forestieri,  come  notammo  inaino  dalla 
prefazione.  Che  poi  si  dica  romano  per  italia- 
no in  paese  estero,  c che  ivi  si  facesse  chiamar 
P«tcz  non  avendo  in  Roma  assunto  cognome 
alcuno,  non  credo  dover  pareri*  strano  a vermi 
littore  : tanto  più  die  ri  è descritto  quasi  co- 
inè uti  avventurici**,  gente  die  vive  di  frottoh’ 
e d’impostura. 

fa)  Sebastiano  la  ripetè  agli  Osservanti  di 
Viterbo,  e n’è  descritta  una  simile  nella  Cer- 
tosa di  Napoli  dipinta  a olio,  e creduta  del 
Donarmeli  anche  nella  esecuzione. 


che  adottò  lo  stile  «li  Mìchdnnginlo  ■enz'nflc-f- 
tarlo.  Fssc  furono  collocale  l’ima  u S.  Giovanni 
Lateruio,  l’altra  alla  Pare.  Si  ndditan  nnrhe 
quadri  da  stanza  da  lui  eseguiti  co1  disegni  del 
Bonnrrnoti  come  il  Limbo  in  palazzo  Colonna, 
c in  quel  de’  Borghesi  la  Gita  di  Cristo  al 
Calvario,  e alquanti  altri  pezzi;  senza  dire  «fella 
celebratissima  copia  del  Giudizio  rhc  fece  pel 
cardina)  Farnese,  e sussiste  in  Napoli.  Benché 
inventor  buono  e autore  di  molti  quadri  clic 
il  Baglione  descrive,  ha  il  miglior  nome  «lal- 
1’  aver  vestiti  con  lxdlissima  arte  i concetti  «li 
Michelangelo,  specialmente  in  pitture  picrìole, 
«Ielle  quali  rondusse  un  gran  numero  al  dir 
del  Vasari.  Questi,  e «lietro  lui  l’Orlandi,  lo  lian 
nominato  per  errore  non  già  Maree-Ilo,  ma  Raf- 
faello. Batista  Franco  da  un  disegno  del  Bonar- 
ruoti  colorì  il  Ratto  di  Ganimede,  come  altri 
fece  in  un  pieeoi  «piadro  che  l’Argenville  de- 
scrive in  Francia,  c in  altro  di  proporzione  mag- 
giore clic  si  vc«lr  in  Roma  presso  i Colonnesi  ; 
e fu  eseguito  anche  in  miniatura  da  Giulio  Clo- 
vio.  Similmente  il  Poutormo  ne  mise  in  opera 
in  Firenze  il  disegno  della  Venere  con  Cupido, 
e il  cartone  dell"  Apparizione  di  Cristo  albi  Mn<l- 
<1. ilena;  il  qual  lavoro  replicò  per  Città  di  Ca- 
stello, avendo  detto  il  Bonarruoli  che  niuno 
potrà  farlo  meglio  di  lui.  Un  altro  suo  «lisegno 
ridussea  pittura  Francesco  Salviati.  e alquante  fi- 
gure «h  lineate  da  lui  il  Bugiardini,  come  diremmo. 
Queste  son  le  notizie  rhc  il  Vasari  ci  ha  tra- 
mandate j c saria  stato  ben  da  riprendere,  se 
avesse  rosi  minutamente  scritto  «Je' disegni  di 
Miefielangiolo  e de’ suoi  esecutori,  e avesse  ta- 
ciuto ch’«*gli  n’eseguisse  alenili  per  sé  metle- 
simo.  Quindi  la  Nunziata,  la  Flagellazione,  o se 
vi  è altra  pittura  a olio  presso  il  Bottari  r l’ Ar- 
genville  e presso  alcuni  dwerittori  di  gallerie 
che  diconsi  di  sua  inano,  non  si  credan  tali  si 
facilmente.  Abbiam  notata  la  sua  avversione  a 
questo  metodo  di  pittura;  leggiamo  ch’egli  vi- 
vente sostituì  alln  a tale  uffizio,  e sappiamo 
che  anche  dopo  il  suo  tempo  continuarono  gli 
artefici  a valersi  de’  suoi  disegni,  siccome  fece 
il  Sabbatini  in  una  Pietà  per  la  sagrestia  di  S. 
Pietro  ripetuta  da  altro  artefice  alla  .Madonna 
de*  Monti,  e qualche  altro  indicatoci  dal  Daglie- 
ne. Or  di  quale  originalità  diffideremo  noi,  se 
facilmente  ammettiamo  quadri  a olio  di  Michr- 
langiolo?  Supposti  anche  credo  i ritratti  del 
Ronarruoti  clic  si  dicono  di  sua  mano,  nè  al- 
tri ne  conobbe  il  Vasari  se  non  «pirllo  in  bron- 
zo fatto  dal  Ricciarelli,  c due  in  pittura,  l’uno 
opera  del  Bugiardini,  l’altro  di  Jacopo  del  Con- 
te. Da  essi  papjno  propagati  qtic’  più  antichi 
e più  noti  clic  si  conservano  nella  n.  Galleria, 
nella  quadreria  del  Campidoglio,  nel  palazzo 
Caprara  in  Bologna,  presso  f Eminenti**.  Z da- 
da in  Roma. 

Di  alcuni  esteri  che  imitarono  Michelangiolo 
farri.im  menzione  in  diverse  scuole,  siccome  sono 
il  Franco,  Marco  «la  Siena,  il  Tiliahli.  Nella 
scuola  fiorentina  n’ebbe  ancor  troppi,  elio  noi 
raccogliamo  insieme  nell’  epoca  che  succede  a 
questa.  Qui  ne  rammentiamo  due  senza  più, 
«*he  vissero  familiarmente  con  lui.  che  opera- 
rono sotto  i suoi  ocelli,  e che  «lalla  sua  viva 
vo<*«*  furono  lungamente  diretti;  ciò  che  non  può 
dirsi  «lei  Vasari,  né  del  Salviati,  ne  di  altro  va- 
lentuomo della  sua  scuola.  L’uno  fu  il  Granarci 
fiorentino,  eccellentissimo  nell’ arte,  coinè  il  Va- 
sari  lo  qualifica,  derivandone  gran  parte  del  me- 
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rito  dall’ amicizia  intima  eh’ ebbe  da’ primi  anni 
con  Micbclangiolo.  Con  lui  stette  presso  Dome- 
nico Gbirlniuiajo  e nel  giardino  di  S.  Marco  ; 
e co*  suoi  ragionamenti  e con  lo  studio  sopra 
il  suo  cartone  dilatò  la  maniera  e corse  Terso 
il  moderno  stile.  Dopo  la  morte  del  maestro  si 
rimase  eoi  fratelli  di  esso,  compiendo  qualche 
opera  del  defunto,  e lavorando  da  se  a tempera 
Sacre  Famiglie»  quadri  da  stanza  che  facilmente 
cangian  nome  perchè  ritraggon  dal  caposcuola. 
Del  suo  nuovo  stile  non  mai  scevero  affatto  deJ- 
T antica  semplicità,  ma  più  studiato  in  disegno, 
c d’  un  colorito  più  robusto,  si  ha  un  saggio 
a S.  Jacopo  tra  Fossi.  Ivi  è una  sua  tavola  coi 
Santi  Zanohi  c Francesco  presso  N.  Signora  se- 
dente in  alto  suggesto  ; composizione  familiare 
allora  a ogni  scuola.  Più  adulta  comparve  la  sua 
maniera  in  una  tavola  dell’ Assunta  ch’era  a S. 
Pier  Maggiore,  chiesa  soppressa,  ove  mise  fra 
le  altre  ligure  un  S.  Tommaso  tutto  michelan- 
giolesco. Nò  molte  altre  opere  di  considerazione 
si  possono  contar  di  lui,  che  agiato  di  patri- 
monio e contento  dell1  aurea  modiocrità  dipin- 
se più  per  onesto  sollazzo,  che  pei  bisogni  della 
vita. 

Maggior  nome  ha  il  Ricciarelli,  che  la  storia 
uoinina  per  lo  più  Daniele  di  Volterra,  e lo 
qualifica  poco  meno  che  pel  più  felice  fra’ se- 
guaci di  Michelaugiolo.  Educato  in  Siena,  di- 
cesi  dal  Perù  zzi  e dal  Razzi,  poi  ajuto  di  Perino 
del  Vaga,  acquistò  una  mirabile  disposizione 
a imitare  il  Bonarruoti  ; sicché  questi  n’  ebbe 
compiacenza,  lo  creò  suo  sostituto  ne1  lavori 
«lei  Vaticano,  lo  promosse,  lo  ajutò,  lo  arric- 
cili di  disegni.  Si  sa  clic  dipingendo  Daniele 
alla  Farnesina,  Michelangelo  non  lo  abbando- 
nava ; c dicesi,  o vero  o fatto  che  la  fama 
suoni,  che  lui  assente  salito  in  sul  palco  dise- 
gnò col  carbone  una  testa  colossale  clic  vi  è 
ancora.  Daniele  lasciolla  quivi  a’ posteri  perchè 
vedessero  ciò  clic  potè  il  Bonarruoti,  che  opera 
di  tal  proporzione  e pure  cosi  perfetta  avea 
fatta  a mente  c quasi  per  giuoco.  Nè  senza  dì 
Micliclangiolo  avria  Daniele  condotta  quella  raa- 
ravigliosa  Deposizione  di  croce  alla  Trinità  de’ 
Monti,  che  insieme  con  la  Trasfigurazione  di 
Ralfacll»  e col  S.  Girolamo  di  Domenirhino  si 
computa  fra  le  migliori  tavole  di  Ruma.  Par  ve- 
dere quella  lugubre  scena;  il  Redentore  che 
come  corno  morto  cade,  e abbandonasi  vera- 
mente nel  suo  discendere;  i pii  uomini  che, 
riparliti  in  oflìzj  c in  positure  diverse  ed  op- 
poste, ruostran  di  faticarsi  intorno  a quella  sa- 
crati spoglia  c di  rispettarla;  la  Madre  di  Dio 
svenuta  fra  le  pietose  Donne;  il  diletto  Disce- 
polo che  apre  le  braccia  c pende  da  quella 
vista.  Vi  è un  vero  ne’  nudi  che  par  natura, 
un  color  ne’  volti  e in  tutto  il  dipinto  che  tulio 
si  alla  alla  storia,  robusto  più  che  leggiadro; 
un  rilievo,  un  accordo,  un’  arte  insomma  da 
pregiarsene  per  poco  Michrfangiolo  medesimo, 
ove  in  quel  quadro  si  leggesse  il  suo  nome.  E 
a ciò  alluse,  credo,  T autore,  quando  ritrasse 
quivi  vicino  il  suo  Bonarruoti  con  uno  spec- 
cnio,  quasi  per  indicare  che  in  quel  dipinto 
egli  rivedeva  se  stesso.  Altre  istorie  della  croce 
fece  il  Volterrano  nella  stessa  cappella  Orsini, 
ove  impiegò  sette  anni  ; ma  clic  souo  inferiori 
alla  tavola.  In  altra  cappella  della  chiesa  fece 
dipingere  ai  suoi  allievi,  che  la  Guida  di  Roma 
nomina  Michele  Allierti  c Gio.  1 Violo  Rosselli, 
fornendogli  de’ disegni,  un  de’ quali  esegui  an- 


che per  sè  stesso  in  una  tavola  di  figure  noti 
granai.  È questo  il  quadro  della  Strage  degl’In- 
nocenli,  posto  ora  nella  tribuna  della  R.  Gal- 
leria di  Firenze;  onore  che  dice  più  di  ogni 
mio  elogio.  Il  G.  D.  Leopoldo  lo  comperò  a 
gran  contante  da  una  chiesa  di  Volterra,  nella 
qual  città  non  è di  questo  pittore  altra  cosa 
in  pubblico:  un  bello  Elia  ne  hanno  i signori 
Ricciarelli,  eredità  e memoria  di  tanto  uomo; 
ed  un  bellissimo  affresco  n’  esiste  in  uno  stu- 
diolo in  casa  del  sig.  dottor  Mazzoni,  di  cui 
veggasi  il  degno  hloriografo  di  Volterra,  tomo 
*•  P*  ‘77-  f 

Baccio  della  Porta  fu  detto  un  giovane  di 
Firenze  perchè  tenne  studio  presso  una  porta 
della  città  ; il  quale  reso  Domenicano  fu  chia- 
mato F.  Bartolommco  di  S.  Marco , convento 
di  suo  domicilio,  c più  brevemente  il  Frate. 
Mentre  studiava  sotto  il  Rosselli  invaghì  del 
gran  chiaroscuro  del  Vinei,  e lo  emulò  assidua- 
mente. Se  dell'Albert  incili  suo  amico  si  leggo 
lo  studio  del  modellare  c del  copiare  bassiri- 
lievi  antichi  per  vaghezza  di  ombreggiar  bene, 
gli  stessi  esercizj  vogliono  supporsi  in  Baccio, 
benché  il  Vasari  ne  taccia.  Di  questo  primo* 
tempo  ha  il  Principe  uni  Natività  e una  Cir- 
concisione di  N.  S.,  pitturine  graziosissime  si- 
mili a miniature.  Pare  anco  di  questa  età  il  ri- 
tratto che  in  veste  secolare  fece  a sè  stesso, 
figura  infera  e artificiosamente  ripiegata  in  poco 
campo,  che  vidi  a Lucca  nella  splendida  galle- 
ria de’ signori  Montecatini.  Entrato  nel  chio- 
stro di  trentun  anni  nel  i5oo,  si  «tette  quat- 
tro auni  senza  toccar  pennello.  Il  supplicò»  del 
Savonarola,  di  rui  ora  conoscente  c venerato- 
re, Io  aveva  ferito  nell’animo,  e,  come  puro 
avvenne  al  Botticelli  ed  al  Credi,  lo  aveva  «li- 
svogliato dell’ arte.  Dopo  che  a lui  si  restituì, 
ne’ tredici  o quattordici  anni  clic  poi  visse,  par 
che  ogni  dì  salisse  un  grado  verso  il  migliore; 
tanto  le  prime  sue  cos«i,  clic  pur  son  belle, 
cedono  alle  sue  ultime.  Lo  ajutò  a crescerò 
Raffaello,  che  venuto  nel  i5oq  a Firenze  per 
suoi  studj , conciliata  con  lui  amicizia,  gli  fu 
insieme  e scolare  nel  colorito  c maestro  nella 
prospettiva  (i).  Alcuni  anni  appresso  ito  in 
Roma  a veder  le  opere  del  Bonarruoti  c del 
Sanzio , aggrandì,  se  io  non  erro , la  sua  ma- 
niera, ma  più  che  al  concittadino  si  conformò 
sempre  all’ amico;  grande  c grazioso  indente 
nc’ volti  e in  tutto  il  disegno.  N*  è prova  quella 
sua  tavola  a*  Pitti,  che  Pietro  da  Cortona  cre- 
dette opera  di  Raffaello,  benché  il  Frate  la  di- 
pingesse prima  di  andare  a Roma.  Quivi,  dice 
ristorici),  parvcgl’  impicciolire  al  confronto  di 
quc’due  maggiori  luminari  dell’ arie,  e presto 
si  ricondusse  a Firenze;  cosa  avvenuta  pure 
ad  Andrea  del  Sarto  ed  al  Rosso  c ad  altri  ve- 
ramente grandi  e sommi  pittori , alla  cui  mo- 
destia ha  supplito  di  poi  la  franchezza  d’ innu- 
merabili mediocri,  vivuli  gran  tempo  in  Roma 
su  fa  fiducia  de'  loro  scarsi  talenti , e spesso 
delle  inalcollocatc  protezioni.  Vi  lasciò  il  Frate 
due  figure  de’  Principi  degli  Apostoli , che  si 
conscrvauo  nel  palazzo  Quirinale  ; e il  S.  Pie- 

fi)  Che  Raffaello  sapesse  già  bene  la  pro- 
spettiva, non  posso  dnbitime,  come  fece  il  Bot- 
tari:  egli  era  uscito  dalla  scuola  del  Perugino, 
che  in  tale  scienza  era  versatissimo,  e ne  ave.» 
dato  buon  saggio  a Sieua  ove  stette  prima  di 
venire  a Firenze. 
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ro,  clic  non  era  finito,  ebbe  il  suo  rompimento  j 
da  Raffaello,  Nel  palazzo  Vaticano  e pure  una 
alia  tavola  , che  insieme  con  molte  scelte  pit- 
ture vi  ha  collocata  il  gran  pontefice  Pio  VI. 
Nella  quadreria  Corsini  è una  Sacri»  Famiglia 
pur  di  tal  mano,  c forse  la  più  bella  c più 
graziosa  che  mai  facesse. 

Ma  le  sue  più  stimate  fatiche  sono  in  To- 
scana, che  ne  ha  varie  tavole  d1  altari  vera- 
mente preziose.  La  composizione  di  esse  è la 
usata  «fi  qtie’ tempi,  che,  senza  eccettuar  Raf- 
faello, si  rivede  io  ogni  scuola,  e nella  fioren- 
tina durò  infino  a’  tempi  di  Pontormo;  una 
N.  Signora  sedente  eoi  divino  Infante  fra  varj 
Santi.  Ma  in  ciò  eh’ è comune,  il  Frate  si  di- 
stingue con  grandiose  architetture,  con  mae- 
stose gradinate,  con  1*  arte  onde  dispone  i grup- 
pi de’ Beati  e degli  Angioletti.  Gl*  introduce  ora 
sedenti  a far  concerto,  or  librati  su  le  penne 
a corteggiare  il  lor  Re  e la  loro  Rcina;  a cui 
altri  sostengono  il  manto,  altri  reggono  il  pa- 
diglione, ornamento  ricco  e ben  composto  che 
aggiunse  volentieri  a tal  trono  anche  in  quadri 
da  stanza.  Esce  de  questa  composizione  in  una 
tavola  che  lasciò  a Romano  di  Lucca,  detta 
la  Madonna  della  Misericordia,  che  in  atto  gra- 
ziosissimo siede  fra  una  turba  di  devoti,  e sot- 
to il  manto  gli  assicura  dall’ira  del  Ciclo.  A 
due  altre  tavole  dieder  occasione  i suoi  emuli, 
i quali  all’  uso  de*  grandi  uomini  rintuzzò  con 
opere  classiche,  sempre  all’ invidia  più  amare 
di  ogni  amara  risposta.  Lo  aveano,  proverbiato 
come  inetto  a grandi  proporzioni;  e fu  allora 
che  di  una  figura  di  un  S.  Marco  empiè  una 
gran  tavola,  che  nella  quadreria  del  Principe 
si  ammira  come  un  prodigio  dell’ arte,  di  cui 
un  colto  forestiere  cube  a dire  parergli  una 
grande  statua  greca  mutata  in  pittura.  Fu  an- 
che motteggiato  come  inesperto  nella  scienza 
del  mrpo  umano  ; c per  ismentirc  tal  voce  in- 
trodusse in  altra  tavola  un  S.  Sebastiano  cosi 
ignudo  come  i pittori  sogliono  esprimerlo  : 
era  in  disegno  e in  colorito  così  perfetto, 
che  infinite  lodi  acquistò  presso  gli  artefici  ; 
sennonché  ammirato  troppo  dalle  divote  della 
rbiesa,  fu  da  que’  religiosi  trasferito  prima  in 
rivato  luogo;  e di  poi  venduto  e mandato  in 
francia. 

In  somma  in  ogni  parte  della  pittura,  quan- 
dunque volle,  seppe  esser  grande.  11  suo  dise- 
gno c castigatissimo,  spesso  ne’ volti  giovanili 
pieno  e carnoso  più  che  non  solca  Raffaello, 
e,  per  osservazione  dell’Algarotti,  poco  elevato 
nelle  sagome  degli  uomini  volgari  e virino  al 
tozzo.  Nelle  tinte  abbondò  una  volta  di  scuri 
falli  con  fuioo  di  stampatori,  dice  il  Vasari, 
c nero  d’avorio  bruciato;  di  clic  qualche  sua 
pilliua  ha  sofferto  molto;  ma  emendò  surees- 
sivanirntc  tal  metodo,  e,  come  diremmo,  potè 
dar  norma  a Raffaello.  Nell'  impasto  r nella  sfu- 
mai ezza  cede  appena  a’ miglior  Lombardi.  Ncl- 
l’arle  del  piegare  è anche  inventore;  avendo 
da  lui  appreso  gli  altri  a usare  quel  modello 
di  leguo  che  snodasi  nelle  giunture,  e rhe  serve 
mirabilmente  per  lo  studio  delle  pieghe:  nè  ah 
tri  dilla  sua  scuola  le  formò  piu  variate,  più 
naliTiali.  più  grandiose,  più  arronce  al  nudo. 

I'«  r le  quadrerie  si  vede  in  ridà  a lungo  a 
luogo  prrs-io  i signori;  ina  rarissime  volte  si 
li  or  a fuor  dì  Firenze  : quivi  è ricercatissimo 
da' forestieri,  srhhrn  pressoché  inai  non  è in 
vi  udita.  Un.»  sua  Madonna  in  quoti  ultimi 


anni  potè  essere  acquistala  pel  gabinetto  del 
già  ricordato  ecrrllentiss.  Maggiordomo  di  corte, 
ove  con  forse  trenta  quadri  de*  primi  pittori  di 
ogni  scuola  ha  fatta  in  Firenze,  per  dir  cosi, 
una  nuova  tribuna  in  piccolo.  I PP.  di  S.  Mar- 
co han  di  sue  pitture  un  numero  considera- 
bilissimo in  una  domestica  lor  cappella,  e fra 
esse  un  S.  Vincenzo  che  par  colorilo,  dire  il 
Bottari,  da  Tiziano,  o da  Giorgione.  Ma  il  me- 
glio e il  più  raro  ne  ha  il  principe,  nella  rui 
galleria  rimane  P ultima  opera  di  F.  Barto- 
lomraeo,  ed  è una  gran  tavola  in  chiaroscuro 
co*  Santi  Protettori  della  città  intorno  a N. 
Signora  Fu  ordinata  per  la  sala  del  Consiglio 
pubblico  dal  gonfalomer  Soderini  ; e per  U 
morte  del  suo  autore,  accaduta  nel  1 517,  re- 
stò in  disegno,  come  le  cose  del  Vinci  e del 
Bonarruoti,  quasi  fosse  fatalità  di  quel  luogo 
doversi  sempre  condecorare  da’  miglior  Pan- 
nelli della  patria  e non  mai  potersi.  11  Frate 
è certamente  di  questo  numero;  e il  Riehardson 
riflette  che  s*  egli  avesse  avute  le  felici  com- 
binazioni eh’  ebbe  Raffaello,  non  gli  sarebbe 
forse  stato  secondo  (.T.  11,  p.  ia6)  Essa  però, 
quantunque  imperfetta,  è riguardata  come  una 
vera  lezione  dell*  arte.  11  metodo  di  questo  re- 
ligioso era  disegnar  prima  il  nudo  delle  figure; 
dipoi  disporvi  i panni,  e formare,  talor  anche 
a olio,  un  chiaroscuro  che  segnasse  i partiti 
della  luce  e dell’ ombra  eh’ erano  il  suo  gran- 
de studio  e l’anima  de* suoi  dipinti.  Tai  pre- 
parativi mostra  il  gran  quadro;  ed  è rispetto 
alla  pittura  die  dovea  farvisi  ciò  che  sono  i 
modelli  di  creta  antichi  rispetto  alle  statue, 
ne’ quali  Winckelmann  trova  impresso  il  genio 
e il  possesso  del  disegno  meglio  che  ne’  marmi 
•colpiti. 

Mariotto  Albertinelli,  eondiseepol  di  Baccio 
ed  amico  c compagno  ne’lavori  e negl’ interessi, 
fa  anche  emolo  del  suo  primo  stil  giovanile, 
e in  qualche  opera  si  appressò  al  secondo.  Ma 
essi  pajon  due  rivi  usciti  da  una  stessa  sor- 

r*nte  per  divenire  l’uno  un  fiume  da  guadarsi, 
altro  un  fiume  reale.  Si  contano  in  Firenze 
certe  pitture  che  insieme  fecero;  e presso  il 
sig.  march.  Acciainoli  c anche  una  tavola  del- 
1’  Assunta,  che  nella  parte  superiore  è di  Bac- 
cio; gli  Apostoli  e quanto  altro  è di  sotto  si 
suppone  di  Mariotto.  In  certe  tavole  ritiene 
alquanto  del  secco,  siccome  a Roma  in  quella 
di  S.  Silvestro  a Monte  Cavallo,  ose  dipinse 
S.  Domenico  e S.  Caterina  da  Siena  d’intorno 
al  trono  di  N.  Donna.  Egli  però  si  dee  cono- 
scere a Firenze.  Due  pitture  fere  a S.  Giuliano 
considerabili  pel  vigor  del  colore,  c per  molte 
imitazioni  dello  stile  del  Frate.  Sovrasta  a tutte 
ed  è la  più  vicina  al  suo  esemplare  la  Visita- 
zione, che  dalla  Congregazione  de*  Preti  fu  tra- 
sferita nella  Galleria  R.,  anzi  net  più  onorato 
luogo  di  essa  eh’ è la  tribuna.  Molta  commen- 
dazione trae  anco  P Albertinelli  da  due  suoi 
discepoli,  il  Franriabigio  e Innoeenzio  da  Imo- 
la,  de*  quali,  come  di  ornamenti  di  loro  sruofe, 
scrivo  a suo  luogo.  Superiormente  ad  entrambi 
trovo  lodato  il  Visino,  che  poco  e solo  per  pri- 
vati operò  in  Firenze,  molto  in  Ungheria. 

Allievi  di  F.  Bartolommeo  c del  suo  miglior 
tempo,  ma  non  più  conosciuti  per  certa  opera, 
fumi»  Benedetto  Ciaufaninr,  Gabriele  Rustici,  c 
un  altro  ohe  n* ereditò  il  nome,  detto  Cecchin 
del  Frate.  Miglior  eredità  n’ebbe  il  suo  collega 
e scolare  F.  Paolo  da  pistola,  onoralo  ili  patria 
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di  medaglia,  dir  insiemi*  con  quelle  $ più  mi  da  disputarne,  come  ti  fa  dd  Coreggia, 

illustri  Pislojcsi  ▼idi  presso  il  roltiss.  tip.  Dot-  Non  lo  arguisco  dal  suo  stile  molto  raffaellesco, 

lc»r  Visoni.  A F.  Paolo  rimasero  tutti  gli  studi  siecomc  parte  anco  al  Lomazzo  e ad  altri  scrit- 
del  Porta;  onde  co' disegni  di  lui  condusse  piu  tori,  quantunque  meno  ideale!  Raffaello  e An- 
t avole  in  Pistoja  : se  ne  vede  una  a S.  Paolo,  drea  nveano  studiato  Ui  Firenze  gli  stessi  e»em- 
chicsa  parrocchiale,  e sta  nel  maggiore  altare,  pj,  e senza  dò  pntean  da  natura  avere  avuto 

Passaron  poi  que’  disegni  a Firenze,  e vivente  sentimento  conforme  per  la  scelta  del  bello, 

il  Vasari  n1  era  una  raccolta  a S.  Caterina,  Mi  fondo  solo  nel  Vasari.  Egli  dice  che  Andrea 

monistero  di  Domenicane,  in  mano  di  Suor  fu  a Roma , e che  vedute  le  opere  degli  seo- 

Plautilla  Nelli,  la  rui  nobil  famiglia  ha  di  lei  lari  di  Raffaello,  per  la  stia  timidezza  non  ispe- 

una  Crocifissione  con  molte  figure  picciolc,  tutte  ri)  di  pareggiarli,  onde  presto  tornò  a Firenze, 

studiatissime.  Ella  per  lo  più  comparisce  buona  Se  crediamo  tante  altre  prove  della  pusillani- 
mi i tal  rice  del  Frate;  ma  talora  tenne  anche  miti  di  Andrea,  perchè  discrederemo  quest'iuta? 

altri  stili,  come  appare  nella  chiesa  del  sno  o quando  meriterà  fede  il  Vasari , se  errò  in 
convento.  Quivi  si  addila  un  Deposito  di  ero-  un  fatto  di  un  suo  maestro,  scritto  in  Firenze 
cc,  del  cui  pensiero  si  dà  la  invenzione  ad  An-  poco  dopo  la  morte  di  Andrea,  viventi  gli  sco- 
derà, e a lei  la  esecuzione;  e una  Epifania  sua  lari  di  lui,  gli  amici,  la  moglie  stessa,  conte- 

dei  tutto,  c con  paese  da  far  onore  a un  mo-  stato  anche  nella  seconda  edizione  ove  Giorgio 

demo  j ma  nelle  figure  è un  disegno  che  sa  di  ritrattò  laute  cose  che  affermate  atea  nella 

antico.  f prima? 

Andrea  Vannncchi,  dal  mestiere  paterno  dcUo  Così  il  profitto  di  Andrea  c 11  passaggio  d’u* 
Andrea  del  Sarto,  è encomiato  dal  Vasari  come  na  iti  altra  perfezione  non  fu  repentino,  come 
principe  della  scuola  per  aver  lavorato  » con  in  certi  altri,  ina  fatto  gradatamente  in  più 
*»  manro  errori  che  altro  pittor  fiorentino,  per  j anni  a Firenze.  Ivi  * considerando  a poco  a 
*»  aver  egli  inteso  benissimo  l’ ombre  c i lumi,  »>  poco  quello  che  avea  Veduto,  fece  tanto  prò* 
*»  e lo  sfuggir  delle  cose  negli  scuri,  e dipinto  **  fitto,  che  le  opere  sue  sono  state  tenute  in 
pf  con  una  dolcezza  molto  viva  : senzaehe  egli  *f  pregio  e ammirate,  e,  che  è più.  Imitate  niù 
» mostrò  il  modo  di  lavorare  a fresco  con  per-  * dopo  la  morte  che  mentre  visse  : **  così  r 1* 
»»  fetta  unione  c senza  ritoccar  molto  a secco;  storico.  Dee  dunque  gli  avanzamenti  anche  a 
i*  il  che  fa  parer  fatta  ogni  sua  opera  tutta  in  un  Roma;  più  però  alla  sua  stessa  natura,  Che  lo 
«>  medesimo  giorno.  » Il  Baldinttcci  Io  critica  guidava  quasi  per  mano  d’  uno  in  altro  gradoi 
come  gretto  nell*  inventare  : c veramente  non  come  può  vedersi  alla  Compagnia  dello  Scalzo 
è in  lui  certa  elevazione  d’ idee  che  forma  co*  e nel  convento  de*  Servi,  ove  son  opere  di  lui 
me  i poeti,  rosi  anche  i pittori  eroici.  Andrea  fatte  in  diversi  tempi.  Allo  Scalzo  fece  in  chia- 
non  ebbe  tal  dono  : modesto,  gentile,  sensibile,  roscuro  alcune  storie  della  vita  di  S.  Giovanni, 
come  dicesi,  per  natura,  par  che  imprima  lo  i cui  cartoni  tono  In  palazzo  Rinuccini;  c in 
•tesso  carattere  ovunque  mette  il  pennello  11  quest*  opera  ai  è notata  qualche  aperta  imita* 
portico  della  Nunziata,  per  Ini  ridotto  a una  none,  anzi  qualche  figura  di  Alberto  Duro, 
galleria  senza  prezzo,  è il  più  adatto  luogo  a Nella  storia  acl  Battesimo  di  Cristo  vedesi  il 
giudicarne.  Quc’  puri  dintorni  delle  figure  che  suo  primo  stile  ; i suoi  progressi  in  alcune  al- 
gli  meritarono  il  soprannome  di  Ambra  sema  tre,  come  nella  Visitazione  fatta  alquanti  anni 
eiTori,  quell1  idee  di  volti  gentili,  e che  nel  sor-  appresso;  c finalmente  in  altre  la  sua  più  ec- 
nso  rammentano  spesso  la  semplicità  e la  era-  ccucnte  c più  grande  maniera,  come  nella  Na- 
tia del  Coreggio  (i),  quelle  fabbriche  sì  ben  scita  del  Batista.  Cosi  a*  Servi  nel  minor  cllio- 
condottc,  que*  vestiti  adatti  ad  ogni  condizione,  stro  le  storie  della  Vita  di  8.  Filippo  Borrhj 
quel  piegar  facile,  quegli  affetti  popolari  di  sono  graziosissime  cose,  benché  sien  quasi  fe 
curiosità,  di  maraviglia,  di  fiducia,  di  compas-  prime  mosse  dell’ ingegno  di  Andrea:  maggiore 
sione,  di  godimento,  che  giungono  appunto  ove  «opera  nel  luogo.stcsso  è la  Epifania  del  Signore 
giugne  il  decoro,  che  s*  intendono  a prima  vi-  e la  Nascila  di  Nostra  Donna  ; e più  che  niun* 
sta , che  ricercano  soavemente  il  cuore  senza  altra  stia  cosa  è grandissima  sopra  una  porta 
turbarlo , son  pregi  che  meglio  si  sentono  di  del  maggior  chiostro  quella  Sacra  Famiglia  in 
quel  che  si  esprimano.  Chi  sente  che  sia  Ti-  Riposo,  che  da  un  sacco  da  grano , a cui  ab- 
builo nel  poetare,  sente  che  sia  Andrea  nel  di-  poggiasi  S.  Giuseppe,  è comunemente  detta  la 
pingere.  Madonna  del  Sacco  ; pittura  nobile  nella  storia 

In  questo  artefice  si  è potuto  conoscere  qnan-  delle  arti  quanto  poche  altre.  Ella,  intagliata 
lo  più  di  presidio  stia  nell’ingegno  che  nr  prc-  più  volte,  uopo  due  secoli  e mezzo  ha  final- 
cctti.  Egli  fanciullo  fu  diretto  da  Gio.  Barile,  I mente  avuto  nn  bulino  degno  di  sé,  incisa  re- 
buon  intagliatore  di  legname  ,*  che  co’  disegni  B ccntcmeute  dal  sig*  Morghen,  ed  accompagnata 
di  Raffaello  lavorò  intorno  a’ palchi  c alle  porte  con  altra  composizione  analoga  tratta  dalle  ra- 
dei Vaticano;  ma  pittore  di  nessun  nome.  Gio-  mere  di  Raffaello,  e incisa  dal  medesimo  auto- 
vane!  lo  poi  fu  consegnato  a Pier  di  Cosimo,  re.  Sono  ambedue  queste  carte  ne*  più  ricchi 
roloritor  pratico,  non  però  disegnatore  o com-  gabinetti;  e a chi  non  vide  Firenze  c Roma 
positor  valente  : onde  in  tali  cose  formò  il  gu-  fan  fede  che  Andrea  al  primo  maestro  dell’arte 
•to  sai  cartoni  de!  Bonarruoti  e del  Vinci,  o,  è talora  piuttosto  minio  che  secondo*  Veduta 
come  sembra  a molt*  indizj,  su  gli  affreschi  di  dappresso  questa  pittura,  non  si  faria  mai  fine 
Malaccio  e del  Ghirlandalo,  ov*  eran  soggetti  di  riguardarla:  è finita  come  fosse  lavorata  per 
più  acconci  al  suo  mite  ingegno.  Vide  Roma,  uno  studiolo;  distinto  ogni  capello,  degradata 
non  »o  in  quale  anno;  ma  pur  la  vide,  nc  par-  ) con  somma  arte  ogni  mezzatinta,  segnato  con 

varietà  e grazia  marariglioaa  ogni  contorno.  Ma 

(i)  Così  in  un  S.  Raffaello  con  Tobia  passetto  in  tanta  diligenza  riluce  ad  un  tempo  una  fa- 
dnlla  R.  Galleria  di  Firenze  alla  Imperiale  td»  rilità  che  tutto  fi»  parer  naturale  e quasi  spoir* 
VimiMt  V.  Hosa,  Scuola  /laiima,  p.  t^f.  Uro. 
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S.  A.  R.  a Poggio  a Cajano  nc  ha  in  una 

fiaretc  una  storia  di  Cesare,  a cui  sedente  in 
ungo  ornato  di  statue  con  cima  ad  alta  gra- 
dinata  è presentata,  come  in  tributa  di  sue 
vittorie,  una  gran  varietà  di  fiere  e di  uccelli 
esotici;  opera  che  sola  basta  a conoscere  An- 
drea per  un  dipintore  in  prospettiva,  in  gusto 
di  antichità,  in  ogni  lode  ai  pittura,  eminente. 
L’  onlme  di  abliellir  questa  villa  venne  da 
Leon  X ; « Andrea,  i cui  competitori  eran  quivi 
il  Franciabigio  e il  Pontormo,  fece  ogni  sforzo 
per  appagan*  quel  sostegno  delle  Arti,  e per 
non  cedere  «'concorrenti.  Ma  questi,  credo  io, 
sgomentati  non  continuarono  ; e alla  sala  diede 
il  compimento  dopo  varj  anni  Alessandro  Al- 
lori. Delle  pi  Mure  di  Andrea  a olio  la  Casa  So- 
vrana possiede  un  tesoro.  Oltre  la  tavola  di 
S.  Franresro,  c V Assunta  c le  istorie  di  Giu- 
seppe e le  altre  opere  che  vi  ratinò  la  famiglia 
Medicea,  il  G.  D.  Pietro  Leopoldo  comperò 
dalle  Monache  di  Lugo  una  bellissima  Pietà, 
e la  collocò  nella  tribuna  quasi  per  sostenere 
il  credito  della  scuola.  I SS.  Pietro  c Paolo, 
che  vi  sono  aggiunti  contro  la  storia,  non  sono 
errori  del  pittore,  che  gli  effigiò  si  bene,  ma 
di  chi  gli  commise  il  quadro.  Nel  Cristo  morto 
han  notato  i periti  qualche  difetto,  parendo 
loro  che  meglio  sostengasi,  ed  abbia  nelle  vene 
più  di  rilievo  che  a morto  non  si  conviene. 
Ma  che  è questo  al  rimanente  della  pittura, 
disegnata,  colorita,  disposta  in  guisa  che  fa 
stupore?  Una  Cena  di  N.  Signore  entro  il  mo- 
neterò di  S.  Salvi  non  saria  forse  ammirata 
meno,  se  stesse  fuor  di  clausura.  L’  ammira- 
rono certamente  i soldati  che  assediavan  Fi- 
renze nel  i5*>9,  e abbattevano  i borghi  della 
città:  i quali,  dopo  aver  demolito  il  campa- 
nile c la  chiesa,  c una  parte  del  monistero 
predetto,  giunti  a vedere  questo  Cenacolo,  ri- 
masero come  immobili,  e non  cbhcr  cuore  di 
atterrarlo  ; quasi  imitando  qurl  Drinctrio  che 
nella  espugnazione  di  Rodi  rispettò  solo,  per 
quanto  dicesi,  una  pittura  di  Protogene  (il. 

Fece  Andrea  gran  numero  di  quadri , ond* es- 
ser conosciutissimo  anche  fuor  di  patria.  Jl  mi- 
glior pezzo  che  nc  abbiano  gli  esteri,  è forse 
la  tavola  passata  in  un  palazzo  di  Genova  dalla 
chiesa  de’ Domenicani  di  Sarzana,  che  ne  hanno, 
copia  assai  bella.  £ composta  sul  gusto  di  F. 
Dartolommeo  ; c oltre  i Santi  collocati  din- 
torno a N.  Donna  c su*  gradi,  quattro  in  piedi 
c due  ginocchioni,  ve  ne  sono  nell*  innanzi  del 
uadro  due  assai  grandi  che  spuntano  quasi 
a inferior  piano,  e vrggomi  fino  al  ginocchio. 
So  che  tal  partito  a’ critici  non  soddisfa;  ma 
pure  ajuta  quivi  a collocar  variamente  tante 
figure,  c ad  introdurre  gran  distanza  fra  le  più 
vicine  c le  più  lontane,  onde  il  teatro  par  cre- 
scere, c vi  trionfa  ogni  attore.  Delle  sue  Sacre 
Famiglie  non  penuriano  le  quadrerie  migliori. 
Due  nc  hanno  i march.  Rinucctni  a Firenze,  e 
alcuni  principi  romani  anche  in  più  numero  e 
tutte  dh erse:  sennonché  le  sembianze  della  Ver- 
gine, che  Andrea  solca  ritrarre  dal  volto  della 
sua  donna,  sono  quasi  sempre  le  stesse.  Molte 
anco  ne  ho  vedute  in  città  suddite  di  Firenze 
e di  Roma,  nc  porhe  in  Lombardia,  oltre  quelle 
che  si  leggono  ne’ cataloghi  d’oltramonti. 

Meritava  tanto  ingegno  di  esser  felice;  e non- 
dimeno se  si  avesse  a scrivere  un  libro  delle 


infelicità  de*  pittori,  come  si  è fatto  di  quelle 
de’  le  Iterati,  niuno  moverebbe  a compassione  più 
di  lui.  Esagerata,  anzi  non  vera,  è la  |»overtà  del 
Coreggio  ; la  miseria  di  Doinenichino  ebbe  fine; 
i Cararci  furono  malpagati,  ma  vissero  fuor  di 
angustia.  Andrea,  da  che  tolse  in  moglie  mia 
certa  Lucrezia  del  Fede  fino  all’ultimo  spirito, 
stette  pressoché  sempre  in  doglia.  Il  Vasari  nella 
prima  sua  edizione  «lire  che  per  aver  presa  tal 
donna  fu  sprezzato  dagli  amici  e abbandonato 
dagli  avventori;  clic  servo  delle  sue  voglie  la- 
sciò di  soccorrer  la  madre  e il  padre  ; che  per 
E arroganza  e furinsità  di  lei  ninno  scolar  di 
Andrea  potè  durarvi  gran  tempo  ; e cosi  do- 
vette succedere  al  Vasari  stesso.  Nella  edizione 
seconda,  o pentito,  o placato  eh’  c’  fosse,  tacque 
tanto  scorno  ; nc  perciò  tacque  rh’  ella  fu  al 
marito  perpetua  cagion  di  guai. .Riferì  di  nuovo 
che  Andrea  fu  chiamato  da  Francesco  1 re  di 
Francia  alla  sua  corte,  ove  gradito  e largamente 
premiato  potrà  destare  invidia  a ogni  artefice; 
sennonché  ipdotto  da’fcmmimli  lamenti  della  Lu- 
crezia tornò  a Firenze,  e rotta  la  fede  che  area 
con  giuramento  obbligata  al  Re,  si  rimase  in 
patria.  Pentito  di  poi  c desideroso  di  rientrare 
nella  pristina  fortuna,  non  potè  ottenerlo.  Cosi 
fra  le  gelosie  c le  angustie  domestiche  si  andò 
consumando,  finché  tocco  da  contagio,  abban- 
donato dalla  sua  donna,  non  che  da  altri,  si  mo- 
ri di  soli  quarantadue  anni  nel  i53o,  e fu  se- 
polto con  poverissime  esequie. 

1 due  che  più  si  appressarono  a lui  nel  gu- 
sto del  dipingere  furono  Marco  Antonio  Fran- 
cia Bigi,  come  lo  nomina  il  Baklinucci,o  il  Fran- 
riabigio, o anche  il  Francia,  come  il  Vasari  lo 
appella;  c il  Pontormo.  Il  primo  fu  scolare  dcl- 
1'  Alber tinelli  per  pochi  mesi,  poi  si  andò  for- 
mando, coinè  sembra,  su  i migliori  esempi  della 
scuola;  nè  molti  a par  di  lui  ha  lodato  il  Va- 
sari nella  nolomia,  nella  prospettiva,  nel  coLi- 
diano  esercizio  di  ritrarre  il  nudo,  nell  i squi- 
sita diligenza  in  ogni  lavoro.  Fu  già  in  S.  Pier 
Maggiore  una  sua  Nunziata,  figure  piecole  e 
dell’ ultima  finitezza,  con  un’ architettura  assai 
bella,  nè  perciò  allatto  scevere  di  secchezza.  An- 
drea, con  cui  slriuM*  amicizia  e società  di  stu- 
dio, lo  rivolse  a più  alto  siile.  Il  Francia  di 
compagno  che  gli  era  ne  divellile  ardente  imi- 
tatore; sennonché  inferiore  a>  lui  nel  talento 
non  giunse  mai  a dare  indoli  si  dolci,  affetto 
sì  vero,  grazia  sì  nativa  alle  sue  ligure.  Ve  desi 
nel  chiostro  della  Nunziata  una  sua  lunetta  dello 
sposalizio  dì  Nostra  Signora  presso  le  opere  di 
Andrea;  e vi  si  conosce  un  pitture  che  con  lo 
stento  vuol  giugnere  ove  I’  altro  è giunto  col 
genio.  Questa  opera  non  è terminila;  percioc- 
ché avendola  que’  religiosi  scoperta  prima  «lei 
tempo,  il  pittore  se  ne  adontò,  vi  diede  alquan- 
ti colpi  di  martellina  per  guastarla;  e se  allora 
gli  fu  impedito,  non  però  s’ indusse  inai  a darle 
compimento,  uc  altri  o*ò  inai  porvi  inano.  An- 
che allo  Scalzo  competè  con  Andrea,  evi  fece 
due  storie  clic  molto  non  israpilano  iu  tal  vi- 
cinanza. Così  a Poggio  a Cijmo  in  competen- 
za dell*  amico  prese  ad  effigiare  il  ritorno  di 
M.  Tullio  dal  suo  esilio;  e quantunque  tal  la- 
voro restasse  in  tronco,  pur  n’  ebbe  inerito.  È 
gran  lode  di  questo  pennello  I’  essere  stato  mes- 
so più  volte  a fronte  di  Andrea,  e l’aver  desta 
in  lui  la  emulazione  c la  industria,  come  di- 
cemmo, quasi  temesse  d*  esserne  vinto. 

Jacopo  Carnicci,  dal  nome  della  patria  detto 


(t)  Plin.  /Hit.  Nat . Lib.  XXXV,  c.  io. 
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Pontormo,  fu  d’ingegno  rarissimo,  c fin  dalle 
primo  *m*  opero  ammiralo  da  Raffaello  o «la 
Mirh(d.inguilo.  Avea  dal  Vinci  avuto  poche  le- 
zioni; di  poi  dall'Albertinclli  e da  Pier  di  Cosi- 
mo era  stato  promosso  nell'arte;  ultimamente 
si  diede  scolare  ad  Andrea.  Ingolosì  il  maestro 
del  Suo  talento,  e con  trattamenti  meu  cortesi 
indottolo  a congedarsi,  lo  ebbe  poi  non  solo 
seguace,  ma  competitore  in  più  lavori.  Nella 
Visitazione  al  chiostro  de' Servi,  nella  tavola 
di  varj  Santi  a S.  Michelino,  nelle  due  storie 
di  Giuseppe  espresse  in  figure  pnssinesche  in 
un  gabinetto  di  galleria,  si  Tede  die  batte  le 
orme  del  maestro  senza  fatica,  e che  dalla  so- 
miglianza dell’  ingegno  c guidato  per  via  con- 
simile. Dissi  per  via  ronsiuiile;  porr  iucche  non 
è copista,  come  i settari,  ile’ volti  e delle  figu- 
re; ha  sempre  una  oridnalità  che  lo  distingue. 
Vidi  una  sua  S.  Famiglia  presso  l' ornatissimo 
sig.  march,  cav.  Cerbone  l'urci,  con  altre  di 
Barcio,  del  Rosso  c di  Andrea:  il  far  del  Pon- 
tonno  gareggia  con  essi,  ma  n’è  diverso. 

Fu  costui  alquanto  strano  di  naturale,  c fa- 
cile a disvogliarsi  di  uno  stile  per  tentarne  un 
migliore;  spesso  roti  infelice  esito;  cosa  inter- 
venuta anche  al  Nappi  milanese,  al  Sacriti  ro- 
mano, e quasi  a ogni  altro  che  si  è dato  in  età 
troppo  adulta  a mutar  il  gusto.  La  Certosa  pos- 
siede opere  del  suo  pennello,  delle  quali  gli 
intendenti  han  dedotte  le  tre  maniere  che  a 
lui  ascrivono.  La  prima  è corretta  nel  disegno 
e forte  nel  colorito,  e dee  «lirsi  la  più  vicina 
ad  Andrea.  La  seconda  è di  buon  disegno,  ma 
di  colorito  piuttosto  languido,  e questa  servi 
di  esempio  al  Bronzino  e ad  altri  dell’  epoca 
susseguente.  La  terza  c una  vera  imitazione  di 
Alberto  Duro  non  pur  nelle  invenzioni,  ma  sin 
nelle  teste  e nelle  pieghe;  maniera  veramente 
non  degna  di  si  bei  principj.  Di  essa  c diffi- 
cile trovar  esempj  nel  Pontormo  fuor  di  alcu- 
ne storie  «Iella  Passione,  che  servilmente  cophS 
dalle  stampe  di  Alberto  in  un  chiostro  di  quel 
monistero,  spendendovi  alquanti  anni  per  di- 
simparare. Una  quarta  maniera  se  ne  potrebbe 
additare,  se  a S.  Lorenzo  esistesse  ancora  ciò 
che  vi  dipinse  in  undici  anni,  e fu  il  Diluvio 
universale  e l'universale  Giudizio;  sua  estre- 
ma fatica,  imbiancata  già  senza  querela  degli 
artefici.  Quivi  aveva  voluto  emular  Michdan- 
giolo.  e restare  aneli*  esso  in  esempio  dello  sti- 
le anatomieo  rhe  già  cominciava  in  Firenze  a 
lodarsi  sopra  di  ogni  altro.  Ma  egli  lasciò  ivi 
ben  altro  esempio,  e solamente  insegnò  a*  po- 
steri che  il  vecchio  non  dee  correre  dietro  alle 
mode. 

1 enne  Andrea  il  costume  di  Raffaello,  e di 
altri  «li  quella  età,  di  condurre  le  sue  opere  col- 
rnjutft  di  pittori  pratici  del  suo  stile,  o scolari 
o amici  rhe  fossero;  la  qual  notizia  non  « inu- 
tile a chi  osservando  i suoi  quadri  vi  trova  al- 
tre mani.  Si  sa  rhe  ah'une  cose  fece  finire  al 
Pontormo,  e ch’ebbe  in  sua  compagnia,  un  Ja- 
cone  e un  Domenico  Puligo;  due  talenti  nati 
Pfr  I»  pittura,  facili  e pieghevoli  ad  ogni  imi- 
tazione. ancorché  vaghi  di  sollazzo  più  che  di 
onore.  Dell’imo  fu  eommendalissiina  la  facciata 
della  nobil  rasa  Buondelmonte  a S.  Trinità, 
condotta  a chiaroscuro  con  bellissimo  disegno 
(nella  qual  parte  fu  eccellente)  e tutta  sul  far 
di  Andrea  ; oltre  le  opere  a olio  che  fece  a 
Cortona,  e « he  il  Vasari  ha  lodate  molto.  L'al- 
tro non  tanto  valse  in  disegnare,  quanto  in 


colorire;  dolce,  unito,  sfumato,  non  senza  idea 
di  nascondere  i contorni  e disunpegnarsi  dal 
perfezionarli.  A questo  indizio  è talora  sco- 
perto in  alcune  Madonne  c quadri  da  stanza, 
ordinarie  sue  occupazioni  ; che  verisimilmente 
disegnati  da  Andrea  suo  intimo,  a prima  vi- 
sta pajon  opere  di  luì  stesso.  Fu  anche  ami- 
cissimo di  Andrea,  e scolare  ed  erede  de’ suoi 
disegni,  Domenico  Conti,  per  cui  pensiero  ve» 
desi  quel  grande  artefice  scolpito  e onorato 
di  elogio  presso  le,  immortali  sue  opere  alla 
Nunziata.  Fuor  di  questo  fatto  il  Vasari  nulla 
trovò  in  lui  di  lodevole,  onde  anch'io  ne  tac- 
cio. Assai  meglio  scrisse  di  un  Picrfrancesco  di 
Jacopo  di  Sandro  per  tre  sue  tavole  a S.  Spi- 
rito. Di  due  altri  fece  onorata  menzione,  che 
molto  vissero  in  Francia;  Nannoccio  c Andrea 
Sguazzclla  che  tenne  sempre  lo  stile  appreso 
dal  Sarto.  Di  quei  che  il  mutarono  nou  serve 
ora  far  ricordanza,  desiderando  io  di  tener 
dietro  alle  maniere  in  quest'  opera  più  che  a’ 
maestri 

Dai  già  nominati,  più  rhe  da  altri  uscirono 
le  tante  belle  copie  che  in  Firenze  e altrove 
spesso  si  fan  passare  per  originali  : ma  non 
par  credibile  clic  Andrea  ripetesse  tante  volte 
si  puntualmente  le  sue  invenzioni,  o le  ridu- 
cesse per  sè  medesimo  «lalle  grandi  alle  pic- 
riole  proporzioni.  Ho  veduta  una  sua  S.  Fami- 
glia, ov'c  S.  Elisabetta  in  dicci  o più  quadre- 
rii’,  ed  altre  di  tre  o quattro  case.  Trovai  il 
«piadro  di  S.  Lorenzo  con  altri  Santi,  eh* è a 
Fitti,  in  galleria  Albani;  la  Visitazione  di  N.  D. 
in  palazzo  Giustiniani  ; la  nascita  «li  N.  Signora 
a’ Servi  presso  il  sig.  Pirri  in  Roma;  piti  mine 
lvellissime,  tutte  in  pi«“ciolc  tavole,  tutte  «li  an- 
tica mano,  tutte  credute  di  Andr«‘n.  A me  non 
pare  inverisimile  che  le  migliori  dì  tanto  nu- 
mero fossero  almeno  fatte  al  suo  studio,  e da 
lui  ritorcile,  come  costumavano  talora  Tiziano 
C Raffaele  istesso. 

Il  Rosso,  che  nel  chiostro  della  Nunziata 
rompete  coi  miglior  pennelli,  e dipingendo  ivi 
T Assunzione  di  N.  D.  parve  voler  far  cosa  non 
tanto  più  bella,  quanto  più  grande  di  tutte 
l’ altre,  è de' primi  della  sua  scuola,  cnmcchè 
non  vi  conti  quasi  un  seguace.  Dotato  di  un 
ingegno  creatore,  ricusò  di  seguir  veruno  dei 
suoi,o  degli  esteri:  e veramente  molto  di  nuovo 
nel  suo  stile  si  riconosce;  teste  più  spiritose, 
acconciature  cd  ornamenti  più  bizzarri,  colo- 
rito più  lieto,  partiti  di  luce  e di  ombra  più 
granaiosi,  tocco  di  pennello  più  risoluto  e più 
fianco  che  non  si  era  forse  velluto  in  Firenze 
fino  a quel  tempo.  Pare  in  somma  eh1  egli  india 
scuola  introducesse  un  certo  spirito,  che  saria 
stato  senza  eccezione,  se  non  vi  avesse  con- 
giunto alle  volte  qualcosa  di  stravagante:  cosi 
in  qutdla  Trasfigurazione  di  Città  di  Castello, 
ove  a piè  del  quadro,  in  vece  di  Apostoli,  fi- 
gurò scioperatamente  una  zingherata.  La  sua 
tavola,  eh'  c in  palazzo  Pitti,  c ben  lontana 
da  queste  tacce.  Vi  son  varj  Santi  disposti  in 
cosi  bel  modo,  che  Tona  figura  per  via  di 
rhiarisruri  va  facendo  rilievo  all’altra;  e vi  è 
dentro  sì  bel  contrasto  di  colori  c di  lumi,  e 
tanta  fierezza  «li  disegno  e di  mosse,  che  arre- 
sta come  a nuovo  spcttarolo.  Egli  dipinse  an- 
co per  lo  Stato:  in  Volterra  nell'oratorio  di 
S.  Carlo  vedrsi  un  suo  Deposto  «li  Croce  non 
ben  finito,  e un  altro  a Città  S.  Sepolcro  nella 
chiesa  di  S.  Chiara,  «li  cui  v*  c copia  aulica  in 
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quas’ignotS  fra  noi.  Nato  d'igtiobJ  pittore,  riu- 
scì eccellente;  c Perino  stesso  non  ebbe  nella 
scuola  del  Ghirlandaio  un  emulo  die  temesse 
al  pari  di  lui. 

Non  mancò  questa  felice  epoca  di  qualche 
buon  paesista,  ancorché  Parte  di  far  paesi  se-  ì 
paratamente  dalle  figure  non  fosse  ancora  in 
gran  voga.  Il  Vasari  ha  lodato  molto  in  tal 
genere  un  Antonio  di  Donnino  Mazzieri  scolare 
del  Franciabigio , fiero  disegnatore  e di  molta 
invenzione  in  far  cavalli  c paesi. 

bran  le  grottesche  venule  in  moda  dopo 
Morto  da  Feltro  c Gio.  da  Udine.  L*  uno  c 
l'altro  era  stato  a Firenze,  e vi  avea  operato; 
specialmente  il  secondo,  che  alla  famiglia  Me- 
dicea ornò  il  palazzo  e la  cappella  di  S.  Lo- 
renzo. Da  Morto  (i)  apprese  tal  arte  Andrea 
detto  di  Cosiino,  perche  già  scolare  del  Ros- 
selli, e cognominato  Feltrini,  o forse  Feltrino 
dal  più  noto  maestro.  Esercitò  questa  inven- 
zione non  solo  in  pareti,  ma  in  mobili  di  le- 
gno , in  bandiere , in  drappi  da  feste  ; capric- 
cioso e quasi  caposcuola  ai  un  gusto  che-  da 
lui  ebbe  orìgine  e fu  seguitalo  in  Firenze.  Le 
sue  fregiature  furono  più  copiose  e più  piene 
che  le  antiche,  c rilegate  con  alqu  into  diverso 
ordine;  c vi  adattava  ottimamente  anche  le  fi- 
gure. Ebbe  compagni  un  Mariotto  e un  Raffaello 
Mettidoro;  nè,  Gnch’ei  visse,  altro  artefice  più 
volentieri  di  lui  fu  adoperato  in  disegni  di  fo- 
gli atu re  per  broccati  o per  tele,  o in  opere  di 
sunona  pittura.  Valsero  anche  molto  in  grotte- 
sche Pier  di  Cosimo  c il  Bachiacca  o Uachic- 
ca,  del  quale,  come  di  altri  istruiti  fra’ confini 
di  due  epoche,  feci  menzione  fra  gli  antichi. 

Ma  niuno  si  rimodernò  più  di  quest’  ultimo, 
aolito  a operar  sempre  in  piccolo  particolar- 
mente intorno  a’  privati  mobili  c a’  piccioli  qua- 
dri, eh* erano  anche  mandati  nella  Inghilterra. 

Verso  il  fine  del  suo  vivere  servi  al  duca  Co- 
timo.  Gli  fece  disegni  di  graziosissime  istoriette 
per  arazzi  e per  letti,  ehe  furon  mesa’ in  opera 
«Li  Antonio  suo  fratello,  rìcamslore  assai  lodato 
dal  Varchi,  c da  Giovanni  Rossi  e Niccolò  Fiam- 
minghi, che  introdussero  l’arte  di  tessere  gli 
«razzi  in  Firenze  (a).  Sopra  tutto  gli  ornò  un 

5 abbietto  con  pitture  d‘  erbe  c di  uccelli,  con- 
dite a olio,  dice  il  Vasari,  divinamente. 


(i)  Il  Vasari  nella  vita  di  Morto  dice  ch’ei 
Tenue  in  Firenze,  perche  valendo  poco  in  fi- 

5 are,  volca  profittare  degli  csempj  del  Vinci  e 
i Michela ngiolo:  ma,  sgomentato  dalla  difficol- 
tà, tornò  alle  grottesche.  Produrrò  altrove  un 
documento  inedito  dell’abilità  di  esso  in  figu- 
re; e di  ciò  non  avrei  mestieri,  se  il  bellissi- 
mo ritratto  di  Morto,  che  si  trova  nella  R.  Gal- 
leria di  Firenze,  fosse,  come  credcsi,  di  sua 
maiui.  Ma  io  peuso  ebe  sia  effigie  di  un  uomo 
incognito,  il  quale,  come  ho  veduto  in  altri  ri- 
tratti, si  fece  figurare  eoo  un  dito  rivolto  verso 
un  teschio  di  morto  per  risvegliare  in  èè,  qua- 
lora il  mirasse,  il  salubre  pensier  della  morte: 
or  nel  nostro  quadro  il  teschio  capricciosamente 
fu  preso  per  simbolo  del  noine  Morto , e si  è 
«lato  per  ritratto  e opera  del  Fcltresc.  il  Va- 
sari ne  dà  uno  mollo  diverso. 

(a)  Oprarono  coi  disegni  del  ’Pontormo  e 
più  del  Bronzino.  Servirono  anche  al  Duca  di 
Ferrara  eseguendo  i disegni  di  Giulio  Romano, 
die  Gio.  Batista  Multavano  pubblicò  fra  le 
sue  stampe. 

LAZZI 
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La  prospettiva  non  si  erti  coltivata  in  Italia 
nel  secolo  xv  se  non  per  servire  a*  quadri  di 
storie;  e in  ciò  erano  stati  egregi  gli  ultimi 
maestri  de’ Veneti  e de’  Lombardi , non  meno 
che  altri  di  Fircuze  e di  Roma.  Si  cominciò  di 
poi  a dipingere  separatamente  archi  c colon- 
nati e atrj  e fabbriche  di  ogni  maniera,  a grande 
ornamento  de’  teatri  c delle  feste  profane  c sa- 
cre. Un  de’ primi  clic  vi  attendessero  fu  Ri- 
stiano di  Sangullo  nipote  di  Giuliano  c di  An- 
tonio, e fratello  di  un  altro  Antonio,  tutti  ce 
lebri  in  architettura.  Costui  ebbe  il  sopranno- 
me di  Aristotile  da’  ragion amenti  che  solca  fare 
con  certa  filosofica  autorità  e sottigliezza  or  su 
la  notomia,  or  su  la  prospettiva.  Aveva  da  Pie- 
tro Perugino  avuti  i principj  dell’  arte  ; ina  lo 
abbandonò  presto,  vago  di  conseguir  più  mo- 
derno stile.  Per  varj  anni  si  esercitò  di  far  fi* 
gore  ; copiò  alcune  cose  di  Michclangiolo  e di 
Raffaello  suoi  amici  ; e consigliato  da  Andrea 
e da  Ridolfo,  condusse  non  poche  Madonne  c 
pitture  di  suo  talento.  Ma  non  valendo  molto 
nella  facoltà  dell’  inventare  , si  applicò  tutto 
alla  prospettiva  che  avea  da  Bramante  impa- 
rata in  noma,  c la  esercitò  in  questa  epoca,  in 
cui  frequenti  furono  i grandi  apparati  funebri 
e le  feste  di  congratulazione  a Firenze.  Le  piu 
memorabili  furou  quelle  che  per  la  creazione 
di  Leon  X si  fecero  nel  i5i3,  e quelle  che, 
venendo  lui  a Firenze,  gli  si  apparecchiarono 
nel  1 5 1 5.  Vi  avea  condotti  Micnelangiolo,  Raf- 
faello cd  altri  professori  per  deliberare  su  la 
facciata  di  S.  Lorenzo  e su  d}  altre  opere  che 
meditava;  e questo  suo  corteggio  accresceva 
maestà  allo  8|mMUco1o.  Firenze  intanto  divenne 
Il  quasi  una  città  nuova.  Quali  archi  per  le  con- 
trade vi  collocarono  il  Granacci  c il  Rosso  ! 
Quali  tempi  o facciate  nuove  vi  finsero  Anto- 
nio da  S.  Gallo  c Jacopo  Sansovino!  Quai  chia- 
riscuri vi  dispose  Andrea  del  Sarto,  quai  grot- 
tesche il  Feltrino,  quali  bassiri  lievi  e statue  e 
colossi  il  Sansovino  stesso,  il  Rustici,  il  Bandt- 
nelli  ! Con  qual  gusto  ornarono  il  suo  quartiere 
al  Pontefice  il  Ghirlandaio , il  Pontorrao , il 
Franciabigio,  l’Ubertinil  Taccio  il  volgo  degli 
arteGci,  quantunque  essi  in-  altra  età  non  sa- 
rian  da  dir  volgo,  tua  prìncipi:  dico  solo  che 
quella  gara  d’ingegni  e quella  mostra  di  belle 
fl  arti,  in  una  parola,  quel  giorno  bastò  a conci- 
liare per  sempre  a Firenze  il  nome  di  nuova 
Atene,  a Leone  il  nome  di  nuovo  Pericle,  o dr 
nuovo  Augusto 

Spettacoli  di  tal  fatta  divennero  poi  familiari 
alla  città,  quando  i Medici  cominciando  a so- 
vraneggiare fra  ’un  popolo  che  temevano,  so 
1’  esempio  de’  Cesari  in  Roma,  amavano  di  ap- 
parir popolari,  promovendo  la  pubblica  ilarità. 
Quindi  non  solo  nelle  straordinarie  occasioni, 
siccome  furono  la  elezione  di  Clemente  VII  a! 
papato,  e di  Alessandro  e di  Cosiino  al  princi- 
pato della  patria,  c le  nozze  di  questo  c di 
Giuliano  c di  Lorenzo  de’  Medici,  e l’arrivo  di 
Carlo  V;  non  solo,  dico,  in  queste  occasioni, 
ma  spesso  in  altri  tempi  ordinarono  c giostre 
e mascherate  e commedie  e rappresentazioni 
con  apparati  sontuosissimi  di  carri  dipinti,  di 
vestili,  di  scene.  In  questo  fervor  di  cose  tulle 
bisognevoli  di  squisiti  ornamenti  si  affinava 
l’industria,  c crescea  la  copia  de’ pittori  c de- 
gli ornatisti.  Aristotile,  per  tornare  a lui,  era 
sempre  il  più  adoperato  ; le  sue  prospettive 
erano  ambite  nelle  vie,  le  sue  scene  in  su' lea- 
li 
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tri:  il  popolo  non  bone  avvezzo  a qticll'ingan- 
no  dclr  occhio  ne  rntava  attonito , e parlagli 
dover  salire  su  quelle  gradinate,  penetrare  in 
quegli  edifizj,  farsi  a qoe’ balconi  e a quelle  fi- 
nestre. La  lunga  vita  di  Aristotile,  nari  alla  mi- 
glior epoca  della  pittura  , gli  diede  campo  di 
servire  alla  famiglia  dominante  e alla  patria 
fino  alla  vrcrhiaja,  quando  a lui  si  comincia- 
rono a preferire  il  Salviati  e il  Bronzino.  Mori 
poi  nel  i55i. 

Mentre  Firenze  co*  sol’  ingegni  de'  suoi  era 
salita  a tanta  gloria,  lo  Stato  eoll’ajuto  special- 
mente  della  Scuola  romana  preparava  a’  po- 
steri materia  d’istoria.  Ciò  fu  specialmente  dopo 
il  i5a7,  quando  il  sacco  di  noma  disperse  la 
scuola  di  Raflàrllo  e i nuovi  germi  di  essa. 
Giulio  Romano  educò  a Poscia  Benedetto  Pa- 
gni,  che  fra  gli  ajuti  di  tal  maestro  ci  dee  com- 
parire in  Mantova.  La  patria,  se  stiamo  alle 
relazioni  di  alcuni  scrittori  anch’ esteri,  ne  ha 
molte  opere:  ma  io,  deferendo  al  giudizio  del 
già  lodato  sig.  Ansaldi,  nulla  riconosco  per  suo 
con  vera  sicurezza,  se  non  la  facciata  de’  si- 
gnori Pagni,  oggitnai  guasta  dal  tempo,  e il 
quadro  delle  Nozze  di  Cana  alla  collegiata,  che 
non  è il  suo  lavoro  migliore.  Pistoja  ebbe  da 
Giovanni  Francesco  Penni  o sia  dal  Fattore 
un  degno  allievo,  e fu  un  Lionardo,  che  molto 
operò  in  Napoli  c in  Roma,  nominato  quivi  il 
Pistoja.  Lo  trovo  cognominato  Malatesta  da 
altri,  da  altri  Guelfo:  ma  sospetto  che  il  vero 
rasato  possa  trarsi  dalla  soscrizionr  di  una  Nun- 
ziata posta  in  una  cappellina  de’  signori  cano- 
nici ai  Lucca,  ove  leggesi  Leonardns  Gratin 
Pistoriensis.  N’ebbi  notizia  dal  sig.  Tommaso 
Francesco  Bernardi  ricordato  pne’  anzi  ; ed  è 
quadro  degno  di  un  nipote  di  Raffaello.  Nella 
sua  patria  non  so  che  ne  resti  orma  : a Casal 
Guidi,  ch’è  nella  diocesi  pistojese,  vedesi  una 
sua  tavola  nella  chiesa  di  S.  Piero  eoi  Titolare 
e tre  altri  Santi,  che  fan  corona  al  trono  di 
N.  D.  (i).  Nello  stesso  secolo  ivi  (non  so  in 
quale  anno  ) venne  di  Verona,  e fu  aggregato 
fra'  cittadini  di  Pistoja  Sebastiano  Vini,  che 
alla  nuova  patria  crebbe  decoro  c col  nome  e 
con  le  pitture.  Molte  ne  lasciò  a olio  c a fre- 
sco; ma  la  *più  singolare  fu  a S.  Desiderio, 
chiesa  abolita.  La  facciata  sovrapposta  all’ ai- 
tar maggiore  era  istoriata  con  la  Crocifissione 
de’ dieci  mila  Martiri;  pittura  copiosissima  di 
figure  c d’ invenzioni.  Del  giovane  Zacclua  di 
Lucca,  dominio  finitimo  al  Fiorentino,  pittore 
che  spettò  a questa  epoca,  trattai  nel  secolo 
precedente  per  non  dividerlo  dal  padre;  nè 


(i)  Simil  composizione  si  vede  in  una  tavola 
entro  il  duomo  di  Volterra  con  questa  epigra- 
fi: Opus  Leonardi  Pistoriens.  an.  1 5 1 6.  Essa 
intanto  non  dee  trascurarsi  per  un  dubbio  di 
storia  mosso  già  dall’ ornatissimo  sig.  eav.  To- 
loroci,  se  nel  secolo  istesso  fiorissero  due  Leo- 
nardi da  Pistoja  , così  insinuando  la  diversità 
de’  rasati.  Par  veramente  che  aia  così.  Il  pit- 
tore della  tavola  volterrana  non  debb'  essere  il 
Grazia,  probabilmente  soprannominalo  a Napoli 
il  Guelfo;  giacche  il  Penni  suo  maestro,  se  stia- 
mo al  Vasari,  in  quell’  anno  « 5 1€>  era  tuttavia 
scolare  e ajuto  di  Raffaello  ; nè  sembra  aver 
potuto  fare  allievo  di  tanto  eredito.  Adunque 
il  Leonardo,  che  dipinse  in  Vollerra,  sarà  stato 
altro  più  provetto. 
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altri  mftlto  degni  di  memoria  so  trovare  in  qué- 
sta parte  della  Toscana. 

Nell’  altra  opposta  può  considerarsi  Cortona, 
e in  essa  due  buoni  artefici.  L’uno  fu  France- 
sco Signorili  nipote  di  Luca,  che,  taciuto  dal 
Vasari,  si  manifesta  lodevole  pittore  in  un  ton- 
do co’  Santi  Protettori  della  città  fatto  per  la 
sala  del  Consiglio  nel  i3io,  dopo  il  quale  anno 
ne  visse  almeno  altri  quaranta.  L’altro  fu  Tom- 
maso Paparello  o Papacello,  che  il  Vasari  no- 
mina cosi  in  diverso  modo  in  proposito  del  Ca- 
porali e di  Giulio  Romano  suoi  maestri.  Servi 
di  ajuto  all*  uno  e all’altro  ; di  opere  al  tutto 
sue  non  trovo  indicazione. 

Borgo , detto  poi  Città  S.  Sepolcro , contò 
allora  il  suo  Raffaello,  comunemente  chiamato 
RafTaellino  dal  Colle;  pieciot  luogo,  ov’  ebbe  i 
natali,  poche  miglia  lungi  da  Borgo.  Si  novera 
fra’  discepoli  di  Raffaello  ; ma  più  che  ad  esso 
appartiene  a Giulio,  di  cui  lo  aire  il  Vasari  or 
discepolo , or  creato , or  ajuto  ne’  lavori  che 
fece  a Roma  e nel  Te  di  Mantova.  Fa  mara- 
viglia che  non  ne  abbia  srritU  vita,  ma  scarse 
notizie  e per  incidenza  , lodandolo  assai  misu- 
ratamente. Nè  il  pubblico  ne  conosce  molto  il 
valore , avendo  egli  dipinto  per  lo  più  nella 
patria  e nelle  città  virine,  vedute  le  quali  ac- 
cresco l’elenco  delle  sue  pitture.  Sono  a Città 
S.  Sepolcro  le  due  tavole  , che  sole  ne  indi- 
vidua a nome  il  Vasari.  In  nna  c il  Signore, 
che  risorge  , pieno  di  maestà;  e con  atteggia- 
mento di  sdegno  mirando  i custodi  del  sepol- 
cro, gli  empie  dì  terrore  ; pittura  di  grandissi- 
mo spirito,  che  si  vede  in  S.  Rocco  e si  rivede 
alla  cattedrale.  Nell’  altra  agli  Osservanti  di 
S.  Francesco  è un’  Assunzione  di  N.  Signora  , 
cosa  leggiadra  e per  disegno  e per  tinte;  sen- 
nonché vi  è aggiunta  d’altra  mano  non  so  quale 
altra  immagine  che  le  scema  il  pregio.  Lo  stes- 
so tema  trattò  a Città  di  Castello  nella  chiesa 
de’  Conventuali , ove  comparisce  grande , leg- 
giadro, finito  quanto  può  dirsi;  e avendo  a 
fronte  un  bel  quadro  del  Vasari  , lo  fa  quasi 
cadere  in  avvilimento.  Ivi  pure  a’  Servi  c una 
sua  Deposizione,  bella,  ma  di  colore  men  for- 
te; e a S.  Angelo  una  tavola  con  S.  Michele  e 
S.  Sebastiano,  che  in  atto  umile  presenta  una 
freccia  del  suo  martirio  a Gesù  bambino  e alla 
Madre  Vergine  : la  composizione  è semplice  , 
ma  graziosa  in  ogni  parte.  Di  simil  gusto  ve- 
desi a S.  Francesco  di  Cagli  una  N.  D.  fra’Santi 
Sebastiano  e Rocco  cd  un  S.  Vescovo , ove  le 
figure  c il  paese  han  tutto  il  fare  raffaellesco. 
Belli  anco  c vestiti  grandiosamente  sono  i suoi 
Apostoli  nella  sagrestia  del  duomo  d’  Urbino 
in  piccioli  quadri  bislunghi  c di  colorito  assai 
forte.  Gli  Olivetani  di  Gubbio  hanno  di  Raf- 
faellino  iti  una  cappella  una  Natività  di  N.  Si- 
gnore e due  storie  di  S.  Benedetto  dipinte  a 
fresco , credo , coll’  ajuto  della  sua  scuola  La 
prima  certo  è migliore  delle  seconde  ; benché 
in  queste  sien  pure  c ritratti  vivi  c architet- 
ture bene  ideate,  e vi  è aggiunta  una  Virtù  in 
alto,  clic  par  vedervi  una  Sibilla  di  Raffaello. 
Dipinse  anco  alla  rocca  di  Perugia  e all’Impe- 
riale di  Pesaro,  villa  del  duca  d’  Urbino,  a cui 
soddisfece  meglio  che  i due  Dossi.  Nè  dopo 
avere  ajutato  Raffaello  e Giulio  , sdegnò  di  la- 
vorar su  i disegni  di  maestri  meno  valenti. 
Nella  venuta  di  Carlo  V a Firenze  , cioè  nel 
i536,  si  prestò  al  Vasari,  che  facca  parte  dcl- 
I*  apparato  ; r su  i disegni  del  Bronzino  fece  i 
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Cartoni  per  gli  arazzi  dì  Cotimo  I;  dopo  il  qaal 
tempo  non  trovo  di  lui  memoria.  Altra  prova 
della  moderazione  del  suo  animo  è , che  capi- 
tato il  Rosso  a S.  Sepolcro,  Rafia  filino  per  ono- 
rarlo i(li  cede  la  commissione  di  una  tavola , 
eh*  egli  dovea  fare  ; esempio  non  ovvio  ne'  di- 
pintori soliti  far  festa  a ogni  piltor  che  arriva 
in  città , purché  vegga  e parta.  Tenne  anco 
scuola  a S.  Sepolcro,  onde  uscirono  il  Ghcrardi 
ed  il  Vecchi,  cd  altri,  alcuni  de’qtiali  forse  lo 
avanzarono  in  genio;  non  però  lo  pareggiarono 
in  grazia,  nè  in  finitezza. 

In  Arezzo  vissero  in  que’  medesimi  anni  non 
pochi  artefici,  ma  due  senza  più  ne  ha  lodati 
il  Vasari  ; parco  non  pure  verso  i Fiorentini , 
come  notai,  ma  verso  i suoi  cittadini  stessi.  Gio. 
Antonio  Gglio  di  Matteo  Luppoli  fu  scolare 
dei  Pontormo,  ed  amico  di  Perino  e del  Rosso, 
co' quali  vivuto  in  Toscana  c in  Roma  n’emu- 
lò la  maniera,  e la  esercitò  in  quadri  da  stanza 
più  che  in  Oj»ere  da  chiesa.  Guglielmo,  che  il 
Vasari  chiama  da  Marcilla,  cornccbè  estero  di 
nascita,  divenne  aretino  per  affetto  e per  do- 
micilio ; caro  alla  città  che  gli  diede  un  podere 
da  gpdcrsi  a vita  , c grato  verso  la  città  ove 
ha  lasciati  bellissimi  monumenti  del  suo  inge- 
gno. Era  staio  in  sua  patria  Domenicano;  ve- 
nendo hi  Italia  divenne  prete  secolare,  e fu  in 
Arezzo  detto  il  Priore.  Era  gran  pittore  in  ve- 
tro , per  cui  fu  condotto  a Roma  da  un  Clau- 
dio franzese  a far  finestre  per  Giulio  II  ; ina  si 
esercitò  anche  in  lavori  a fresco.  Avea  in  Ita- 
lia coltivato  il  disegno,  c in  quello  studio  pro- 
fittò per  maniera,  clic  le  sue  opere  fatte  a Ro- 
ma si  dirian  disegnate  da  un  quattrocentista, 
le  aretine  da  un  moderno.  In  duomo  dipinse 
a fresco  alcune  volte  c lunette  coti  fatti  evan- 
gelici ; michelangiolesco  in  disegno,  per  quanto 
potè,  ancorché  di  un  colore  alquanto  sparuto. 
Tutto  all’opposto  è delle  sue  pitture  in  vetro, 
ove  a un  disegno  sufficientissimo  e ad  una  espres- 
sione assai  rara  accoppia  tinte  che  pajono  or 
di  smeraldo,  or  di  rubino,  or  di  orientale  zaf- 
firo; c percosse  dal  sole  imitano  il  vario  ful- 
gor dell’  iride.  Arezzo  ha  finestre  di  tali  vetri 
fi  nel  duomo  e in  S.  Francesco  e in  più  altri 
tempi,  tante  di  numero,  che  può  destare  invi- 
dia ad  ogni  maggior  città  ; c cosi  bene  tessute 
di  fatti  evangelici  c di  altre  istorie  sacre , che 
pajon  toccare  il  sommo  dell’  arte.  Commcnda- 
ti  ssi  ma  dal  Vasari  è la  Vocazione  di  S.  Matteo 
in  una  finestra  di  duomo,  nella  quale  sono  » i 
>»  tempj  di  prospettiva,  le  scale  e le  figure  tal- 
» mente  composte , e i paesi  sì  propri  fatti , 
n che  mai  non  si  penserà  che  siano  vetri,  ma 
« cosa  piovuta  dal  ciclo  a consolazione  degli 
» uomini. 

Il  luogo  e il  tempo  mi  avvertono  di  dovere 
scrivere,  prima  che  io  pa»«i  ad  altra  epoca, 
della  invenzione  delle  pitture  in  vetro,  che  an- 
che si  dicon  musaici , perciocché  costano  di 
vetri  variamente  colorali  e fra  lor  connessi  coi 
piombi  che  fan  gli  scuri.  Se  ne  veggon  vetrate 
che  emulano  le  ben  composte  pitture  in  tela 
ed  in  tavola  : la  quale  arte  insegna  il  Vasari 
nella  introduzione  dell’opera  al  capo  3a.  Rac- 
colgo dalla  prefazione  al  trattalo  de  tuoni  saett- 
ila arti s pi ngcni li  di  Teofilo  monaco,  che  ai 
suoi  tempi  la  Francia  in  tal  magistero  distin- 
gue vasi  oltre  qualunque  nazione  (i);  c sembra 

(t)  Uic  in>  eiues  quidquui  di-  >noruin  colo- 
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averlo  coltivato  sempre  e condottolo  a poco  a 
poco  a perfezione,  propagandolo  anche  in  paesi 
esteri.  Gl*  Italiani  fin  dal  primo  secolo  della 
pittura  risorta  fecero  Gnestre  con  vetri  istoriati 
a varj  colori,  siccome  osserva  il  P.  Angeli  nella 
descrizione  della  Basilica  assisiate,  che  nc  ha 
tuttavia  delle  antichissime.  Nella  chiesa  pure 
de'  Francescani  in  Venezia  troviamo  che  un 
Frater  Thentonius  ^ tedesco  ) fece  e arazzi  c 
finestre  di  vetro,  imitato  poi  da  un  Marco  pit- 
tore che  viveva  nel  i333  (1).  fe  anche  da 
notare  che  lai  finestre  collocate  in  alto  dietro 
gli  altari,  prima  che  vi  facessero  tavole  o pit- 
ture a fresco,  tenean  luogo  di  quadri  sacri  ; c 
il  popolo  cristiano  levando  gli  occhi  verso  esse, 
vi  cercava  le  sembianze  di  coloro  che  ancor 
lassù  nel  ciel  vedere  spera  ; c orava  volto  a 
quelle  immagini. 

Nel  secolo  xv  Lorenzo  Ghihcrti,  benemerito 
di  molte  arti,  ampliò  ancor  questa;  e in  $.  Fran- 
cesco e nel  duomo  di  Firenze  fece  gli  occhi 
della  facciata  a vetri  dipinti;  e similmente  nella 
cupola  di  duomo  tutti  gli  occhi  furono  di  sua 
mano,  eccetto  sol  quello  dell’  Assunta,  lavorato 
da  Donatello.  1 vetri  furono  fabbricati  in  Fi- 
renze, chiamatovi  a tal  effetto  un  Domenico 
Livi,  nato  in  Gamhassi  nel  Volterrano,  che  tale 
arte  aveva  appresa  ed  esercitava  allora  in  Lu- 
becca,  siccome  a correzione  ilei  Vasari  osserva 
e prova  il  Baldinucci  (T.  Ili,  p.  a5).  Di  que- 
sta scuola  credo  uscissero  Goro  e Bernardo  di 
Francesco,  e quella  serie  d’Ingesuati,  il  cui 

1 magistero  impiegato  a S.  Lorenzo  cd  altrove 
trovasi  lodato  molto  presso  gli  storici  fioren- 
tini (V.  iMoreni,  P.  VI,  p.  fi).  Fiori  poi  que- 
sto magistero  in  Arezzo,  trasportatovi  da  Parrà 
Spinelli  scolare  del  Ghibcrti.  Circa  lo  stesso 
tempo  viveva  in  Perugia  il  P.  D.  Francesco 
monaco  cassinense  non  pur  dipintore  in  vetri, 
ma  maestro  in  quella  città  : c v’  ha  chi  sospetta 
che  della  sua  scuola  profittasse  il  Vannucci  ; 
ancorché  l’ epoche  non  favoriscano  molto  si  fatta 
supposizione.  Fiorì  pure  quest’  arte  in  Vene- 
zia circa  il  1^73,  ove  co^  disegni  di  Bartoiom- 
meo  Vi  vanni  si  fece  una  finestra  a’  Santi  Gio. 
e Paolo,  c un’altra  in  Murano  : nè  dovea  man- 
car 1’  arte  di  dipinger  vetri  in  un  luogo  che 
n’é  la  patria. 

Vero  è che  in  progresso  di  tempo  i veneti 
vetri  c i fiorentini  parvero  a tal  uopo  sovcr- 
rhiamenté  foschi;  c si  anteposero  ad  essi  quei 
di  Francia  c d’Inghilterra,  la  cui  chiarezza  e 
trasparenza  era  più  abile  ad  essere  colorata 
senza  troppo  scapito  della  luce.  Piacque  in  ol- 
tre che  a’ colori  velati  con  gomme  ed  altre  tem- 
pere si  sostituissero  colori  cotti  al  fuoco  nel 
modo  che  il  Vasari  ha  descritto:  cosi  crebbe 
a tali  pitture  vivacità  e forza  da  resistere  alla 
intemperie  de' tempi.  La  invenzione'  fu  de’Fiam- 

rum  gei  ir  ribus  et  mixturis  habel  Gruccia 

quidquid  in  fenesV'arum  varietale  pretiosa  di - 
ligit  Francia. 

(il  Zanetti,  Nuova  Raccolta  delle  monete  e 
%ec che  H'  Italii,  tomo  fV,  pag.  1 58.  Riportasi 
ivi  un  lungo  documento  in  lingua  latina,  ove 
si  fa  menzione  di  un  fratello  di  Marco,  chia- 
mato Paolo,  anch’  esso  pittore  : qui  habel  in 
cai'ta  designatimi  morte m S.  Francisci  ; et  Fir- 
ginis  gloriose , sicut  ficee  sunl  ad  modum  theuto- 
nicum  in  pano  (i.  c.  pauuo)  ad  locum  mino- 
rimi in  Tarvisio. 


ioB  LANZI 

minghi,  o de’Franzcsi  piuttosto,  c noi  certa- 
mente di  Francia  la  ricevemmo.  Bramante  chia- 
mò di  colà  i due  artefici  menzionati  di  aopra, 
i anali,  oltre  le  finestre  del  palazzo  vaticano  a 
colori  cotti,  disfatte  nel  sacco  di  Roma  a*  tempi 
di  Clemente  VII,  ne  frccro  due  a S.  Maria  del 
Popolo  con  sei  storie  evangeliche  in  cinsehe* 
duna,  che  vivono  ancora  freschissime  di  colo- 
rito dopo  tre  secoli.  Claudio  indi  a non  molto 
morì  a Roma;  Guglielmo  gli  fu  superstite  molti 
anni,  e visse  poi  quasi  sempre  in  Arezzo.  Quivi 
operò  anche  per  la  capitale,  che  ne  conserva 
una  vetrata  nella  cappella  Capponi  a S.  Feli- 
cita; e insegnò  1*  arte  al  Pastorino  senese,  che 
la  esercitò  egregiamente  nella  sala  regia  del 
Vaticano  su  i disegni  del  Va^a  e nel  duomo 
di  Siena  : creduto  scolare  miglior  del  maestro. 
Maso  Porro  e Michelagnolo  Utbani  cortonesi 
e batista  Borro  aretino  provennero  dalla  stessa 
scuola,  c furono  adoperati  in  Toscana  e fuori. 

Il  Vasari  ornando  palazzo  vecchio  si  valse  di 
Gualtieri  e di  Giorgio  fiamminghi,  che  opera- 
rono co*  suoi  disegni.  Memorabile  al  pari  di 

Xi  altro  è Valerio  Profondavalle  lovaniese, 
dopo  la  metà  del  secolo  xvi  si  stabili  in 
Milano , inventor  fecondo  c vago  coloritore 
d’ istorie  a fresco,  e sopra  tutto  crceHentisaimo 
in  pitture  di  vetri,  come  si  ha  dal  Lomazzo. 

L’ Orlandi  celebra  Gerardo  Omerio  Frisio  , e 
le  sue  finestre  a S.  Pietro  di  Bologna  fatte  circa 
il  1675.  Decadde  poi  questo  artifizio,  quando 
l’uso,  arbitro  delle  arti,  escludendo  questa  dai 
palagi  e da’  tempi  a ptx'o  * poco  la  ritinse. 

Nel  passato  secolo  tu  molto  in  moda  un  al- 
tro genere  di  pittura  in  vetri,  o piuttosto  in 
cristalli;  e se  nc  fere  uso  intorno  agli  specchi, 
c negli  scrigni  e negli  ornamenti  delle  camere 
de’  Grandi.  Per  tali  cose  il  Maratta  ed  altri 
del  suo  tempo  dipinsero  sopra  i cristalli,  come 
avrian  fatto  sopra  le  tele  , c più  clic  altri  il 
Giordano,  che  in  tale  arte  fece  vari  allievi.  Fra 
essi  Carlo  Garofolo  si  conta  come  il  migliore, 
chiamato  fin  nella  corte  di  Carlo  11  re  di  Spa- 
gna per  questo  genere  di  pittura  (i)il  cui  pe- 
riodo non  c stato  di  molti  anni. 


ZPOCA  TERZA 

CV  Imitatori  di  Michelangiolo. 

Dopo  i cinque  maestri  già  nominati  erano 
i Fiorentini  cosi  ricchi  di  grandi  esempj,  che 
per  avanzarsi  non  avean  molto  mestieri  di  ri- 
correre a scuole  estere,  ma  di  scorre  il  meglio 
da  ciascheduno  de’  suoi  ; per  figura,  il  forte 
da  Michelangiolo,  il  grazioso  da  Andrea,  lo  spi- 
ritoso dal  Rossi  ; ingegnarsi  di  colorir  e piegar 
et  me  il  Porta,  di  ombrar  come  il  Vinci.  Ma  essi 
par  che  non  curassero  gran  fatto  le  altre  patii 
della  pittura,  e si  applicassero  singolarmente 
al  disegno.  Anzi  in  questo  medesimo  credettero 
di  trovar  tutto  nel  Bonarruoti  c corsero,  fui 
per  dire,  dietro  lui  solo.  Influì  nella  scelta  il 
gran  nome  (a),  la  gran  fortuna,  la  lunghissima 


( 1 ) Bellori,  Vite  de*  Piami , ec.,  pag. 

(1)  n Tutti  P adorano  i dipintori  come  mne- 
*•  stro  e principe  e Dio  del  disegno  »,  Cosi 
raonsig.  Claudio  Tolomci  in  una  Lettera  ad 


vita  di  qucU’artefice,  che,  sopravvento  a’  suoi 
bravi  cittadini,  promoveva  agl’impieghi  i se- 
guaci delle  sue  massime  (coro' è naturai  cosa) 
c gli  aderenti  del  suo  partito:  onde  altri  ha 
detto  che  Raffaello  pel  progresso  delle  buone 
arti  era  viruto  poco,  Michelangiolo  troppo.  Ma 
i professori  dovean  ricordarsi  di  quella  parola, 

0 più  veramente  vaticinio  del  Bonarruoti,  che 
il  suo  stile  avria  prodotti  goffi  maestri,  sicco- 
me avvenne  puntualmente  a coloro  che  non 
seppero  imitarlo. 

Il  loro  studio  cd  esercìzio  continuo  era  di- 
segnare le  sue  statue;  perciocché  il  cartone, 
ove  si  crnn  formati  tanti  valentuomini,  era  già 
perito,  e le  sue  pitture  non  erano  in  Firenze, 
ma  in  Roma.  Trasfcrivan  poi  nelle  proprie 
composizioni  quella  rigidezza  statuaria,  quella 
membratura,  quell' entrare  ed  uscir  di  musco- 
li, quella  severità  di  volti,  quelle  attitudini  dì 
mani  e di  vita  che  formano  il  suo  terribile. 
Ma  non  penetrando  nelle  teorie  di  quell’ uomo 
quas’ inimitabile,  né  ben  sapendo  qual  giuo- 
co fareian  le  molle  del  corpo  umano  sotto 
gl*  integumenti  della  cute,  essi  erravano  fa- 
cilmente, or  attaccando  i muscoli  fuor  di  luo- 
go, or  pronunziandoli  a un  modo  stesso  in 
ehi  si  muove  e in  chi  sta,  in  un  giovane  de- 
licato e in  un  uomo  adulto.  Contenti  di  questa 
così  creduta  grandiosità  di  maniera,  non  si  cu- 
ravano molto  del  rimanente.  Vedrete  in  certi 
lor  quadri  una  folla  di  figure  1’  una  sopra  l’al- 
tra posate  non  si  sa  in  qual  piano;  volti  che 
nulla  dicono;  attori  seminudi  che  nulla  fanno 
se  non  mostrare  pomposamente,  come  l’Entel- 
lo di  Virgilio,  magna  ossa  lacettosque.  Vi  ve- 
drete al  bello  azzurro  c al  bel  verde,  che  già 
si  usava,  sostituito  un  languido  color  di  gine- 
stra; al  forte  impasto  le  tinte  superficiali;  e 
sopra  tutto  ito*  in  disuso  il  gran  rilievo  tanto 
studiato  fino  ad  Andrea. 

J1  Baldinncci  confessò  in  più  luoghi  questa 
decadenza;  la  qual  però  appena  si  estese  a 
due  o tre  generazioni,  e pare  rhc  incominciasse 
circa  il  iSijo.  Né  in  questa  epoca  men  felice 

1 Fiorentini  precipitarono  in  tanta  negligenza, 
in  quanta  certe  altre  scuole.  Son  piene  le 
chiese  delle  pitture  di  questa  età  ; e se  non  si 
ammirano  come  quelle  della  precedente,  pur 
si  rispettano.  Chi  vede  Santa  Croce  e Santa 
Maria  Novella  e gli  altri  luoghi,  ove  dipinsero 
i migliori  di  questo  tempo,  vi  trova  sicura- 
mente più  da  lodare  che  da  riprendere.  Poi  hi 
han  merito  nel  colore,  molti  nel  disegno  ; po- 
chi vanno  immuni  del  tutto  dal  manierismo 
già  descritto,  molti  però  lo  emendano  coll’an- 
dare del  tempo,  e s’  ingentiliscono.  Noi  gli 
verremo  additando,  e per  lo  più  su  le  tracce 
di  Vincenzo  Borghini  loro  contemporanco,  au- 
tor del  fìiposOy  eh’ é un  dialogo  meritevole  di 
esser  letto  e per  buon  senso  e per  lingua.  Co- 
rainccrcmo  dal  Vasari,  il  quale  non  solo  appar- 
tiene a quest’epoca,  ma  e arcusato  come  una 
delle  prinripali  cagioni  della  decadenza  (1). 

V Giorgio  Vasari  aretino  nacque  di  una  fami- 
glia amica  alle  belle  arti  ; pronipote  di  un  Laz- 
zaro che  fu  familiare  e seguace  in  pittura  di 

Apollonio  Filareto  verso  il  fine  del  lib.  V.  Cosi 
nc  giudicavano  gli  artefici  del  secolo  Leonino  : 
come  nc  sia  stato  giudicato  nel  secolo  di  Pio  VI, 
V.  a pag.  95. 

(1)  llald.  T.  IX,  p.  35. 
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Pietro  della  Francesca  ; nipote  di  un  Giorgio, 
che  in  far  vasi  di  creta  rinnovi  P esempio  degli 
antichi  nelle  forme,  oc’  hassirilirvi,  nelle  lucide 
▼eroici  ; e n’  esiston  saggi  nella  R Galleria  di 
Firenze.  Micbclangiolo,  Andrea  ed  altri  lo  istrui- 
rono nel  disegno;  il  Priore  c il  Rosso  lo  in- 
dirizzaron  pure  nella  pittura.  Ma  la  sua  scuola 
fu  Roma,  ove  il  condusse  Ippolito  card,  de* 
Medici,  principio  di  ogni  sua  fortuna  ; giacché 

}>cr  lui  venne  poi  in  considerazione  a quella 
amiglia  che  lo  colmò  di  ricchezze  e di  onori. 
Jn  Roma,  dopo  aver  disegnato  quanto  vi  era 
del  pruno  suo  maestro  e di  Raffaele,  e molto 
anche  delle  altro  scuole  c de’ marmi  antichi, 
si  formò  uno  stile  ove  si  conoscono  le  trarre 
di  tali  studj  ; ma  vi  si  sriioprc  la  sua  predi- 
lezione pel  Biirnmioti.  Divenuto  pittore  abile 
di  figure,  si  formò  anche  abilissimo  architetto, 
anzi  de'  primi  del  soo  tempo;  e riunì  in  sé 
stesso  quelle  ▼arie  cognizioni  che  su  l’esempio 
di  Raffaello  ebbono  Ferino  e Giulio  e gli  al- 
lievi loro.  Polé  anrh’cgli  per  sé  solo  c prcsc- 
dere  a qualunque  gran  fabbrica,  e disporvi  per 
entro  le  figure,  i grotteschi,  i parsi,  gii  stuc- 
chi, le  dorature,  c quanto  può  desiderarsi  ad 
ornarla  signorilmente.  Coai  cominciò  ad  esser 
noto  in  Italia,  e fu  impiegato  a dipingere  in 
varj  luoghi  ed  in  Roma  stessa.  Assai  operò 
nell’eremo  di  Camak]«li  e in  varj  roonisterj  di 
Olivetani;  in  quel  di  Rimino  una  tavola  de’ 
Magi  c varj  affreschi  per  la  chiesa;  in  quel  di 
Bologna  tre  sacre  storie  nel  refettorio  ron  al- 
cuni ornati;  e specialmente  in  quello  di  Napo- 
li, ove  non  pure  ridusse  il  refettorio  a buone 
leggi  di  arrhilettura,  ma  lo  adornò  splendida- 
mente con  pitture  d’ogni  maniera  c di  stuc- 
chi. Spese  in  quell’  opera  un  anno  eoli’  ajuto 
di  molti  giovani;  e fu  la  prima,  com’egli  di- 
ce, che  a quella  città  desse  idea  del  moderno 
gusto.  Si  veggono  altre  sue  pitture  a Classe  di 
Ravenna,  a S.  Pietro  di  Perugia,  al  Bosco 
presso  Alessandria,  in  Venezia,  a Pisa,  in  Fi- 
renze, a Roma  ; e le  maggiori  sono  ivi  in  varj 
luoghi  del  Vaticano  e nella  sala  della  Cancel- 
leria. Son  oneste  le  istorie  a fresco  della  vita 
di  Paolo  III  ordinate  dal  card.  Farnese,  da  cui 
mosse  anco  il  pensiero  di  fargli  scrivere  le  vite 
«le*  professori,  che  poi  pubblicò  in  Firenze. 
Accreditato  per  tai  lavori,  ajutato  dalla  sti- 
ma c dalPamirizia  del  Ronarruoti,  commen- 
dato dalla  niolliplire  abilità,  fu  da  Cosimo  I 
invitato  alla  sua  corte.  Vi  si  trasferì  condurm- 
elo sero  la  famiglia  nel  1 553,  quando  morti  o 
invecchiati  gli  artefici  già  riferiti,  non  avea 
molto  a temere  di  competitori.  P resede  alle 
opere  grandiose  rhc  ordinò  il  Princi|>e;  fra  le 
quali  saria  grav’ errore  non  nominare  la  fab- 
brica degli  Ùflizj  che  si  computa  fra  le  mi- 
gliori d’ Italia»  v il  Palazzo  vec«  Ilio  diviso  in 
varj  appartamenti,  tulli  dal  Vasari,  e dalla 
sua  scuola  dipinti  e ornati  ad  uso  di  reggia. 
Uno  ve  n’è,  ove  ogni  stauza  ha  il  nome  da  un 
personaggio  della  famiglia,  e ne  presenta  le  ge- 
sto. Questo  è delle  cose  sue  più  lodevoli  ; e in 
esso  spicca  maravigliosamente  la  Camera  di  Cle- 
mente VII,  nella  cui  volta  espresse  il  Papa  iti 
atto  «li  coronar  Carlo  V;  e dispose  altrove  le 
sue  virtù,  le  sue  vittorie,  i suoi  fatti  più  in- 
signi ; lavoro  ove  gareggia  eoi  lusso  del  Prin- 
«•ipe  il  giudizio  e il  gusto  dell’ artefice.  Altro 
sui-  opere,  o stabili  per  chiese  e p«-r  camere, 
«»  temporanee  per  funerali  e per  leste,  può  il 


lettore  risaperle  da  lui  stesso,  che  la  propria 
vita  descrisse  fino  all’anno  i5fw,  e dal  conti- 
nuatore che  la  condusse  fino  al  i5y4j  ultimo 
della  vita  di  Giorgio. 

Resta  che  si  favelli  del  merito  di  quest’uo- 
mo, di  cui  tanti  hanno  scritto  ora  in  lode,  ora  in 
biasimo,  quanti  pel  corso  di  due  secoli  han  tratta- 
to di  belle  arti,  massime  in  Italia.  Come  pittore  lo 
considero  primicramcule,  di  poi  come  scrittore. 
Se  non  esistessero  di  lui  se  non  alcune  sue  pit- 
ture in  Palazzo  vecchio,  c la  Concezione  in  S. 
Apostolo  di  Firenze,  lodata  «lai  Borghini  come 
l’ opera  sua  migliore,  il  $.  Gio.  Decollato  nella 
sua  chiesa  a Roma,  decorato  di  bellissima  pro- 
spettiva, la  Cena  di  Assuero  a’ Benedettini  in 
Arezzo,  varj  suoi  ritratti  che  il  Bottali  non  du- 
bitò di  chiamar  giorgioneschi,  c alcune  altre 
pitture,  nelle  quali  volle  farsi  conoscere  valen- 
tuomo; la  sua  riputazione  sarebbe  molto  mag- 
giore. Ma  egli  volle  far  troppo,  e il  più  delle 
volte  antepose  la  celerità  alla  finitezza.  Quindi, 
benché  buon  disegnatore,  non  ogni  sua  figura 
é corretta;  e spesso  il  dipinto  languisce  per  la 
viltà  de’ colori  e pel  poco  impasto  (i).  E per- 
ché l’abito  afarmen  bene  suole  accompagnarsi 
con  un  dettame  che  ci  scusi  presso  gli  altri  c 
presso  il  nostro  amor  proprio,  egli  ha  lodato 
ne’  suoi  scritti  il  formarsi  de’  metodi  compen- 
diosi (a),  e il  tirar  via  di  pratica,  cioè  il  cavare 
dall’esercizio  e dagli  studj  già  fatti  quanto  si  va 
dipingendo.  Il  metodo  quanto  è vantaggioso  al- 
l’artista, che  così  moltiplica  i suoi  guadagni, 
altrettanto  è nocivo  all’  arte,-  che  per  tal  via 
urta  necessariamente  nel  manierismo,  o sia  al- 
terazione dal  vero.  In  tal  vizio  cadde  il  Vasari 
in  molte  sue  opere,  c specialmente  in  quelle 
che  fere  in  fretta,  o che  fece  eseguir  da  altrui; 
scuse  che  più  volte  inculca  a*  lettori  delle  sue 
storie.  A lasciare  di  sé  queste  apologie  fu  in- 
dotto, credo  io,  principalmente  da’ biasimi  dati 
alla  sala  della  Cancelleria  dipinta  da  lui  in  cento 
giorni  per  soddisfare  al  Cardinale,  com’egli  di* 
ce  : ma  era  meglio  scusarsi  allora  col  Farnese, 
c pregarlo  di  valersi  d’altro  maestro,  che  far 
le  scuse  a tutta  la  posterità,  e pregarla  a con- 
donargli i suoi  errori.  Ve  lo  indussero  ancora 
le  ammonizioni  degli  amiri  ; fra’  quali  il  Caro 
nnn  lasciò  di  avvertirlo  dello  scapito  che  sof- 
friva la  sua  riputazione  per  quella  fretta  (3). 
Or  siccome  presedette  gran  tempo  ai  lavori  che 
Cosimo  I c il  principe  D.  Francesco  ordinarono 
nella  capitale,  e fu  in  essi  ajutato  da  molli  gio- 
vani, erede  il  Baldinurri  che  a quella  durezza 
di  stile  che  si  formò  in  Firenze  egli  special- 
mente contribuisse  (4). 


(i)  Fere  per  la  chiesa  di  S.  Lorenzo  la  ta- 
vola «li  S.  Gùmondo  commessagli  dalla  nob.  fa- 
miglia de’ Martelli,  e piaciuta  molto  al  dura  Co- 
simo : questa  tavola  dovette  riraoversi  dall’  al- 
tare perché  le  tinte  »i  dileguarono. 

(a)  Abbiamo  in  Plinio,  che  Filosseno  Erotrio 
cclrritatrm  praeceptnrù  (Niromachi)  tecutu*  bra- 
vici rr%  etiamnum  quauhm  vie  tu  ras  via * et  cow- 
pendi  aria*  invanii  ( Lib.  XXXV,  rap.  36  X Dal 
contesto  però  si  vede  che  non  perciò  le  sue 
pitture  erano  meno  perfette  ; ed  io  credo  che 
queste  vie  compendiose  riguardassero  special- 
mente il  meccanismo  dell’  arte. 

(3)  V.  Lettere  Pittoriche,  T.  Il,  lett.  2, 

(4)  Baiti.  T.  IX,  p.  35. 
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no 

Nel  che  forte  non  erra,  avendo  Doluto  I*  e- 
«empio  di  un  piltor  di  corte  rivolger  la  gio- 
ventù dalla  pristina  squisitezza  di  operare  a 
maniera  più  trascurata.  Del  resto  i Fiorentini 
che  lo  ajutarono,  scolari  per  lo  più  del  Bron- 
zino, non  adottarono  lo  itile  del  Vasari,  ec- 
cetto dnc  o tre,  e qualche  altro  per  poco 
tempo.  Lo  imitò  Francesco  Morandmi,  dalla 
patria  chiamato  il  Poppi,  che  gli  fu  discepolo, 
il  quale  nella  tavola  della  Concezione  a S.  Mi- 
cheli no  e nella  migliòre  della  Visitazione  a 
S.  Niccolò,  e nelle  altre  me  moltissime  opere 
comparisce  seguace  di  Giorgio;  sennonché  dà 
più  nel  minato,  e più  attende  al  gajo  e al  fe- 
stevole della  composizione.  Gio.  Stradano  fiam- 
mingo, creato  del  Vasari  per  dieci  antii,  assai 
prese  del  suo  colorito  ; ma  nel  disegno  segui 
fi  Saltiati,  con  cui  e con  Daniel  di  Volterra 
era  stato  in  Roma.  È di  lui  un  Cristo  in  croce 
a'  Serviti,  ed  è preferito  a quanto  altro  fece  in 
Firenze,  ote  assai  disegnò  per  arazzi,  c molte 
cose  mise  in  rstampa.  Fd  copioso  nelle  inven- 
zioni; lodato  dal  Vasari  quanto  altro  pittore 
che  allora  servisse  m Corte,  e dal  Borghtni 
considerato  fra’  miglior  maestri.  Serti  al  Vasari 
dopo  lai  Jacopo  Zocchf,  di  eoi  nulla  vidi  ore 
poter  riscontrare  la  fretta  di  Giorgio.  Lo  ctnnlò 
alrunc  volte , ma  nei  suo  stire  migliore  c più 
Colto.  Visse  gran  tempo  m Roma  sotto  la  pro- 
tezione del  card.  Ferdinando  de’  Medici , nel 
cut  palazzo , e più  anche  in  quello  de*  lincei- 
lai  lavorò  a fresco  con  incredibile  diligenza.  Sua 
è la  tavola  in  S.  Gio.  Decollato  del  Precursore 
che  nasce,  e si  tiene  la  migliore  di  quella  chie- 
sa , ove  si  direbbe  seguace  di  Andrea  più  che 
di  altri.  Fu  solito  di  ritrarre  nelle  sue  compo- 
sizioni personaggi  c uomini  di  lettere  assai  vi- 
vamente, ed  ebbe  singoiar  grazia  nelle  figure 
de*  putti  e de*  giovani.  £ assai  lodato  dal  Ma- 
glioni insieme  cdn  un  fratello  detto  Francesco, 
buon  mosaicista  e pittor  eccellente  di  fiori  e 
di  frutta. 

Passando  oggimai  a considerar  Giorgio  come 
scrittore,  non  farò  molle  parole,  dovendone  sì 
spesso  trattare  per  tutta  V opera.  Egli  scrisse 
e precetti  d’arte  e vite  di  artefici,  come  ognun 
sa;  e ri  aggiunse  alcuni  opuscoli  che  riguar- 
dano i suoi  apparati  (i)  c le  sue  pitture  (a). 
Si  accinse  all’  impresa  a persuasione  del  Car- 
dinal Farnese  non  meno  che  di  monsignor  Glo- 
rio ; e si  aggiunsero  a fargli  animo  il  Caro,  il 
Molza , il  Tolomei  ed  altri  letterati  di  quella 
corte.  11  primo  progetto  fu  eh*  egli  adunasse 
notizie  so  gli  artefici,  e il  Giovio  le  distendes- 
se: e vollero  che  s’incominciavsc  da  Gunabue  ; 
cosa  che  forse  non  dovea  farsi , ma  che  scema 
al  Vasari  la  colpa  di  aver  taciuti  i più  anti- 
chi ,c  a Cimabuc  conforma  la  gloria  sopra  i 

(i)  » Descrizione  dell’apparato  per  le  nozze 
p>  del  principe  D.  Francesco  di  Toscana  ».  È 
inserita  nel  tomo  XI  della  edizione  senese  che 
spesso  citiamo. 

(a)  » Ragionamenti  del  sig.  cav.  Giorgio  Va- 
» sari  pittore  e architetto  aretino  sopra  le  In- 
» reazioni  da  lui  dipinte  in  Firenze  nel  palaz- 
» zo  di  loro  Altezze  Serenissime  ec . . . insieme 
*»  con  la  Invenzione  della  pittura  da  lui  comin- 
**  data  nella  cupola  ».  £ opera  postuma,  suo- 
lila da  Giorgio  Vasari  suo  nipote,  che  la  pub- 
licò  nel’  *588  in  Fireuzc,  e si  è riprodotta  io 
Arezzo  nel  1763  in  4* 


coetanei  ascrittagli  dall'unanime  voto  di  $r  gran- 
di uomini.  Veduto  poi  che  il  Vasari  era  scrii- 
tor  buono  (ij,  e capace  anche  a distendere  le 
notizie  c con  più  proprietà  di  termini  che  H 
Giovio  istcsso,  ne  rimase  a lui  tntto  V incarico; 
m modo  però  che  per  far  cosa  degna  del  pii  bi- 
blico fosse  ajutato  da  qualche  uomo  di  lettere, 
come  fn  fatto.  Nell’anno  i54"  condotto  a buon 
termine  il  libro,  andò  a Rimino  ; e mentri  egli 
attendeva  a dipingere  presso  gli  Olivetani , il 
P.  D.  Gio.  Matteo  Padani  abate  del  immisi  ero 
si  applicava  a emendare , e faceva  trascrivere 
tutta  l’opera;  onde  verso  il  fine  di  quell’anno 
fu  mandata  al  Caro  che  la  leggesse.  Questi  Pap- 
rovò  come  bene  scrina  e puramente  e con 
uone  avvertenze  (3);  senti  otte  he  in  qualche 
luogo  vi  desiderò  uno  stile  meno  artificioso  e 
più  naturale.  Corretta'  anche  in  questa  parte  , 
fu  stampata  in  due  tomi  dal  Torreutino  in  Fi- 
renze nel  tó5o;  nella  quale  edizione  assai  lo 
ajulò  il  P.  D.  Miniato  Pitti  pur  monaco  Oli- 
vetano  (3).  Si  dolse  il  Vasari  die  » molte  ro- 
» se  , non  sapra  come , senza  sua  saputa  e in 
» sua  assenza  vi  fossero  state  poste  e riamia- 
te (4)  »:  nè  perciò  sospetto  che  il  Pitti,  o al- 
tro religioso  stroppiasse  quell’  opera,  còme  in- 
sinua il  Bottari  15).  Se  il  Vasari  non  seppe  H 
come  di  quelle  alterazioni,  molto  meno  lo  sap- 
piala noi  ; e vi  è da  dubitare  eli’  egli  caduto 
in  ira  presso  molti  per  certi  aneddoti  odiosi, 
procurasse  di  scusarsene  come  polca.  Chi  mai 
può  credere  che  le  tante  cose  che  tolse  nella 
edizione  seconda , eh’  è quasi  una  nuova  ope- 
ra, fosser  lutti  arhitrj  presi,  non  si  sa  come,  da 
altri;  non  errori,  alinea  la  più  parte,  fatti  da 
lui  stesso? 

Comunque  la  cosa  avvenisse,  Pittorico  ebbe 
tempo  da  emendar  le  sue  vite,  da  crescerle  e 
da  ristamparle , aggiuntivi  anco  i ritratti  degli 
artefici.  Erari  fin  dalla  prima  edizione  prevalso 
de’  mss.  del  Ghiberti,  di  Domenico  Ghirlanda- 
io, di  Raffaele  d’ Urbino;  e molte  notizie  uvea 
raunatc  per  sè  medesimo  scorrendo  P Italia. 
Per  la  ristampa  intraprese  nuovo  viaggio  nel 
«566,  com*  ei  racconta  nella  vita  di  Brnvenuto 
Garofolo  ; rivide  le  opere  già  vedute  , e nuovi 
lumi  raccolse  <fa  buoni  amici , alcuni  de*  quali 
citò  a nome  in  proposito  de’  Furlani  e de’  Ve- 
ronesi Nel  modo  che  inserì'  queste  notizie 
nelle  sue  vile,  ve  ne  avrebbe  poste  molte  altrè, 
se  avesse  alle  sue  diligenze  corrisposto  P effet- 
to. Quindi  sul  principio  e sul  fine  della  vita 
del  Carpaccio  si  duole  di  non  aver  p unto  su- 
pere di  molti  ( artefici  ) ogni  particolare , nè 
averne  ritratto:  e prega  che  accettiti , dic'egli, 
quel  che  io  posto  , poiché  non  posso  quel  che 
vorrei.  Così  pubblicò  novamente  le  sue  vite  nel 
1 568,  affermando  a Cosimo  I nella  dedicatoria, 
non  potersi  in  loro , quanto  a sè,  alcuna  cosa 
desiderare.  La  nuova  edizione  usci  da’  torchi 


(r)  Egli  ebbe  molla  cultura  di  lettere  in  pa- 
tria e a Firenze  ancor  giovanetto  » si  traltc- 
» neva  ogni  giorno  due  ore  con  Ippolito  e 
» Alessandro  de’  Medici  sotto  il  Picrio  lor  mae- 
» atro  ».  Vasari  nella  Vita  del  Salviati. 

(a)  V.  Lettere  Pittoriche , tomo  ili,  Irte  104. 

(3)  Il  Bottari  nella  prefazione  pag.  6 ne  ad- 
duce autentico  documento. 

(4)  Nella  lettera  dedicatoria  a Cosimo  I,  pre- 
meva alla  edizione  seconda. 

(à)  Lett.  Pittoriche , tomo  III,  letl.  3 a 6. 
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dei  Giunti  ; e in  quegli  accrescimenti  ore  son 
tanti  lie’  tratti  di  filosofia  e di  cristiana  mora- 
le, che  a Giorgio  non  si  possono  ascrivere,  eb- 
be parte  il  Borghi»  , c più  il  P.  D.  Silvano 
Razzi  Camaldolese , come  congettura  il  Bottali 
nella  sua  prefazione  (i).  Nè  però  dovettero  aver 
parte  nella  revisione  o nel  critico  esame  del- 
r opera.  Essa  è piena  di  errori , talora  nella 
sintassi,  spesso  ne*  nomi , più  spesso  nelle  date 
degli  anni  : c benché  ristampata  in  Bologna  nel 
1648»  in  Roma  con  le  note  e le  correzioni  del 
Bottari  nel  17&),  in  Livorno  e in  Firenze  con 
le  stesse  e con  nuove  fatiche  del  medesimo 
nel  1767  e seguenti,  e ultimamente  in  Siena 
pur  con  note  e correzioni  del  P.  della  Valle  ; 
vi  rimane  non  tanto  uno  spicilegio,  quanto  una 
messe  di  emendazioni  nomenclatorie  e cronolo- 
giche, molte  delle  quali  saranno  indicate  da  noi 
nel  decorso  (a). 

Questa,  se  io  non  erro,  è la  eccezione  più 
spessa  e quasi  continua  che  possa  darsi  a quel- 
li opera.  Le  altre  che  leggonsi  in  tanti  libri, 
son  per  lo  più  esagerale  dagli  scrittori  punti 

(1)  Fondasi  anche  nell*  aver  detto  il  Vasari 
nella  vita  del  Frate  : »*  Ewi  ritratto  anche  F. 
n Gio.  da  Fiesole,  del  quale  ariamo  descritta  la 
» vita,  che  è nella  parte  dei  Beati  *»:  il  che,  dice 
il  Bottari,  non  può  adattarsi  od  altri  che  a D. 
Silvano  Razzi  autore  delle  f'ite  de'  Santi  e Beati 
Totcani,  fra  le  quali  c quella  del  B.  Giovanni. 
Ma  questo  indizio  sarebbe  poco,  o almeno  non 
è il  tutto.  11  documento  ebe  svela  il  fatto  aper- 
tamente, mi  è stato  indicato  dal  coltissimo  e 
gentilissimo  sig.  Luigi  de  Poirot  segretario  delle 
regie  Finanze:  ed  è nelle  » Vite  de’  Santi  e Beati 
*•  dell’Ordine  de’ Frati  Predicatori  di  Serafino 
*>  Razzi  Domenicano  »» , pubblicate,  già  morto 
il  Vasari,  nel  1S77  in  Firenze.  Qnivi  parlando 
delle  opere  di  belle  arti  ebe  sono  in  Bologna 
a San  Domenico,  soggiunge  : » delle  quali  sto- 
*•  rie  troppo  lungo  sarebbe  voler  dire  partico- 
**  la. -mente  : ma  chi  pur  volesse,  può  vedere  il 
» tutto  nelle  Vite  de'  Pittori,  Scultori  c Archi- 
*»  tetti  scritte  pi -h  lj  Ptr  paste  da  D.  Silvano 
n 1 lazzi  mio  fratello  per  il  sig.  cav.  M.  Giorgio 
#*  Vasari  Aretino  suo  amicissimo  ».  Dopo  tal 
notizia  è da  credere  che  Giorgio , comunicate 
le  memorie  da  sé  raccolte  a questo  religioso , 
avesse  da  lui  un  gran  numero  di  Vite  con  si 
be’  proem  j e riflessioni  ; ma  che  qna  e là  le  ri- 
toccasse e accrescesse,  aggiogandovi  qualche 
cosa  per  fretta  o per  inavvertenza,  che  o non 
ben  sia  ronnessa  col  suo  contesto , o ripetuta 
sia  in  altro  luogo.  Con  tale  supposizione  veri- 
similniente  indovineremo  per  qual  ragione  certe 
Vite  scritte  egregiamente  abbiano  de’ passi  che 
non  pajono  della  stessa  mano  , e non  di  rado 
mettan  1’  autore  in  contraddizione  con  sé  me- 
desimo. 

(a)  Notisi  che  il  Bottari  scrisse  principalmente 
per  notar  le  mutazioni  che  avean  sofferte  in  du- 
cento  anni  le  opere  dal  Vasari  descritte.  Quanto 
all’  emendazioni  da  noi  indicate  protestasi  nella 
prefazione  che  non  polca  incaricarsene  *»  per 
mancanza  di  tempo,  di  sanità  »»  e di  scritture, 
e molto  più  di  voglia.  **  Tuttavia  non  poche 
gliene  dobbiamo;  e non  poche  anche  al  P.  M. 
Guglielmo , benché  non  in  ogni  Scuola  ugual- 
mente. Scriltor  di  merito  è 1*  uno  e F altro  : 
il  primo  prevale  in  citazioni  dì  libri  editi,  il 
f secondo  in  notizie  di  ibm.  e di  autori  aneddoti. 


or  dal  silenzio  del  Vasari,  or  dal  suo  giudizio 
circa  a questo  o quell’ altro  artefice  lor  nazio- 
naie.  Non  vi  è cosa  che  tanto  lusinghi  la  vanità 
dì  uno  scrittore  municipale,  quanto  il  difendere 
l’ onore  della  sua  città  e de’  cittadini  che  la 
illustrarono.  Comunque  egli  scriva,  tutti  nel 
suo  parse,  eh’ è il  suo  mondo,  gli  dan  ragione; 
e in  ojpii  caffè  dove  capita,  in  ogni  officina  di 
libra),  in  ogni  adunanza,  lo  salutano  lor  pub- 
blico difensore.  Quindi  non  è da  stupire,  se 
taluno  di  essi  scriva  come  se  avesse  ricevuto 
dalla  patria  un  vessillo  militare,  e vesta  un 
animo  bellicoso,  c facilmente  da  una  difesa  giti* 
sta  trapassi  a una  ingiusta  offesa.  Cosi  parrai 
avere  alcuni  proceduto  verso  il  Vasari,  non  ci- 
vilmente operando,  ma  ostilmente.  Gli  sono 
stati  opposti  de’  passi  della  prima  edizione,  che 
avea  ritrattati  nella  seconda;  gli  si  è fatto  ca- 
rico di  qualche  brutto  ritratto,  quasi  fosse  sua 
colpa  quella  ch’era  della  natura,*  gli  sono  state 
volte  in  sinistro  senso  le  più  innocenti  espres- 
sioni; si  è voluto  far  credere  che  inteso  a ele- 
vare i suoi  Fiorentini  abbia  negletti  tutti  gli 
altri  italiani;  come  se,  per  fare  onore  anrhe  a 
questi  non  avesse  viaggiato,  e cerche  notizie, 
ancorché  spesso  inutilmente,  come  raccontai. 
Intanto  gl' istorici  di  ogni  scuola  verso  lui  han 
fatto  come  verso  Servio  i commentatori  di  Vip. 
gilioj  tutti  ne  dicon  male  e tutti  ne  profittano. 
Se  si  tolga  ciò  che  raccolse  il  V asari  su  i pit- 
tori antichi  della  Scuola  veneta,  della  bologne- 
se, delle  lombarde,  quanto  resta  manchevole 
l’istoria  loro?  Per  tutto  questo  a me  sembra 
doversegli  molta  grazia  per  ciò  che  disse,  e 
molto  compatimento  per  ciò  che  tacque. 

Che  se  1 suoi  giudizj  pajono  meno  giusti 
circa  alcuni  esteri,  non  perciò  ha  meritalo  di 
èsser  tassato  di  maligno  e d*  invidioso  , come 
ben  riflette  il  Lomazzo.  Egli  crasi  protestato 
che  tutto  ha  fatto  per  dire  il  vero,  o quello 
efie  ha  ci'cduto  che  vero  sia  (T.  VII,  p.  a4g); 
e basta  leggerlo  senza  prevenzione  per  accettar 
questa  sua  discolpa.  Si  vede  un  uomo  che  scrive 
come  sente.  Dice  ben  cosi  degli  amici,  come 
del  Baldinelli  e dello  Zuccaro  suoi  nimici  (1): 
dispensa  biasimo  0 lode  con  ugual  mano  a* 
Toscani  e agli  altri.  Se  trova  pittori  deboli  al- 
trove, gli  trova  in  Firenze  ancora  ; se  racconta 
le  invidie  degli  esteri,  non  tace  sicuramente 
quelle  de’ Fiorentini,  delle  quali  nella  vita  di 
Donatello  e nella  sua,  e piu  di  proposito  in 
quella  di  Pietro  Perugino  scrive  con  una  libertà 
gioviana.  Adunque  i men  buoni  giudizj  che  in 
lui  si  leggono  di  alquanti  maestri,  non  mos- 
sero da  spirito  di  nazionalità,  ma  da  tutt’  altri 
principj.  È certo  che  di  alcuni  professori  non 
vide  molto;  e su  di  altri  stette  a relazioni  meno, 
esatte;  e di  tanti  che  aliar  vivevano,  ed  erano, 
come  avviene,  più  biasimati  che  lodati,  non 
potè  scrivere  con  quella  sicurtà  con  cui  ora 
noi  ne  scriviamo.  Qualcosa  pure  dee  darsi  allo 
sue  faccende,  per  le  quali  non  dubito  che  scri- 
vesse qualche  volta  come  dipingeva,  cioè  tirasse 
via  di  pratica.  Ne  danno  indizio  le  già  da  noi 
osservate  repetizioni  di  una  stessa  cosa  in  vici- 
nanza, e i pareri  circa  uno  stesso  pittore  fra 

(1)  V.  Taja  Descrizione  del  Palano  fatica- 
no, p.  11.  Lo  Zuccaro  non  perdonò  sì  facil- 
mente al  Vasari,  la  cui  opera  postillò  di  note 
mordaci  : così  pur  fece  uno  de’  tre  Ocracei. 
Leti.  PitL  Tom.  IV,  lett  310.  4 V, 
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sé  opposti,  <1  imi  dosi  buono  in  un  luogo  ehi 
in  altro  si  dà  appena  per  ragionevole.  Ciò  no* 
tiaino  «prrulmente  nel  Razzi,  Terso  cui  *pi<*ga 
mal  talento,  ma  destatogli  dal  reo  carattere  di 

uell'  artefice,  non  da  emulazione  di  scuola. 

cr  ultimo  di  que’ giudizi  men  veri,  ma  pur 
Teri  da  lui  tenuti,  do  colpa  alle  sue  massime 
e al  suo  tempo.  Egli  chiamava  il  Bonarruoti  il 
maggior  pittore  che  sia  stato  a'  tempi  nostri  pas- 
sati (T.  VII,  p.  ao3);  lo  anteponeva  a' Greci 
(V.  p.  117),  t sul  suo  esemplò  collocava  nel 
disegno  forte  e risoluto  poco  men  che  la  soin- 
ma  della  pittura,  quasi  in  paragone  di  esso  la 
Taghczza  c le  tinte  fossero  un  nonnulla  (V. 
p.  1 a3).  Da  tal  massima,  come  da  radice,  pro- 
cedono certi  suoi  pareri  sul  Bassano,  su  Tiziano 
e su  Raffaele  i stesso  che  son  ripresi.  Ma  è que- 
sta una  sua  malignità,  o un  effetto  anzi  della 
sua  educazione?  Non  avviene  lo  stesso  a’  se- 
guaci di  ogni  setta,  non  pur  di  pittura,  ma  fin 
di  filosofia,  che  ciascheduno  preferisca  a tutte 
la  sua?  Non  l’ osservò  di  ogni  uomo  il  Petrarca- 
ove  maravigliando  dicea: 

. .......  or  che  è questo, 

Che  ognun  del  suo  saper  par  che  si  appaghi? 

Ciò  dunque  che  a quel  poeta  filosofo  parve  una 
imbecillità  della  mente  umana,  si  perdoni  al 
Vasari^  e in  certi  suoi  passi,  che  pur  son  rari, 
dicasi  ciò  che  fu  detto  di  Tacito:  riprovo  le 
sue  massime,  ma  lodo  la  sua  storia.  Cosi  credo 
che  pensasse  il  Lomazzo,  il  quale,  benché  non 
fosse  interamente  contento  de'  suoi  giudizj,  non 
solo  scusò  il  Vasari,  ma  lo  difese  (1):  e di  ciò 
foce  bene. 

È pur  egli  il  padre  della  storia  pittorica,  che 
ce  ne  ha  conservate  le  memorie  più  preziose. 
Erudito  nel  miglior  tempo  della  pittura  ha  quasi 
perpetuato  il  magistero  dell’aureo  secolo.  Leg- 

endo  le  sue  vite  panni  udire  que’  medesimi 

a*  quali  raccolse  le  tradizioni  e i precetti:  que- 
ati  racconti,  dico  fra  me,  facevano  a’  loro  sco- 
lari Raffaello  c Andrea;  cosi  parlava  il  Bonar- 
ruoti, cosi  appreso  avevano  dal  Vinci  e dal 
Porla  gli  amici  di  Giorgio,  e cosi  a lui  avean 
raccontato.  Mi  dilettan  le  cose,  e il  modo  an- 
cora con  cui  si  espongono,  cliiaro,  semplice, 
naturale,  tessuto  di  vocaboli  tecnici  nati  in  Fi- 
renze; e degni  di  qualsisia  penna  che  scrìva 
cose  di  belle  arti.  Finalmente  se  ili  lui  scuopro 
qualche  sorpresa  o di  educazione,  o anche,  se 
così  vuoisi,  di  amor  proprio,  non  mi  par  giu- 
sto per  tal  demerito  dimenticare  tanto  bene 
fattoci,  e gridare  all’ armi  contro  lui. 

Un  altro  merito  del  Vasari  verso  le  belle 
arti  é da  ricordare;  ed  è l’Accademia  del  di- 
segno per  sua  opera  specialmente  stabilita  in 
Firenze  circa  il  i56i.  V’cra  la  Compagnia  di 
San  Luca  fin  dal  secolo  xtv,  decaduta  però  e 
quasi  estinta;  onde  a F.  Gio.  Angiolo  Montor- 
soli  Servita,  celebre  statuario,  era  sorto  pen- 
siero di  ravvivarla.  Comunicata  con  Giorgio  la 
sua  idea,  questi  la  promosse  presso  Cosiino  I 

(1)  »*  E sebbene  non  può  negarsi  ch’egli  non 
» si  dimostrasse  alquanto  partigiano,  nondimeno 
n non  si  deve  defraudar  della  meritata  gloria, 
n che  che  di  lui  garriscano  alcuni  ignoranti  o 
w invidiosi;  poiché  se  non  con  lunghe  vigilie  e 
m fatiche,  senza  grande  ingegno  e giudizio  si  è 
« potuto  ordire  così  beila  e diligente  istoria.  » 
Idea  del  Tempio,  cc.,  cap.  IV. 


in  guisa,  che  in  poco  tempo  risorse  a novella 
vila,  e fu  insieme  confraternita  di  pietà  e ac- 
cademia di  belle  arti.  11  Principe  voli' esserne 
capo,  e a far  le  sue  veci  in  minori  cose  fu  co- 
stituito allora  Don  Vincenzio  Borghini,  indi  il 
cav.  Caddi,  poi  Baccio  Valori,  c poi  sempre  al- 
cuno de’  più  colti  gentiluomini  della  città;  usan- 
ze, che  i sovrani  nan  mantenute  sempre  fino 
al  di  d’og;i.  Fu  poi  a questo  collegio  di  arte- 
fici dato  per  sede  il  Capitolo  della  Nunziata, 
Ornato  da  sculture  e pitture  de'  migliori  arte- 
fici di  quel  tempo,  come  ne  scrive  il  Valori 
(Leti.  Piti.  T.  1,  p.  190).  Altro  luogo  fu  anche 
assegnato  per  le  adunanze;  e a tratto  a tratto 
altre  liberalità  ai  aggiunsero  a quel  corpo  da’ 
principi  che  succedettero.  I suoi  capitoli  erano 
stati  aistesi  da’  primi  riformatori,  un  de’  quali 
fu  il  Vasari  stesso.  Ne  scrìsse  anco  a Miche- 
langiolo  (Leti.  Pitt.  T.  Ili,  p.  5i)  protestando 
che  ognuno  di  quell1  accademia  avea  imparato 
da  lui  quel  che  sapeva:  e veramente  quel  ca- 
pitolo spira  d’ogni  bail  i.»  imitazioni  del  suo 
stile.  Tal  massima  era  allora  promossa  in  Fi- 
renze, come  dicemmo*  ma  saria  stato  meglio 
lasciar  clic  ognuno  imitasse  chiunque  gli  andava 
a sangue.  La  natura  nella  clezioo  dello  stile 
dehb’ esser  guida,  non  pedissequa:  lo  stile  è 
come  l’amico;  ciascuno  dee  sceglierlo  secondo 
il  suo  cuore.  Vero  è che  l’errore  de’  Fiorentini 
è stato  comune  ad  altri,  c ha  dato  luogo  a scrì- 
vere che  le  accademie  sir  no  stale  nocive  all'or* 
te  (a),  perchè  non  si  è atteso  in  esse  che  a con- 
durre tutti  gl’ingegni  per  una  via:  essere  per- 
ciò l’Italia  ricca  in  scttarj,  scarsa  in  pittori. 
A me  la  istituzione  loro  è panila  sempre  uti- 
lissima, ov’clle  sicno  dirette  a norma  della  ca- 
raccesca,  il  cui  metodo  descrìvo  nella  Scuola 
dì  Bologna.  Torno  intanto  alla  fiorentina. 

Contemporanei  del  Vasari  furono  il  Salvia!! 
e Jacopo  del  Conte,  stati  pur  con  Andrea  del 
Sarto,  e il  Bronzino  scolar  del  Pontormo  ; por- 
tati però  dal  genio  al  pari  di  Giorgio  alla  imi- 
tazione di  Midiclaugiolo.  Francesco  de’  Rossi, 
che  dal  cognome  de’ suoi  protetto  i è denomi- 
nato de'  Salviati,  fu  condiscepolo  del  Vasari 
sotto  Andrea  del  Sarto  e sotto  Baccio  Bandi- 
nella Era  questi  scultore  egregio,  e solito  ad 
istruire  nel  disegno  gli  studenti  della  pittura; 
arte  che  coltivava  talora  per  passatempo,  corno 
il  Verrocchìo.  Or  il  Salviati  trattenutosi  di  poi 
a Roma  con  Giorgio  in  gran  familiarità  e quasi 
fratellanza,  fece  i medesimi  sludj,  e adottò  noi 
fondo  le  stesse  massime.  Riuscì  in  fine  dipin- 
tore più  corretto,  più  grande,  più  animato  che 
il  compagao;  c il  Vasari  stesso  lo  celebra  come 
il  miglior  professore  che  fosse  a’  suoi  tempi  a 
Roma.  Quivi  operò  nel  palazzo  de’  suoi  mece- 
nati, in  quel  de’  Farnesi,  in  quello  del  Riccio, 
nella  Cancelleria,  a S.  Gio.  Decollato  c altrove, 
empiendo  grandi  pareti  d’istorie  a fresco,  eh’  e- 
rano  i lavori  a lui  più  gradili.  Fu  ricchissimo  di 
ìuveniioni,  vario  111  comporre,  grandioso  in  ar- 
chitetture cd  uno  de’pocfù  che  uhhian  congiunta 
la  celerità  del  pennello  con  la  profondità  del  di* 
segno,  in  cui  fu  dottissimo,  seliben  talora  un  po’ 
vasto.  La  battaglia  c il  trionfo  di  Furio  Camillo 
nel  saloue  di  Palazzo  vecchio,  opera  piena  di  spi- 
rito, c che  nelle  armi,  ne'  vestiti,  negli  usi  tutti 
di  Ruma  par  diretta  da  un  valente  antiquario,  ò 

(a)  Tal  c il  sentimento  del  celebre  Bacane 
da  Vcrulamio. 
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il  meglio  che  oggidì  ne  abbia  la  patria.  Ne  ha  pure 
a S.  Croee  una  tavola  con  un  Deposto  di  cro- 
ce; soggetto  a lui  familiare,  che  rivedati  in  pa- 
lazzo Panfili  a Roma,  al  Corpus  Domini  in  Ve- 
nezia, c in  gualche  privata  quadreria  ; ove  pure 
non  son  rare  le  sue  Sacre  Famiglie  e i suoi  ri- 
tratti. Celebre  è F ottangolo  di  Psiche  presso 
gli  Ecc.  Grimani,  di  cui  Giorgio  scrive  essere 
la  più  bell*  opera  di  pittura  che  sia  in  tutta  Ve- 
nezia. Il  giudizio  sarta  stato  men  odioso  se  aves- 
se scritto  la  più  profonda  in  disegno:  ma  che 
in  tal  città  ella  sia  quasi  un*  Elcna,  chi  gliel 
consente?  Le  fattezze  della  Psiche  nulla  hanno 
del  raro  ; e quella  storia,  ancorché  ben  com- 
posta e ornata  di  bel  paese  e^di  bel  tempietto, 
non  può  competere  con  la  vaghezza  di  Tiziano 

0 di  Paolo,  ove  talora  par  vedere,  direblte  Dan- 
te, un  riso  dell ' Universo.  F.bbe  il  Salviati  mi- 
glior disegno  che  colore,  per  cui,  credo  io,  e 
in  Venezia  non  fece  fortuna,  e condotto  poi  in 
Parigi  fu  poco  gradito,  e in  ogni  luogo  c og- 
gidì assai  meno  ambito,  c pagato  a&ai  meno  che 
un  Tiziano,  o che  un  Paolo.  Par  che  il  mondo  nelle 
artidei  diletto, come  souo  la  poesiae  la  pittura,  più 
volentieri  comporti  la  mediocrità  della  dottrina 
che  la  mediocrità  dei  diletto.  È verissima  la  osser- 
vazione di  Salvator  Rosa,  che  richiesto  se  più  si 
deggia  apprezzare  il  colorito,  o il  disegno,  rispose 
di  aver  trovati  molti  Santi  di  Tilo  nei  muric- 
ciuoli,  vendibili  a poco  prezzo  ; ma  di  non  aver- 
vi trovato  verun  (lassano. 

Primeggiò  il  Salviati  in  questa  epoca  fra  tutti 

1 suoi;  e se  non  molto  stette  in  Firenze,  nc  mol- 
to fece,  fu  effetto,  dice  il  Vasari,  parte  dell’in- 
vidia de*  malevoli,  parte  del  suo  naturale  tor- 
bido, inquieto,  sprezzante.  Nondimeno  indirizzò 
pure  alcuni  alla  pittura,  che  spettano  a questa 
scuola.  Francesco  del  Prato,  buon  orefice  ed 
eccellente  ne’ lavori  delle  tarsie  in  metallo,  già 
maturo  di  età  invogliò  dell’  arte  del  Salviati,  e 
gli  si  diede  scolare.  Essendo  buono  in  disegno, 
giunse  presto  a far  quadri  da  stanza,  due  dei 
quali  (il  Castigo  de’ Serpenti  e il  Limbo)  il  Va- 
sari chiama  bellissimi.  Non  è inveruimUe  che 
fra  le  minori  pitture  che  si  ascrivon  oggidì  al 
Salviati,  ve  nc  abbia  alcuna  di  costui,  che  non 
ri  nomina,  quasi  non  fosse  stato.  Bernardo  Buon- 
talcuti,  ingegno  rarissimo  e moltiplico,  apprese 
dal  Clovio  la  miniatura;  nella  pittura  ebbe  mae- 
stri il  Salviati,  il  Vasari:  il  Bronzino,  riuscito 
si  bene,  che  le  sue  opere  si  mandavano  da  Fran- 
cesco 1 all’ Imperatore  c al  Re  di  Spagna.  Nella 
R.  Gallerìa  è il  suo  ritratto;  né  molte  altre  cose 
in  Firenze  se  nc  additano  con  sicurezza,  aven- 
do atteso  con  più  impegno  all’architettura  ed 
alla  idrostatica.  11  Ruviaìc  spagnuolo,  Domenico 
romano,  il  Porta  della  Garfagnana  spettano  alla 
scuola  del  Salviati;  e dell’  ultimo  scrivo  fra’ veneti, 
fra’quali  visse.  Nel  Trattato  del  Loinazzo  è aggre- 
gato alla  stessa  scuola  Romolo  fiorentino,  lo  stes- 
so, per  congettura  del  P.  Orlandi,  che  Romolo 
Cincinnato  pitlor  fiorentino,  che  servì  Filippo 
II  re  di  Spagua.  É ricordato  con  grande  onore 
dal  Paloinino,  e con  esso  due  suoi  figli  c sco- 
lari Diego  e Francesco,  artefici  valenti,  grati  a 
Filippo  IV  c ad  urbano  Vili  P.  M.  che  gli  creò 
cavalieri. 

Jacopino  del  Conte , che  nell’  Abbecedario 
pittorica  è notalo  anche  col  nome  di  Jacopo 
del  Conte,  c trattato  come  fosse  non  uno  ma 
due  pittori , poco  operò  in  Firenze , molto  a 
Roma;  ritrattista  insigne  di  tutt’  i papi,  c de’ 
lami 
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principali  signori  che  ivi  forano  da  Paolo  III 
a Clemente  Vili,  nel  cui  pontificato  morì.  Che 
valesse  ancora  in  composizione,  si  conosce  nelle 
storie  a fresco  in  S.  Gio.  Decollato,  c meglio 
quivi  nella  tavola  della  Deposizione,  della  quale 
non  fece  più  degna  opera.  La  concorrenza  de* 
miglior  nazionali  lo  mise  all’impegno  di  distin- 
guersi ; imitò  Michelangiolo,  ma  d*  una  maniera 
si  disinvolta  e con  colorito  sì  diverso,  che  par 
di  altra  scuola.  Suo  allievo  fu  Scipione  Gaeta- 
no, di  cui  scrivo  nel  terzo  libra.  Di  Domenico 
Beceri,  buono  scolar  del  Puligo  c di  qualche 
altro  men  noto,  nulla  soggiungo. 

Altro  familiare  del  Vasari,  né  molto  distante 
dalla  età  sua,  fu  Angiolo  Bronzino,  tenuto  per 
uno  de’ migliori,  perchè  gentile  ne’ volti  e vago 
nelle  composizioni.  Ha  luogo  anche  fra*  poeti. 
Le  sue  poesie  furono  stampate  con  quelle  del 
Berni,  e alcune  sue  lettere  pittoriche  si  leggono 
nella  Raccolta  del  Bottali  (i).  Benché  scolare 
c imitatore  del  Pontormo,  vi  si  ravvisa  anche 
il  maestro  di  quest’epoca.  Assai  son  lodati  i 
suoi  freschi  di  Palazzo^  vecchio,  entro  una  cap- 
pella , nelle  cui  pareti  figurò  la  Caduta  della 
Manna  e il  Gastigo  de’  Serpenti , istorie  piene 
di  evidenza  e di  spirito;  quantunque  ad  esse 
non  ben  corrispondano  le  pitture  della  volta 
biasimate  in  linea  di  prospettiva.  Ila  collocato 

fier  le  chiese  di  Firenze  alquante  tavole  , fra 
e quali  ve  ne  ha  delle  deboli  con  Àngioli  di 
una  beltà  che  troppo  ha  del  molle  e del  don- 
nesco. Ve  ne  ha  al  contrario  delle  bellissime, 
coui’c  la  Pietà  a S.  Maria  Nuova,  e special- 
mente il  Limbo  a Santa  Croce  in  un  aitare 
che  spetta  a’ signori  baroni  Riccasoli.  È questa 
una  tavola  più  a proposito  per  un’  accademia 
di  nudo,  che  per  un  altare  di  chiesa:  ma  l’au 
torc  era  troppo  addetto  a Michelangiolo  per 
non  volerlo  imitare  anche  in  questo  errore.  Tal 
pittura  è stata  assai  ben  rinetta.  Nelle  quadre- 
rie d’  Italia  veggonsi  non  pochi  de’  suoi  ri- 
tratti, lodevoli  per  la  varietà  e per  lo  spirito  ; 
se  non  che  scema  loro  il  credito  non  rade  volte 
il  colorito  delle  carni  or  piombine,  or  troppo 
nevose  c variate  di  un  rosso  che  sembra  bel- 
letto. Ma  il  colore  che  domina  generalmente 
ne’  suoi  dipinti  c il  giallastro , e la  maggior 
critica  è il  poco  rilievo. 

Quei  che  sieguono,  per  lo  più  fiorentini,  son 
nominati  dal  Vasari  nell’  esequie  del  Bonarruo- 
ti,  nèlla  relazione  degli  accademici  scritta  circa 
l’anno  1567  e altrove.  Le  opere  loro  trovansi 
sparsamente  per  la  città  e unitamente  nel  chio- 
stro di  S.  Maria  Novella.  Se  quelle  lunette  tum 
fossero  state  più  volte  ritoccne  e alterate,  sa- 

(1)  V.  T.  I,  p.  ai.  Esamina  la  questione  al- 
lora dibattutissima,  se  la  scultura  sia  più  no- 
bile della  pittura.  Egli  tiene  perla  sua  arte; 
son  però  Ja  leggersi  in  quel  tomo  altre  lettere 
scritte  a favore  della  parte  contraria.  Il  Bo- 
narruoti,  interrogatone  «lai  Varchi,  non  volle 
decidere,  V.  a pag.  7.  Dopo  la  morte  del  Bo- 
nar ruoti  si  destarono  di  Del  nuovo  le  compe- 
tenze fra’ pittori  c gli  scultori,  c comparvero 
componimenti  in  prosa  c in  versi;  il  Lasca 
scrisse  a favore  della  pittura,  il  Cellini  difese 
la  scultura  V.  Annotazioni  alle  Rime  del  Litica, 
p 3 1 4-  Degno  di  esser  letto  è il  Lomazzo  nel 
suo  Trattato , lib.  II,  pag.  108,  ove  da  un  ms. 
di  Leonardo,  disteso  a petizione  di  Lodovico 
Sforza,  antepone  la  pittura  all’  arte  sorella. 
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ria  quel  lnogo,  riaprilo  all*  ronca  di  rni  scri- 
viamo , ciò  clic  il  chiostro  «irgli  Olivetani  iit 
Bologna  rispetto  a’  tempi  caracceschi  ; più  fe- 
lici sicuramente  per  l’ arte,  ma  non  piu  inte- 
ressanti per  la  verità  della  storia.  Meglio  con- 
servata, ansi  intatta  è un’altra  raccolta,  di  rui 
parlai  nella  descrizione  della  II  tal  Gallrna  a) 
Gabinetto  X.  Ella  è ora  in  altra  slama,  e con- 
siste in  34  fe»*©lf  <“  istorie  dipinte  da  varj  di 
questa  epoca  negli  sportelli  di  uno  scrittoio  del 
principe  Francesco  (•).  11  Vasari,  a coi  spetta- 
va questo  lavoro,  vi  effigiò  Andromeda  liberata 
da  Perseo  ; e al  rimanente  dell*  opera  si  fece 
ajntar  «la  quegli  accademici,  clic  per  tal  via  si 
tenevano  in  emulazione  e si  facean  noti  alla 
corte.  1 più  vi  inscrissero  i nomi  loro  (9);  e 
se  aspersero  in  queir  opern  difetti  o comuni  al 
secolo,  o partirolari  di  ognuno,  pur  mostrarono 
che  il  valore  nella  pittura  non  era  ancora  spen- 
to in  Firmar.  Io  consiglio  nondimeno  coloro  che 
vedran  tale  raccolta  (3)  a sospendere  il  giudi- 
aio  circa  il  merito  di  que*  professori,  finché  ne 
abbian  considerate  altre  ©pere  fatte  in  patria, 
o anche  in  Roma,  ove  alcuni  di  loro  bau  luogo 
nelle  più  scelte  «madre rie.  Erragli  intanto  «li- 
stinti  in  più  scuole,  e la  prima  è di  Angiolo. 

Alessandro  Allori  nipote  e scolar  del  Bron- 
zino, di  cui  talom  nelle  soscrizioni  tir’  quadri 

¥ rende  il  cognome,  è tenuto  minor  dello  zio. 

ulto  inteso  alla  notomia,  di  cui  diede  belli 
esempj  nella  tribuna  della  chiesa  de*  Servi,  c ne 
compose  un  trattato  per  uso  de’  pittori,  non 
coltivò  gli  altri  studj  a bastanza.  Veggonti  però 
di  lui  anche  in  Roma  quadri  di  cavalletto  as- 
sai belli  j c nel  Museo  Reale  v’  ha  il  Sacrifi- 
cio d’ Isacco  tinto  di  un  gusto  quasi  fiammin- 
go. Nella  espressione  quanto  valesse,  lo  mostra 
la  sua  tavola  dell’ Adultera  in  Santo  Spirito. 
Fu  evperto  in  ritratti,  ancorché  ne  abusasse 
talora,  introdurendoli  con  vestili  moderni  nelle 
storie  antiche,  difetto  non  raro  in  questa  epo- 
ca. Pare  in  somma  che  per  ogni  parte  della 
pittura  egli  avesse  talento  uguale,  ma  impie- 

Salo  c perciò  sviluppato  disugnalmcnte.  Assai 
ipinsc  per  esteri,  e fu  in  istima  presso  i Sovra- 
ni, che  a lui  diedero  a finir  le  pitture  comin- 
ciate a Poggio  a Cajano  da  Andrra,  dal  Fran- 
ciabigio,  dal  Pontorroo,  e lasciate  qual  più  e 

(i)Di  questo  scrittoio,  fattogli  vivente  Cosi- 
mo I,  vedi  il  Baldinucri  nclT.  X,  rag,  v 54  e iSa. 

(a)  Vi  si  leggono  Y Allori,  il  Titi,  il  Buti,  il 
Naìdini,  il  Cosci,  il  Macchietti,  il  Minga,  il  But- 
teri, lo  Sciorini,  il  Sanfriano,  il  Fri,  il  Betti,  il 
Casini,  il  Coppi,  il  Cavalori  ; oltra  il  Vasari, 
lo  Stradano,  il  Poppi  già  ricordati. 

(3)  Fu  poi  collocata  nel  gran  corridojo  di 
Galleria,  ov’  è ordinata  la  serie  de’  pittori  to- 
scani dal  risorgimento  della  pittura  fino  agli  ul- 
timi tempi;  quadri  autenticati  dalla  storia  pres- 
soché tutti  ; 1 più  preziosi  son  custoditi  ne’  ga- 
binetti. È questo  uno  de’  trattenimenti  più  nuovi 
che  presenti  a* curiosi  il  Museo  Reale;  vedere 
ì principi  e * progressi  e le  varie  vicende  di 
una  scuola  pittorica  che  può  dirsi,  se  non  ma- 
«Ire,  almen  nodrice  di  tutte  I’  altre;  non  Reg- 
gergli, ma  vedergli.  Il  progetto  c la  esecuzione 
di  tal  serie  fu  del  rh.  sig.  cav.  Tommaso  Puccini 
patrizio  nislojcse,  direttore  odierno  della  R.  Gal- 
leria, alla  quale  accresce  egli  stesso  dignità 
grandissima  co’  suoi  talenti  e con  le  sue  co- 
gnizioni. 
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qual  meno  impei  felle.  !SV  fere  anco  nleunr  di 
sua  invenzioni*  dirimpetto  u quelle;  gli  Urti 
dell' Esperidi,  la  Cena  «li  Siface,  e 'l’ito  Flam- 
minin  che  di»*tiade  la  lega  fra  gli  Etolì  e gli 
Aehri;  istorie  tutte,  come  quella  «li  Cesare  e 
di  Cicerone,  scelte  a simboleggiare  falli  consi- 
mili di  Cosimo  e «li  Lorenzo  de'. Medici.  Così 
pensava»  nel  buon  secolo;  e i moderni  figurati 
ne’ grandi  antichi  «-rari  lodati  più  «’opertaroen- 
te,  ma  più  altamente.  Gio.  Bizzelli  discepolo 
«li  Alessandro  dipinse  a S.  Gio.  Decollato  di 
Roma  e in  alquante  chiese  di  Firenze;  con- 
talo fra’  mediocri.  Crislofano  figlio  «li  A fessa©  • 
dro  riuscì  eccellente,  ma  riserbasi  ad  altro  tempo. 

Santi  Titi  di  Città  S.  Sepolcro,  scolar  «lei 
Bronzino  e del  Celimi,  studiò  molto  in  Roma, 
donde  riportò  uno  stile  lutto  sapere,  tutto  gra- 
zia. Il  suo  bello  è senza  molto  ideale;  ma  egli 
pone  in  quo*  volti  una  certa  pien«*zza,  un  certo 
che  «li  fresco  e di  sano,  che  a veruno  de’  na- 
turalisti non  è secondo.  Nella  parte  del  dise- 
guo, come  lode  sua  raratt«*rUtica,  fu  rammen- 
dato, rame  dicemmo,  e addotto  in  esempio  da 
Salvator  Rosa.  La  espressione  c quella  parte 
in  cui  ha  pochi  superiori  nelle  altrui  scuole, 
nella  sua  niuno.  Orna  anche  bene;  e avendo 
egli  professata  coti  plauso  l’ architettura,  fa 
prospettive  che  danno  maestà  e vaghezza  alle 
sue  rainposicioni.  E tenuto  il  miglior  pittore 
di  quest’epoca;  c le  appartiene  più  perla  età 
che  per  lo  stili*,  toltone  il  colorito,  che  co- 
munemente è assai  languido  e eou  poco  rilie- 
vo. Il  Burghini,  suo  critico  ad  un  tempo  e suo 
apologista,  avverte  che  non  gli  mancò  nemmen 
questo,  quando  volle  attendervi:  e par  rhc  vi 
attendesse  nella  Cena  d’  Eniaus  a S.  Croce  di 
Firenze,  nel  risorgimento  di  Lazzaro  al  duomo 
di  Volterra,  e in  un  quadro  di  Città  di  Castel- 
lo, ov’  espresse  i Fedeli  che  per  le  mani  tfe- 
gli  Apostoli  ricevono  lo  Spirito  Santo;  quadro 
che,  dopo  i Ire  di  Raffaele  che  adomano  la  cit- 
tà, vedesi  tuttavia  con  piacere. 

Fra’ suoi  allievi,  che  in  disegno  furon  mol- 
tissimi, contasi  Tiberio  suo  figlio  ; ma  più  che 
all’arte  paterna  attese  a’  piccioli  ritratti  di  mi- 
nio, ne' quali  ebbe  singoiar  merito;  e nella  rac- 
colta «die  nc  adunò  il  card.  Leopoldo,  e che 
forma  oggidì  un  gabinetto  del  Museo  Regio, 
furono  ben  accolti.  Son  pur  di*gni  di  ricordanza 
due  Fiorentini,  Agostino  Ciatnpelli  che  sotto 
Clemente  Vili  figurò  in  Roma,  c Lodovico 
Buti  che  restò  in  pai  ria.  Essi  sembrano  due 
gemelli  per  la  somiglianza  fra  loro;  meno  pro- 
fondi, meno  inventori,  m«*no  compositori  che 
il  Titi,  ma  pittori  di  belle  idee,  disegnatori 
buoni  e lieti  coloritori  oltre  il  costume  della 
Seuola  fiorentina;  se  non  che  tengono  alquanto 
del  crudo,  e abusano  talora  del  rosso  senz’ ac- 
cordarlo a sufficienza.  Del  primo  è da  vedere 
in  Roma  la  sagrestia  e la  cappella  di  S.  An- 
drra al  Gesù  ornate  a fresco,  o la  tavola  del 
Crocifisso  a S.  Pra  sarde,  pittura  a olio  delle  sue 
ottime.  Un’opera  sua  classica  è a S.  Stefano 
di  Pesci*  la  tavola  della  Visitazione  con  due 
laterali;  alle  «piali  pitture  la  vicinanza  del  Tia- 
rini  fa  poca  offesa.  11  secondo  può  conoscersi 
nella  R.  Galleria  di  Firenze,  ov  è il  miracolo 
della  Moltiplicazione  de’  pani  assai  copioso  di 
figure.  Baccio  Ciarpi  della  medesima  scuola  è 
celebre  per  avere  insegnato  al  Berrettini,  e dee 
lodarsi  perchè  studioso  c corretto.  Meritò  «li 
dipingere  nella  Concezione  di  Roma,  cl&c  può 
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dirti  una  ricchissima  galleria,  ove  operarono  i 
più  valenti  piltoii  di  quella  età.  Di  un  Andrea 
boccoli,  pur  suo  allievo  e imitatore,  rimane  il 
ritratto  n<*|  R.  Museo  di  Firenze,  e per  ritta 
non  pochi  quadri  di  cavalletto.  Viaggiò  fuor 
di  Stato,  lasciando  pitture  in  diversi  paesi,  a 
S.  Gineiio,  a Fabriano,  in  altri  luoghi  del  Pi- 
ceno. La  maggiore  opera  che  ne  vedessi  è un 
S.  Gio.  Batista  a'Trresiani  di  Rimino  in  atto 
di  predicare;  quadro  di  macchina,  ignoto  al 
Raldimicri  che  compilò  le  notizie  di  questo 
artefice.  Costantino  de’ Servi  c noverato  dal 
Baldi  micci  fra1  discepoli  del  Titi  per  conget- 
tura: fra  gl’  imitatori  di  lui  ti  assicura  che  fu 
da  principio,  e elio,  passato  in  Germania,  prese 
ivi  fa  maniera  di  Purhus.  Pare  che  limito  non 
dipingesse  da' ritraili  in  fuori,  e che  in  questi 
pure  avesse  più  merito  che  esercizio.  Il  maggior 
nome  gli  venne  dall’  architettura  c da' lavori 
Hi  pietre  dure,  a’ q nati  presedelt»,  come  in 
«lira  epoca  riferiamo.  Ciò  basti  della  scuola  dì 
Santi.  Giova  però  avvertire  che  eoi  suo  esem- 
pio si  trasse  uictro  mia  gran  partir  de’  giovani, 
e gli  rivolse  a mitigare  il  rigor  michelangio- 
lesco con  maggior  grazia  di  contorni  e scelta 
di  teste. 

Terzo  fra'migliori  discepoli  di  Angiolo  pongo 
Batista  Naldini,  che,  diretto  dal  Pontormo  e 
poi  dal  Bronzino,  e dimorato  anche  in  Roma, 
ultimamente  fu  dal  Vasari  preso  per  compagno 
oc' lavori  di  Palano  vecchio,  e tenuto  seco 
circa  a quattordici  anni.  Questi  scrisse  del  Cal- 
dini onorevai  elogio  fin  da’ primi  tempi,  no- 
minandolo pratico  e fiero  dipintore,  spedito  e 
senza  stento.  La  stessa  testimonianza  di  lode  il 
Caldini  riscosse  in  Roma  dal  eav.  Buglione, 
massime  per  la  cappella  di  S.  Gio.  Batista  di- 

SinU  alla  Trinità  de' Monti  con  varie  istorie 
el  Santo.  In  patria  fece  assai  lavori,  alcuni 
de'  quali,  come  il  Deposto  e la  Purificazione 
a S.  Maria  Novrlla,  son  lodati  dal  Borghini  c 
per  disegno,  e per  colore,  e per  disposizione,  c 
per  prospettive,  e per  attitudini.  Suoi  difetti 
sono  in  più  quadri  le  ginocchia  alquanto  en- 
fiate e gli  occhi  poco  aperti,  c con  certa  mac- 
chia che  aggiugne  fierezza,  e che  il  fa  discer- 
nerc  fra  molti:  lo  caratterizza  anche  il  colori- 
to c i cangianti,  che  ama  più  che  altri  del  suo 
tempo* 

Insegnò  col  metodo  tenuto  allora  da  più 
maestri;  ed  era  far  disegnare  alla  scuola  i ges- 
tii di  Michelangiolo,  c dare  a copiar  le  pitture 
proprie  quando  eran  compiute;  perciocché, 
mentre  operavano,  erano,  come  le  pecchie,  ge- 
losissimi di  non  esser  veduti  da  chi  che  fosse, 
e pronti  a pungere  ehi  gli  spiava:  di  che  il 
Raldiuucci  ha  raccolti  parecchi  escili! >j.  Perciò 
gli  allievi  del  Naldini  peccano  in  rigidezza,  co- 
me t più  di  quel  tempo;  e poco  han  di  quel 
tocco  ardito  e di  quel  gusto  di  colorire  che  fu 
in  lui  ; degni  non  per  tanto  che  si  conoscano. 
Gio.  Batducci,  dal  cognome  di  uno  zio  materno 
detto  anche  il  Cosci,  gli  servi  di  ajuto  moli .'an- 
ni. Il  su®  Cenacolo  in  duomo,  la  Invenzione 
di  lla  Croce  alla  Crocetta,  varie  sue  storie  al 
chiostro  de*  Domenicani  in  Firenze,  ed  altre  a 
S.  Pràssede  in  Roma,  mostrano  in  lui  più  gen- 
tile ingegno  di  quello  eh’  ebbe  il  mae*tro.  Per 
secondario  ne  passò  forse  il  segno  talvolta,  e 
ad  alcuni  parve  affettato  in  qual  oh  e mossa  figli 
si  domiciliò  e mori  in  Napoli,  da’  cu*  storici  e 
lodato  meritamente.  Costalo  Gambciucci  par 


ohe  avesse  tutt'allro  scopo.  Veduta  buona  parte 
delle  sne  opere,  si  direbbe  di  lui  come  di  quc'« 
l’antico:  costui  non  ha  sanificato  alle  Grazie, 
Credo  che  il  tempo  lo  emendasse,  giacché  ha 
pur  lasciate  belle  opere  e degne  dell'epoca 
susseguente.  Fu  di  sui»  mano  in  S.  Pier  Mag- 
giore il  Principe  degli  Apostoli  che  risana  lo 
zoppo,  nit tura  quasi  caracccsca.  Un  buon  qua- 
dro ne  hanno  i Padri  Serviti  nella  foresteria, 
e per  città  se  ne  incontrano  Sacre  Famiglie  e 
quadri  da  stanza  assai  belli.  Più  anche  ebbe 
agio  di  rimodernarsi  il  cav.  Francesco  Currado, 
vivuto  novantun  anno  dipingendo  e ammaestran- 
do sempre.  S.  Giovannino  ha  nell'alUre  di  S. 
Saverio  una  delle  migliori  sue  tavole.  Molto 
valse  in  niccìole  figure,  siccome  sono  le  storie 
della  Maddalena,  e singolarmente  il  Martirio 
di  S.  Tecla,  che  veggonsi  nella  Galleria  Rea- 
le, opere  del  s«o  miglior  tempo.  Si  contano 
nella  medesima  scuola  Valerio  .Marucelli  e Co- 
simo Daddi.  artefici  dì  qualche  merito;  e il  se- 
condo ricordevole  per  un  grande  allievo,  che 
fu  il  Volterrano,  nella  cut  patria  crasi  am- 
mogliato e vi  ha  tuttora  due  tavole. 

Altri  due  scolari  del  Branzino  c ajutì  del  Va- 
sari, e nella  prefata  raccolta  c in  solenni  ap- 
parali, furono  Gio.  Maria  Butteri,  seguace  in 
disegno  or  del  Vasari,  or  del  maestro,  or  del 
Titi,  ma  ugualmente  sempre  duro  coloritore; 
e Lorenzo  della  Sciorina,  a cui  non  si  dà  molto 
vanto  fuori  che  nel  disegno.  Ametidue  son  ram- 
mentati con  onore  fra  gli  accademici,  insieme 
con  ano  Stefano  Pieri,  che  servi  di  ajoto  al 
Vasari  nella  cupola  della  metropolitana.  Di  co- 
stui si  addita  a Pitti  il  Sacrificio  d’ Isacco  ;».ni- 
glior  cosa  de’ lavori  che  fece  in  Roma,  i quali 
il  Bugi  ione  lassò  di  durezza  e di  aridità.  Si 
aggiugne  ad  essi  Cristofano  dell’  Altisùrno,  il 
cui  talento  fu  per  ritrarre.  Avca  il  Giovio  fatta 
la  celebre  raccolta  de’ ritratti  degli  nomini  il- 
lustri, che  tuttavia  si  conserva  in  Como,  an- 
corché divisa  in  due  rase  de' conti  Giovio,  una 
delle  quali  ha  ì ritratti  deflettenti,  l'altra  de* 
guerrieri.  Da  questo,  che  il  Prelato  chiamò  il 
suo  museo,  fu  propagata  la  raccolta  ch'esiste 
ancora  a Mnndragone;  e quella  che  si  vede 
nella  Galleria  di  Firenze,  e fu  lavoro  di  Cri- 
stofano, spedito  da  Cosimo  l per  tal  uopo  a 
Como.  Egli  copiò  ivi  le  sembianze  degli  uomini 
illustri  non  curando  molto  del  rimanente  ; ond1  è 
che  la  serie  Gioviana  è di  molte  maniere  e 
differentissime,  la  Medicea  non  ne  ha  che  una 
sola,  fedele  però  assai  a’  volti  degli  originali. 

Maestro  ad  altri  di  questa  epoca  fu  Michele 
di  Ridolfo,  e dal  sito  studio  usci  Girolamo  Mac- 
chietti o sia  dei  Crocifbsajo,  ajuto  del  Vasari 
per  sei  anni,  dopo  i quali  studiò  per  un  bien- 
nio a Roma,  e*  maturo  nell*  arte.  Tal  esem- 

fuo  merita  imitazione,  essendo  quella  una  scuo* 
a,  che  paria  all'occhio  più  che  all*  orecchio) 
onde  chi  più  sa  vedere,  più  vi  profitta.  Tor- 
nato a Firenze  vi  operò  con  diligenza  e con 
amore  non  molte,  ma  pregiate  tavole;  fra  lo 

anali  un’  Epifania  per  la  cappella  de’  March. 

ella  Stufa  a S.  Lorenzo,  eiS.  Maria  Novella 
un  Martiri®  di  S.  Lorenzo , celebrato  assai 
dal  Lomazzo.  La  stessa  critica  del  Borghini, 
dopo  averne  lodata  la  bellezza,  la  espressione, 
ed  ogni  altra  parte  della  pittura,  appena  vi 
trovò  she  riprendere.  F.  certo  è delle  più  os- 
servate in  quel  tempio.  Fu  il  Macchietti  anche 
uefia  Spagna;  e operò  nou  poco  in  Napoli  • 


tifi 

in  Benevento,  ove  dicesi  aver  dipinto  meglio 
che  in  altro  luogo.  Nel  Dizionario  storico  de* 
professori  delle  ielle  arti  di  Urbino  ( Colucci , 
T.  XXXI  ) trovo  che  Girolamo  Marchimi  la- 
vorò alcune  battaglie  nella  aala  degli  Albani  a 
S.  Giovanni;  ma  non  trovo  perchè  abbia  luo- 
|o  fra  i pittori  nati  nella  città,  o Stato  di 

Col  Macchietti  insieme  rammentò  il  Vasari 
Andrea  del  Minga  ancor  giovane,  e nondimeno 
dall’  Orlandi  e dal  Bottari  chiamato  condisce- 
polo di  Michclangiolo.  Fu  degli  scolari  ultimi 
di  Ridolfo,  quando  in  quello  studio  più  di  lui 
agiva  Michele  ; onde  spetta  al  secondo  più  forse 
che  al  primo.  Non  fu  de’  migliori  ove  operò  da 
aè  stesso.  Nella  Orazione  all’ Orto,  che  ne  ri- 
mane a S.  Croce,  compete  con  qualsiasi  con- 
temporaneo ; diccsi  però,  che  in  quella  tavola 
avesser  parte  a soccorrerlo  tre  suoi  amici.  Spetta 
a Michele,  ma  poca  ebbe  vita  da  fargli  onore, 
Francesco  Traballesi,  mentovato  dal  Baglione 
per  avere  in  Berna  dipinto  a fresco  nella  chiesa 
de’  Greci  alcune  istorie  e figure.  Di  Bartolom- 
meo  suo  fratello  è la  favola  di  Danae  nella 
raccolta  che  qui  nominiamo  di  tratto  in  tratto. 

Circa  a questi  tempi  visse  Bernardino  Bar- 
batelli, detto  per  soprannome  Torcetti,  trasan- 
dato dal  Vasari  nella  scuola  di  Miritele  e nel 
catalogo  degli  accademici,  pere  liè  allora  pittor  di 
grottesche  e coloritor  di  facciate,  del  qual  eser- 
cizio ancora  togliea  il  soprannome,  non  si  era 
per  anco  formato  quel  grande  artefice  che  in  Ro- 
ma divenne,  studiando  passionatameli  te  in  Raf- 
faello c negli  altri  migliori.  Tornò  poi  in  patria 
non  sol  figurista  vago  e grazioso,  ma  compo- 
sitore ricco  cd  ornato;  onde  potè  francamente 
variare  le  sue  istorie  di  be’  paesi,  di  marine, 
di  frutti,  di  fiori;  senza  dir  della  pompa  de’ 
vestimenti  e delle  tappezzerie  che  imitò  a ma- 
raviglia. Pochissimo  in  tavola  o in  tela,  incito 
di  lui  rimane  dipinto  in  fresco  pressoché  in 
ogni  angolo  di  Firenze;  nè  in  quest’arte  cede 
a molti  pittori  d 1 Italia.  Pietro  da  Cortona 
solca  maravigliarsi  (lie  fosse  stimato  a’ suoi 
tempi  mrn  che  non  meritava;  e Mengs  mai  non 
venne  a F’irenze,  che  non  tornasse  a studiarlo, 
ricercandone  ogni  fresco  anche  più  obbliato. 
Assai  volte  operò  di  pratica , simile  a certi 
poeti  che,  piena  la  mente  di  estro  e di  belle  im- 
magini, senza  molto  apparecchio  c senza  molto 
limare  ìccitan  versi  : e nondimeno  sempre  am- 
mirabile, facile,  spedito  , di  un  torco  risoluto 
c sicuro,  clic  non  dà  colpo  in  fallo  ; detto  per- 
ciò da  taluni  il  Paolo  della  sua  scuola.  Spesso 
anche  studiò  c preparò  il  suo  lavoro,  punteg- 
giando i contorni  come  farebbesi  in  miniature, 
('.hi  vuol  sapere  quanto  potesse  questo  artefi- 
ce, vegga  il  Miracolo  dell’  Annegato  risorto  a 
vita  uri  chiostro  della  Santissima  Nunziata  ; 
pittura  che  alcuni  intendenti  contarono  fra  le 
migliori  della  città.  Si  trovano  suoi  afircschi 
poco  meno  che  per  tutta  Toscana,  e in  Pistoja 
specialmente  lodate  sono  le  sue  lunette  al  chio- 
stro di’ Scivi. 

Maso  Manzuoli,  o di  S.  Frinno,  scolare  di 
Pii  ifrauresro  di  Jaropo  e del  Portelli  , è dal 
Vasari  messo  ilei  pari  col  Naldini  e P Allori. 
Nè  ciò  pana  strano  a chi  vide  la  sua  Visita- 
zione, clic  stata  lunghi  anni  a S.  Pier  Maggio- 
re, e poi  trasferita  in  Roma,  fini  nella  quadre- 
ria Vaticana.  Fu  dipinta  da  lui  di  circa  tren- 
tanni, e,  per  giudizio  dell*  utorico,  è piena  di 


vaghezza  e di  grazia  neDe  figure,  ne’ panni, 
ne’ casamenti  e in  ogni  altra  cosa.  Questa  è 
l’ opera  sua  migliore  ; anzi  delle  fiorentine  mi- 
gliori di  quella  età.  In  altre  tavole,  che  ne  re- 
stano a S.  Trinità,  in  Galleria  e altrove,  è al- 
quanto secco,  e simile  per  così  dire  a certi 
scrittori,  ove  se  la  gramatiea  non  ha  che  ri- 
prendere, la  eloquenza  non  ha  che  lodare.  Suo 
compagno  e in  parte  discepolo  ai  pone  Alca- 
sandru  Fei,  o sia  del  Barbiere,  erudito  prima 
nello  studio  del  Ghirbndajo  c in  quello  di 
Piero  Francia,  pittor  di  private  cose.  Il  Fei 
ebbe  ingegno  ferace  e franco,  atto  a grand’ isto- 
rie a fresco,  che  accompagnava  con  belle  ar- 
chitetture e grotteschi.  Attcae  nel  suo  dipin- 
gere più  al  disegno  e alla  espressione,  che  al 
colorito;  eccetto  alcune  opere,  che  si  crrdono 
delle  sue  ultime,  e condotte  dopo  la  riforma 
del  Cigoli.  La  sua  tavola  della  Flagellazione  è 
approvata  dal  Borghini  in  S.  Croce  quanto  po- 
che altre.  11  Baldinucci  nc  ammirò  specialmente 
le  picciole  istorie,  rom’  è tra' quadrelli  dello 
senttojo  il  Daniele  al  Convito  di  Baldassare,  e 
quello  della  Orificeria. 

È da  contarsi  fra  gl’  istruttori  di  questa  epoca 
Federigo  Zuccaro  . che  dipingendo  la  cupola 
del  duomo,  ove  il  Vasari  avea  fatte  solo  poche 
figure  quando  mori,  ammaestrò  Bartolommeo 
Carducci  nella  pittura,  reso  architetto  e statua- 
rio dall’Amannati,  e artefice  di  stucchi  in  Roma 
da  diverso  maestro.  Per  tante  abilità  si  distinse 
nella  corte  del  Re  Cattolico,  ove  fu  condotto 
dallo  Zuccaro,  e vi  si  stabilì  insieme  con  Vin- 
cenzio suo  minor  fratello  e scolare.  Succede 
questi  alla  riputazione  del  fratello , celebrati 
V uno  e 1’  altro  dal  Palomino  fra*  pittori  buoni 
che  dipinsero  nella  Spagna.  Quivi  deon  cono- 
scersi entrambi,  e particolarmente  il  secondo, 
che  poco  risse  in  Firenze,  e che  servendo  ai 
due  Filippi  111  e IV  mise  al  pubblico  più  pit- 
ture che  altro  de’  predecessori , o de’  succes- 
sori. Stampò  in  lingua  spagnuola  un  dialogo 
de  las  excelencias  de  la  pintura , di  cui  ba  il 
Baldinucci  riportato  qualche  frammento  fra  le 
notizie  di  questo  artefice. 

Di  alcuni  che  il  Vasari  annovera  fra’  suoi 
ajuti  nelle  pitture  di  Palazzo,  o nelle  nozze  del 
principe  Francesco , o nell’  esequie  del  Bonar- 
ruoti,  o di’  ebber  parte  ne’  quadri  dello  serit- 
tojo,  non  ci  è noto  il  maestro;  e poco  monta 
il  saperlo.  Tali  sono  Domenico  Benci  e Tom- 
maso del  Verrochio  , che  nomina  nel  T.  Ili, 
p.  8;3,e  Federigo  di  Lamberto  fiammingo,  detto 
del  Padovano , di  cui  poco  prima  avea  scritto 
come  di  un  nuovo  cittadino  di  Firenze , c di 
un  considei abile  ornamento  dcll’accadrmia.  In- 
nominati nell’  opera,  ma  sottoscritti  nc1  quadri 
dello  scrittojo  sono  Niccolò  Betti  che  vi  fece 
una  storia  di  Cesare  ; Vittor  Casini  che  vi  figu- 
rò la  Fucina  di  Vulcano;  Mirabello  Cavatori 
che  vi  dipinse  Lavinia  sacrificante,  ed  anco  il 
Lanificio;  Jaropo  Coppi  che  vi  espresse  la  Fa- 
miglia di  Dario,  e la  invenzione  della  polvere 
incendiaria.  Sospetto  clic  questi  fossero  gli  sco- 
lari di  Mirhelr,  che  il  Vasari  rosi  generalmente 
ha  mentovati  più  di  una  volta.  Fora’  anco  il 
Cavalori  non  c diverso  dal  Salinrorno  ram- 
mentato altrove;  e il  Coppi  e/edesi  essere  quel 
Jacopo  di  Meglio  che  in  S.  Croce  è trattato 
dal  llorgliiiii  peggio  rhe  niun  altro , e vera- 
mente con  ragione;  giacché  nell’  Ecce  Homo 
quivi  dipinto  *on  tutti  i difetti  di  questa  cpo- 
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ca.  Il  Coppi  ne*  quadrelli  sopralodati  non  pti^> 
riprendersi  ugualmente  j c a S.  Salvatore  di 
Bologna  , ove  dipinse  la  immagine  del  Rcdcn- 
torr  crocifìsso  da’  Giudei  in  Soria , fece  una 
(avola  che  potea  contarsi  fra  le  migliori  della 
città  prima  de'  tempi  caracccschi,  ed  è ancora 
una  delle  più  copiose  e delle  più  studiate.  Nel 
colore  ritrae  dal  Vasari  ; e nella  proprietà  della 
invenzione,  nella  varietà  delle  figure,  nella  di- 
ligenza in  ogni  parte,  non  vidi  tavola  del  Va- 
sari che  la  superi.  Vi  è scritto  l’anno  i5?9  in* 
sirme  eoi  suo  nome.  Due  suoi  affreschi  son  ri- 
feriti nella  Guida  di  /ionia , un  de’  quali  assai 
copioso  è nella  tribuna  di  S.  Pietro  in  vincoli. 

Crrdo  della  stessa  età  Piero  di  lìidolfo , di 
cui  trovo  alla  Certosa  di  Firenze  una  gran  ta- 
vola dell’Ascensione  coll’epoca  1610;  e sospetto 
aver  tratto  il  nome  dall’  ultimo  de’  Gliirlandaj, 
a cui  potè  aver  servito  nella  sua  prima  età. 
Chi  è vago  di  crescer  nomi , ne  troverà  molti 
in  una  lettera  del  Borghini  al  principe  D.  Fran- 
cesco (Lett  Pittor.  T.  I,  p.  90),  ove  gli  fa  il 
piano  per  l’apparato  delle  sue  nozze,  e gli  sug- 
gerisce i pittori  che  può  adoperarvi.  A me  par- 
rian  troppi  quei  che  rammento,  se  non  mirassi 
a crescer  luce  al  Vasai  i dovunque  posso. 

Volgendoci,  dopo  Firenze,  al  rimanente  della 
Toscana,  troviamo  in  più  luoghi  altri  compa- 
gni di  Giorgio,  che  in  pittura  contò  forse  più 
ajutiVchc  manovali  in  urchitettura.  Stefano  Vel- 
troni di  Monte  S.  Savino  gli  fu  cugino,  uomo 
lento,  ma  osservantissimo  dell’ arte.  Operò  con 
lui  a Roma  alla  Vigna  di  papa  Giulio  ; anzi 
diresse  ivi  i lavori  delle  grottesche;  e seguitò 
il  cugino  anche  a Napoli,  a Bologna,  a Firen- 
ze. Orazio  Porta  pure  di  S.  Savino  e Alessan- 
dro Fortori  di  Arezzo  non  so  che  uscissero  di 
Toscana,  e par  clic  dipingessero  per  lo  più  in 
patria  c ne’ luoghi  finitimi.  Di  Bastian  Fiori  e 
di  Fra  Salvatore  Foschi  Retini  si  servì  nella 
Cancelleria  di  Roma  insieme  col  Bagnacavallo, 
c col  Ruviale  e col  Bizzerra  spaglinoli.  Andrea 
aretino  scolare  di  Daniello  visse  più  tardi,  e 
almeno  fino  al  iGi5  (1). 

Città  S.  Sepolcro  era  a quo’  tempi  un  semi- 
nario di  pittori  educati  o tutti  o quasi  da  Rnf- 
facilino;  c quindi  pure  il  Vasari,  oltre  l’edu- 
catore, chiamò  a parte  de’  suoi  lavori  più  di 
un  alunno.  Molto  si  valse  di  Cristoforo  Ghe- 
lardi,  soprannominalo  Doeeno,  di  cui  scrisse 
la  vita.  Costui  fu  per  così  dire  il  suo  braccio 
destro  prvssorlic  in  ogni  luogo,  ove  fece  più 
copiose  opere.  N*  eseguiva  i disegni  con  certa 
libertà  clic  dettavagli  il  proprio  ingegno,  faci- 
le, copioso,  nato  fatto  per  gli  ornamenti.  Avca 
poi  tal  possesso  nel  maneggiare  i colori  a fre- 
sco, che  i)  Vasari  lo  dire  miglior  di  se:  non 
però  è più  vigoroso  di  tinte,  per  quanto  mo- 
strano i grotteschi  in  casa  Vitelli,  che  tutti  sono 
di  sua  mano.  Opera  a olio  del  tutto  sua  è cre- 
dulo il  quadro  della  Visitazione  a S.  Domenico 
di  Città  di  Castello;  benché  il  Vasari  non  lo 
individui.  Sua  pure  è la  tavola  di  S.  Maria 
del  Popolo  a Perugia;  ma  solo  nella  parte  su- 
periore tanto  gentile  c graziosa,  quanto  è forte 
r robusta  la  inferiore,  eh’ è di  Lattanzio  della 
Marea.  11  Doeeno  mori  in  patria  nel  i55a;  e 
Cosimo  1 uè  onorò  il  sepolcro  <on  un  busto 
di  marmo,  ed  un  epitaffio  ov*  egli  è chiamalo 
pingendi  arte  pmestantissimus  ; c il  Vasari, 
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ti? 

che  avra  gradita  P operi  stia  In  Palazzo  vec- 
chio , è detto  httjus  artis  facile  princep»,  È 
scritto  a nome  comune  de’ pittori  della  To- 
scana (Piciores  II  e frusci)  \ e solo  basta  a cono- 
scere lo  stato  di  quella  scuola  c il  gusto  di 
Cosimo.  Dopo  ciò  non  fa  maraviglia  che  que- 
sto Principe  non  si  curasse  di  esser  ritratto  da 
Tiziano,  che  dorea  riputar  poca  cosa  a con- 
fronto del  suo  Vasari.  È vera  la  osservazione, 
che  le  virtù  non  si  ereditano,  o,  coma  si  esprime 
il  poeta,  di  rado  risorgono  per  li  rami.  Leon  X 
proteggeva  le  arti  c le  conosceva  j Cosimo  le 
proteggeva  senza  conoscerle. 

Tre  Cungi,  o Congi,  come  altri  scrive,  contò 
allora  S.  Sepolcro;  Gio.  Batista  garzone  del 
Vasari  almen  per  selt’anni;  Lionardo,  che  nclld 
vita  di  Ferino  ci  c descritto  egregio  disegna- 
tore, e in  quella  dello  Zuccaro  ci  si  rappresenta 
con  Durante  del  Nero  pur  borghigiano,  pittor 
del  palazzo  pontificio  circa  il  i56o;  e un  Fran- 
cesco, di  cui  ebbi  notizia  sul  luogo  dal  gen- 
tile c colto  sig.  Annibale  Lancisi.  Nc  ho  poi 
trovata  più  distinta  notizia  presso  il  sig.  Gia- 
chi, il  quale  nc  riferisce  una  tavola  di  S.  Se- 
bastiano nella  cattedrale  di  Volterra  con  U 
carta  del  pagamento  rogata  nel  1587,  ov’ egli  è 
detto  Francesco  di  Leonardo  ('ugni  da  Borgo, 
La  lor  maniera,  che  mal  può  discemcrsi  a Ro- 
ma, nella  patria  si  vede  a S.  Rocco,  agli  Os- 
servanti ed  altrove.  Componevano  d’una  ma- 
niera assai  semplice;  le  idee  son  comunemente 
ritratte  dal  naturale;  lo  studio  del  colorito  0 
sufficiente.  Di  gusto  simile  ma  più  lieto  è Raf- 
faele Scarninosi,  certo  scolare  di  RafTaellino. 
Nulla  so  di  Gio.  Paolo  del  Borgo,  cccettoché 
njutò  il  Vasari  nella  frettolosissima  opera  della 
Cancelleria  circa  il  i545.  Nè  questi  può  essere 
Gio.  de’  Vecchj,  cho  tanto  dipinse  in  Roma, 
quanto  può  leggersi  nel  Baglione  ; e meglio  clic 
altrove  111  Caprarola  competendo  con  Taddeo 
Zuccaro,  e in  S.  Lorenzo  in  Damaso  nelle  co- 
piose istorie  del  Martire.  Egli  par  che  venisse 
più  tardi;  e tardi  vi  vennero  1 tre  Alberti, fa- 
miglia di  S.  Sepolcro  numerosissima  di  pittori. 
In  Roma  attesero  a studiare,  formandosi  in 
quel  gusto  facile  che  temano  ì pratici  a’  tem- 
pi di  Gregorio  XIII.  Quivi  pure  si  domiciha- 
rouo;  e dopo  avere  operato  molto,  specialmente 
in  lavori  a fresco,  vi  moriremo  lasciando  pur 
nella  patria  qualche  memoria. 

Di  Durante  è in  duomo  una  Nascita  di  G. 
C.,  soggetto  che  molto  meglio  eseguì  alla  Vai- 
tirella  di  Roma:  questa  è forse  ivi  l’ opera  sua 
più  pregevole;  in  altre  spesso  languisce  e nel 
disegno  c nelle  tinte;  pittor  di  fatica  più  clic 
d’ingegno.  Cherubino  creduto  figlio  di  Miche- 
le, a^uto  di  Daniel  di  Volterra,  (1)  fu  celebre 
intagliatore  in  rame;  esercizio  clic  assai  lo  afil- 
lo al  disegno.  Quantunque  tardi  si  volgesse  al 
dipingere,  pur  ebbe  nome  in  que’  tempi;  svelto 
nelle  proporzioni,  spiritoso,  vago  nelle  glorie 
degl»  Angioli  e origmale,  d»  un  tocco  di  pen- 
nello, c di  un  fare  in  ogni  parte  disinvolto  e 
spontaneo.  Di  colai  carattere  è uria  Trinità  coir 

(»)  Il  Vasari  lo  dice  Michele  fiorentino,  ed 
esecutore  della  Strage  degl1  Innocenti,  ricordata 
da  noi  a pag.  >98.  L'  Orlandi  lo  fa  padre  d» 
Cherubino:  nc  il  Rollari  il  discrede.  Io  sieguo 
il  Baglione  che  visse  a’ tempi  di  Cherubino,  e 
lo  vuol  nato  di  Alberto  Alberti  inlaglialor  d» 
K legname  assai  boom». 
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alquanti  Santi  alla  cattedrale  dì  Borgo,  ove  nc 
resta  anche  una  facciata  di  un  palazzo  ben 
ideata,  con  armi  e gcnj  c fregi  bizzarri.  In 
Roma  dipinse  in  fondo  d*  oro  la  volta  a una 
cappella  «Iella  .Minerva  con  vari  ornamenti  e 
figure  : più  comunemente  ajntò  quivi  Giovanni 
suo  minor  fratello.  Questi  è nome  da  far  epo- 
ca in  genere  di  prospettiva,  non  tanto  pe’  qua- 
dri che  ne  restano  in  varie  case  de*  signori 
di  S.  Sepolcro  e in  altre  ritti,  quanto  per  le 
opera  a fresco  in  questo  genere  istesso  con- 
dotte in  Roma.  Fu  ammirato  nella  sagrestia 
di  S.  Gio.  Laterano,  che  dipinse  con  diversi 
sfondati  che  in  certo  modo  la  rialzarono  ; e più 
che  altrove  nella  gran  sala  Clementina,  che  fu 
la  più  vasta  opera  che,  in  fatto  di  prospettiva, 
si  fosse  fino  a quel  tempo  veduta.  11  Baglione 
assai  celebra  le  storie  di  S.  Clemente,  e le  al- 
tre figure  di  cui  la  orni  ; e nota  che  scortano 
egregiamente,  c che  vincon  quelle  di  Cheru- 
bino, che  in  prospettiva  non  valca  tanto.  Lo 
stesso  Baglione  nomina  un  Francesco  figlio  di 
Durante  che  mori  in  Roma;  nè  so  se  questi 
sia  il  Pierfrancesro,  di  cui  si  addita  un’  Ascen- 
sione a S.  Bnrtolommeo  di  Borgo,  c qualche 
altra  pittura  a S.  Giovanni  e altrove,  rose  de- 
boli. Udii  pure  rammentarsi  Donato,  Girolamo, 
Cosimo,  Alessandro  Alberti,  de’ quali  non  so 
più  oltre. 

Gli  scrittori  di  Prato  esaltano  il  loro  Do- 
menico Giuntalocchio,  scolare  del  Soggi,  nella 
cui  vita  il  Vasari  ci  fa  conoscer  Domenico,  ma 
più  come  ingegnere  che  come  pittore.  Lo  de- 
scrive per  un  ritrattista  che  ben  colse  le  fiso- 
nomic;  ma  per  un  frescante  si  lungo  nell’o- 
peroro,  che  perciò  alienò  da  sé  gli  animi  degli 
Aretini,  fra’quali  stette  alcun  tempo  Non  saprei 
additare  di  lui  pittura  certa  pervenuta  a*  di 
nostri:  vivrà  tuttavia  sempre  nell' animo  de1 
suoi  cittadini,  perchè  in  luogo  di  lasciar  pit- 
ture alla  patria,  le  lasciò  un  fondo  di  dieci 
mila  scudi,  onde  poter  mantenere  co’  suoi  frutti 
sempre  de*  giovani  allo  studio  drPa  pittura. 

In  Volterra  si  ritirò  dopo  la  morte  di  Da- 
nubio un  suo  nipote  e scolare  Gio.  Paolo  Ros- 
setti; e in  quella  sua  patria,  per  attestazione 
«lei  Vasari,  fece  opere  degne  di  molta  lenir: 
ri  può  contare  fra  esse  U Depost  o alla  chiesa 
di  S.  Dalmazio.  Poco  lungi  alla  ritta  è un  Ino- 

50  che  diede  il  nome  a Nircolò  dalle  Pomaranee, 
i casato  Circignani,  che  sosrrivevari  altresì 
Volterrano.  Il  Vasari  rei  descrive  come  gio- 
vane di  abilità,  e senza  indicarcene  il  maestro; 
ma  sembra  che  fosse  il  Titi,  presso  il  quale 
dipinse  nella  maggior  sala  di  Belvedere.  In- 
vecchiò in  Roma,  ove  non  si  penuria  de*  suoi 
lavori,  condotti  facilmente  e a buon  prezzo.  Jn 
alcuni,  come  nella  cupola  di  S.  Pudenziana,  si 
mostra  molto  più  valente  che  i pratici  di  quel 
tempo.  Fu  della  stessa  patria  il  cav.  Roncalli, 
c di  entrambi  sono  pitture  alle  Pomaranee.  Ve 
ne  ha  pure  di  Antouio  Circignani  figlio  del 
primo,  valentuomo  anch’esso,  benché  m«*n  co- 
gnito. Di  lutti  c tre  tornerà  il  discorso  nel  li- 
bro III. 

Due  scolari  del  Ricciarelli  riunì  Pistoja;  Ria- 
gio da  Cutigiiano  che  il  Vasari  ci  la  conosce- 
re (i),  e il  P.  Biagio  Retti  Teatino  die  il  Ba- 

(O  Scrive  da  Cwit^Liano  , (*d  è stato  in  eiò 
seguitato  da  altri  scrittori  d'istoria  pittorica, 
c da  tue  ancora:  finché  il  sig.  Innoccuzio  Au- 


glionc  ci  rappresenta  occupato  sempre  a servir 
lè  chiese  c le  case  del  suo  Ordine;  miniatore, 
statuario  e pittor  di  merito.  Livorno  ebbe  Ja- 
copo Rosignoli  , il'  ignota  scuola , e vivuto  in 
Piemonte,  ove  dee  cercarsi.  A Pisa  rimase  Bac- 
cio Lomi,  zurcarcseo  molto  nel  suo  dipingere, 
avanzato  «Passai  nell’arte  e nel  credito  da  «lue 
nipoti,  come  diremo.  Né  rgli  era  da  tacersi, 
benché  ignoto  fuor  di  patria  : ('Assunta  che  ne 
hanno  i signori  Canonici  nella  lor  residenza, 
e qualche  altra  sua  tavola,  se  partecipano  della 
durezza  della  sua  età  , presentan  pure  un  di- 
segno c un  colore  assai  ragionevole. 

Nel  virino  Stato  di  Lucca  vuol  ricordarsi 
Paolo  Guidotti,  uomo  d’ ingegno  e di  spirito , 
pittore  insieme  e scultore  colto  in  lettere,  fon- 
dato nelle  cognizioni  anatomiche,  ma  «li  un  gu- 
sto non  cosi  scelto  e limato  L’  attinse  in  Ro- 
ma ne'  tempi  frettolosi  di  Gregorio  e di  SLlo, 
e visse  ivi  anche  nel  pontificato  di  Paolo  V, 
che  lo  creò  cavaliere  e Gmservatore  di  Roma: 
gli  permise  di  più  di  aggiiignere  al  cognome 
natio  il  suo  proprio,  e «li  soseriverri  Borghese. 
Roma  conserva  molte  delle  sue  opere  a fresco 
nella  libreria  vaticana,  alla  scala  santa  c in  più 
chiese;  e i concorrenti,  co'  quali  operò,  mo- 
strano eh'  era  in  città  considerato  fra’  migliori. 
La  patria  nc  ha  alcune  tavole,  e in  Palazzo  il 
gran  quadro  allusivo  alla  Repubblica.  Simil  car- 
riera c ne’ tempi  stessi  tenne  Girolamo  Massci  ; 
sennonché  si  limitò  alla  pittura.  Il  Baglione , 
che  cel  diede  a conoscere,  lo  introduce  in  Ro- 
ma già  artefice,  e lodalo  per  accuratezza  ; al 
che  aggiugne  il  Taja  eli’ ebbe  buon  disegno  e 
buon  colorito,  onde  poter  noi  distinguerlo  tra 
la  folla  «le*  pratici  gregoriani  e statini,  come  fu 
«lai  P.  Danti  distinto  e trascelto  a ornar  le 
logge  vaticane,  di  che  altrove  In  patria  tornò 
già  vecchio,  non  a faticare,  ma  a morire  tran- 
quillamente fra'  stivi.  B«‘nedetto  Br.imlimarte 
lucchese  è nominato  dall’ Orlandi.  N«»  vidi  a 
S.  Pietro  di  Genova  un  S.  Gio.  Decollato,  cosa 
meschina;  ma  un'opera  sola  non  basta  a qua- 
lificare un  artefice.  Il  continuator  «lell'Orl.mdi 
solo,  che  io  sappia  ricorda  un  Pietro  Feraho- 
seo,  che  si  cred^a  nato  in  Lucca,  benché  ascritto 
all'Accademia  di  Roma,  ove  forse  fece  suoi  stu- 
di ; diro  forse  , perchè  il  suo  ottimo  colorito 
alla  tizianesca  fa  appartenerlo  piuttosto  a’  Ve- 
neti. Se  nc  citano  tre  mezze  figure  col  suo  no- 
me c con  data  «lei  i6t(5  presso  un  signore  in 
Portogallo,  nel  qual  regno  perarvenlura  visse 
più  che  in  Italia. 

Di  alcuni  Toscani  che  si  distìnsero  nella  in- 
ferior  pittura,  come  fece  il  Veltroni,  Costantino 
de’  Servi,  lo  /ticchi  c l’Alherti,  si  é detto  po- 
c’  anzi.  In  paesi  e in  battaglie  fu  de’ primi  in 
Italia  a farsi  nome  Antonio  Temprati  fiorenti- 
no, scolare  più  che  del  Titi  dello  Stradano. 
Lo  emulò  nell’ intagliare  in  rame,  nel  preparar 
cartoni  per  arazzi,  nel  disfogare  il  talento  in 
capricciosissime  invenzioni  di  grotteschi  e di  or- 
nali. Nel  fuoco  però  avanzò  il  maestro,  e non 
tu  quasi  secondo  a veruno,  nemmen  de*  Veneti. 
In  una  lettera  pittorica  del  march.  Gùistiniani 
(T.  VI,  p.  u5)  c addotto  in  esempio  del  fur«»r 
dì  disegno,  eh* è un  dono,  non  già  un'arte. 
Poco  e raro  felicemente  operò  in  grande,  quasi 
sempre  in  quadri  piccioli.  Ne  hanno  i signori 

saldi  mi  avverti  doversi  emendar  CutigUano  , 
Uria  considerabile  del  Pistojese. 
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march.  Niecolini  , i Padri  della  Nunziata  ed 
altri  a Firenze  battaglie  dipinte  in  alaltastro, 
ove  par  preludere  al  Borgognone  , che  dice  ai 
aver  inulto  studiato  in  lui.  Le  più  volte  di- 
pinse a fresco,  in  Caprarola,  a Tivoli  in  villa 
d’Esle,  a Roma  in  più  luoghi  fin  da’ tempi  di 
Gregorio  XI 11.  Nella  Galleria  Vaticana  gran 
parte  delle  istorie  è di  sua  mano  : le  figure  sono 
di  un  palmo  e mezzo;  tante  c ai  varie  e si 
spiri  tose,  e con  tanta  vaghezza  accompagnate 
da  architetture  c da  paesini  c da  ornati  (Fogni 
maniera,  eli1  è uno  stupore.  Non  è correttissi- 
mo, e nelle  tinte  ila  talora  nel  fosco;  ma  tutto 
sembra  da  perdonare  all’estro  che  lo  solleva 
di  terra,  e lo  guida  per  nuovi  c sublimi  spazj 
vietati  al  volgo  degli  artefici. 


a poca  quasta 

- . v 

H Cigoli  * I tuoi  compagni  tornati  la  pittura 
in  miglior  grado. 

Mentre  i Fiorentini  riguardavano  quasi  un 
solo  esemplare  e i suoi  imitatori  più  accredi- 
tati, avveniva  loro  ciò  che  a*  poeti  del  cinque- 
cento, che  in  altri  noti  fissavano  gli  occhi  fuor 
che  nel  Petrarca  e ne’  petrarcheschi  ; cioè  l’es- 
sere fra  loro  somigliantissimi  nello  stile,  c solo 
differenziarsi  secondo  i gradi  delle  abilità  per- 
sonali e dell'  ingegno  di  ciascuno.  Alquanto  co- 
minciarono ad  esser  diversi  dopo  il  liti,  come 
osservammo.  Rimanesti  però  sempre  languidi 
nel  colorire,  e aveau  bisogno  di  essere  spronati 
a nuova  carriera  Venne  finalmente  il  tempo, 
e fu  verso  il  i5Bo,  elle  si  rivolsero  dagli  esem- 
plari domestici  a* forestieri;  e allora  sorsero  iti 
quella  città  maniere  varie  e robuste,  come  in 
quest’epoca  osserveremo.  Ella  ebbe  comincia 
mento  da  due  giovani  pittori,  Lodovico  Cigoli 
e Gregorio  Pagani.  Costoro,  racconta  il  Bnldi- 
nucci,  tratti  dalla  faina  del  Barocci  e di  una 
sua  tavola  che  avea  recentemente  mandata  da 
Urbino  in  Arezzo,  ed  ora  è nella  R.  Galleria 
di  Firenze,  andarono  insieme  a vederla;  la  esa- 
minarono esattamente,  e tanto  restaron  presi 
di  quello  stile,  che  rinutiziarono  fin  d’ allora  a 
quello  de’lor  maestri.  Si  aggiunse  loro  il  Pas- 
sionano, col  quale  il  Cigoli  fece,  continua  a 
dire  il  Baldinuccì,  un  secondo  viaggio  fino  a 
Perugia,  quando  il  Barocci  ebbe  dipinta  per 
quella  cattedrale  la  sua  celebre  Deposizione  di 
croce:  nel  qual  racconto  però  1* Istorie©  ha  er- 
rato in  cronologia;  poiché  il  Bellori,  scriltor 
esalto  della  vita  de!  Barocci,  descrive  la  tavola 
perugina  come  anteriore  all’aretina  di  alcuni 
anni.  Comunque  I*  errore  deggia  emendarsi,  è 
certo  che  il  Pas&ignano  ancora  secondò  le  mire 
del  Cigoli.  Su  i loro  esempj  si  rivolsero  altri 
giovani  dalia  pristina  maniera  ad  altra  più  for- 
te; siccome  fece  V Empoli  specialmente,  e il 
Cav,  Curradi,  e alquanti  di  quegli  che  nomi- 
nammo di  sopra,  e sorser  poi  Crislofano  Alluri 
e il  Rosselli  che  la  nuova  maniera  trasmisero  a 
nuovi  allievi. 

Nè  però  si  diedero  tanto  a seguire  il  Barrir- 
ci, quanto  il  Corrggio,  che  a quell’  Urbiuate 
servi  di  guida  Nou  potendo  viaggiare  fino  in 
Lombardia,  studiarono  in  Firenze  quel  poco  di 
copie  c quel  meno  di  originali  clic  ivi  se  ne 


trovava,  per  trame  specialmente  il  gusto  del 
chiaroscuro;  cosa  quasi  trascurata  a que'  tempi 
in  Firenze  e anche  in  Roma.  Così  a poco  a 
poco  tornò  in  uso  il  modellare  in  creta  ed  in 
cera;  si  lavorò  in  pastelli;  si  osservarono  con 
più  diligenza  gli  effetti  della  luce  e dell’ombra; 
si  deferì  meno  alla  pratica  e più  alla  natura. 
Di  qua  sorse  un  nuovo  stile,  eh’ è de’ migliori, 
pare  a me,  che  in  Italia  si  sian  tentati,  corretto 
sul  gusto  nazionale,  morbido  e ben  rilevato  sul 
far  lomb.trdo.  Se  avessero  aggiunto  alle  forine 
qualche  studio  di  greca  eleganza,  alla  espres- 
sione qualche  osservazione  più  fina,  la  riforma 
della  pittura,  che  in  Italia  si  vide  circa  a que- 
sto tempo,  non  si  ascriverebbe  a Firenze  mon 
che  a Bologna. 

Alcune  combinazioni  favorevoli  vennero  quin- 
di ajutando  i progressi  della  scuola;  una  serie 
di  principi  amicissimi  alle  buone  arti  (i);  la 
facilità  che  il  gran  Galileo  ebbe  di  sommini- 
strare a’  pittori  i suoi  lumi  e le  leggi  della  pro- 
spettiva; i viaggi  di  alcuni  maestri  fiorentini 
in  Venezia  c per  la  Lombardia;  la  lunga  per- 
manenza in  corte,  o almeno  in  città  di  vurj 
esteri  eccellenti  nel  colorire.  Sopra  ogni  altro 
giovò  il  Ligozzi,  che  allievo  de'  Veneti,  che 
allora  tencano  il  campo  in  Italia,  rallegrò  la 
Scuola  fiorentina  con  gli  esempj  più  spiritosi 
e più  lieti  che  inai  vedesse.  Dopo  il  buono  di 
questi  aiuti  non  taceremo  ciò  eh  ebbero  di  mcn 
lodevole;  e fu  un  color  tenebroso,  che  occupò 
allora  e oggidì  rende  poco  meno  che  inutili 
multi  quadri  di  quella  eia.  Se  ne  dà  colpa  al 
metodo  delle  imprimiture  alterato  in  ogni  luo- 
go; ond’è  che  questo  difetto  non  è sol  proprio 
de' Fiorentini;  si  trova  divolgato  per  tutta  Ita- 
lia. Ma  oltre  a tal  metodo  vi  ebbe  parte  il  gu- 
sto del  chiaroscuro  spinto  troppo  innanzi.  È 
proprio  di  ogni  scuola  che  duri  alquanto  por- 
tare al  l'eccesso  la  massima  fondamentale  del 
suo  maestro:  cosi  abhiam  notato  nell'epoca 

5 recedente;  cosi  osserveremo  in  ogni  periodo 
ella  pittura;  e se  fosse  pregio  dell' onera,  po- 
tremmo farlo  vedere  anco  nel  gusto  aello  scri- 
vere, non  altro  essendo  la  corruzione  del  gu- 
sto, die  una  massima  buona  troppo  innoilrata. 
Torniamo  iutanto  alla  quarta  epoca , ove  ta- 
cendo già  le  due  guide  più  antiche,  il  Vasari 
c il  Borghiui,  seguiremo  principalmente  la  vo- 
ce del  Baldi uucci,  che  conobbe  gli  artefici  che 
descriviamo,  o i successori  loro  (a). 

Lodovico  Cardi  da  Cigoli,  scolare  di  Santi 
di  Tito,  fu  il  primo  che  destasse  la  nazione  a 
più  nobile  stile,  come  dicemmo.  L'aggiugncre 
che  egli  superò  forse  ogni  suo  contemporaneo, 

(1)  Cominciò  il  nuovo  stile  sotto  Francesco  I, 
molto  intelligente  in  disegno,  che  aveva  appreso 
Il  dal  Buontalcnti  : a lui  succedettero  Ferdinan- 
do I,  Cosimo  II,  Ferdinando  II,  tutti  memora- 
bili per  opere  grandiose  ordinate  in  ornamento 
della  città  o della  reggia:  vi  furono  anche  i 
cardinali  Gio.  Carlo  e Leopoldo  de’  Medtri, 
ambedue  mecenati  delle  arti;  e il  secondo  fa- 
moso nella  storia  per  la  intelligenza  di  esse,  e 
per  le  opere  insigni  che  ne  adunò  Aggiungasi 
Il  principe  Mattia  ed  altri  della  famiglia. 

(a)  Era  nato  nel  »Gj4j  c mori  nel  169*1,  la* 

1 sciando  materiali  per  compier  1*  opera,  ordinati 
di  poi  dall’  aw.  Saverio  suo  figlio,  che  diede  a 
tutto  il  lavoro  l'estrema  mano.  Piacenza,  Ri» 
stretto  della  Vita  di  Filippo  DJdinucci , pag.  16. 
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che  pochi  o ninno  drflo  stile  del  Coreggto  prò-  ! 
Sitarono  quanto  lui,  sono  «pressioni  del  Bai- 
dinucci,  «piaciute  a molti,  ne  facili  a persua- 
dersi a chi  conosce  lo  Scbcdonc  e i Caracei  e 
il  Barocci  stesso,  quando  vollero  emular  la  ma- 
niera di  quel  sommo  esemplare.  Il  Cigoli,  stando 
alle  pitture  che  ne  rimangono,  ritrasse  bene 
dal  Coreggio  I* effetto  del  chiaroscuro,  e lo  uni 
anche  a un  disegno  dotto,  a una  prospettiva 
giudiziosa  (le  cui  regole  gli  avea  già  mostrate 
il  Buon  talenti),  c ad  un  colorito  più  vivo  che 
non  aveva  il  resto  de’  suoi,  fra*  quali  veramente 
primeggia.  Non  perù  si  vede  ne’  tuoi  quadri 
quella  contrapposizione  di  colori,  nè  quell’ im- 
pasto, nè  quella  lucentezza,  nè  quella  grazia  o 
di  scorti  o di  visi  che  fanno  il  carattere  del 
caposcuola  de*  Lombardi.  A dir  breve,  egli  fu 
inventore  di  uno  stile  originale,  sempre  bello, 
ma  alquanto  vario,  specialmente  paragonando 
le  prime  sue  opere  con  quelle  che  fece,  ve- 
duta Bontà.  Il  colore  tiene  per  lo  più  del  lom- 
bardo; talora  nc’  vestiti  ha  del  paoleseo;  spesso 
ti  paragonerebbe  al  forte  stile  del  Guercino. 

Olire  i molti  pezzi  che  ne  ha  il  Principe,  e 
ì non  pochi  della  nob.  famiglia  Pecori,  nc  sono 
per  città  altri  quadri  in  privato,  ma  non  fre- 
quenti Lodatissima  c la  sua  Trinità  a S.  Cro- 
ce, il  S.  Alberto  a S.  Maria  Maggiore,  e il  Mar- 
tirio di  S.  Stefano  allo  Suore  di  Monte  Domini, 
che  Pietro  da  Cortona  riputò  una  delle  migliori 
tavole  di  Firenze.  Gareggia  con  essa  la  tavola 
che  poso  a Cortona  nella  chiesa  de'  Conven- 
tuali, ov’ espresse  S.  Antonio  che  col  prodigio 
di  una  mola,  ebe  s’inginocchia  all’augustissimo 
Sacra  incuto,  converte  un  eterodosso:  questa 
pittura  si  vuol  la  migliore  di  quella  citta  or- 
natissima. Dipinse  al  Vaticano  S.  Pietro  che 
risana  lo  storpio;  cosa  stupenda,  ohe  il  Sacelli, 
dopo  la  Trasfigurazione  di  Raffaello  c il  S.  Gi- 
rolamo di  Domenichino,  contava  in  Roma  per 
terzo  quadro:  e ben  di  tal  vanto  la  Scuola  fio- 
rentina può  andar  superba,  perché  dato  da  un 
conoscitore  profondo,  c certamente  non  pro- 
digo nel  lodare.  Ma  questo  capo  d’opera,  che 
gli  meritò  l’abito  di  cavaliere,  per  la  umidità 
della  chiesa,  per  la  cattiva  imprimitura,  e per 
l’ imperizia  di  ehi  prese  a ripulirlo,  è perito 
affatto.  Al  contrario  rimane  tuttavia  in  Roma 
ciò  che  a fresco  dipinse  nella  cappella  di  S. 
M.  Maggiore,  nella  quale  per  qualche  svista  in 
genere  di  prospettiva  egli  comparve  minor  di 
sè  (i);  nè  gli  fu  dato  luogo  al  ritocco,  per 
quanto  vi  si  adoperasse  e supplicasse.  La  for- 
tuna iu  ocrto  modo  a questo  grand’uomo  è 
stata  nimica.  Se  il  già  detto  affresco  fosse  pe- 
rito, c quella  tavola  fosse  giunta  a’  nostri  di, 
il  Cigoli  avrebbe  più  fan>at  e il  Baldinuccì  più 
fede. 

Andrea  Comodi  e Giovanni  Bilivert  segui- 
rono il  Cigoli  più  dappresso;  Aurelio  Lami  più 
di  lontano:  di  questo  scriverò  fra’ Pisani  dopo 
poche  pagine,  e di  due  Romani,  della  medesima 
scuola  nel  terzo  libro.  Il  Comodi,  piuttosto  com- 
pagno del  Cigoli  che  scolare,  è quasi  obbliato 
a Firenze;  ma  ivi  c in  Roma  esistono  di  sua 


(i)  In  questa  parte  «Iella  pittura  veramente 
non  valeva  troppo;  c il  cav.  Tili,  dopo  avere 
lodata  V Assunta  che  ne  rimane  in  Livorno  nel 
soffitto  del  duomo,  sogghigno,  che  non  esser  «lo 
fatta  con  le  regole  del  sotto  iu  su,  patisce  qual- 
cli"  eccezione. 


mano  più  copie  di  grandi  artefici,  che  pren- 
donsi  talvolta  per  originali  Questo  fu  il  suo 
maggior  talento,  in  cui  non  ebbe  quasi  chi  lo 
avanzasse;  questo  gli  rubò  il  miglior  tempo. 
Fece  anche  di  sua  invenzione  varie  opere,  pre- 
giatissime pel  disegno,  e per  la  squisita  dili- 
genza e pel  forte  impasto.  Vi  si  scorge  l’a- 
mico del  Ggoli  e il  copista  di  Raffaello.  Le  più 
sono  immagini  di  Nostra  Signora,  che  si  rav- 
visano alle  «iiU  alquanto  rovesciate  in  fuori, 
al  collo  esile,  a una  cercaria  di  vcrginal  ve- 
recondia eh' è propria  sua.  Un’assai  bella  ne 
hanno  i principi  Corsini  a Roma.  Quivi  ne  re- 
stano pure  ali: ii ne  istorie  a fresco  nella  chiesa 
di  S.  Vitale,  e nella  sagrestia  di  San  Carlo  a* 
Catimri  il  S.  Titolare;  annerito  però  e cinto 
quasi  di  nebbia;  cosa  rara  in  si  bravo  colori- 
tore. 

Gio.  Bilivert  è nome  che  indarno  si  cerche- 
rebbe presso  l' Orlandi,  clic  lo  ha  diviso  in  due 
pittori:,  l'uno  chiama  Antonio  Biliverti,  l'altro, 
trascrivendo  il  Bagtioni  non  bene  di  lui  infor- 
mato, Gio.  Ballincrt;  fiorentini  ambedue  e sco- 
lari del  Cigoli.  Questo  pittore  non  è sempre 
uguale  a se  stesso,  come  il  precedente.  Termi- 
nò qualche  opera  rimasta  imperfetta  per  la  mor- 
te del  Cigoli,  al  cui  disegno  e colorito  procurò 
aggiugnerc  la  espressione  del  Tilt,  e una  più 
aperta  e più  spessa  imitazione  dello  sfoggio  dà 
Paolo.  Nelle  teste  non  è assai  scelto,  ma  viva- 
ce molto,  come  può  vedersi  a S.  Gaetano  c a 
S.  Marco  che  ne  (tanno  copiosi  quadri  d'istorie, 
o il  primo  la  Esaltazione  della  crooc  lodata  fra 
le  sue  cose  migliori.  Le  pitture  che  lavorò  con 
impegno,  nelle  quali  parca  non  poter  mai  sod- 
disfare a sé  stesso,  trovanti  ripetute  dalla  sua 
scuola  talora  con  le  lettere  iniziali  del  suo  no- 
me, specialmente  quando  egli  le  ritoccò,  c ta- 
lora senza  esse.  Niuna  meritò  di  essere  tante 
volte  replicata  quanto  la  Fuga  del  casto  Giu- 
seppe, eoe  nel  Reai  Museo  arresta  ogni  spet- 
tatore. Si  rivede  in  moltissime  case  di  Firenze, 
c fuor  di  essa  in  più  quadrerie,  nella  Barbe- 
rini a Roma,  nella  Obizzo  al  Cattnjo  c altrove. 

Il  Bilivert  ebbe  di  quel  suo  stile  ornamen- 
tale moli'  imitatori,  che  veduti  per  le  gallerie 
c per  le  chiese  parrebbono  pittori  veneti,  se 
avessero  più  spinto  e miglior  colore.  Bartolon»- 
tnco  Salvoslrini  si  conta  primo  fra  tutti:  ma 
fu  intercetto  nel  miglior  fiore  dalla  pestilenza 
del  itilo,  fatale  alla  Italia  c alla  piltura.  Ora- 
zio  Fidani,  sollecito  artefice  c buon  pratico 
dello  stile  del  maestro,  operò  assai  per  Firenze, 
ov’  è special  ine  ii  te  lo«lato  il  Tobia  tatto  già  per 
la  Compagnia  della  Scala,  ora  trasferito  altrove. 
Francesco  Bianchi  Buonavita  poco  mise  al  pub- 
blico, occupato  per  lo  più  in  copiar  quadri  an- 
tichi clic  la  corte  mandava  a'  principi  esteri, 
e in  fornire  i gabinetti  di  picciolo  istorie  elio 
similmente  cran  cerche  di  la  da’  monti.  Dipin- 
gevate in  diaspri,  in  agate,  in  lapislazzuli,  in 
altre  pietre  dure  ; aiutando  con  le  lor  macchio 
l’ ufficio  della  pittur  i.  Agostino  Me  li  ssi  molto 
contribuì  agli  arazzi  della  famiglia  Reale,  fa- 
cendo per  essi  c cartoni  tratti  «lallc  pitture  «U 
Andrea  del  Sarto,  e disegni  di  sua  invenzione: 
ebbe  anche  talento  per  quadri  a olio,  nel  qual 
genere  il  Baldinucci  lodò  sopra  ogni  altra  sua 
opera  un  S.  Piero  vicino  alV  atrio  di  Pilato, 
dipinto  per  la  nob.  casa  Gahurri,  Francesco 
Monetatici,  da  altri  creduto  pisano,  «la  altri 
fiorentino,  e per  l’ indole  litigiosa  nominata 
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Greco  Bravo,  si  allontanò  dalla  manin  a di  Gio- 
vanni, e la  mescolò  almeno  con  quella  del  Pas- 
tigliano ; disegnatore  bizzarro  e «li  spirito  e co- 
loritore non  volgare.  Se  ne  addita  una  bella 
tavola  di  S.  Nicolò  vescovo  a S.  Si  mone,  e 
pòco  altro  per  chiese,  avendo  servito  assai  a 
quadrerie,  anche  sovrane  ; lini  pitlor  di  corte 
in  inspruck.  Gio.  Maria  Morandi  poco  stette 
col  Bilivert,  e ito  a Roma,  divenne  seguace  di 
quella  scuola. 

Gregorio  Pagani  nacque  di  Francesca  pittore 
«li  breve  vita,  ma  di  molto  desidario  a'cittadini 
che  gli  sopravvissero.  Aveva  in  Roma  studiato 
in  Polidoro  c in  Michelangiolo , e ne  avea 
fatte  per  privati  in  Firenze  stupende  imitazio- 
ni. Gregorio  noi  potè  conoscere;  ebbe  i rudi- 
menti dell'arte  dal  Titi,  c fu  messo  per  via 
migliore  dal  Cigoli.  Era  commendato  da’ fore- 
stieri per  un  secondo  Cigoli  finché  di  lui  ri- 
mase in  patria  V Invenzione  della  Croci*  al  Car- 
mine, di  cui  vi  è una  stampa.  .Ma  arsa  la  pit- 
tura insieme  e la  chiosa,  nulla  di  grande  rimane 
di  lui  al  pubblico,  eccetto  qualche  lavoro  a 
fresco  ; e ve  n’  è uno  al  chiostro  di  S.  Maria 
Novella,  che,  quantunque  pregiudicato  dal  tem- 
po, gli  fa  decoro.  Nelle  quadrerie  di  Firenze  è 
raro,  avendo  molto  dipinto  per  paesi  esteri. 
Della  sua  scuola  nulla  aggiungo  iu  quest  § luo- 
go : ella  non  diede  se  non  un  allievo  conside- 
rabile; ma  tanto  degno,  che  quasi  forma  un' 
epoca  nuova,  come  vedremo  fra  poco. 

Altro  compagno  del  Cigoli  fu  Domenico  da 
Passignano,  scolare  del  Naldini  c di  Federigo 
Zuccaro,  a cui  è più  conforme;  vivulo  notahil 
tempo  in  Venezia,  ove  si  ammogliò  ancora.  Di 
questa  scuola  divenne  ammiratore  grandissimo; 
e solca  dire,  che  chi  iu  Venezia  non  vide,  non 
si  può  lusingare  «li  essere  pittore.  (Boichini  C. 
iL  n.  pag.  i45).  Ciò  (tasta  a render  ragione  del 
suo  stile,  che  non  e il  più  ricercato,  nè  il  più 
corretto,  ma  è macchinoso,  ricco  di  architetture 
e di  abiti  alla  paolesca  più  che  altro  de’  Fio- 
rentini ; simile  talvolta  al  Tintoretto  nelle  mos- 
se, e,  ciò  che  non  dovea,  nel  colorire  troppo 
oleoso,  per  cui  molte  opere  dell’  uno  c dell’al- 
tro sóli  già  perdute.  Cosi  è intervenuto  alla 
Crocifissione  di  S.  Pietro,  che  il  Passignano 
fece  per  la  sua  • gran  basilica  in  Roma  sotto 
Paolo  V,  e alla  Presentazione  «li  M.  V.  che  ivi 
medesimo  dipinse  sotto  Urbano  Vili.  Restano 
però  in  varie,  città  d’Italia  non  poche  sue  ta- 
vole abbozzate  con  buon  impasto  da’ suoi  sco- 
lari, e da  lui  finite  con  diligenza,  che  alla  po- 
sterità lo  commendano  per  grande  artefice.  Tal 
è un  Gesù  morto  nella  cappella  di  Mondrago- 
ne  a Frascati,  una  Deposizione  in  palazzo  Bor- 
ghese a Roma,  un  Cristo  che  porta  la  croce 
u«’l  collegio  di  S Giovannino;  e qualche  altra 
opera  «li  lui  in  Firenze.  Passignano  sua  patria 
possiede  forse  la  più  perfetta  nel  catino  della 
chiesa  de’  Padri  Vallombrosani:  ivi  dipinse  una 
Gloria,  che  lo  mostra  sommo,  c degno  che  si 
conti  fra’ suoi  allievi  Lodovico  Caracci  fonda- 
tore della  Scuola  bolognese*,  non  che  il  Tiari- 
ni,  ornamento  «Iella  medesima.  Gli  allievi  che 
fece  alla  Toscana  non  poggiarono  ad  ugual 
nome.  11  Som  di  Siena,  che  riserbi-uno  alla 
sua  Scuola, c il  più  cognito  per  la  Italia,  aven- 
<lo  plausibilmente  «lipinto  in  varie  città  d|(Cssay- 
Ecco  quei  clic  spettano  a Firenze. 

Fabrizio  Boschi  c pittor  di  brio,  la  cqflpde 
caratteristica  può  dirsi  il  comporre  con  jpvUà 
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c con  precisione  superiore  al  comune  della  sua 
scuola.  Lodato  molto  è in  Oguissanti  un  suo 
S.  Bonaventura  in  atto  di  celebrare  e più  for- 
se che  altra  opera  le  due  istorie  di  Cosimo  II, 
che  dipinse  a fresco  nel  palazzo  del  card.  Gio. 
Carlo  «!«•’  Medici  a competenza  del  Rosselli.  Ot- 
tavio Vannini  riuscì  nel  colorito  e in  ogni  al- 
tro uffizio  di  pittura  diligentissimo,  quantun- 
que talora  stentato  c freddo;  buono  in  ciascu- 
na parte  de'  suoi  quadri,  ma  non  felice  »cinprc 
nel  lutto.  Cesare  D.indiiii,  discepolo  di  varie 
scuole,  oltre  il  disegno  c la  vivezza,  imitò  nel 
Passignano  il  poco  durevole  colorito;  diligente 
nel  resto,  c assai  studioso.  La  miglior  tavola 
che  ne  vedessi  è un  S.  Carlo  con  altri  Santi 
in  una  chiesa  «li  Ancona,  composto  con  bel* 

I’  arte  c beo  conservato  : molte  sue  pitture  e 
del  Vannini  ornauo  le  quadrerie. 

Nicodeino  Ferrucci  caro  al  Passignano  quanto 
pochi  de’  condiscepoli , c compagno  in  Roma 
de’  suoi  lavori,  assai  tenne  «lidia  bravura  c dello 
spirito  del  malstro , c ad  esempio  di  lui  mise 
prezzi  non  volgari  alle  sue  pitture,  che  comu- 
nemente furono  a fresco  in  Firenze,  in  Fiesole 
e per  lo  Stato.  Giovane  si  mori  il  Fontebuoni; 
ci  restano  però  di  lui  non  poche  op«rre  in  Ro- 
ma per  non  doverlo  tacere  : a S.  Gio.  «Ir*  Fio- 
ialini  ve  n' è una  delle  più  loilate;  due  sto- 
rie di  Maria  SS.,  a cui  il  ritocco,  se  io  nop  er- 
ro, ha  fatto  qualche  onta. 

Cristofano  Allori,  che,  per  aderire  alle  nuove 
massime  dc’trc  artisti  soprallodati,  visse  in  con- 
tinua discordia  con  Alessandro  suo  padre  e mae- 
stro, è a giudizio  di  molti  il  più  gran  pittore 
di  quest’epoca.  Quando  io  ne  consacro  la  ec- 
cellenza acquistata  in  un  corso  di  vita  non 
lungo,  parrai  in  certo  modo  il  Cantarmi  della 
sua  scuola.  Molto  anche  1’  uno  somiglia  I’  al- 
tro nella  bellezza,  nella  grazia,  nella  finitezza 
delle  figure  ; sennonché  in  'Simone  più  idi'alc 
c il  bello,  ma  il  colorito  delle  carni.  in  Cri- 
stofano  è più  felice.  E ciò  tanto  è più  ammi- 
rabile , quantoehc  egli  non  conobbe  né  i Ca- 
racci , nc  Guido  ; ma  supplì  a tutto  con  un 
finissimo  discernimento , e con  una  pertinace 
applicazione;  solito  a non  levare  tlalfa  tela  il 
pennello  finche  la  inano  non  ubbidiva  all’  in- 
telletto perfettamente.  Per  questa  ragione , c 
pc*  vizj  che  spesso  il  distraevano  dal.  lavoro  , 
le  sue  pitture  sono  rarissime  , cd  egli  è mrn 
cognito.  Il  S.  Giuliano  de*  Pitti  c il  più  gran 
saggio  del  suo  talento  ; c in  quella  ricchissima 
a u a«l reria  se  non  è de’  primi , primeggia  certo 
fra’ secondi:  dopo  esso  e commendata  una  pit- 
tura del  Beato  Manctto  a*  Serviti,  picciol  qua- 
dro,  ma  in  suo  genere  eccellente. 

Gli  furon  consegnati  non  pochi  giovani  per- 
chè gl*  istruisse  nella  pittura  ; ma  pochi  vi  du- 
rarono, alienati  i più  dall*  oziosità  del  maestro 
e dalla  insolenza  «le’ condiscepoli.  Form?»  alcuni 
pacsanti,  come  diremo  nella  lor  classe,  o alcuni 
copisti , le  cui  fatiche  si  pregiano  pel  colorito 
e po’  ritocchi  da  lui  fattivi  ; siccome  furono 
Valerio  Tao  Ieri  (1) , F.  Bruno  Certosino,  L«»- 
renzo  Cerrini.  Questi  eri  altri  «Iella  scuola  con- 
tinuarono la  serie  Gioviana  «legli  uomini  illu- 
stri, aggiugnendori  molti  ritratti  ov1  egli  puro 
mise*  il  pennello.  Fecero  iu  oltre  le  tante  re* 

(1)  Di  «juesto  è a S.  Antonio  di  Pisa  una 
Visitazione  col  noine  dell’  autore , che  drluil* 
metile  la  dipinte  nel  1606. 
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pliche  ipMtr  per  Firmw  e per  la  Italia  eli 
certi  suoi  quattri  più  celebri , e specialmente 
«li  quella  (inulina  si  bella  c si  nobilmente  re- 
alità, ritratto  di  una  sua  amica  , la  cui  madre 
c dipinta  in  figura  di  Abra  ; e la  testa  di  Olo- 
ferne è ciucila  del  pittore , che  a tale  oggetto 
nodrì  la  narba  per  qualche  tempo.  Zanobi  Rosi 

f tassò  più  oltre  , e compiè  qualche  opera  per 
a morte  di  Cristofano  rimasa  imperfetta:  non 
però  acquistò  mai  celebrità  d’  inventore.  Sopra 
ogni  altro  di  quella  scuola  si  nomina  Gio.  Ba- 
tista Vanni,  che  i Pisani  ascrivono  alla  patria 
loro,  il  Rdldinurri  a Firenze.  Dopo  I'  Empoli 
ed  altri  maestri  udì  l’Allori  per  sci  anni,  e ol- 
tre il  colorito  che  ne  imitò  a maraviglia , e il 
disegno  che  n’  emulò  hastcvoliuentr  , non  gli 
spiacquer  le  sue  lezioni  di  far  buon  tempo.  Se 
avesse  avuta  miglior  condotta  e più  ferme  mas- 
sime , potea  coll’  ingegno  che  ayea  sortito  le- 
varsi a gran  volo.  Visitò  le  migliori  scuole  d’ Ita- 
lia, e sti  la  faccia  del  luogo  in  ciascuna  copiò 
o almeno  disegnò  il  meglio.  Lodansi  molto  al- 
cune sue  eopie  di  Tiziano , del  Coreggio  e di 
Paul  Veronese;  e de’ due  ultimi  fece  ancora 
incisioni  ad  acqua  forte.  Malgrado  tali  studj , 
egli  rrtrorrdette  nel  colorito;  e oltre  a ciò,  si 
andò  ammanierando , nè  lasciò  dopo  sé  opcxu 
veramente  classica.  11  S.  Lorenzo,  che  mflb 
chiesa  di  S.  Simone  si  conta  fra  le  migliori  rose 
del  Vanni,  nulla  ha  di  raro,  toltone  lo  splen- 
dore del  fuoco  che  investe  i circostanti , c dà 
al  quadro  novità  e accordo  singolare. 

Jacopo  da  Empoli  scolare  del  S.  Friano  ri- 
tiene in  gran  parte  delle  sue  opere  la  impronta 
della  prima  educazione  : si  formò  poi  una  se- 
conda maniera , a cui  non  manca  pastosità  di 
disegno,  nè  grazia  di  colorito  Di  tal  grnrre  è 
il  suo  S.  Ivo,  che  in  un  gabinetto  di  Galleria, 
stando  fra’  pittori  di  gran  nome , sorprende  la 
maggior  parte  de’ forestieri  sopra  di  ogni  altro. 

Altri  quadri  condusse  con  le  stesse  massime, 
per  cui  può  appartenere  alla  buona  epoca.  1 
pittori  non  possono,  come  gli  scrittori,  far  la 
seconda  edizione  di  una  stessa  opera  in  emenda 
della  prima:  le  lor  second’edizioni,  su  le  quali  | 
dean  essere  giudicati , sono  i secondi  quadri  N 
migliori  de’ primi.  Due  pitture  a fresco  di  que-  I 
sto  Jacopo  loda  il  sig.  Moreni  ( P.  Il,  p.  u3), 
l una  nella  Certosa,  l’altra  presso  il  Monistero 
di  Boldronc  , che  fan  fede  aver  lui  avuta  ahi-  I 
liti  in  questo  genere  non  volgare  : ma  da  che  | 
cadde  dal  palco  della  Certosa , si  disvogliò  di  | 
tal  metodo,  e si  affezionò  più  sempre  a’  lavori 
ad  olio.  L'  Empoli  fece  ancora  nittuie  amene 
per  privati  con  confetture  c delizie  di  grandi 
tavole,  e valse  assai  in  questo  genere. 

Diede  questo  artefice  i principi  dell'  arte  al 
Vanni,  come  diccmmo>e  più  lungamente  istruì 
Felice  Fichcrelli , uomo  di  quietissima  indole, 
agiato  in  ogni  opera,  e quasi  per  non  incomo- 
dare la  lingua  solito  a tacere  fin  che  altri  non 
lo  interrogasse;  di  eh**  i Fiorentini  il  chiama- 
rono Felice  Riposo.  Non  molplicò  in  pitture; 
ma  quelle  che  uscirono  dal  suo  studio,  si  pos- 
sono proporre  in  esempio  della  diligenza  pitto- 
resca; semplice,  naturale,  studiatissimo  senza 
panilo.  E una  sua  tavola  a S.  Maria  Nuova 
di  S.  Antonio , che  par  consultata  con  Cristo- 
fano Allori  suo  amicissimo  ; tanto  lo  seconda 
Nelle  quadrerie  non  è o$vio,  c ri  fa  sempre 
buona  figura  per  la  grazia  con  cui  disegna  , 
per  l’ impasto  de'  colori,  per  la  morbidezza  ; in 


quell.»  di  rasa  lìmuerinr  vi  è un  Ad.upo  con 
Kva  scacciati  dall’  Eden,  degnissimo  ili  fui  rac- 
colta. Fece  copie  di  Pietro  Perugino  , di  An- 
drea ilei  Sarto  e di  altri  maestri  , «la  potersi 
credere  originali  ; e a questo  esercizi  » massi- 
mamente si  dee  ascrivere  la  squisitezza  del  suo 
dipingere. 

Certi  altri  pajon  da  ridurre  a questi  tempi; 
de’ quali,  qualunque  siane  la  cagione,  gl’  isto- 
rici fecero  meno  stima  forse  clic  non  doveano. 
Tal  è Giovanni  Martinelli,  di  cui  è insigne 
opera  a’ Conventuali  di  Pescia  il  Miracolo  di 
S.  Antonio  rammentato  da  noi  poc'anzi,  ed 
eseguilo  «lui  Cigoli.  In  Firenze  il  suo  Convito 
di  Bahlastarr  nel  Museo  R e l'Angiol  Custode 
a S.  Lucia  de’  Bardi  son  pitture  di  conto,  ma 
inferiori  alla  pcsciatina.  Tal  è anco  Michel  Cin- 
gnnelli  scolar  del  Poccetti , ch«*  fu  adoperato 
nella  Primaziale  di  Pisa,  ove  dipinse  i peducci 
della  cupola,  cd  espresse  una  st«»ria  «li  Giosuè 
a competenza  de’  miglior  Toscani  del  suo  tem- 
po. Tal  è il  Pala«linn , «li  cui  nella  Gui«ta  di 
Firenze  si  fa  una  volta  menzione  in  proposito 
di  un  S.  Gio.  Decollalo;  cd  è tavola  degna  di 
essere  riguardata,  perche  I*  autore  non  batte  le 
vie  trite  della  scuola  , ma  sembra  avere  più 
che  nc’  suoi , studiato  ne’  Lombardi,  e di  non 
averi*  ignorato  il  Baroerjo  Vidi  la  tavola  a S. 
Jacopo  a*  G»rbolinL  Sospetto  che  questi  sia  quel 
ti  Filippo  Paladini , indicatoci  dal  sig  Hackcrt, 
| nato  c ammaestrato  in  Firenze,  «die  poi  visse 
[|  fuori  di  patria.  In  Milano  fu  reo  di  non  so 
ual  disordine , e fuggito  in  Roma  ed  accolto 
al  principe  Colonna,  perchè  quivi  non  era  a 
bastanza  sicuro,  si  ricoverò  in  Sicilia  nel  feudo 
di  quella  famiglia,  o sia  in  Mazzarino;  nel  «piai 
paese,  e in  Siracusa,  e in  Palermo,  e in  Cata- 
nia, e altrove  lasciò  opere  di  bella  grazia  c di 
bel  colore;  spesso  però  ammanierato,  difetto 
da  rui  non  va  esente  la  pittura  citata  in  Fi- 
renze. Benedetto  Veli  dipinse  nel  duomo  di  Pi- 
stoja  all'  ingresso  del  presbiterio  un’  Ascensione 
di  G.  C,  di  smisurata  grandezza:  il  quadro 
compagno,  della  Pentecoste,  è di  Gregorio  Pa- 
gani; ciò  basta  a me  per  non  crederlo  volgare 
artefice.  Ne  vissero  in  questa  epoca  alcuni  al- 
tri, de’  «piali  ninna  memoria,  che  io  sappia,  ri- 
tiro la  toscana;  ma  sono  cogniti  in  altre  scuo- 
le: così  nella  milanese  il  Vajano,  nella  veneta 
il  Mazzoni  ; e quivi  ne  diamo  conto. 

Ultimo  fra’ miglior  maestri  di  «picstn  periodo 
colloco  Mattro  Rosselli  scolare  del  Pagani  e del 
Passionano,  e più  degli  antirlii,  su  i quali  stu- 
diò diligentemente  in  Firenze  e a Roma.  Di- 
venne così  piltor  buono,  scevero  da  sett«*,  «le- 
gno che  il  Duca  di  Modena  lo  invitasi  alla 
sua  corte,  e clic  Cosimo  II  G.  I).  di  Toscana 
lo  trattenesse  a servir  la  sua.  Ma  nel  dipingere 
molli  ebbe  uguali,  nell’  insegnare  pochissimi, 
sì  per  facile  comunicativa  , si  per  esenzione 
da  invidia,  sì  per  accortezza  in  conoscer  gl’in- 
gegni, c in  guidar  ciascuno  per  la  sua  vìa;  ra- 
gione per  cui  la  sua  scuola,  quasi  come  la  ca- 
raccesca,  produsse  tanti  stili  quauli  ebbe  alun- 
ni. Il  suo  temperamento 'tutto  placidezza  non 
era  fatto  a ideare  nuove  strepitose  composi- 
zioni, o ad  eseguirle  con  una  certa  risoluzione 
che  caratterizza  i pittori  d’  estro.  11  suo  me- 
rito è la  correzione;  la  imitazione  del  naturale, 
che  però  non  è scelto  sempre;  c un  certo  ac- 
cordo e quiete  nel  tutto  , per  cui  le  sue  pit- 
ture, comcchc  per  io  più  scutauo  del  malia- 
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.conico,  »o«  gradite  anrhe  a confronto  de’  più 
lieti  e vividi  coloriti.  Prevale  nel  carattere 
grande  : alcune  tue  leste  di  Apostoli  si  veggo- 
no nelle  quadrerie  di  uno  stile  cosi  caraccesco, 
che  i dilettanti  vi  rimangono  talora  ingannati. 
Emulò  qualche  volta  il  Cigoli,  come  nella  Na- 
ti'ita  di  G.  C.  a S.  Gaetano,  che  rredesi  il  suo 
capo  d’opera,  e nella  Crocifissione  di  S.  An- 
drea a Ognissanti,  ehe  fu  intagliata  in  Firenze. 
Nel  dipingere  a fresco  è lodato  fino  all' ammi- 
razione : così  mantieni  recente  c lurido  ciò 
che  lavorò  ne*  principj  del  passato  secolo.  Il 
chiostro  della  Nunziata  ne  ha  varie  lunette;  e 
quella  di  papa  Alessandro  JV(  che  approva 
l’Ordine  de’  Servi , parve  gran  cosa  anco  al 
Passignano  e al  Cortona.  Dipinse  una  volta 
nella  K.  villa  di  Poggio  Imperiale  con  alcune 
storie  della  famiglia  Medicea.  La  camera  ov’era 
quella  pittura  si  dovè  demolire,  nel  regno  di 
Pietro  Leopoldo  : la  volta  però  fu  salvata  c 
trasferita  in  altra  cantera;  in  tanta  stima  è il 
Rosselli.  Ma  la  sua  maggior  lode  è P aver  ve- 
stito verso  i suoi  quel  paterno  animo  che  Quin- 
tiliano sopra  ogni  altra  cosa  desidera  ne*  mae- 
stri ; orni’  egli  divenne  capo  di  una  ragguar- 
devole famiglia  pittorica,  che  ora  prendiamo  a 
descrivere 

Giovanni  da  S.  Giovanni  ( questo  è nome  di 
patria.,. il  cognome  è Mannozzt  ) può  dirsi  uno 
de’ migliori  trescanti  che  avesse  Italia.  Fornito 
dalla  natura  di  un  ingegno  fervido  e pronto, 
di  una  immaginativa  vivace  e feconda,  di  una 
mano  spedita  e franca,  tanto  dipinse  nel  Do- 
minio Pontifìcio,  e in  Ruma  stessa  specialmen- 
te alla  chiesa  de’  SS,  Quattro,  c tanto  anfhe 
in  Toscana  e in  Firenze  e nello  stesso  palazzo 
Pitti  (i),  che  appena  sembra  credibile  aver  lui 
cominciato  ad  apprender  l’arte  ne’ diciotto  an- 
ni, e aver  finito  di  operare  c di  vivere  ne’qua- 
rantoli’  anni.  Egli  è ben  lontano  dal  solido  sti- 
le del  suo  maestro;  anzi  abusando  della  celebre 
sentenza  di  Orazio,  tutto  si  fa  lecito,  e in  non 

Poche  delle  sue  opere  antepone  il  capriccio  al- 
arle. Giunse  fra’  cori  degli  Angioli  a intro- 
durre con  puzza  novità,  le  Angiolesse;  se  giù 
è questa  una  sua  invenzione,  e non  anzi  del 
eavalier  d’ Arpino,  o piuttosto  di  Alessandro 
Allori,  come  altri  crede.  Ma  per  quanto  faccia, 
per  così  dire,  a fine  di  screditarsi,  non  gli  rie- 
sce. Il  suo  spirito  è troppo  superiore  alla  folla 
degli  altri  artefici;  e le  pitture  di  Firenze,  ove 
tenue  in  freno  il  suo  ingegno,  mostrano  ch’e- 
gli seppe  più  che  non  volle.  Fra  queste  è la 
Fuga  in  Egitto  segata  da  una  muraglia,  e dal 
sig.  Paole  Iti  ingegner  valente  trasferita  in  un 
salone  dell’  Accademia;  alcune  lunette  in  Ognis- 
santi ; il  Discacciamento  a Pitti  delle  Scienze 
dalla  Grecia,  ov’  è quell’  Omero  cieco  che  bran- 
cicando in  atto  naturalissimo  va  esule  dal  na- 
tio suolo.  Raccontano  che  Pietro  di  Cortona, 

(i)  Vi  è un  gran  salone  ove  con  poetica  fan- 
tasia rappresentò  la  protezione  accordata  alle 
lettere  da  Lorenzo  de’ Medici.  Fra  qualche  li- 
Jirrtù  propria  di  quel  secolo  e.  del  suo  natura- 
le, vi  sono  tuttavia  invenzioni  c figure  bellis- 
sime ; e vi  è un  gusto  d’ imitare  i hassirilicvi 
in  pittura,  che  ingannò  i più  periti,  credendogli 
veramente  sporgenti  in  fuori  dalle  pareti.  L'o- 
pera lasciata  da  lui  imperfetta  fu  terminata  dal 
Pagani,  dal  Montrlatici,  dal  Furini  con  alcune 
altre  luuettc. 


vedendo  non  so  quale  opera  di  Ini  da  non  far» 
gli  onore,  non  perciò  lo  sprezzasse,  noi,  addi- 
tandola, dicesse  solamente  : questa  ita  Giovanni 
fu  falla  quamla  si  era  giù  avveduto  di  esser* 
grand*  uomo.  Dipingendo  in  tavola  o,  in  tela, 
è ammirato  meno;  nè  mai  va  esente  da  cru- 
dezza. Ebbe  un  figlio  artefice,  detto  Gio.  Gar- 
zia,  che  lasciò  freschi  in  Pistoja  assai  ragio- 
nevoli. 

Baldaasare  Franceschini,  denominato  dalla 
patria  il  Volterrano,  o anche  il  Volterrano 
giuniore  per  differenziarlo  da  Ricciarelli,  parve 
tatto  sopra  tutt’i  Rossclleschi  ad  ornare  le  cu- 
pole, i tempj,  le  grandi  sale  ; ne’  quali  lavori 
più  che  in  quadri  da  camera  si  è distinto.  La 
cupola  c lo  sfondo  della  cappella  Niocolini  in 
$.  Croce  è la  sua  più  felice  opera  in  questo 
genere,  e d.%  sorprendere  anche  un  ammirator 
del  Lanfranco.  Quella  pure  della  Nunziata  è 
bellissima,  e non  c da  omettersi  la  volta  di 
uua  cappella  a S.  M.  Maggiore  con  un  Elia 
scortato  si  bene,  che  fa  rammentare  il  celebre 
S.  Rocco  del  Tintoretto  per  I*  inganno  che  fa 
all’  occhio.  Egli  rese  geloso  co1  suoi  talenti  Gio- 
vanni da  S.  Giovanni,  che  presolo  in  ajuto  a* 
lavori  di  palazzo  Pitti,  dopo  poco  tempo  lo 
congedò.  Il  suo  fuoco  è temperato  dalla  rifles- 
sione e dal  decoro  ; il  suo  disegno  nazionale  è 
variato  e aggrandito  dalla  imitazione  delle  altre 
scuole;  per  veder  le  quali  da’ march.  Nioco- 
lini suoi  mecenati  fu  fatto  viaggiar  alcuni  mesi. 
Profittò  assai  della  parmigiana  e della  bologne- 
se. Conobbe  anche  Pietro  di  Cortona,  e in  qual- 
che massima  gli  aderì;  cosa  non  rara  in  altri 
di  questa  epoca. 

Fece  il  Volterrano  moltiisirae  pitture  a fre- 
sco in  Firenze,  una  a Roma  in  Palazzo  del  Bu- 
falo, qualche  altra  in  Volterra,  riferite  dal  Bal- 
diuueci.  Le  lodi  che  gli  ha  date  l’Istorico  pajono 
piuttosto  scarse  che  soverchie  a chi  ne  consi- 
dera a parte  a parte  la  proprietà  delle  inven- 
zioni, la  correzione  del  disegno  sì  rara  ne’  mac- 
chinisti, il  possesso  del  sotto  in  su,  lo  spirito 
delle  mosse,  la  nitidezza  delle  tinte,  serie,  bei» 
equilibrate,  bene  unite,  la  soave  e quieta  ar- 
monia. Le  stesse  doti  a proporzione  spiccano 
nelle  sue  tavole  a olio.  Tal  è il  S.  Filippo 
Benizj  alla  Nunziata  di  Fircaze,  il  S.  Giovanni 
Evangelista,  figura  bellissimi  che  insieme  con 
altri  Santi  dipinse  a S.  Chiara  in  Volterra;  il 
S.  Carlo  che  comunica  gli  appestati  dipinto 
alla  Nunziata  di  Poscia  ; ed  altre  bastevolmente 
condotte  a finimento  ; cosa  che  non  fece  aera- 
re. Lo  stesso  può  dirsi  de’  quadri  da  stanza, 
e*' quali  abbonda  la  Casa  Sovrana,  e le  nobili 
famiglie  in  Firenze  e in  Volterra,  c segnatamente 
la  Maflei  e la  SerraoIlL 

Cosimo  Ulivelli  è buon  pittore  anch’  egli  di 
storie,  e di  uno  stile  che  talora  si  scambia  col 
maestro  da’ meno  accorti;  giacché  un  inten- 
dente vi  nota  forme  meno  eleganti,  colorito 
racn  forte  e men  lindo,  carattere  manierato  e 
stentato  alquanto.  Dcon  vedersene  le  opere  del 
miglior  tempo,  come  sono  alcune  lunette  al 
chiostro  del  Carmine.  Antonio  Franchi  lucche- 
se, ma  domiciliato  in  Firenze,  si  tiene  da  molti 
men  pittore  che  I’  (Divelli;  è però  più  consi- 
derato, se  io  non  erro,  e più  diligente;  anzi 
per  l’esatta  esecuzione  pan  a qualunque  della 
sua  età.  Il  suo  S.  Giuseppe  di  Calassanzio  nella 
chiesa  dc’PP.  Sculopj  e quadro  di  buon  effetto 
e iodato  anche  per  disegno.  Un’altra  sua  tavola 
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è nella  parrocchia  di  Caporgnano  nel  Ltiechc-  I 
ar,  G.  C.  eho  dà  le  chiavi  a S.  Pietro;  e ini 
dice  un  perito  artefice,  esser  questo  il  suo  più 
Iodate  lavoro,  altri  de’  quali  posson  leggersi 
nella  sua  vita  pubblicata  in  Firenze  dal  Barto- 
lozzi.  Fu  pittor  di  corte,  per  la  quale  e per 
privali  operò  molto;  cortonesco,  ma  senz’abu- 
so. Scrisse  un  trattato  utile  intitolato  la  Teo- 
rica della  pittura , con  cui  combatte  i pregiu- 
dizi de’ suoi  tempi,  e insegna  a procedere  per 
prinripj  e per  fondamenti.  Fu  stampato  nel  1739, 
e di  poi  difeso  dall’ autore  a fronte  di  alcune 
critiche  mossegli  contro.  Giuseppe  c Marghe- 
rita suoi  Agli  mi  si  lodano  come  ragionati  in 
dipingere  ; e del  primo  mi  si  cita  una  bella  ta- 
vola nella  chiesa  parrocchiale  a Borgo  Buggia- 
no,  rivistagli  però  dal  padre,  ehe  onoratamente, 
vi  scrisse  avena  egli  ritocca;  edito  onoratamen- 
te, perchè  altri  padri  hanno  ojutati  lor  figli  per 
far  loro  un  credito  superiore  all’abilità.  Di 
Miehelangiolo  Palloni  <la  Campi,  allievo  del 
Volterrano,  si  conosce  in  Firenze  una  buona 
copia  del  Furio  Camillo  dipinto  dal  Salviati  in 
Palazzo  vecchio,  e collocata  allato  all’originale: 
egli  visae  e operò  molto  in  Polonia.  Un  bravo 
alunno  di  Bafdassare  fu  pretermesso  dal  Baldi- 
nucci,  per  nome  Benedetto  Orsi  Peseia  sua 
patria  ascrive  a lui  in  S.  Stefano  il  S.  Gio. 
Evangelista,  quadro  assai  bello.  Avea  pur  effi- 
giate le  Opere  della  misericordia  per  la  com- 
pagnia de’ Nobili;  quadri  a olio  che  si  addita- 
vano al  forestiere  fra  le  rose  rare  della  città; 
ma  soppressa  quell’  adunanza  furon  dispersi. 
Esiste  tuttora  un  lunettone  che  avea  dipinto 
a Pistoja  in  S.  Maria  del  letto,  computato  fra 
le  belle  opere  del  Volterrano  dagl’  intenden- 
ti, finché  l’ autentico  documento  qe  scopri  il 
vero  autore.  Ultimo  in  questa  schiera  metto 
l’ Arrighi  cittadino  del  Franresehini,  c disce- 
olo  de’  più  cari,  che  nulla  ha  forse  in  pub- 
lico,  ove  il  maestro  non  abbia  avuta  gran 
parte.  Veggasi  il  tomo  II  del  signor  Giachi 
a pag.  302. 

Dopo  il  Frnncrschìni,  eh’ è quasi  il  Lanfranco 
della  scuola  rossellcsca  anzi  della  fiorentina, 
passo  a Francesco  Furini,  che  n’è  quasi  il  Guido 
c T Albano.  Per  tale  il  riconobbero  ancora  gli 
esteri  onde  fu  chiamato  a Venezia  a solo  fine 
di  dipingere  una  Teti  da  accompagnarsi  ad  una 
Europa  fatta  da  Guido  Beno.  Tali  autori  avea 
egli  veduti  in  Boma,  e sembra  che  aspirasse  a 
emulargli  piuttosto  che  ad  imitargli.  1 suoi  pcn- 
aamenti  non  pajon  certo  espressi  da  loro,  nè 
da  altri  : in  essi  consumava  tempo  lunghissimo, 
aolito,  dopo  aver  finiti  gli  slud)  per  un  qua- 
dro, a darlo  per  fatto;  cosi  poco  tempo  c fa- 
tica gli  costava  a ultimarlo.  Ordinato  sacerdote 
di  circa  a quarantanni,  c divenuto  curalo  di 
S.  Ansano  in  Mugello,  fece  pel  ricino  Borgo 
S.  Lorenzo  alcune  tavole  veramente  preziose, 
e perchè  rare  vii  tal  mano,  e perche  ruminiti 
rgr i piamente.  Sopra  tutte  ammirasi  un  S.  Fran- 
cesco che  riceve  le  stimate,  e una  Concezione 
di  N.  Signora,  che,  scevera  dalle  qualità  umane, 
par  veramente  e volare  e rispondere.  Ma  il 
nome  ehe  in  Italia  gode,  gli  vicn  dai  quadri  da 
stanza,  rari  fuor  di  Firenze,  e in  Firenze. ove 
ne  limane  buon  numcio,  pregiati  sempre,  li  ce- 
lebratissimo il  suo  Ila  rapito  dalle  Ninfe,  ehe 
fece  per  rasa  Galli , figure  grandi  e variai* 
grandemente;  senza  dir  delle  tre  Grazie  di  casa 
dirozzi)  c delle  non  poche  o storie  o mezze 


figure  sparse  per  ritta,  e taciute  nella  sua  vita. 
Elle  sono  per  lo  più  di  Ninfe,  t>  anche  di  Mad- 
dalene, ma  velate  non  molto  più  che  le  Ninfe; 
essendo  stato  il  Furini  uno  de’più  «perii  in 
dipingere  corpi  delicati,  non  già  uno  de’ più 
cauti. 

11  Furini  dovette  aveie  del  suo  stile  non 
pochi  o scolari  0 copisti,  giacché  i suoi  qua- 
dri da  stanza  poc’  anzi  detti,  o copiati  o imi- 
tati almeno,  son  ovvj  molto  in  Firenze.  Spesso 
peccano  di  t enei  roso  per  vizio  d’imprimiture, 
c spesso  se  nc  fa  autore  Simone  Pignone,  ma 
le  più  volte,  se  io  non  vo  errato,  falsamente. 
Fu  questi  il  migliore  allievo  di  Francesco  ; de- 
licatissimo nel  color  delle  carni,  come  può  ve- 
dersi nella  tavola  del  B.  Bei-nardo  Toiomei  a 
Monte  Oliveto,  ove  N.  D.  e il  S.  Bambino  han- 
no , se  non  fattezze , carnagioni  almeno  assai 
belle.  Più  celebre  è il  quadro  a S.  Felicita  di 
S.  Luigi  re  di  Francia  pagatogli  5oo  scudi,  e 
lodato  assai  dal  Giordano.  Leggrsi  nelle  Leti. 
Pittor.  (T.  1)  che  il  Maratta  fra’piltor  fioren- 
tini del  suo  tempo  non  pregiava  se  non  il  Gab- 
biani e il  Pignone.  Fu  altresì  lodato  dal  Bel- 
lini nella  Bucchereide>  ove  pel  Pignone  coniò 
nnovò  termine;  licenza  usatissima  fra' poeti  no- 
stri giocosi,  non  so  quanto  imitabile  in  altre 
lingue  : E V arcipittorusimo  de'  buoni. 

Lorenzo  Lippi.,  come  il  suo  amico  Salvator 
Bota,  divise  il  tempo  fra  la  pittura  e la  poe- 
sia. Il  Malmantile  racquietato,  che  fa  testo  in 
lingua  toscana  (1),  è poema  di  questo  autore, 
mrn  letto  forse  che  le  Satire  di  Salvatore,  ma 

iù  elegante,  e asperso  tutto  di  qne’  graziosi 

orcntini&nji  che  sono  i sali  attiri  dell*  Italia. 
Cercando  nella  sua  scuola  un  prototipo  da  imi- 
tare , lo  scelse  secondo  il  suo  talento , e fu 
Santi  di  Tito.  Al  genio  di  un  poeta  eonfacc- 
vasi  troppo  un  pittor  di  aflctti,  e ad  uno  scrit- 
torc  di  cosi  perfetta  lingua  troppo  conveniva 
un  pittore  ai  emendatissimo  disegno.  Vi  ag- 
giunse però  un  colorito  più  forte,  e nel  pan- 
neggiamento segui  1*  esempio  di  alcuni  Lom- 
bardi c del  Baroecio,  di  modellare  in  carta  le 
pieghe,  onde  tengono  del  cartaceo.  La  finezza 
del  pennello,  la  afumatczz.a,  I’  accordo,  il  buon 
gusto  in  somma,  con  cui  dipinge,  fan  conoscere 
ch’ebbe  sentimento  del  bel  naturale  quanto  po- 
chi de’ coetanei.  Lo  stesso  Rosselli  maestro  aro- 
miravalo,  e con  liberalità  non  ovvia  nella  sto- 
ria pittorica  gli  direa:  Lorenzo,  tu  ne  sai  più 
di  me.  1 suoi  quadri  non  sono  molto  rari  in 
Firenze , ancorché  nc  stesse  lontano  parecchi 
anni,  dimorato  pittor  di  corte  in  Inspnirk.  Un 
suo  Crocifisso,  eli*  è de’  miglior  suoi  lavori,  sta 
nella  B.  Galleria.  La  noi»,  famiglia  Arrighi  nc 
possiede  un  S.  Saverio  ehe  dalle  branche  di  un 
granchio  ricupera  il  Crocifisso  ehe  aveva  per- 
duto in  mare.  Presso  il  Baldinucei  e nella  Se* 
rie  di  più  illustri  Pittori  è magnificato  il  Trionfo 
di  Davide  dipinto  per  la  sala  di  Angiol  Galli, 
che  il  suo  primogenito  volle  vedere  nel  figlio 
d’isai,  e gli  altri  sedici  suoi  figliuoli  fece  ri- 
trarre ne’  giovani  e nelle  fanciulle  che  col  suo- 
no e col  canto  applaudono  al  vincitore  e alla 
libertà  d’  ladra  elle  Potè  il  pittore  in  questa 
memoranda  commissione  esercitar  largamente 
il  talento  eh’  ebbe  singolare  pc’  ritratti , c lo 

(i)Fu  edito  con  note  del  dottor  Paolo.Mtnuc- 
ci,  e ristampato  con  altre  illustrazioni  del  »ig. 
Antonio  Biscioni. 
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alile  che  atnb  sempre  vicinissimo  alla  natura , 
arnia  curare  gran  fatto  gli  ‘abbellimenti  della 
indugi  ria  e dell’  arte.  Eglj  aVea  per  massima 
di  poetare  come  parlava  , c di  dipinger  fonie 
Vedeva. 

Mario  Baiassi  si  pfrfciionò  sotto  il  Passigna- 
tio,  e su  i migliori  esemplari  di  Roma  e di  al- 
tre scuole  forestiere.  Fu  copista  egregio  degli 
antichi,  e pittore  d’  invenzione  più  rbe  medio- 
cre. Restano  di  lui  nelle  cose  piccoli  quadri 
fatoriati,  alcuni  anco  di  commestibili,  e special- 
mente molte  mezze  figure  di  buon  colorito  c 
di  buon  rilievo.  In  vecchiaja  mutò  maniera,  e 
ritoccò  quante  potè  aver  pitture  fatte  da  gio- 
vane; ma,  per  voleile  migliorare,  le  peggiorò. 

Francesco  Boschi,  nipote  e scolare  del  Ros- 
selli , fu  abilissimo  ne’  ritratti  : il  ehioslro  di 
Ognissanti,  ove  dipinse  anche  Fabrizio  suo  zio, 
ne  ha  alcuni  che  pajon  vivi  ; c son  lavorati  a 
fresco  sì  bravamente  , che  mostrano  di  quale 
scuola  egli  uscisse.  A olio  terminò  qualche  opera 
di  Matteo  rimasa  imperfetta  per  là  sua  morte; 
c altre  ne  condusse  per  sè  medesimo,  per  lo 
più  di  soggetti  sacri;  eccellente  in  dipinger  ne’ 
volti  la  probità  c la  santità  istessa.  Procedendo 
negli  anni , prese  lo  stato  ecclesiastico , e ne 
sostenne  la  dignità  con  una  vita  esemplarissi- 
ma , nella  cui  descrizione  il  Baldinucci  si  è 
mollo  esteso.  Ne’  ventiquattro  anni  che  visse 
sacerdote  non  abbandono  l’arte;  ma  la  Esercitò 
più  'di  rado,  e comunemente  mcn  bene  che  in 
gioventù.  Alfonso  suo  maggior  fratello  e con- 
discepolo promise  molto,  e benché  mancato  in 
età  immatura,  pur  molto  attenne. 

Jacopo  Vignali  ha  qualche  somiglianza  con 

10  stil  del  Guercino  non  tanto  nelle  forme, 
quanto  nella  macchia  e ne’  fondi.  Egli  è de’ 
mcn  nominati  fra  gli  scolari  del  Rosselli,  quan- 
tunque nel  numero  delle  tavole  fatte  per  In 
I)ominante  c per  lo  Stato  superi  ogni  altro. 
Spesso  si  trova  debole,  specialmente  nelle  at- 
titudini; spesso  però  comparisce  lodevole,  come 
nelle  due  tavole  a S.  Simone,  o nel  S.  Liborio 
a’  signori  Missionari  : sopra  tutto  si  esalta  la 
pittura  a fresco  di  cui  ornò  lo  cappella  de’ 
llonarruoti.  Ad  altre  case  patrizie  fece  be’  qua- 
dri d’istorie,  e in  alcune  contò  anche  nobili 
allievi  : niun  de’  quali  tuttavia  onora  la  sua 
memoria  a)  pari  di  Carlo  Dolci. 

11  Dolci  nella  Scuola  fiorentina  c ciò  che 

11  Sassofeirato  Dèlia  romana.  L’  uno  e V altro, 
senza  essere  grand’  inventori,  riuscirono  pregia- 
tissimi ner  le  Madonne  e per  altre  piccole  pit- 
ture, salite  oggidì  a gran  prezzo;  perchè  i si- 
gnori potenti , desjdercsi  di  avere  a*  loro  gi- 
nocchiato] qualche  immagine  preziosa  insieme 
c devota , fanno  spesso  ricerca  di  questi  due  ; 
quantunque  essi  camminino  per  vie  diverse  , 
come  a suo  luogo  vedremo.  Carlo  non  è tanto 
celebralo  per  la  bellezza,  essendo  pretto  natu- 
ralista come  il  maestro,  quanto  per  la  squisita 
diligenza  con  mi  finisce  ogni  cosa  , e per  la 
vera  espressione  di  certi  pietosi  affetti.  Tali  sono 
il  dolor  paziente  di  Gesù  o di  Nostra  Signora, 
la  compunzione'  di  un  Santo  in  penitenza,  la 
gioì»  di  un  Martire  che  ti  offerisce  vittima  al 
Dio  vivente.  All’  idea  dell'  affetto  consuona  il 
colorito  e il  tuono  generale  della  pittura,  otc 
nulla  è di  fragoroso  o di  ardito  ; tutto  è mo- 
destia, tolto  è quiete,  tulio  c placida  armonia: 
si  rivede  in  lui,  ma  perfezionalo,  il  metodo  de! 
Rosselli,  come  talora  nelle  sembianze  del  nipote 


tal 

quelle  dell'avo.  Foco  di  «so  rimatie  in  gfattde, 
come  il  S»  Antonio  nel  Museo  Reale,  la  Con- 
cezione di  Nostra  Signora  presso  i marcitesi 
Rinuccihi,  gli  Evangelisti  presso  i marchesi  Rie*- 
cardi:  poco  anche  in  ‘soggetti  profani;  alcuni 
ritratti,  e quella  lodatissima  immagine  della 
Poesia  in  palazzo  de’  principi  Corsini.  1 sudi 
piccioli  quadri,  che  a lui  ordinariamente  si  pa- 

SgaVano  cento  scudi  l’ uno,  son  moltissimi  ; t* 
molte  volte  replicati  da  lui  stesso,  talora  da 
Alessandro  Lorui  o da  Bartolotnmeo  Mancini 
suoi  discepoli,  spesso  anche  da  Agnese  Dolci 
sua  figlia,' buona  pittrice,  seguace  dello  stile 
paterno,  ma  non  da  uguagliarsi  al  padre.  Assai 
copiate  furono  le  due  Madonne  che  nc  ha  it 
Principe*  e il  Martirio  di  S.  Afldrca  posseduto 
da’  Marcoesi  Gerì  ni* 

Di  Onorio  Marinari,  cugino  c scolar  di  Carlo, 
non  poche  pitture  sono  in  Firenze  in  privato 
e in  pubblico.  Dopo  la  imitazione  del  maestro, 
fbc  suol  essere  il  primo  esercizio  de’ novelli 
pittori,  e spesso  per  la  diversità  del  naturale  è 
il  primo  lor  danno,  si  formò,  seguendo  il  pro- 
prio talento,  un  secondo  stile  - più  grandioso, 
più  ideale  e di  maggior  mscohia,  di  cui  riman- 
gono saggi  in  S.  Maria  Maggiore,  In  8.  Simo- 
ne, in  più  quadrerie.  Questo  artefice  mori  in- 
nanzi tempo  con  grave  danno  della  scuola. 

Nel  periodo  finora  descritto  stettero  in  Fi- 
renze notabil  tempo  alcuni  esteri  pittori  molto 
profittevoli  a’ nazionali,  come  già  dissi.  Il  Paggi 
venutovi  nel  regno  di  Francesco  1,  -Vi  dimorò 
vent’anni,  e vi  lasciò  opere;  cosi  in  appresso 
Salvator  Rosa,  l’ Albani,  il  Borgognone,  il  Co- 
-lonna,  il  Mitrili  e non  pochi  altri,  che  i prin- 
cipi cliiamaron  d'altronde,  o,  venuti  a Firenze 
di  lor  volere.  Ve  gli  trattennero  a decoro  della 
reggia  c della  città.  Di  essi  scriveremo  distin- 
tamente ih  altre  scuole  ove  nacquero  o inse- 
gnarono : àn  questa  diam  luogo  a Jacopo  Li- 
gozzi,  che  le  appartiene  e per  domicilio  e per 
uffizio  e per  allievi.  Àvea  studiato  in  Verona 
sotto  Paul  Veronese,  dice  il  Baldinucci  ; sotto 
Oio.  Francesco  Carrotto,  emenda  il  Maffci,  non 
riflettendo  che  mori  quesUT quando  Jacopo  con- 
tava appena  il  terzo  anno.  Alcuni  estranei  lo 
fan  figlio  di  Gio.  Ermanno  pittore  ; cosa  ignota 
al  cav.  del  Pozzo  cittadino  e istorìco  di  am- 
menduc.  Ferdinando  11  lo  dichiarò  suo  pittor 
di  cprte , e soprintendente  della  R.  Galleria. 
Tale  scelta  assai  1*  onora,  perchè  falla  da  tal 
principe  a preferenza  di  tanti  egregi  nazionali. 
Il  Ligozzi  avea  condotta  qualche  opera  nella 
scuola  natia,  e avea  recato  a Firenze  una  fran- 
chezza di  pennello,  un  comporre  macchinoso, 
un  gusto  di  ornare,  e un  non  so  che  di  gra- 
zioso c di  lieto  che  non  era  frequente  in  Fi- 
renze. Il  suo  disegno  era  corretto  a sufficienza, 
e migliorò  sempre  in  Toscana;  al  suo  colorire, 
benché  non  fosse  quel  di  Paolo,  non  mancava 
verità  e vigore. 

Sono  in  Firenze  pregiate  le  diciassette  lunette 
dipinte  al  chiostro  di  Ognissanti,  c quella  spe- 
cialmente dell’ abboccamento  de’ due  Santi  isti- 
tutori Francesco  e Domenico,  ove  scrisse  a confur 
siont  degli  amici,  cioè  degl’  invidiosi  e de’ mali- 
gni. Quest'opera  è la  migliore  di  quante  nc  fa- 
cesse a fresco.  Molto  più  lavorò  a olio  per  varie 
chiese.  È quadro  di  macchina  in  S.  M.  Novella 
il  S.  Raimondo  in  atto  di  ravvivare  un  fanciullo, 
c snl  medesimo  gusto  ve  n’è  un  altro  agli  Scalzi 
itt'lmola  de’  Santi  quattro  Coronati/  Tavola,  oso 
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dire,  stupenda,  in  cui  si  riconosce  Jil  seguace 
di  Paolo,  e a*  Conventuali  di  Peseia  il  Martirio 
di  S.  Dorotea.  Il  paleo,  il  carnefice,  il  Prefetto 
che  stando  a cavallo  gli  dà  ordine  di  ferire,  la 
gran  turba  de*  circostanti  in  varie  sembiante 
ed  affetti,  tutto  P apparato  di  un  supplicin  pub- 
blico ferma  e incanta  ugualmente  chi  sa  in  pit- 
tura e chi  non  sa:  sopra  tutto  commove  la 
S.  Martire,  che  genuflessa  c legata  le  mani  die- 
tro la  cintola  in  atto  di  placida  aspettazione 
dà  volentieri  la  vita,  e dagli  Angioli  circostanti 
riceve  già  gli  eterni  allori  compri  col  sangue. 
Altrove  è più  semplire,  come  nel  S.  Diego  a 
Ognissanti,  o negli  Angioli  a*PP.  Srolopj;  sem- 
pre però  è pittor  che  piace,  e che  mostra  sen- 
tire ciò  che  dipinge.  Molto  operò  per  privati. 
Nei  piccioli  quadretti  c finito  e leccato  quanto 
fossero  miniature,  nelle  quali  pure  fu  espertissi- 
mo. Varie  sue  opere  furono  pubblicate  da  Ago- 
stin  Caracci  e da  altr* incisori. 

Niuno  de*  suoi  alunni  fatti  a Firenze  è ri- 
putato al  pari  di  Donato  Mascagni,  che  cosi  so- 
scrivevasi  ne*  primi  tempi,  come  in  due  qua- 
dretti di  storie  evangeliche  presso  il  sig.  abate 
Giachi  in  Volterra.  Entrato  nell’Ordine  de’Servi 
si  nominò  F.  Arsenio;  e di  questo  tempo  son 
Varie  sue  pitture  in  Firenze,  di  uno  stile  non 
mollo  mornido  e pastoso,  ma  diligente;  e di 
tal  gusto  sono  alquanti  . Miracoli  della  Nunziata , 
incisi  c dichiarati  nell’  opuscolo  del  P.  Lotiini. 
Ciò  che  gli  fa  onot*  grandissimo,  è il  quadro 
rhe  si  ronserva  nella  libreria  del  monistero  di 
Vallombrosa.  Rappresenta  la  Donazione  dello 
Stato  di  Ferrara  latta  alla  S.  Sede  dalla  con- 
tessa Matilde,  come  alcuni  hin  creduto;  o piut- 
tosto il  compartimento  di  alcuni  doni  e pri- 
vilegi da  lei  fatto  all*  Ordine  Vallombrosa  no  ; 
pittura  copiosissima,  e supremo  vartto  di  tale 
autore. 

Scorrendo  altre  città  di  Toscana,  troviamo 
qualche  dipintore  atto  a fornire  assai  ragione- 
volmente le  rase  c gli  altari.  Francesco  Moro- 
sini,  detto  il  Montepulciano,  può  conoscersi  an- 
che a S.  Stefano  di  Firenze,  ove  su  lo  stile  del 
Fidani  suo  maestro  pose  il  quadro  della  Con- 
versione di  S.  Paolo.  Due  Santirfi  ebbe  Arezzo; 
di  quello  che  ivi  chiamano  il  vecchio  varie  ta- 
vole m’indicò  il  coltissimo  signor  cav.  Giudici, 
fra  le  quali  è una  S.  Caterina  a’ Conventuali: 
elle  san  del  gusto  fiorentino  di  questa  epoca; 
sennonché  1*  uso  de*  eangianti  é piu  spesso.  Bar- 
tolommeo  c Teofllo  Torre  aretini  sono  daU’Or- 
landi  nominati  come  frescanti;  del  secóndo  ram- 
menta le  sale  c le  intere  case  dipinte  a storie, 
se  non  con  molto  disegno,  con  molta  lode  al- 
men  di  colore.  In  Volterra  Francesco  Brini  la- 
sciò una  buona  tavola  della  Immacolata  Con- 
cezione; non  leggo  di  qual  patria  ei  fosse,  nè 
di  quale  scuola.  Di  Pompeo  Caccia  non  so  il 
maestro;  so  ch’egli  faceasi  chiamar  romano, 
forse  perche  in  esteri  paesi  facilmente  si  sosti- 
tuisce la  capitale  cognita  a’  luoghi  dello  Stato 
meri  cogniti;  in  Roma  certamente  non  ne  trovo 
indizio:  leggo  che  pose  parecchi  quadri  in  Pi- 
stoja,  fra*  quali  la  Presentazione  (alle  Salesia- 
ne) di  Gesù  al  Tempio  seguala  con  l’anno  i6i5. 
Di  Lizzano  vicino  a Peseia  fu  Alessandro  Bar* 
dclli,  nel  cui  stile  si  ravvisa  il  gusto  del  Cur- 
radi  creduto  suo  educatore  e del  Quercino; 
piltor  buono,  che  alla  immagine  di  S.  France- 
sco dipìnta  da  Mirgaritone  por  la  sua  chiesa 
di  Peseia  lavorò  il  fregio  che  la  circonda,  e 


Ivi  espresse  d*  intorno  le  virtù  del  Santo,  al  di 
sopra  nna  gloria  d’ Angioli.  Alessio  Gimignani, 
famiglia  pittorica  in  Pistoja,  da  ricordarsi  no- 
vamente  nella  quinta  epoca,  non  so  se  deggia 
dirsi  scolare;  seguace  sicuramente  fu  del  Li- 
gozri. 

Due  scuole  sorsrro  in  questi  anni  degnissime 
di  considerazione,  la  pisana  e la  lucchese.  La 
pisana  riconosce  per  suo  capo  Aurelio  Lumi 
scolare  prima  del  Bronzino,  quindi  del  Cigoli. 
Le  ben  corrette  opere  che  ne  ha  il  duomo  di 
Pisa,  sono  dipinte  a norma  quali  del  primo,  e 
quali  del  secondo  ; sennonché  paragonalo  al  Ci- 
goli trovasi  più  minuto  c molto  mrn  morbido. 
Il  suo  scopo  parve  sorprendere  con  un  colore 
grato  alla  moltitudine,  c col  granile  sfoggio  de* 
vestiti  e degli  ornamenti.  Con  questa  maniera 
piacque  in  Firenze,  in  Roma,  e meglio  che  al- 
trove in  Genova,  che  lo  preferì  al  Sorri  stato 
ivi  con  molta  riputazione  non  poco  tempo.  In 

I quella  città  son  opere  di  lui  copiosissime,  come 
il  S.  Antonio  a*  Francescani,  e il  Giudizio  Uni- 
versale a S.  M.  di  Carignano,  quadri  che  fer- 
mano per  non  so  qual  novità;  il  primo,  gra- 
zioso, ricco,  moderato  di  tinte;  il  secondo  ter- 
ribile, e del  più  vivo  colore  che  usasse  mai.  Di 
meno  strepito,  ma  stimato  da’  Pisani  quasi  il 
suo  capo  d'opera,  é un  S.  Girolamo  al  Campo 
Santo,  a pié  del  quale  inscrisse  le  iniziali  del 
suo  nome  e I'  anno  1 

I Diede  verisimilmente  i principj  dell’  arte  ad 
Orazio  Lomi  suo  fratello,  che  dal  cognome  di 
uno  zio  materno  fu  detto  de’ Gentileschi:  que- 
sti però  si  formò  in  Roma  su  gli  osempj  miglio- 
ri, e con  l*  amicizia  di  Agostino  Tassi.  Era  il 
Tassi  bravo  ornatista  e pariante;  e le  ne  in- 
venzioni furono  accompagnate  dal  Gentileschi 
con  adatte  figure  nella  loggia  Rospigliosi,  nella 
gran  sala  del  Palazzo  Quirinale  e in  altri  luo- 
ghi. Fece  anche  in  Roma  alcune  tavole  e qua- 
dri da  chiesa,  specialmente  alla  Pier,  d i’ quali 
il  suo  valore  non  può  conoscersi  o perchè  con- 
dotti ne’ suoi  verdi  anni  o perchè  anneriti,  non 
avendo  ancora  perfezionata  quelli  sua  maniera 
bellissima  di  tinteggiare  e ni  ombrare  all*  uso 
lombardo,  che  ora  vederi  in  molti  suoi  quadri 
da  stanza.  Uno  assai  vago  è in  palazzo  Borghe- 
si, e rappresenta  S.  Cecilia  con  8.  Valeriana. 
1 più  belli  adomano  il  R Palazzo  di  Torino  r 
alcuni  di  Genova.  Presso  gli  Eco  Cambiasi  è 
un  Davide  che  sovrasta  al  morto  (ioti*,  co<» 
staccato  dal  fondo,  con  tinte  ri  vivide  e si  ben 
contrapposte,  che  poiria  dare  idea  di  un  nuovo 
e pressoché  mai  non  veduto  -»tile.  Fn  stimato 
da  Vandeych,  e collocato  nella  sua  serie  de*  Ri- 

I tratti  di  ccnt’  uomini  illustri.  Già  vecchio  pa<*& 
alla  corte  d’Inghilterra,  e vi  mori  di  ottanta- 
quattro  anni. 

Artemisia  sua  figlinola  e discepola  seguì  il 
padre  in  quell’  isola  ; ma  i suoi  anni  migliori 
li  passò  in  Italia.  F'u  rispettata  pe’  talenti,  e 
decantata  per  l’ avvenenza  del  volto  e delle  ma- 
niere. Di  lei  hanno  scritto  non  pure  gl’italia- 
ni, ma  gli  esteri  ancora,  e fra  essi  il  Walpole 
negli  .4  ned lo  Li  di  Pittura  in  Inghilterra,  Visse 
lungamente  in  Napoli  moglie  di  un  Pieranlo- 
nio  Srhiattesi;  assistita  e promossi  nell'  arte 
da  Guido  Reni,  studiósa  delle  opere  del  Dome- 
niellino,  c non  alieni  da  altri  lodili  stili.  Va- 
rio é quello  che  ci  rimine  ne* quadri  suoi  isto- 
riati, cue  non  son  molti.  Ne  ha  NipoliePo*- 
zuolo,  e due  col  suo  nome  ne  ha  Kirciuc , uuo 
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nella  R.  Galleria,  mi  allro  presso  il  notti  Ir  c 
dotta  letterato  sig  Averardo  de' Molici.  Quello 
N|i|»rinila  Giuditta  rlir  uccide  Oloferne,  pit- 
tura di  furtr  impasto,  (li  un  tuono  r di  una 
evidenza  che  spira  terrore.  In  quc»t'allro  è la 
1 emozione  ili  Susanna,  opera  amena  e per  la 
qualità  del  lungo,  e per  la  grazia  della  princi- 
pal  figura,  e prl  vestito  delle  altre.  Maggior 
lama  raccolse  Artemisia  da'  lilralti,  ne’quali  fu 
presso  elle  singolare  : qursti  la  fecer  cognita  in 
tutta  Europa;  in  quest!  avanzò  il  padre. 

Orazio  himinaldi,  scolare  in  Pisa  del  maggior 
Immi,  e del  minore  in  Roma,  non  imitò  vermi 
di  loro,  ma  da  principio  si  lasciò  guidare  dal 
Manfredi  per  le  vie  de’  Caravaggiesrlii,  poi  si 
abbandonò  alla  sequela  di  Domenico  Zampini, 
e parve  nato  per  emularlo.  Da  che  in  Pisa  ri- 
germogliò  l’arte  della  pittura,  non  ebbe  forse 
quella  città  pittor  si  valente , uè  molli  migliori 
tir  nacquero  in  riva  all'  Arno,  clima  si  amico 
alle  arti.  Grande  sul  far  caraceesco  ne* contorni 
e ne* panni;  vago  e grazioso  nelle  carnagioni; 
pieno,  facile,  drlicalo  nel  maneggio  del  pennello, 
inni  aviia  menilo,  per  cosi  dire,  se  il  reo  me- 
todo delle  mestielie  non  pregiudicasse  anche  a 
lui.  Per  soverchia  fatico,  o,  come  altri  vulle. 
pel  contagio  del  itilo  ancor  giovane  fu  rapito 
alla  patria,  per  coi  sola  par  clic  Vivesse  i mi- 
gliori anni.  Ornò  quivi  più  altari  di  licllr  ta- 
vole, una  delle  quali  col  .Martiriu  di  S.  Cecilia 
fu  poi  collocata  in  palazzo  Pitti.  Sei  duomo  soli 
di  sua  mano  due  storie  scritturali  nel  coro, 
eh’  c un  vero  studio  per  chi  vuol  couosrrrr 
i|im.st’  epoca.  E prima  ch'ella  fìnisse  fu  arror- 
gimcnto  dell’  operajo  farvi  dipingere  la  cupola 
e srerrr  fra  tulli  il  Bitumali!!.  Egli  in  quel 
trionfo  di  M.  V.  assunta  in  Cielo  condusse  a 
olio  uno  de' più  hrnintrsi  e più  prefetti  lavori 
che  la  Toscana  vedesse  lino  a quel  tempo;  e 
fu  l’ultimo  di  quei  di  Grazio.  l.o  terminò  dc- 
linlnirntr  con  qualche  figura,  che  vi  mancava, 
Girql.i ino  suo  fratello,  e la  mercede  pagala  alla 
famiglia  fu  ili  ,'iooo  scudi.  È raro  a vedersi  nelle 
quadrerie  in  Pisa,  rarissimo  fuor  di  essa.  Fu 
assai  uoto  nondimeno  a’ suoi  giorni,  essendo  stalo 
invitato  a dipingete  in  Napoli  alla  cappella  di 
S.  Gennaro,  in  Parigi  alla  corte  della  Regina. 

bra  gli  altri  Pisani  di  quel  serrilo  rammen- 
tali dal  sig.  da  Mamma,  o dal  sig.  aliate  reni- 
pesti,  trascelgn  in  fiuc  qualche  artefice  più  ri- 
cordevole. N’  ù degno  Ercole  Bezziraluva  r per 
le  sur  Incisioni,  e per  la  tavola  di  varj  Santi  , 
che  nel  coro  di  S.  Stefano  dipinse  a Peseia,  I 
se  già  c sua.  lai  merita  similmente  Gio.  del 
Sordo,  che  altramente  c detto  Mone  da  Pisa, 
quantunque  più  sembri  adatto  a colorire  rhé 
ad  inventare.  Zaccaria  Rondinosi,  ili  scuola,  rrc- 
drsi,  fiorentina,  valse  più  che  in  altro  in  or- 
nali. Restaurò  le  pitture  del  Campo  Santo,  c 
li  ebbe  quivi  da’  cittadini  sepolcro,  e ivi  presso 
titolo  ni  marino.  Di  Areangela  Paladini  rcrrl- 
lente  ricamatrice  rton  so  die  altra  pittura  og- 
gidì sia  cognita,  tranne  il  ritratto  ch’ella  fece 
a se  stessa.  Fu  esposto  nella  R.  Galleria  fra 
quei  de’  pittori  illustri  ; c 1’  esser  rors.o  in  tal 
luogo,  e il  durarvi  dal  i (ì  i i in  qua  c non  rqni 
vocìi  indizio  ilei  suo  merito;  giacché  uso  è di 
quel  luogo  non  ricusar  facilmente  i ritratti  de’ 
pittori  ragionevoli,  ma  trurrvrgli  come  a pigione, 
e mandargli  poi  a villeggiare  in  qualche  villa 
ilei  Principe, quando .ue’ gahinel ti,  clic  ehiainansi 
(zv  t inoli  t sopraggimigouo  nuovi  ospiti.  Non 
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fu  pisano  per  nascita,  ma  in  certo  modo  il  di- 
venne por  domicilio  e per  affetto  Gio.  St,.f„in 
Manierili,  ingegnere  e pittore  insieme.  Venuto 
in  Toscana  dall’  Umbria,  coni’  è tradizione 
presso  i Pisani,  fu  istruito  dal  Hoseoli  ;e  st.indo 
in  Pisa  concorse  co’  valentuomini  che  rammen- 
tammo ili  tempo  io  tempo  all’  ornamento  ib-lla 
tribuna  in  duomo.  Suo  è il  Convito  di  Àbramo 
fatto  a’  tre  Angioli,  lodato  per  la  felicità  della 
invenzione  e per  la  vaghezza  delle  tinte.  In 
Pisa  pure  a S.  Nicola  è riinasa  memoria  di 
Domenico  Bongi  di  Pirfrasanta,  elio  segni  nel 
dipingere  Peno  del  Vaga.  Onerava  nel  ii8z. 

La  serie  ilo’  miglior  Lucchesi  comincia  da 
Paol  Biancumi  ottimo  scolare  di  Guido  Reni  ■ 
la  cui  vaghezza  c I’  Impasto  ha  imitate  in  molte 
opere.  Ha  talora  col  Sassoferrato  tanta  somi- 
glianza, che  si  scambia  con  lui.  Il  Purgatorio 
che  dipinse  al  Suffragio,  e la  tavola  di  varj 
Salili  -che  pose  a S.  Francesco,  due  quadri  che 
ne  ha  la  noli,  casa  Boccetta,  ed  altri  non  -po- 
chi sparsi  per  la  città,  meritavano  che  il  Mal- 
vasia lo  inserisse  nel  catalogo  degli  allievi  di 
Guido;  ciò  clic  non  fere.  Omise  anco  in  quella 
schiera  Pietro  Ricchi  simili! le  lucchese,  tras- 

feritosi a Ritingila  dalla  seunl.i  del  Passionano. 
Vero  c clic  del  magistero  di  Guido  in  questo 
artefice  ‘può  dubitarsi,  benché  i|  Baldinucci  e 
P Orlandi  In  asseriscano  : perciocché  il  Dosrlii- 
ni,  che  fu  suo  amico,  non  {■  motto  di  tale  sua 
prerogativa;  dicé  solo  clic  il  Bicolli  prntivasi 
di  non  avere  studialo  in  Venezia.  Comunque 
sia,  é recto  almeno  clic  imitò  spesso  le  forme 
ih  Guido;  ina  nel  disegno  e nel  metodo  di  co- 
lorire si  tenne  per  lo  più  agli  rsrmpj  del  l’as- 
cigliano,  anzi  ne  imbevve  la  Scuola  renda, 
come  ivi  racconteremo.  Sono  iu  S.  Fnmrrsco 
di  Lucca  due  suoi  quadri,  e altre  cose  presso 
privali;  picriol  saggio  del  suo  talento  assai 
fecondo  J’ invenzioni,  e della  mano  velocissima 
r quasi  iniàlieabilr  in  operare.  Dipinse  in  varie 
eillà  della  Francia,  nel  Milanese,  e ancor  più 
nello  Stato  veneto;  morto  in  Udine,  nella  cui 
Guida  in*.  è numinalo  talvolta. 

Ma  quegli  die  lungamente  visar  e insegnò  in 
Lucra,  fu  Pietro  Paolini,  allievo  della  Scuola 
romana  secondo  la  storia;  comrdié  a giudi- 
rame  dalle  sue  pitture,  ognuno  scommetterle 
che  fu  della  venula.  Frequentò  in  Hoiua  |0 
studio  di  Angiolo  Caroselli  caravaggesco  di  edu- 
cazione, ma  abilissimo  a copiare  e a contraf- 
fare ogni  stile.  Presso  costui  si  formò  il  Pao- 
liui  mie  mauiere  di  buon  disegno,  di  gran 
marchia  r di  tinte  robustissime,  paragonalo  da 
chi  nr  ha  acritlo  or  e Tiziano,  or  al  Porde- 
none ; e vi  si  nulan  pure  imitazioni  non  dubbie 
del  Veronese.'  Il  Martiriu  di  S.  Andrea  eh’ esi- 
ste a S.  Michele,  c la  gran  tela  che  si  rnn- 
scrva  nella  libreria  di  S.  Frediano,  larga  ben 
sedici  braccia,  liaslrrrbbouo  a immortalare  un 
pittore.  Espresse  in  qursla  il  pontrlirc  S.  Gie- 
gorio  clic  appresta  convito  a‘  pellegrini  ; qua- 
dro magnifico,  ornato  alla  paulesra  di  Vasscl- 
laiurnlo  e di  prospettiva;  popolalo  di  gente- 
<1  una  varietà,  di  un’  arinonij,  ili  una  bellezza 
che  destò  allora  molti  poeti  a dargli  applauso 
quasi  a mirami  nuovo.  Bellissimi  puri'  sono  ■ 
suoi  quadri  da  stanza  di  conversazioni  e di 
feste  contadinesche  non  rari  in  Lucra.  Cele- 
Grati  dal  Baldinucci  furono  specialmente  que’ 
due  della  noli,  famiglia  Orsetti,  ove  rappresentò 
la  uccisiuuc  del  VaJdcsIaiu.  Nota  F Istorino  clic 
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in  questi  tragici  tomi  ebbe  special  talento,  e 
generalmente  nel  forte  : nei  «liticato  non  lo  am- 
inira  altrettanto , anzi  lo  acousa  di  aver  tal- 
volta nelle  figure  donnesche  rinforzata  troppo 
la  maniera.  Nondimeno  che  fosse  anche  vaghis- 
simo quando  volea,  ne  fa  fede  la  maggior  ta- 
vola alla  chiesa  della  Trinità,  che  dicesi  aver 
condotta  in  uno  stile  sì  grazioso  per  ostentarsi 
non  inferiore  al  Biancucci  suo  competitore. 

Non  è suo  certo  discepolo  Pietro  Testa,  ohia* 
inato  in  Roma  il  Luccne&ino;  ma  è veri  simile, 
Combinando  l'età  sua  con  quella  del  Paoliui, 
che  ne  avesse  i principi  dell'arte,  i quali  si- 
curamente apprese  in  Lucca  prima  di  vedere 
Poma,  Qui  enne  diversi  maestri,  e più  lunga- 
mente clie  niun  altro  Pier  da  Cortona,  da  coi, 
perche  sprezzava  le  sue  massime,  fu  caori  ito 
di  spuqla,  Deferì  sopra  tutti  a Domcniohino, 
da'  cui  insegnamenti,  dice  tl  Passeri,  si  gloriava 
di  dipender*}  quantunque,  a dir  vero,  nel  tuo 
Stili*  esprima  a tratto  a tratto  quasi  a suo  mal- 
grado il  Cortona.  Ha  pur  somiglianza  eoi  Pous- 
sin suo  amico,  e nelle  figure  (ohe  m certo  tem- 
po svelti  anche  troppo)  e ne’  paesi  e nello  stu- 
dio dell’ antico,  «li  cui  fu  vaghissimo,  avendone 
disegnato  quanto  «li  meglio  o io  architettura  o 
in  urullura  ne  avea  Poma,  Quivi  è prezioso. 
La  Morte  del  B,  Angiolo  clic  ne  resta  a San 
Martino  a'  monti,  pittura  piena  di  forza,  e quanto 
pc  vede  il  pubblico.  Nelle  gallerie  è più  facile 
a conoscerai;  in  Campidoglio  ò di  suo  un  Giu- 
seppe venduto  agl'  Ismaeliti,  in  palazzo  Spada 
ima  Strage  degl’ Innocenti,  nè  molto  altrove) 
perciocché  più  incise  che  non  dipinse  (i),  A 
Lucca  lascio  alcuni  quadri  a olio,  uno  di  ma- 
niera languida  a S,  Romano,  vari  a S,  Paolino, 
nella  Galleria  Buonvisi  e in  altro  del  suo  mi- 
glior gusto.  Ve  ne  restano  due  lavori  a fresco; 
la  pittura  simbqlica  della  Libertà  in  Palazzo 
pubblico,  e in  casa  Lippì  una  cupoletta  di  ora- 
torio di'ti  graziosissima,  Nel  resto- egli  crasi 
fermo  in  Roma,  ove  visse  infelice  e mori,  frase 
disperazioni;  o disgrazia,  sommerso  nel  Tevere. 
Comunque  si  abbia  di  ciò  a pensare,  e*  può 
servirò  di  utile  documento  a'  giovani  di  grande 
ingegno,  affinchè  non  ne  invaniscano,  o non 
divengano  sprezzanti  d'altrui.  Il  qual  vizio  non 
ischivata  dal  Tosta  fu  cagione  eoe  si  alienas- 
sero da  lui  gli  animi  di  molti  contemporanei, 
talché  non  fosse  nè  lodato  nè  impiegato  al  par 
di  moli’ altri,  ed  ei  nc  vivesse  in  continuo  ram- 
marico, fino  a lasciar  sospetto  «fi  averno  per- 
duto il  senno,  „ 

Omessi  alcuni  altri  della  scuola  del  Paoiini 
meno  addetti  al  suo  stile,  rammenterò  i Ire  fra- 
telli Cassiano,  Francesco  e Simone  del  Tinto- 
re. Del  primo  non  trova  elogj  che  lo  esaltino 
sopra  la  mediocrità  . Che  anzi  vedendosi  qua- 
dri paolincsidii  mcn  belli,  si  a&crivon  talora  alla 

(i)  Il  Passeri,  die  non  finisco  di*  approvare 
le  sue  tinte,  nella  parte  dell’ invenzione  lo  «li- 
chjara.  sommo;  e scrivendo  appunto  delle  sue 
incisioni  «lìce  che  » in  altro  pittore  non  si  è 
»»  veduta  mai. cosi  gran  vastità  di  pensieri,  idea 
*»  rosi  nobile  e così  pelle»' ina,  nc  cosi  sublimi 
» invenzioni  , . , , In  ogn’ istoria  di' egli  fa- 
» ceva,  inseriva  alcuni  de'  suoi  concetti  pocli- 
>*  ci,**d  arricchiva  il  componimento  di  fanta- 
» sic;  il  quale  uso  però  non  viene  da  tutti  lo- 
m «lato,  desiderandosi  il  puro  caso  seuz’  altro 
" accompagnamento  »*. 


mediocrità  di  Cassiano.  o di  simile  scolare,  e 
talvolta  alla  vecchiezza  del  Paoiini,  quando  di- 
pingeva alla  prima,  * facea  bozze  piuttosto  che 
dipinture.  Francesco  può  conoscersi  valentuo- 
mo nella  Visitazione  collocata  all’  appartamento 
dell'Eco  Gonfaloniere,  c in  altri  pezzi  della 
quadreria  Mptroui.  Simone  fu  grande  in  rap- 
presentare uccelli  e frutti,  e altrettali  cose,  che 
son  proprie  della  infcrior  pittura;  alla  quale 
darò  qui  luogo,  come  fo  al  fine  di  qualsisia 
epoca. 

E per  continuare  lo  stesso  ramo  di  amena 
pittura,  dico  che  in  frutte,  e più  espressamente 
m fiori  si  distinsero  Angiol  Gori  e Bartolommeo 
Bimbi  fiorentini;  il  secondo  scolar  del  primo  in 
questo  genere,  come  del  Lippi  io  figure.  Il  Lippi 
stesso  «JaHo  figure  rivolse  a’  fiori,  a’  frutti,  agli 
animali  Andrea  Scaomati,  che  vi  riuscì  egregia- 
mente, e nc  mandò  quadri  in  copia  a’parsi  esteri. 
Fu  tenuto  il  Bimbi  quasi  il  Mano  della  sua  scuo- 
la. Insegnò  al  Fortini,  che  si  rammenterà  poco 
appresso  insieme  col  Moro  pur  fiorista  e pittor 
di  animali.  Tutti  questi  dic«ler  poi  luogo  al  na- 
politano Lopez,  che  uè’ suoi  viaggi  per  la  Italia 
si  trattenne  anco  in  Firenze  ;.di  che  altrove  fao- 
ciam  menzione. 

L’arte  di  far  paesi  c l’uso  di  essi  nelle  (padre- 
rie  crebbi?  in  questa  epoca;  c il  primo  stile  che 
avesse  gran  seguito  in  Firenze,  fu  quello  di  Adria- 
no Fiammingo.  Cristofano  Allori  superò  ogni 
altro  per  quel  suo  tocco  di  pennello  diligente 
insieme  e risoluto,  c per  le  bellissime  figure  elio 
dispose  ne*  suoi  paosini.  Guasparrc  Falgani  Io 
avanzò  in  numero  di  tai  quadri,  istruito  da  Va- 
lerio .Murucelli,  e imitato,  da  Glo.  Rosi  o da  Be- 
nedetto Boschi  fratello  e condiscepolo  di  Fran- 
cesco, 1 paesi  di  questa  età  spesso  divenner  neri 
nc’ verdi;  c dal  Baldinucci  son  chiamati  del- 
1*  antica  maniera.  La  nuova  cominciò  in  Firenze 
da  Filippo  d’Angeli,  o Filippo  Napolitano,  lun- 
gamente a tempo  di  Cosimo  li  tenuto  in  corte* 
e molto  più  da  Salvator  Rosa.  Questi  fu  con- 
dotto dal  card.  Giu.  Carlo  a Firenze,  e vi  stette 
per  sette  anni,  or  pittore,  or  poctar  or  comico, 
applaudito  sempre  pel  suo  bello  spirito,  c fre- 
quentalo da' letterati,  dc’quali  ridondò  allora 
in  qualsisia  genere  di  dottrina  il  paese.  Non  vi 
fece  allievi,  ina  vi  ebbe  copisti  ed  imitatori 
del  suo  stile  più  giovani,  un  Taddeo  Baldini, 
un  Lorenzo  Martelli  ed  altri.  Antonio  Giusti, 
allievo  di  Cesare  Damiini,  valse  specialmente 
in  quest’  arto  ; ma  esercitò  ogni  altro  genere  di 
amena  pittura;  anzi  coinè  dipintore  universale 
ce  lo  ha  descritto  l’ Orlandi.  Due  Foli  fratelli, 
copiosi  e gaj  paesanti,  rammenta  il  sig.  da  Mor- 
rona  ; noti  alle  quadrerie  di  Firenze  e a quello 
di  Pisa. 

Per  passare  ora  dalle  terrestri  vedute  allo 
marittime,  non  trovo  fra*  Toscani  chi  vi  fosso 
addetto  al  pari  di  Pietro  Ciull'eri,  detto  altra- 
mente lo  Smargiasso,  rammentato  fra’  pittori 
}ùsani.  Diersi  clic  assai  vivesse  in  Livorno,  luo- 
go opportuno  al  suo  talento.  Quivi  in  pi«’i  fac- 
ciate di  case  colori  sbarchi  e imprese  navali  ; 
c di  tali  soggetti,  e «li  porti,  c di  marine  c di 
vascelli  fece  quadri  a «dio,  clic  sogliou  esser 
molto  finiti,  e ornati  di  figurini*  ben  disegnate 
e vestile  bizzarramente.  .Molto  anche  valse  in 
architetture.  Di  |uc  tele  bau  dovizia  Livorno  e 
Pisa;  c qui  in  una  di  esse  presso  il  sig.  Deca- 
no Zucchetti  è segnalo  il  nome  del  pittore  o 
P anno  iGói. 
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La  prospettiva  fu  coltivata  io  Firenze,  spe- 
cialmente allora  che  i Bolognesi  I'  ebbon  por- 
tata a quel  grado  di  eccellenza  clic  dee  descri- 
versi a opportuno  tempo.  Ne  dava  lezioni  Giulio 
Parigi  bravo  architetto;  quindi  Baccio  del  Bian- 
co, che  fini  ingegnere  di  Filippo  IV  il  Catto- 
lico. Alle  lor  teoriche  si  aggiuuser  gli  esempi 
del  Colonna,  che  venuto  in  Firenze  nel  i638 
unitamente  col  suo  Mitrili,  sei  anni  vi  si  trat- 
tenne in  servigio  della  R.  Corte.  Dopo  qiò  sor- 
sero in  Firenze  ancora  quadraluristi  e ornatisti; 
anzi  una  nuova  scuola  vi  nacque,  il  cui  fon- 
datore fu  Jacopo  Chiavistelli,  pittore  di  un  gu- 
sto solido  c sonno  più  che  molti  dèi  suo  tem- 
po. Può  formarsene  giudizio  in  varie  chiese  e 
in  più  sale  della  città,  come  in  quella  di  pa- 
lazzo Cerretani,  eh*  è delle  cose  sue  più  eleganti. 
Ha  operato  anche  per  quadrerie,  ove  delle 
prospettive  di  tale  autore  non  è penuria.  L'  Or- 
landi ne  rammenta  i migliori  allievi,  Rinaldo 
Botti  con  Lorenzo  del  Moro  di  lui  cugi- 
no (i),  Benedetto  Fortini  c Giuseppe  Tonelli, 
che  studiò  anche  in  Bologna.  A questo  si  pos- 
sono aggiugnere  An^iol  Gori,  Giuseppe  Masini, 
rd  altn  che  con  lui  dipinsero  il  corridore  di 
Galleria  circa  il  i658,  e alcuni  anni  appresso; 
opera  che  non  è la  migliore  eh’  essi  facessero. 
Trovo  nelle  notizie  del  Mondiua  c dell’  Alburc- 
•i,  raccolte  dal  Malvasia  (T.  11,  pag.  4?4)>  che 
con  essi  competè  in  Firenze  il  Ruggieri  ; credo 
quell’ Antonio  scolar  del  Vannini,  di  cui  è il 
S.  Andrea  nella  chiesa  di  S.  Michele  in  Ber- 
teldi,  comunemente  ora  detta  di  S.  Gaetano. 
Nè  questi  fu  il  solo  che  alle  sue  prospettive 
potesse  aggiuguer  figure:  moltissimi  di  questi 
frescanti  ultimi  furono,  per  cosi  dire,  ambide- 
stri, facendo  ciascuno  per  sè  medesimo  da  pro- 
spettivo insieme  e da  figurista. 

L'arte  de"1  ritratti,  scuola  de’ miglior  pittori 
che  aspirano  a dipingere  con  verità,  fu  pro- 
mossa molto  dal  Famigliano;  e u’cbbc  scolare 
il  padre  del  celebre  Francesco  Furini,  che  si 
chiamò  per  nome  Filippo,  e Sciatncroni  per 
soprannome.  V’  istruì  inoltre  i due  fratelli 
Domenico  e Valore  Casini  celebrati  dal  Baldi- 
Ducei;  singolarmente  il  secondo,  franco  pcu- 
Dcllo  e fedel  copista  d’  ogni  lineamento , che 
de’ suoi  ritratti  ha  riempiuta  la  Dominaute.  Cri- 
stofano  Allori  ne  fece  e per  commissione,  e per 
genio  di  esercitarsi  a dipingere  le  più  belle  tor- 
me. Gli  eseguì  in  tele  clic  si  haq  care,  benché 
di  soggetti  incogniti,  siccome  quello  che  ne  ha 
il  sig.  senatore  Orlandini  : gli  esegui  in  piccioli 
rami,  che  son  compresi  nella  gran  raccolta  Me- 
dicea. Fra’  suoi  discepoli  lo  segui  il  Ccrrini, 
ammesso  parimente,  se  male  io  non  congetturo, 
in  quella  raccolta.  Figurò  anche  fra’  ritrattisti 
c i copiatori  Gio.  Batista  Stcfaneschi  religioso 
di  Monte  Senario,  scolare  del  Comodi  e minia - 
tor  eccellente. 

Singolarmente  fu  ammiralo  Giusto  Subter- 
mans  nato  in  Anversa,  e istruito  ivi  da  Gugliel- 
mo di  Pietro  de  Vos.  Stabilitosi  in  Firenze 
a tempo  di  Cosimo  11,  servi  la  corte  fino  al 


(i)  Il  Botti  è chiamato  famoso  frescante  dal 
Magalotti  ^ Lc't . Pitt.  T.  V,  pag.  aao).  Di  Loren- 
zo son  varie  opere  di  macchina:  dipinse  tutta 
la  volta  nella  chiesa  de*  Doinenieani  di  Fiesole, 
ch’era  considerata  dal  Conca  fra’ lavóri  buoni 
del  suo  tempo, 
usti 


regno  di  Cosiino  III,  spedito  anche  ad  altri 
principi  di  Germania  c d’ Italia,  che  ambivan 
l’opera  di  un  ritrattista  poco  mcn  che  pari  a 
Wandych.  E questi  l’onorò  molto,  c lo  richiese 
del  suo  ritratto,  prevenendolo  con  mandargli*  il 
suo  proprio.  L’onorò  anche  e lo  regalò  di  un 
suo  quadro  istoriato  Pietro  Paolo  Rubens,  che 
riguardavate)  come  un  decoro  della  sua  uazionc. 
Ritrasse  Giusto  in  più  maniere  i principi  Me- 
dicei che  allora  vissero;  e in  occasione  che  Fer- 
dinando II  ancor  giovanetto  sali  al  trono,  fece 
un  quadro  stupendo,  composto  tutto  di  ritrat- 
ti. Vi  espresse  il  giuramento  di  fedeltà  prestato 
solennemente  al  Sovrano  nuovo;  e v’inserì  non 
solamente  lui  fra  le  RR.  Avola  e Madre,  ina  e 
senatori  e signori  primarj  che  v’intervennero; 
pittura  grandissima,  che  fu  incisa  in  rame,  ed 
esiste  ora  in  Galleria.  F.bbc  questo  artefice  una 
finezza  c una  grazia  di  pennello  da  parer  molto 
anche  alla  scuola  natia,  e oltre  a ciò  un  talento 
stio  proprio  da  nobilitare  ogni  volto  senza  al- 
terarlo. Fu  anche  suo  costume  lo  studiare  e 
dare  a ciascuno  il  suo  movimento  proprio  c 
caratteristico  ; cosicché  talora  copriva  la  faccia 
al  ritratto,  e i circostanti  dall'atto  delle  mani 
e della  persona  oc  indovinavano  senza  equivoco 
il  vero  soggetto. 

Lungamente  stette  in  Firenze  Jacopo  Bor- 
gognone, gratissimo  al  principe  Mattias,  le  cui 
azioni  militari  fatte  in  Germania  e in  Italia, 
c i luoghi  ove  accaddero,  rappresentò  al  vivo, 
quasi  come  faria  un  istorico.  Non  sono  rare  in 
città  le  sue  battaglie:  ma  non  so  ebe  vi  ad- 
destrasse alcun  di  Firenze.  Quegli  che  promosse 
ivi  la  imitazione  di  Jacopo, e elicsi  trova  quasi 
per  tutto,  fu  Pandolfo  Resebi  di  Danzica,  uno 
uc' suoi  migliori  scolari,  buono  anche  in  paesi 
sul  gusto  del  Rosa,  e in  architetture.  Vidi  presso 
il  sig.  dott.  Viligiardi  un  suo  quadro  co!  pro- 
spetto di  palazzo  Pitti  accresciuto  di  quelle 
adiacenze  ette  allora  mancavano,  e che  vi  han 
fatto  già  fabbricare  i principi  Austriaci  a gran 
decoro  della  reggia.  La  invenzione  di  tali  ag- 
giunte era  del  sig.  Giacinto  Marmi;  la  esecu- 
zione di  tutto  il  dipinto  fu  di  Pandolfo.  La 
popolò  di  figure  assai  pronte;  e in  tutto  potè 
sorprendere,  tranne  la  giusta  disposizione  de* 
lumi  e delle  ombre,  in  cui  non  e assai  felice. 
Battaglista  a un  tempo  e pacsante  si  formò  sotto 
il  Furini  un  Santi  Rinaldi,  soprannominato  il 
Tromba,  contemporanco  di  Pandolfo  e mcn  di 
lui  nolo  in  Firenze. 

Baccio  del  Bianco  nella  scuola  del  Bilivcrt 
fattosi  buon  disegnatore  e pittor  ragionevole, 
ito  in  Germania  col  Pieroni  architetto  e inge- 
gner Cesareo,  da  questo  apprese  la  prospettiva. 
Insegnolla  con  plauso  in  Firenze,  come  dicem- 
mo; nè  perciò  intermise  mai  l’esercizio  del  pen- 
nello, specialmente  in  lavori  a fresco.  Faceto 

fier  indole  riuscì  stupendamente  in  pitture  bur- 
esche,  che  in  gran  parte  rimasero  disegnate  a 
penna  Ne  colori  anche  quadretti  a olio  di  molta 
forza;  e furon  ritratti  caricati  all’ uso  caracce- 
sco,  c talvolta  capricci  di  caramogi,  o di  altret- 
tali aborti  della  natura. 

Gio.  Batista  Brazzé,  detto  il  Bigio,  scolaro 
dell’ Empoli , sfogò  l'ingegno  in  altro  genere 
di  rapricci;  figure  untane  in  lontananza,  che 
avvicinandosi  trovatisi  composte  qual  di  frutti 
diversi,  qual  d’istrumcnti  meccanici  sottilmente 
dipinti.  Il  Baldiuurci  lo  dà  in  questo  genere 
per  inventore;  a me  par  di  trovarne  esempi 
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anteriori  nella  Scuola  milanese,  ore  a lungo 
ne  tratto  sul  finire  della  seconda  epoca. 

Finalmente  dee  a questa  epoca  il  suo  nasci- 
mento in  Firenze  il  musaico  di  pietre  dure, 
clic  per  due  secoli  venuto  sempre  aumentan- 
dosi tino  a imitare  la  pittura  figurata,  è noto 
oggidì  in  tutto  il  mondo  come  un  lavoro  pro- 
prio di  quella  Dominante,  c quasi  di  sua  pri- 
vativa. In  una  lettera  di  Teofilo  Gallaccini  (Let- 
tere Pit.  T.  I,  p-  3o8  ) si  legge  che  tal  mu- 
saico è stato  in  Firenze  inventato  a tempo  del 
G.  D.  Ferilinando  I ; notizia  che  non  dee  te- 
nersi per  vera.  Prima  di  tal  tempo  fiori  que- 
st’ arte  in  fra*  Lombardi.  La  Certosa  di  Pavia 
tenne  a’  suoi  stipendi  una  famiglia  Sarchi,  la 
qual  vi  è slata  fino  a’  di  nostri,  e ha  piena 
quella  chiesa  di  musaici  di  pietre  dure.  In  Mi- 
lano ve  ne  ha  saggi  pure  antichissimi.  Quivi 
si  era  istruito  quel  Giacomo  da  Trezzo.  clic 
fece  il  tabernacolo  alla  chiesa  dell’ Escuriale  ; 
e dicesi  essere  il  più  vago  e il  più  splendido 
di  tutta  la  Cristianità  (il.  Firenze  stessa  fino 
da*  tempi  di  Cosimo  I vide  le  primizie  di  tale 
arte  i>i  un  tavolino  di  gioì*  ch’egli  possedeva, 
come  il'Vasari  racconta  (T.  Vili,  p.  i56).  Un 
altro  simile  con  disegno  del  Vasan  nc  fece  a 
Francesco  I Bernardino  di  Porfirio  da  Leccio, 
contado  di  Firenze,  commetto  tutto  neU’alal-a - 
suo  orientale , che  ne"1  perii  grandi  è di  diaspri 
ed  elitropie,  corniolef  lapis  e agate , con  altre 
pietre  e gioje  di  prezzo  che  vogliono  ventimila 
scudi  {ivi).  Ma  queste  opere  così  lavorate  di 
grandi  pezzi  non  erano  quel  perfetto  commesso 
che  formasi  d’una  grandissima  varietà  di  co- 
lori e di  mezze  tinte.  Queste  in  ogni  colore  si 
cavano,  attcsta  il  Baldinucci,  dalle  macchie  dello 
pietre  istcssc,  e si  degradano,  si  rinforzano,  si 
conducono,  pressoché  dissi,  ove  giugneria  la 
pittura.  A tale  oggetto  si  procaccia  ogni  ma- 
niera di  pietre  dure:  si  segano,  e quindi  vanno 
accgliendosi  quelle  innumerabili  tinte  che  gra- 
datamente passano  dal  più  al  meno  forte,  e si 
tengon  pronte  per  commetterle  a’  luoghi  loro. 
Si  fatta  arte  dovea  cercarsi  in  Milano,  ove  per 
la  vicinanza  co’  paesi  svizzeri  assai  feraci  di 
pietre  dure  era  giunta  a sublime  grado.  Fran- 
cesco I,  che  meditava  di  erigere  a S.  Lorenzo 
la  gran  cappella  de*  sepolcri  de1  Principi,  e di 
ornar  le  urne  loro  e fallare  a lavori  di  pie- 
tre dure,  nel  i*>8o  chiamò  da  quella  città  alla 
sua  corte  Gio.  Bianchi,  e gli  commise  la  dire- 
zione di  questi  musaici.  Regnò  indi  a poco  Fer- 
dinando, c sotto  lui  prese  piede  il  nuovo  arti- 
fizio, promosso  da  Costantino  de’  Servi,  c poi 
da  altri  clic  lo  vennero  avanzando  sempre.  Sono 
sparse  per  l’Europa  le  tavole,  gli  stipi,  le  cas- 
sette, i quadretti  or  di  paesi,  or  di  architettu- 
re, che  ivi  si  fecero,  c furono  mandati  in  dono 
a’  Sovrani.  La  Galleria  di  Firenze  ne  ha  in  un 
gabinetto  la  vaghissima  tavola  ottangolare,  il 
cui  tondo  di  mezzo  fu  disegno  del  Berretti,  il 
fregio  all’intorno  del  Ligozzi,  Esegui  l'opera 
Jaeopo  Autelli,  ehc  ajutato  da  molti  v* impiegò 
sedici  anni,  e la  diede  finita  nel  it>4(J*  -1°  *hro 

(0  No  scrive  il  sig.  ab.  Conca  nel  Tom.  II, 
pag.  33 j e dell’artefice,  che  con  questa  c con 
altrettali  opere  si  conciliò  in  Madrid  tanta  sti- 
ma. che  dalla  sua  abitazione  prese  il  nome  una 
delle  principali  strade  della  città,  che  dal  tem- 
po di  Filippo  II  fino  al  presente  chiamasi  di 
Jacome  2'rezzo. 


gabinetto,  ed  è quello  de’  cammei  r drllr  gem- 
me intagliate,  esistono  e gradinate  di  mezzori- 
lievo  e statuette  intere  di  pietre  dure,  produ- 
zioni di  quella  medesima  maestranza;  senza  dir 
di  ciò  che  n’è  a’  Pitti,  e specialmente  a San 
Lorenzo.  Vive  tale  scuola  diretta  in  questi  ul- 
timi anni  da’  sigg.  Sìrics,  copiosa  di  subordi- 
nali, mantenuta  con  munificenza  reale  dal  Prin- 
cipe, per  cui  sempre  opera. 


epoca  QUIETA 
I Cortoneschi. 

Dopo  la  metà  del  secolo  xvu  la  scuola  fio- 
rentina c U romana  insieme  si  andarono  can- 
giando notabilmente  per  la  grande  moltitudine 
de’  Cortoneschi.  Avviene  delle  sette  pittoriche 
come  delle  filosofiche:  l’una  succede  all’altra, 
e le  nuove  si  propagano  ove  più  rapidamente, 
ove  meno,  secondo  il  maggiore  n minor  con- 
trasto clic  trovano  ne’  paesi  ove  han  da  diffon- 
dersi. Il  gusto  di  Pietro  da  Cortona  trovò  in 
Roma  qualche  opposizione,  come  vedremo  a suo 
luogo.  Fu  poi  chiamato  in  Firenze  da  Ferdi- 
nando 11  circa  al  1640  ad  ornare  alcune  ca- 
mere del  Reai  palazzo  de’ Pitti;  e questo  la- 
voro, in  cui  consumò  varj  anni,  riuscì  a giu- 
dizio degl'intendenti  il  più  bello  di  quanti  mai 
ne  facesse  in  vita.  Era  diretto  nelle  invenzioni 
da  Michelangelo  Bonari  unti  il  giovane,  lette- 
rato di  merito;  c parve  anch’egli  letterato  nel- 
l’ eseguirle.  In  una  camera  dipinse  le  quattro 
Età  del  Mondo,  che  dopo  Esiodo  han  lunga- 
mente descritte  i poeti  di  ogni  lingua;  ed  al- 
tre cinque  camere  dedicò,  per  cosi  dire,  a cin- 
que deità  favolose,  e dal  nome  loro  le  intitolò 
la  camera  di  Minerva,  quella  di  Apollo,  e così 
le  altre  di  Marte,  di  Giove,  di  Mercurio.  Legò 
in  ognuna  la  mitologia  cou  la  storia:  per  atto 
di  esempio,  nella  stanza  di  Apollo  figurò  in  su 
la  volta  questo  tutelare  delle  buone  arti  in  atto 
di  accogliere  il  ginvin  Èrcole,  guidato  a lui  da 
Minerva  perché  istruiscalo;  c nelle  pareti  es- 
presse Alessandro  lettor  di  Omero,  Augusto  udi- 
tor  di  Virgilio;  e cosi  altre  storie,  che  larga- 
mente son  descritte  nella  vita  del  Cortonrse. 
La  grande  opera  fu  terminata  da  Ciro  Ferri; 
poiché  il  maestro  dopo  aver  cominciata  la  ca- 
mera di  Mercurio,  per  non  so  quale  disgusto 
che  variamente  è raccontato,  destramente  si 
sottrasse  dalla  corte,  tornò  in  Roma,  e«  richia- 
mato a Firenze,  si  scusò  sempre.  Quivi  però 
avea  messi  già  i fondamenti  di  una  novella  scuo- 
la. Scrive  il  Baldinucci  che  in  Firenze  l’ esser 
veduto  lo  stil  di  Pietro,  e l’essere  acclamato 
da’  più  autorevoli  professori,  fu  una  medesima 
cosa  (1).  Concorse  poi  ad  accreditarlo  la  scelta 
di  Cosimo  III,  che  pensionò  Ciro  Ferri  a Roma 
perché  istruisse  i Toscani  che  ivi  si  tenevano 
a studio.  I)a  quel  tempo  non  si  è formato  quasi 
pittore  di  questa  nazione,  che  poco  o molto 
non  tenesse  di  tal  maniera.  Conviene  ora  de- 
scriverla, e ripeter  la  cosa  da’  suoi  priucipj. 

(1)  Vita  di  Matteo  Rosselli  nel  T.  X,  p.  p. 
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Pietro  Berrettini  cortonese  scolar  del  Comodi 
in  Toscana,  del  Ciarni  in  Roma,  nominato  an- 
che fra  gli  scrittori  ai  pittura  (i),  formò  il  suo 
disegno  con  copiare  gli  antichi  bassirilievi,  c i 
ihiariscuri  di  Polidoro;  nomo  che  sembra  aver 
avuta  l’anima  di  un  antico.  Vuoisi  che  la  Co- 
lonna Trajana  fosse  il  suo  più  gradito  esem- 
plare ; c che  nc  abbia  dedotte  quelle  propor- 
zioni non  troppo  svelte,  e quel  carattere  torte 
e robusto  fin  nelle  donne  c ne’ putti»  formali- 
, dogli  di  occhi,  di  naso,  di  lalibra  più  che 
mediocri  ; per  tacer  delle  mani  c de’  piedi  che 
certamente  non  fan  pompa  di  leggiadria.  Ma 
la  parte  del  contrapposto,  in  cni  si  è distinto 
fra  tutti  , cioè  quella  opposizione  di  gruppi  non 
gruppi,  di  figure  con  figure,  di  parti  con  par- 
ti, egli  pare  che  la  deducesse  dal  Lanfranco,  c 
in  parte  la  fondaste  nelle  urne  de’ baccanali, 
che  nominatamente  ricorda  il  Passeri  nella  sua 
vita.  Potè  aver  anche  parte  nel  suo  gusto  la 
•cuoia  veneta  ; giacché  ito  a studiarvi,  tornato 
poi  a Roma,  fece  gettare  a terra  e rifece  quanto 
ave  a dipinto  nel  palati  o Barberini , se  al  Bo- 
schini,  largo  lodatore  de’ suoi,  si  dee  prestar 
fede.  Nel  resto  non  finisce  d’  ordinario  se  non 
ciò  che  dee  far  più  comparsa,  schiva  le  ombre 
forti,  ama  le  mezze  tinte,  gradisce  i campi  men 
chiari,  colorisce  senz’  affettazione  ; e siede  in- 
ventore e principe  di  uno  stile  a cui  Mengs 
ha  dato  nome  di  facile  c di  gustoso.  Egli  lo 
impiegò  con  plauso  in  quadri  di  ogni  misura; 
ma  in  quegli  di  macchina,  e molto  più  nelle 
volte,  nelle  cupole,  negli  sfondi  lo  portò  ad  un 
segno  di  vaghezza,  che  non  gli  mancheranno 
giammai  lodatori,  nè  imitatori.  Quel  giusto 
compartimento  che  ajutato  dall’architettura, 
dà  alle  sue  storie  ; quella  gradazione  artifiziosa, 
per  cui  sopra  le  nuvole  fa  comparire  Ja  vasti- 
tà degli  spazj  aerei  ; quel  possesso  dei  sotto  in 
tu,  quel  giuoco  di  luce  quasi  celestiale,  quella 
simmetrica  disposizione  ai  figure,  è cosa  che 
incanta  P occhio,  e solleva  lo  spirito  sopra  sé 
stesso. 

Vero  è che  un  tal  gusto  non  appaga  la  ra- 
gione sempre  ugualmente:  perciocché  inteso  a 
uadagnar  l'occhio  introduce  attori  oziosi,  af- 
nchè  non  manchi  alla  composizione  il  solito 
pieno;  e per  servire  al  contrapposto  fa  atteg- 
giar nelle  più  placide  azioni  i personaggi,  come 
si  farebbe  in  una  giostra,  o in  una  battaglia.  Il 
Berrettini  dotato  da  natura  di  uu  iugegno  (pian- 
to facile,  altrettanto  avveduto,  o schivò  que- 
ste esorbitanze,  come  nella  stupenda  Conversio- 
ne di  S.  Paolo  jn  Roma,  o non  le  porlò  tanto 
avanti,  quanto  a’ di  nostri  le  hanno  infiltrate 
i Cortoneschi  per  quel  solito  impegno  di  cia- 
scuna scuola  di  caricare  il  carattere  de’  lor 
maestri.  Quindi  lo  stile  facile  è degeneralo 
in  negligente,  in  affettato  il  gustoso  : finché 
ora  le  scuole,  che  gli  aderirono  maggiormente, 
vanno  ritirandosi , e tornando  a metodi  più 
sicuri. 

(i)  Tirahoschi,  Storia  della  Leti.  hai.  T.VIII, 
( ediz.  Ven.  p.  a58  ).  Pietro  Berrettini , olti'c  le 
Lettere  accennate  dal  co.  Maztucchelli  ( Scritta 
ItaL  Tom.  II,  pag.  925  ),  scrisse  anche  insie- 
me col  P.  Giandomenico  Ot tondli  da  Fonano 
Gesuita , il  Trattalo  della  Pittura  e Scultura , 
uso  ed  abuso  loro  composto  da  un  teologo  e da 
un  pittore , e stampato  in  Firenze  nel  i65a. 
Quest’opera  è divenuta  assai  rara. 
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31»  por  non  uscir  dalla  fiorentina,  ronviru 
confessare  che  questa  epoca  è stata  la  meno  fe- 
conda di  bravi  artisti.  Vi  firmò  Pietro  qualche 
allievo,  e n’ebbe  quasi  quella  gloria  che  gli  han 
recata  i Romanelli  ed  i Ferri  in  Roma.  Comincio 
da  mi  estero  che,  stabilitosi  a Firenze,  si  com- 
puta in  questa  scuola.  Livio  Mchus  fiammingo 
di  nascita,  venuto  in  Toscana  da  Milano,  ove 
da  un  Carlo  pur  fiammingo  avea  ricevuto  qual- 
che avviamento  alla  pittura,  fu  preso  in  pro- 
tezione dal  principe  Mittias,  c raccomandato 
al  Berrettini,  che  lo  istrui  non  lungo  tempo  a 
Firenze  e a Roma.  Divenne  buon  disegnatore 
copiando  l’antico;  e pel  colore  studiò  in  Ve- 
nezia e in  Lombardia.  Del  Cortona  molto  non 
tenne  dalla  eomposixionc  in  fuori.  Da’  Veneti 
non  tanto  imitò  laseelta  c il  compartimento  de* 
colori,  quanto  il  tocco  del  pennello  svelto  cri- 
soluto. Le  sue  tinte  son  moderate,  vivaci  le 
mosse,  bellissima  la  macchia,  ingegnose  le  in- 
venzioni. Poco  dipinse  per  altari,  molto  per 
camere  ; stipendiato  dalla  corte,  e commis- 
sionato dalle  nobili  case,  ove  non  è raro  a 
vedersi  Lodatissimo  nella  storia  è il  Riposo 
di  Bacco  e di  Arianna  fatto  pc*  march.  Ge- 
rini  in  competenza  di  Ciro  Ferri.  Questi  con- 
cepì verso  lui  qualche  gelosia  quando  Livio  di- 
pinse la  cupola  della  Pane  in  Firenze;  e par- 
ve accostarsi  al  gusto  lombardo,  e far  meglio 
che  il  Cortona  stesso  (i).  Dicdesi  ad  imitarlo 
un  Lorenzo  Rossi  già  scolare  di  Pier  D ladi- 
ni ; e,  a detta  del  P.  Orlandi,  fece  graziose 
operette. 

Vincenzio  Dandini  fratello  di  Cesare  dalla 
scuola  fraterna  passò  a quella  di  Pietro,  o più 
veramente  a quella  di  Roma,  ove  indefessa- 
mente copiò  quanto  potè  di  meglio  nelle  tre 
belle  arti.  Con  tal  fondamento  e coll’  esercizio 
nella  notomia  c nell’  accademia  del  nudo,  ehm 
continuò  anche  adulto  a Firenze,  riuscì  miglioro 
di  Cesare  in  diseguo  e in  morbidezza  di  colo- 
rire; diligente  anche  più  di  lui,  c studioso  ne* 
panni,  c in  ogni  parte  della  pittura.  Nella 
chiesa  di  Ognissanti  è una  Concezione  e tre 
altre  tavole  di  sua  mano.  Lavorò  per  le  ville 
del  Principe;  nella  suburbana  di  Poggio  Impe- 
riale fece  un  bello  sfondo,  ove  di  sotto  in  su. 
rappresentò  1’  aurora  accompagnata  dalle  Ore; 
per  quella  della  Petraja  fece  a olio  il  Sacrificio 
di  Niohc.  Si  conosce  in  lui  manifestamente  il 
discepolo  del  Cortona.  In  Pietro  suo  figlio  c 
scolare  si  seuopre  il  medesimo  stile  degenerato 
già  in  pratica  ed  in  miniera.  Questo  pittore 
superò  gli  altri  Daudtni  nel  talento,  e viag- 
giando più  che  veruno  di  essi,  gli  vinse  nella 
cognizione  degli  esteri:  cosi  non  avesse  voluto 
superargli  anco  nel  guadagno.  Per  tal  sete  egli 
attese  a far  troppe  opere,  contentandosi  di  una 
certa  mediocrità  di  studio,  che  in  qualche  modo 
compensa  con  una  franchezza  di  pennello  sem- 
pre ammirabile.  Ove  fu  pagalo  più  generosa- 
meute  mostrò  di  essere  valentuomo,  come  in 
una  cupola  a S.  Maria  Mildalcna,  in  varj  af- 
freschi per  la  casa  Sovrana  in  città  e in  ville, 
nella  copiosa  istoria  che  dipinse  a Pisa  entro 
il  pilazzo  pubblico,  ov’ espresse  la  presa  di  Ge- 
rusalemme. Fece  anche  tavole  degne  di  lui,  sic- 
come quella  di  S.  Francesco  a S.  M.  Maggiore* 
o quella  del  B.  Piccolo  nini  a’  Servi  figuralo  in 
atto  di  dir  messa;  quadro  vago  c pieno  di  spi- 

(1)  Lete  Piu.  Tom.  I,  pag.  {{. 


LANZI 


i3i 

rito  nelle  mosso.  Ottaviano  suo  figlio  no  rom- 
pa ri  sor  anche  seguace  in  alcune  lunette  al  chio- 
stro di  S.  Spirito,  in  una  tavola  di  varj  Santi 
a S.  Lorenzo,  c ovunque  operò.  Una  delle 
Opere  sue  più  grandi  vedeai  a Pesria  nella 
chiesa  della  Maddalena,  il  cui  cielo  dipinse  a 
fresco. 

La  famiglia  Dandini  fece  allievi  moltissimi; 
t questi  e i lor  posteri  ban  tenuta  in  vita  la 
scuola  cortonesca,  e propagatala  fino  a'  dì  no- 
stri. Non  dee  spendersi  nè  gran  cura  a ricer- 
cargli, nè  gran  tempo  a descrivergli.  Vi  c stato 
qualche  buon  pennello  in  tanto  numero;  ma  i 
più  si  rimangono  fra’ volgari;  colpa  non  tanto 
degl*  ingegni,  quanto  de*  tempi,  lo  stile  più 
moderno  tenessi  il  migliore;  F ultimo  maestro 
parca  far  leggi  nuove  in  pittura,  c abolir  le 
antiche:  cosi  di  artefici  non  grandi  naseevan 
sempre  altri  più  minuti  e più  manierati;  simili 
a*  primi  nelle  massime,  inferiori  nella  stima. 
Si  aggiunse  circa  a questi  tempi  un  costume 
di  lavorare  con  certa  sprezzatora,  come  alcuni 
la  chiamano,  c la  commendano  nel  Giordano 
e in  alcuni  Veneti.  Si  provarono  in  Firenze  an- 
cora varj  maestri  ad  imitargli,  e lecer  opere 
che  sentono  dell*  abbozzo  ; nuovo  ammnmera- 
mcnto  e non  raro  anche  in  altre  scuole.  Non 
è necessario  nominar  veruno  in  particolare  : ge- 
neralmente può  osservarsi  che  nelle  quadrerie 
Scelte  gli  artefiri  di  tal  gusto  son  rari  quasi  a 
par  di  Andrea,  o del  Cigoli;  questi  per  trop- 
po, quegli  per  poco  ben  fare.  Nella  Serie  de- 
fili Uomini  piu  illuslt'i  in  pittura  fra  gli  sco- 
lari di  Vincenzio  si  nominano  senz’  altra  giunta 
Antonio  Riccianti,  Michele  Nofrri  e alcuni  al- 
tri; solamente  si  fa  special  elogio  al  Gabbiani. 
Cosi  fra  gli  allievi  di  Piero  rammentano  Gio. 
Cinqui  ehc  ha  suo  ritratto  in  Galleria , Anto- 
nio Pugliesclii  fiorentino  che  si  avanzò  sotto 
Ciro,  Valerio  Baldassari  da  Poscia  : elogio  a 

Xartc  si  fa  della  Fratellini,  di  cui  tornerà  il 
ricorso.  Ad  Ottaviano  so  che  spetta  il  P.  Al- 
berigo Carlini  pesciatino  Min.  Osservante,  clic 
a Roma  frequentò  il  Conca,  ed  ha  talora  ben 
dipinto,  massime  nella  chiesa  del  suo  Ordine 
a Pietrnsanta.  Vi  si  può  aggiugnere  il  Santa- 
relli nob.  della  stessa  patria  che  mori  in  Roma. 

11  migliore  allievo  Je*  Dandini  fu  Anton  Do- 
menico Gabbiani  testò  ricordato  ; quantunque 
prima  di  udir  Vincenzio , avesse  avute  lezioni 
da  Subtermans,  e si  perfezionasse  dipoi  a Roma 
presso  Ciro  Ferri,  in  Venezia  su  i buoni  escm- 
z»j.  Non  dee  prestarsi  fede  al  Pascoli , che  lo 
lui  spacciato  per  un  pittor  dozzinale  (i).  11 
Gabbiani  si  può  contare  fra*  primi  disegnatori 
del  suo  tempo  : una  raccolta  de*  suoi  studi  esi- 
ste presso  il  sig.  Pacini,  osservata  più  volte  e 
lodata  dal  cavalier  Mengs  per  la  farilità  che  vi 
trovava  c per  la  eleganza.  Molli  disegni  di  lui 
furon  pubblicati  da  Ignazio  Hugfora  insieme 
con  la  sua  vita.  Nel  colore  ha  dato  talora  in 
langnidezza  ; ma  il  più  delle  volte  non  può  ri- 
prendersi : è vero  specialmente  nelle  rami,  su- 
goso , legalo  da  gentile  accordo.  La  eccezione 
maggiore  rhc  diasi  allo  stile  di  questo  artefice, 
è ne*  panni,  che  quantunque  veduti  dal  vero 
e studiati  da  lui  con  l’usata  diligenza,  tuttavia 
nella  esecuzione  erano  ridotti  alquanto  issan- 
ti, circoscritti  troppo,  e mcn  giusti  talvolta  nel 

(i)  Nella  vita  del  Luti.  V.  Lett.  Pitt.  T.  I, 
p.  6g. 


colorito.  Nc*  soggetti  leggiadri  ha  grandissimo 
merito  ; e veggonsi  di  lui  a*  Pitti  c in  qualche 
palazzo  di  nobili  fiorentini  carole  di  Genj , c 
simili  rappresentanze  di  putti  che  di  poco  ce- 
dono a que*  di  Bacicelo  : una  delle  più  vaglie 
è in  una  camera  de*  signori  Orlanaini;  e nc 
han  pure  i march.  Riccardi  fra  gli  specchj  della 
lor  galleria.  Sua  opera  a fresco  maggior  di  tutte 
e più  celebrata  è la  vasta  cupola  di  Cestello  , 
clic  non  finì  interamente.  Le  sue  pitture  a olio 
son  tenute  care  nelle  quadrerie  ancora  del 
Principe.  Varie  tavole  nc  stan  per  le  chiese , 
di  artifizio  alquanto  disuguale:  ma  il  S.  Filippo 
presso  i Padri  dell’Oratorio  fa  parer  vera  i as- 
serzione del  Redi , che  a que’  dì  non  vi  fosse 
in  Roma  pittore  da  fargli  ombra  dal  Maratta 
in  fuori  (i). 

Il  catalogo  de*  suoi  allievi  è numeroso;  e al- 
cuni, come  avviene  ad  ogni  maestro , possono 
appartenere  anche  ad  altri.  Ouore  del  Gabbiani 
e di  Firenze  fu  Benedetto  Luti,  che  formatosi 
in  questa  scuola  ne  andò  in  Roma , sperando 
di  esser  diretto  da  Ciro  Ferri  ; ma  occorsa 
la  morte  di  Ciro,  fu  diretto  dal  suo  ingegno  e 
da’  monumenti  dell*  arte  colà  trovati.  Lo  stile 
che  ivi  spiegò  può  dirsi  un  prodotto  di  varie 
imitazioni , scelto  nelle  forme  , vago  c lucido 
nel  colore,  artificioso  nella  distribuzione  de’ lumi 
e delle  ombre,  armonico  all’  occhio,  quanto  al- 
1*  orecchio  può  essere  un  dicitore  che  col  nu- 
mero incanta  la  moltitudine  : ella  sente  quel 
dolce  fascino , e non  sa  dire  onde  venga.  Noi 

10  vedremo  in  quella  metropoli  maestro  del 
nuovo  stile;  nè  molto  possiamo  additarne  in 
Toscana  fuor  della  casa  del  Principe  : i privati 
han  dovizia  soltanto  de'  suoi  lavori  in  pastelli, 
conosciuti  molto  anche  fuor  d’ Italia.  A Pisa  è 
una  gran  tela  col  Vestimento  di  S.  Ranieri , c 
fra  i maggior  quadri  della  Basilica  questo  è il 
più  ammirato.  Il  Luti  lo  mandò  al  Gabbiani , 
affinchè  innanzi  di  esporlo  al  pubblico  lo  emen- 
dasse. Leggasi  fra  le  Lettere  pittoriche  del  to- 
mo Il  la  trentesima  quinta,  onorevole  a)  sommo 
e allo  scolare  per  la  modestia  , e al  maestro 
per  la  commissione.  Vederi  in  Galleria  il  suo 
ritratto,  alla  cui  presenza  i con  osci  tori  più  ri- 

idi  han  detto  talvolta  : Ceco  P ultimo  pittor 

ella  scuola. 

Nel  medesimo  studio  era  stato  educato  Tom- 
maso Redi,  del  quale  in  più  Lettere  pittoriche 
si  ragiona  come  di  un  bravo  compositor  d’isto- 
rie dipinte,  c se  ne  loda  il  disegno,  il  colore  , 
la  vivacità.  Dopo  il  Gabbiani  lo  ammaestrarono 

11  Maratta  e il  Balestra,  l’uno  e 1’  altro  solidi 
nello  stile,  e nimici  delle  novità  che  hanno  oc- 
cupate e guaste  per  tanti  anni  le  nostre  scuo- 
le. 11  Redi  viaggio  anche  per  le  più  libere;  ma 
solo  per  istudiar  su  gli  amichi  c farne  copie, 
alcune  delle  quali  insieme  eon  opere  di  sua 
invenzione  restano  nella  soa  famiglia.  Nell’elo- 
gio di  Anton  Domenico  son  rimi  dati  con  onore 
Gaetano  Gabbiani  suo  nipote  , Francesco  Sal- 
vetti  che  lo  amò  e nc  fu  amato  sopra  di  ogni 
altro,  Gio.  Antonio  Purci  pittore  e poeta,  Giu- 
seppe Baldini,  le  cui  lietissime  speranze  furon 
tronche  da  morte  , Ranieri  ilei  Pace  pisano , 
clic  vinto  poi  dal  costume  si  ammanierò  mul- 
to. Ignazio  Hugford,  nato  in  Firenze  di  padre 
inglese  (a),  ebbe  fama  di  sagacissimo  conoscitore 

(i)  Lett.  IHti.  T.  Il,  n.  fà). 

(i)  Frat-  Ilo  del  P.  ab.  Enrico  Hugford  ino- 


STOMA  PITTORICA  i33 


delle  mani  do’ pittori,  r dipinse  pur  con  buona 
maniera  la  tavola  di  S.  Raffaello  a S.  Felicita, 
e altre  rose , specialmente  in  piccolo  ; e que- 
al'  ebber  luogo  fin  uri  Museo  Reale.  Nel  resto 
si  voggon  di  lui  pitture  deboli  a’Vallombrosani 
di  Forlì  e in  Firenze  stessa. 

Competitore  del  Gabbiani,  e a parer  di  molti 
superiore  a lui  nel  genio  pittoresco,  fu  Ales- 
sandro GbcrardinL  di  una  felicità  tnaravigliosa 
in  contraffare  le  altrui  maniere.  Sarebbe  quasi 
pari  a ogni  contemporaneo  se  dipingesse  sem- 
pre come  in  Candrfi  una  Crocifissione  di  No- 
stro Signore^  in  cui  si  ravvisa  la  felice  imita- 
zione di  piu  scuole.  E opera  studiata  in  ogni 
parte,e  specialmente  nel  tuono  generale  eh 'espri- 
me ingegnosamente  le  tenebre  di  quell  i gior- 
nata. E anche  pregiatissima  una  storia  dì  Ales- 
sandro il  Grande  in  casa  Orlandoli  , figure  di 
mezzana  grandezza,  e fatte  con  vero  impegno. 
Ma  egli  volle  far  quadri  di  ogni  prezzo.  Un 
suo  allievo  non  mcn  copioso  in  talento  sì  ram- 
menta in  Firenze  piuttosto  che  si  conosca , 
chiamato  Sebastiano  Galeotti,  Giovane  usci  di 
patria,  e senz'aver  sede  ferma  viaggiò  gran 
tempo,  e in  moltissimi  luoghi  della  Italia  su- 
periore lasciò  ricordo  d' esservi  stato;  per  ul- 
timo si  domiciliò  in  Genova,  ove  neramente 

10  troveremo.  La  R.  Galleria  conserva  i ritratti 
del  maestro  c dello  scolare  allato  a que'  del 
Gabbiani  c del  Redi.  Lo  stess’ onore  ebbene 
nell' epoca  che  descriviamo  altri  pittori  non 
■volgari,  come  Agostino  Vcracini  scoiare  di  Ba* 
stiun  Ricci,  Francesco  Conti  discepolo  del  Ma- 
lfatta , il  Lapi  seguace  del  Giordano.  Ciascun 
di  essi  ha  imitata  egregiamente  la  sua  guida (i): 
la  S.  Apollonia  del  primo,  falla  per  la  chiesa 

naco  Vallombrosano , a cui  si  debba  in  gran 
parte  il  progresso  nc’  lavori  della  scagliola,  che 
dopo  lui  si  continuatoti  con  lode  in  Firenze  dal 
•ig.  Lamberto  Gori  suo  allievo,  e si  continuano 
anche  oggi  dal  sig.  Pietro  Stoppioni,  che  nc  ha 
frequenti  commissioni  Benché  sieti  graditi  i 
ritratti  e generalmente  le  figure  di  piu  colori, 
piò  forse  piacciono  i dicromi,  o sia  le  figure 
gialle  in  rampo  nero , che  copia  da’  vasi  anti- 
chi detti  già  etruschi,  c nc  fa  quadri  ora  sciolti, 
ora  inseriti  ne*  tavolini.  Il  tragico  co.  Alfieri  gli 
fece  scrivere  in  una  tavoletta  coperta  di  scagliola 

11  proprio  epitaffio,  che  trovato  dopo  sua  morie, 
si  e diffuso  per  tutto,  ma  non  si  è inciso  nel  suo 
sepolcro  In  altra  tavoletta  compagna  era  scritto 
mi  altro  epitaffio  preparalo  per  altra  persona 
di  gran  condizione,  che  desiderava  sepolta  pres- 
so lui.  (a);  e le  due  tavolette  congiunte  insie- 
me si  ripiegavano  1’  mia  sopra  1*  altra  a modo 
di  dittico,  o di  libro,  nella  cui  costola  avea  fatto 
scrivere  Alfieri  liùer  noci ssimus,  In  questa  gui- 
sa piace  atl  altri  fare  scrivere  in  tavolette  di 
scagliola  rrrte  belle  sentenze  di  G.  C.  maestro 
di  una  filosofìa  che  vicn  dal  cielo  e al  eie!  ri- 
conduce , per  tenerle  nel  suo  giuorchiatofo , e 
meditarle  in  vista  del  Crocifisso.  Le  tavolette 
d’  argento  phc  ho  veduto  adoperarli  a que- 
st ’ tuo,  han  piu  di  valore,  ma  meno  di  arte. 

(<r)  (Jt.  e si*  alti  a tavoletta  sarà  stata  potta  al 
su*  < aumento,  dacché  cessò  di  vivere  la  duchessa 
d Alùanr. 

(•)  Nelle  maggiori  opere  (come  son  le  tavole 
d’aliare  a*  Missionari  e al  Monastero  Nuovo) 
par  che  U Conti  s'ingegnasse  di  conformarsi 
si  Trevisani. 


del  suo  titolo,  Varie  Madonne  del  secondo  presso 
privati,  U Trasfigurazione  dell’  ultimo  eh’ è in 
Galleria,  bastano  a decorarli,  e a far  Velo,  |>er 
dir  cosi,  ad  altre  produzioni  di  essi  meno  li- 
mate. Ehbono  ugualmente  l’onore  del  ritratto 
certuni  già  morti,  de’ quali  io  non  vidi  altra 
opera.  Tali  son  a Vincenzio  BarherclH,  Gio. 
Francesco  Bagnoli,  Anton  Sebastiano  Bellini, 
Gio.  Casini,  Niccolò  Nannctti  e simili,  le  cui 
notizie  posson  leggersi  nel  Miueo  fiorentino. 

Mentre  viveano  il  Gabbiani  cd  il  Gherardifti, 
era  considerato  pure  in  Firenze  Gio.  Camillo 
Sagrestani  scolare  del  Giusti.  Visitò  le  migliori 
scuole  d*  Italia,  studiando  nc'  maestri  di  ognu- 
na;  e si  trattenne  alquanto  nello  studio  del 
rav.  Cignani,  il  cui  stile  ammanierò  piuttosto 
die  lo  emulasse*  fc  alla  Madonna  de*  Rìcci  una 
Sa^ra  Famiglia  di  sua  mano , di  forme  certo 
piu  ideali  c di  colorito  più  florido,  che  non 
vedesi  nc*  contemporanei  della  scuola  : questa 
pittura  un  dc’prirnarj  professori  Hi  Firenze  mi 
assicurò  essere  del  Sagrestani , comunque  Ha 
altri  ascritta  a Matteo  Bori  re  hi  dì  lui  scolare. 
Il  Boueehi  arca  sortito  ingegno  eccellente,  ma 
non  ugnai  fondamento  d’  arte  j la  qual  dicono 
che  apprendesse  quasi  a dettatura , operando 
in  vista  del  maestro,  e diretto  dalla  sua  voce. 
Così  divenne  un  di  que*  pratici  che  non  ostante 
il  poco  disegno  si  fan  largo  rollo  spirito  c cou 
le  Unte.  Si  veggono  di  lui  alcune  tavole  che, 
ovunque  sono,  par  che  cliiaiuin  rocchio  a po- 
saivisi  prima  che  in  altre.  Tea  le  molle  pitture 
a fresco  è ricordevole  quella  di  Cestello,  ove 
succede  al  Gabbiani;  e quella  di  palazzo  Cap- 
pnui  presso  la  Nuuziata,  ove  continuò  l’ opera 
del  Marinari 

Intanto  in  Bologna  era  mancato  il  Oigtiani, 
e godra  fama  di  primo  Gio.  Gioscflb  del  Sole, 
detto  per  soprannome  il  Guido  moderno.  Firenze 
n’ebbe  tre  degni  allievi;  uno  de* due  Sederini, 
il  Meucci,  il  Ferretti  chiamato  da  Imola,  benché 
nato  e vivuto  in  Firenze.  Mauro  Sodcrini  ebbe 
nome  di  bravo  disegnatore,  e cercò  in  dipin- 
gere la  vaghezza  c r effetto:  stio  dicesi  in  duo- 
mo il  Transito  di  S.  Giuseppe;  ma  veramente 
è del  Ferretti  ; a lui  spetta  in  S<  Stefano  i! 
Fanciullo  ravvivato  da  S.Zanobi.  Vincenzio  Menc- 
ci  si  occupò  specialmente  in  opere  macchinose, 
clic  fece  in  più  luoghi  della  Toscana,  e nella 
stessa  cupola  della  Basilica  di  S.  Lorenzo.  Se 
v’  ebbe  chi  gli  contrattasse  la  gloria  di  primo 
frescante,  fu  appunto  il  suo  condiscepolo  Gio. 
Domenico  Ferretti,  di  cu»  si  troran  pitture  e 
nella  capitale,  e per  lo  Stato,  e in  Bologna.  In 
fantasia  c spirito  pittoresco  veramente  par  clic 
il  vincesse  specialmente  a’  Filippini  di  Pistojo, 
ov’  è la  cupola  sua  lodatissima.  Amcndfte  pre- 
valsero in  lavori  m fresco:  dipingendo  a olio, 
sso  hanno  accelerata  1*  opera,  secondo  P uso 
frescanti  anche  piè  famosi.  Quindi  il.  Fer- 
retti, che  pur  ti  lodevolmente  dipinse  a Pfe* 
il  Martirio  di  S,  BartoKimmco  nella  chiesa  di 
quel  S.  Apostolo,  non  soddisfece  ugualmente 
nella  storia  di  S.  Guido  fatta  per  la  Primizialc, 
Del  Meucci  sono  sparse  vane  tavole  per  le 
chiese  di  Firenze  ; e in  una  cappella  della  Nun- 
ziata, ove  avea  dipìnto  lo  sfondo,  colori  una 
N.  D , che  si  annovera  fra  le  cose  più  dili- 
genti c più  finite  che  ne  restino.  V’  ebbe  com- 
petitore Giuseppe  Grisoni  scolare  del  Redi , cd 
e voce  che  il  disgusto  che  nr  prese  gli  accor- 
ciasse la  vii*.  D Grisoni  avea  più  di  lui  viag- 
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piato  per  le  «mole  d*  Italia,  era  ginnto  anche  piegato  variato  con  arte.  Nelle  Guide  di  Ve- 
iicll' Inghilterra,  c molto  sapere  aveva  adunato  ne  zi  a c di  Roma  son  ricordate  varie  sue  opere 
in  ciò  eh*  è figura,  e più  in  ciò  eh’ è paese.  Qnin-  e in  quella  di  Livorno  non  si  considera  in 
di  aggiugtievalo  volentieri  non  pure  olle  storie,  duomo  altra  tavola  fuor  quella  de’ciuquc  Santi 
ma  fin  a* ritratti,  siccome  fece  nel  suo  proprio^  dipinta  dal  Mercati  con  molto  studio.  L’ Or- 
che nella  seconda  camera  de’  pittori  c uno  de  landi  fa  menzione  di  Tommaso  Lancisi  scolare 

Eiù  ragguardevoli.  Lo  aggiunse  pure  alla  S.  Bar-  dello  Scarninosi  c di  due  suoi  fratelli;  e aggio- 
era  dipinta  presso  il  Meneci;  ed  è quadro  gne  che  il  dipingere  era  lode  avita  della  famiglia, 
clic  fa  onore  alla  scuola  per  le  forme.,  pel  ri-  Della  patria  de)  Berrettini  mi  è noto  un  suo 
lievo,  pel  gusto  del  colorito:  lo  accompagnò  solo  seguace,  per  nome  Adriano  Palladino,  e 
con  altra  sua  tela,  che  non  vale  altrettanto.  mi  è noto  perché  l’ Orlandi  mol  dà  a conoscc- 
II  Meticci  c il  Grisoni  non  possono  esser  chia-  re:  nel  resto  nò  vidi  sue  opere,  né  udii  men- 
mati  pittori  d’  Italia,  siccome  il  Luti , ma  se  ocni  tovarlo  da  uomo  vivente, 
uomo  pregiasi  secondo  il  suo  tempo,  son  molto  Arezzo  ridonda  di  opere  cortonescbe.  Salti 
considerevoli  Scrissi  di  loro  brevemente  nella  Caslcllucci,  non  so  se  a Roma  o a Firenze  sco- 
primi edizione  ; c alcuni  della  professione  mi  lare  di  Pietro,  fu  grande  imitator  del  suo  sti- 
avvertirono  che  insieme  con  essi  avrei  dovuto  le,  e lo  esercitò  speditamente'  secondo  l’uso  della 
nominare  Giuseppe  flocchi,  perché  pittore  di  scuola.  Molto  be’ lavori  condusse  in  duomo  cd 
conto,  e da  non  omettersi  nè  anco  in  un  com-  in  altre  chiese,  oltre  i quadri  da  stanza  fre- 
pendio  d’ istoria.  Emendo  la  mia  svista  ; c nc  quentissimi  in  quelle  case,  c degni  sempre  di 
produco  notizie  ricevute  dalla  noi»,  rasa  Ge-  stima  per  la  facilità  c pel  buon  sapore  delle 
rini,  che  giovanetto  lo  prese  in  protezione,  e,  tinte.  Vi  c un  suo  affresco  in  palazzo  nubbli- 
dopo  i primi  studj  fatti  in  Firenze,  lo  mandò  co,  che  rappresenta  N.  I).  fra  i Santi  Protct- 
a noma,  in  Bologna  c per  la  Lombardia  a trar  tori  della  città  : in  tavole  a olio  è migliore, 
profitto  da  ogni  scuoia.  Mi  sia  permesso  di  Ebbe  un  figlio,  a cui  forse  in  memoria  del 
soggiugnere  che  la  nobiltà  fiorentina  in  tal  ge-  maestro  pose  nome  Pietro  : questi  ancora  di- 
nrre  di  largizioni  é stata  sempre  generosissima:  pinse  di  stil  cortoncsco,  ma  restò  indietro,  a 

nè  pochi  vivono,  che  da  case  patrizie  hanno.  Salvi. 

o già  ebbono  gli  alimenti  perle  belle  arti;  Pistofa  al  contrario  ebbe  due  Gimignani,  Gia- 
clienti  più  decorosi  a*  signori,  che  non  c un  cinto  il  padre  e Lodovico  il  figliuolo,  dc’quali 
gregge  di  servi  (a).  Lo  Zorchi  era  dotato  d’  in-  si  disputa  ancora  qual  de’ due  prevalga.  Gia- 
gegno  fecondo  alla  invenzione,  pieghevole  alla  cinto  dalla  scuola  ilei  Poussin  venne  a quella 
imitazione,  giudizioso  alla  scelta;  onde  al  fiue  del  Berrettini;  c come  nel  disegno  e nel  corn- 
ili tali  studj  si  trovò  abile  a ideare  opere  mac-  ponimento  si  attenne  più  al  primo  maestro  ; 
dunose,  c a condurle  con  bel  disegno  e con  così  nel  colorito  c nel  gusto  delle  architetture 
bel  colore.  Dipinse  a fresco  quattro  quadri  ben  maggiormente  si  conformò  al  secondo.  Nc  prese 
grandj)  ndla  villa  Serristori  fuor  di  porta  a inoltre  il  gran  possesso  in  lavori  a fresco.  In 
S.  Niccolò,  alcune  camere  in  palazzo  Rinucci-  questi  competè  col  Camassei  c col  Maratta  al 
ni,  un’altra  nella  Galleria  Gcrini;  c queste  si  Battistero  ai  S.  Gio.  Latcr.mo,  ove  dipinsero 
credono  le  sue  cose  migliori.  Nelle  piccole  prò-  istorie  di  Costantino;  c ne  lasciò  altri  saggi  in 
porzioni  valse  anche  più,  come  quando  ritras-  più  luoghi  di  Roma,  in  palazzo  Niccoliui  a Fi- 
se a olio  le  feste  fatte  da’ Senesi  per  la  venuta  renze,  c altrove.  Emulò  in  qualche  quadro  an- 
di  Francesco  I Augusto  ; lavoro  esattissimo  in  eora  il  Gucrcino,  siccome  in  quel  Leandro  della 
prospettiva,  e grazioso  molto  nelle  tante  figure  R.  Galleria  di  Firenze,  che  per  un  Guerrino 
che  v’  inserì.  Si  vede  quest’  opera  a Siena  nella  è stato  additato  gran  tempo.  Lodovico,  benché 
ricca  quadreria  Sanscaonj.  Vi  si  vedrebbono  scolar  di  Giacinto,  non  è come  lui  corretto  in 
anche  le  feste  fotte  pel  G.  D.  Pietro  Leopoldo:  disegno;  lo  vince  però  in  tutte  quelle  prero- 

ma  il  pittore  ito  a Siena  per  quest’ oggetto,  gativc  che  recan  diletto;  idee  più  leggiadre, 
fu  tocco  da  mal  epidemico  che  ivi  correva  in  tinte  più  vaghe,  mosse  più  spiritose,  armonia 
quell’  anno  1767,  e ne  morì  poco  appresso  in  più  lieta.  Direbbe»!  o che  lo  stile  dell’  Or  bello 
Firenze.  suo  zio  materno  lo  invogliasse  a qualche  imita- 

Volgendoci  al  rimanente  deJla  Toscana,  la  zionc,  o che  il  Bernini  direttor  de’  suoi  studj 
troviam  piena  di  Cortonescbi  fin  da’  primi  anni  lo  mettesse  per  questa  via.  Negli  affreschi  fu 
de)  nostro  secolo.  San  Sepolcro  ebbe  uno  Ari,  applauditissìmo;  e quei  che  lasciò  in  Roma  nella 
di  cui  non  altra  contezza  mi  è pervenuta,  sen-  chiesa  delle  Vergini  si  studiano  da’ pittori  per 
non  ch’egli  dipinse  quivi  nel  duomo  la  tavola  le  arie,  pc’  nuvoli,  per  la  grazia  delle  ali  onde 
delle  Ànime  del  Purgatorio  : é quadro  ben  co-  veste  gli  Angioli,  vissero  per  lo  più  in  Roma, 
lorito,  e composto  su  le  massime  della  scuola;  che  ne  ha  non  pochi  quattri  da  chiesa,  e molti 
i volti  son  comunali  e di  poca  espressione,  più  da  sala  e da  stanza;  operando  tuttavia  non 
se  si  eccettui  V Angiolo  liberatore.  Non  parvemi  poco  per  luoghi  esteri.  In  Pistoja  sono  di  man 
della  stessa  setta  Gio.  Batista  Mercati,  uno  de’  di  Giacinto  due  istorie  di  San  Giovanni  nella 
pittori  ultimi  della  città,  non  ignorato  a Roma,  chiesa  del  Santo,  e ve  ne  fu  in  duomo  una  ta- 
e assai  noto  in  patria,  ove  dipinse  o più  adul-  vola  di  S.  Rocco  tenuta  eccellente.  Uu  bel  qua- 
to,  o con  più  impegno.  In  S.  Chiara  se  ne  dro  fece  Lodovico  per  la  chiesa  de*  Cappuccini 
veggono  due  istorie  di  N.  D.  a fresco,  a S.  Lo-  di  sotto,  cangiata  ora  in  parrocchia, 
ronzo  una  tavola  del  titolare  con  altri  Santi;  Spento  l’uno  e l’altro,  restò  in  vita  Lazzaro 
e vi  spicca  sempre  un  gu*to  che  par  derivato  Baldi,  altro  grande  onore  della  scuola  di  Pic- 
da’  Caracci,  massime  nel  vestito  ampio,  ben  tro  e di  Pistoja  sua  patria.  Quivi  può  cono- 

scersi  in  due  tavole;  nella  Nunziata  a S.  Fran- 

(a)  Si  può  perdonare  all*  Autore  di  aver  fatto  cesro,  c nel  Riposo  d’Egitto  alla  Madonna  della 
paiola  anche  di  qualche  mediocre  ad  onta  della',  Umiltà.  È questo  un  maestosissimo  tempio  ot- 
sua  protesta  per  questa  bella  digressione.  Ugono  architettato  da  Ventura  Viloni  pur  pi- 
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slnjc&e  Yftlo roto  allievo  di  Bramante,  e coperto 
da  una  cupola  che  contasi  fra  le  più  prandi 
ci'  Italia.  Nel  resto  anche  il  Baldi  fìsso  in  Roma 
il  suo  domicilio,  e quivi  per  lo  Stato  ecclesia- 
stico operò  assai:  una  delle  più  studiate  tavole 
che  inai  facesse,  vedrai  a Camerino;  S.  Pietro 
che  riceve  la  potesti  del  pontificato.  Artetìce 
più  recente  c Gio.  Domenico  Piastrini  scolare 
del  Luti,  che  nell’atrio  della  Madonna  dell’U- 
miltà rappresentò  in  quattro  grandi  spazj  isto- 
rie allusive  al  Tempio;  c a Koina  in  S.  Maria 
in  via  lata  compete  co’  migliori  Maratleschi. 
Non  c cosa  aliena  da  questo  luogo  far  men- 
zione di  Giovanni  Batista  Cipriaui  nato  in  Fi- 
renze, di  famiglia  penò  pistojese  (i);  tanto  più 
che  in  quelle  viciuanzc  lasciò  qualche  saggio 
del  suo  pennello.  Furon  due  tavole  per  la 
badia  di  S.  Michele  in  pelago  ; P una  di  S.  Te- 
aauro,  l’altra  di  S.  Gregorio  VII;  pregevoli 
perchè  il  Cipriani  poco  dipinse.  La  sua  eccel- 
lenza fu  nel  disegno;  e la  derivò  dagli  studj 
del  Gabbiani  ricordati  di  sopra.  Passato  poi  in 
Londra,  molto  fu  adoperato  dal  celebre  Barto- 
lozzi,  che  incidendone  le  invenzioni  ha  dato 
eterna  faina  all’autore.  Potrebbe  accrescersi  que- 
sto elenco  menzionando  i due  Giusti  e Michele 
Paoli  pistojesi  della  scuola  del  Crespi;  ma  essi 
non  giunsero  a maturità,  per  quanto  ne  insi- 
nua il  coutinuatore  della  relsina  pittrice  a pa- 
gina a3a. 

Restano  a considerarsi  entro  lo  Stato  i Pi- 
sani ; fuor  di  esso  i Lucchesi.  Camillo  Gabrielli, 
scolar  di  Ciro  fu  il  primo  che  trapiantassi*  in 
Pisa  il  gusto  del  Cortona,  su  cui  fece  al  Car- 
mine un  buon  quadro  a olio,  e altri  per  pri- 
vati; più  felice  sempre  in  tali  opere,  che  in 
quelle  a fresco.  Nondimeno  è onorata  in  pa- 
tria la  sua  memoria  anco  in  questa  linea,  si 
per  la  gran  sala  Albata  ,c  per  camere  di  altre 
nobili  famiglie  da  lui  ornate,  e si  pc’  due  Me- 
tani suoi  allievi  che  assai  lo  hanno  avanzato 
in  celebrità.  Di  Francesco  scriveremo  fra’ pro- 
fessori della  quadratura.  Giuseppe  suo  fratello 
cavaliere  di  Spermi  d’ oro  riuscì  figuristi  non 
comunale,  e fu  degno  di  dipingere  al  duomo 
in  una  delle  grandi  tele  il  Transito  di  S.  Ra- 
nieri. Questa,  benché  contata  fra  le  mediocri 
di  quel  santuario  anche  d’ arti,  pur  gli  fa  ono- 
re : vi  è buona  invenzione,  vi  è prospettiva,  che 
si  ravvisa  regolare  c non  mica  osservata  di 
pratica,  siccome  avviene  assai  spesso.  Ma  il  suo 
posto  è tra’ frescanti  ; nel  quale  uffizio  forni 
di  figure  le  architetture  del  fratello,  e si  mo- 
strò assai  tenace  dello  stil  cortonesco  non  pure 
in  ciò  che  ha  di  buono,  coni’ è la  prospettiva, 
il  colore,  l’ armonia,  ma  in  ciò  ancora  che  mcn 
si  loda,  come  son  le  figure  o meno  svelte  o 
mcn  finite. 


(i)  V.  il  Saggio  istorico  della  fi.  Galleria 
di  Firenze , Voi.  II,  pag.  73.  Quest’opera,  com- 
mendevole per  dottrina  e per  documenti,  è del 
eh.  sig.  Giuseppe  Bcncivenni  già  Pelli,  genti- 
luomo fiorentino,  eia  direttore  della  medesima 
Galleria,  noto  anche  per  altre  letterarie  fati- 
che su  le  vite  de’  pittori  più  illustri,  e su  quella 
di  Dante  e per  la  erudita  dissertazione  numi- 
smatica che  inseri  fra  le  Cortonesi.  Ordinò  il 
gabinetto  delle  monete  moderne,  quello  delle 
stampe  e disegni,  c la  quadreria  del  Museo  R. 
e di  questi  generi,  e altresì  delle  gemme  c me- 
daglie ha  quivi  lasciati  Cataloghi  in*. 
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Con  esempio  somigliante  cominriam  la  sene 
de*  Lucchesi  : due  fratelli  Matracci  vissero  eon 
pari  gloria  in  dispare  facoltà;  Ippolito  quadra- 
turista  e Gio.  pittor  di  figure,  di  cui  solo  qui 
vuol  parlarsi.  Benché  meno  cognito  fuor  di 
Lucca,  è contato  fra*  buoni  allievi  c fra’ migliori 
imitatori  del  Berrettini  ; c sei  merita  o dipin- 
ga a fresco  come  nella  cupola  di  S.  Ignazio  a 
S.  Giovanni,  o a olio  come  in  più  tavole  che 
ne  restano  alla  confraternita  di  S.  Lorenzo, 
alla  collegiata  di  S.  Michele  e altrove.  Con  la 
stessa  felicità  seguitarono  Iprr  qualche  tempo 
Pier  da  Cortona  due  altri  Lucchesi  cresciuti 
nella  sua  scuola,  Gio.  Coli  c Filippo  Ghc- 
rardi,  concordissimi  come  di  animo,  cosi  di 
stile;  talché  avendo  operato  per  lo  più  insie- 
me, ogni  lor  lavoro  par  fatto  da  una  sola 
mano.  Essi  passarono  dipoi  a una  maniera  ehe 
partecipa  del  veneto  c del  lombardo  ;c  in  essa 
dipinsero  a olio  il  grande  sfondo  della  librerìa 
di  S.  Giorgio  Maggiore  a Venezia.  Roma  nc  ha 
opere  vastissime  alla  chiesa  de’ Lucchesi  c alla 
celebre  Gallerìa  Colonna.  La  più  cospiscua  onde 
ornasser  la  patria  loro,  fu  la  trìbuua  di  S.  Mar- 
tino dipinta  a fresco,  c dopo  essa  ciucila  di 
S;  Matteo,  che  fornirono  di  tre  quadri  a olio. 
Morto  il  Coli,  continuò  il  compagno  a vivere 
e a fare  in  Lucca  : tutto  il  chiostro  del  Car- 
mine fu  dipinto  da  lui  solo. 

Tiene  aneli’ esso  del  cortonesco  Gio.  Batista 
Brugicri  scolare  del  Baldi  e del  Maratta,  ap- 
plaudito molto  a’  suoi  giorni  per  la  cappella 
del  Sacramento  dipinta  a*  Servi  , c per  altre 
pubbliche  opere.  Il  P.  Stefano  Cassiani,  detto 
il  Certosino  perché  di  tal  Ordiue,  dipinge  a 
fresco  la  cupola  nella  sua  chiesa  c due  gran- 
d’ istorie  di  N.  D.,  per  tacerne  altre  fatiche  alle 
Certose  di  Pisa,  di  Siena,  ed  altrove,  tutte  ra- 
gionevoli e su  lo  stile  del  Cortona.  Girolamo 
Scaglia,  discepolo  del  Paulini  e di  Gio.  Mar- 
racei.èsoprannorainato  il  Parmegianino.  Ritrasse 
dal  Berrettini  nell’ architettura,  siccome  nota  il 
sig.  da  Morrona  (T.  Ili,  p.  n3);  nella  mac- 
chia si  attenne  al  Paulini,  e talora  si  appressò 
al  Ricchi  : è pittore  di  più  effetto  che  disegno; 
o,  come  ne  giudicò  il  cav.  Titi  (p.  146)  in  vi- 
sta di  una  Presentazione  dipinta  a Pisa,  è di 
estrema  fatica  e di  pochissimo  gusto.  Gio  Do- 
menico Campiglia  fu  contato  in  Roma  fra’prì- 
marj  disegnatori,  c specialmente  per  oose  an- 
tiche gP  incisori  se  nc  prevalsero  : in  pittura 
non  mancò  di  merito  ; c in  Firenze,  ove  con- 
dusse qualche  tavola,  vedesi  fra’ buoni  pittori 
anche  il  suo  ritratto.  Di  Pietro  Sigisraondi  luc- 
chese c ricordato  non  senza  onore  dal  Titi  il 
quadro  dell’  aitar  maggiore  a S.  Niccolò  in  Ar- 
cione a Roma  : in  patria  non  so  che  n’esista 
opera  ; cosi  del  Massci  e del  Pini , che  consi- 
dero in  altre  scuole. 

Do  fine  a questa  serie  con  due  artefici,  clic 
se  avesser  avuti  molti  pari  a’  lor  tempi,  la  pit- 
tura italiana  non  sarta  decaduta  in  questo  se- 
colo, quanto  ha  fatto.  Gio.  Domenico  Lombardi 
non  visse  nella  luce  di  Roma  come  il  rav.  fia- 
toni suo  allievo;  ma  n’ era  degno  a par  del 
Baioni,  o più.  Formò  lo  stile  su  gli  esempj 
del  Paulini,  c lo  migliorò  studiaudo  in  Vcnc- 

Izia  gli  ottimi  coloritori , c osservando  anche  i 
bolognesi.  Il  genio  di  questo  artefice,  il  £usto, 
il  caratter  grande  e risoluto  comparisce  in  va- 
rie tele  dipinte  nc’  suoi  anni  migliori  c con 
vero  impeguo.  Tali  souo*i  due  quadri  laterali 
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ni*!  coro  degli  Olivetani,  che  rappresentano  il 
B.  Demanio  lor  fondatore  occupato  in  sovve- 
nire i cittadini  torchi  da  pestilenza.  Due  altri 
ne  stanno  a una  cappella  di  S.  Romano , di- 
pinti eon  tanta  forza  e di  tal  magia , clic  si 
appressano  al  migliore  stile  del  Guerrino  ; c 
un  di  essi,  a giudizio  de’  più  severi  critici,  par 
del  Guerrino  slesso.  Cosi  avesse  dipinto  sem- 
pre, e non  avesse  invilito  si  «legno  pennello  a 
far  quadri  di  ogni  prezzo.  Meglio  sostenne  il 
decoro  dell’arte  e il  suo  il  prefato  Datoni,  che 
fra’  maestri  di  Roma  ci  comparirà  nel  terzo  li- 
bro. Egli  aderì  molto  alle  massime  di  Quella 
scuola;  nè  in  ciò  soddisfece  del  tutto  al  suo 

{>rimo  istruttore,  che,  vedutine  certi  giovanili 
avori  , diceva  di  desiderarlo  più  sudicio,  pa- 
rendogli cosi  troppo  lindo.  Chi  non  può  osser- 
vare i suoi  capi  a opera,  si  appaghi  in  Lucca, 
o nella  chiesa  de’  Padri  Olivetani , ove  figurò 
il  Martirio  di  S.  Bartolommeo  ; o in  quella  di 
S,  Caterina  da  Siena,  ov’  ella  è dipinta  in  atto 
di  ricevere  le  mistiche  piaghe  a norma  del  Cro- 
cifisso. 

Non  molti  artefici  dovrò  qui  nominare  nella 
minor  pittura.  Gli  esempj  del  Cortona  nella 
minor  pittura  non  influirono  se  non  in  qualche 
ornatista,  o in  qualche  pìttor  di  figure  che  le 
accompagnasse  a'  paesi  ; i parsanti,  i fioristi,  e 
così  gli  altri  han  seguite  le  loro  guide  primie- 
re. Il  Chiavistelli,  per  esempio,  c stato  osser- 
vato da  varj  frescanti  anche  «li  questo  secolo 
i quali,  oltre  Tessere  figuristi,  hanno  esercitato, 
conte  già  notai,  ogni  altro  uffizio  di  pittura. 
Ma  la  quadratura  perfetta  e T ornato  di  sodo 
gusto  son  arti  a parte;  e a voler  toccarne  l’ ec- 
cellenza par  che  aneli’  esse  riehirggano  tutto 
l'uomo.  Angiol  Rossi  fiorentino  vi  si  .applicò, 
credo  io,  in  Bologna,  e l’ esercitò  con  plauso 
in  Venezia,  siccome  abbiamo  dal  Guaricnti.  In 
Bologna  pure  s’ istruirono  i due  lucchesi  Pietro 
Seorzini  e Bartolommeo  Santi,  ornatori  applau- 
diti di  più  teatri.  Francesco  Melani  di  Pisa 
molto  si  attenne  al  Cortona;  dotto  in  prospet- 
tiva come  il  fratello  in  figure,  c cosi  adatto 
alla  sua  maniera,  che  a tal  figurista  niun  altro 
pittor  di  architettura  par  convenire.  Cosi  direb- 
besi  vedendo  la  volta  di  S,  Matteo  a Pisa,  eh’  è 
l’opera  loro  più  ragguardevole;  e cosi  in  Sie- 
na, cosi  in  ogni  altro  luogo  ove  dipinsero  di 
comune  studio.  Fecero  un  degno  allievo  in 
Tommaso  Tom  masi  di  Pietra  Santa  fecondis- 
simo ingegno,  che  succedette  in  Pisa  alle  com- 
missioni de’  maestri,  e tanto  pi.-tee  in  Livorno 
negli  sfondi  della  chiesa  di  S.  Giovanni.  Ippo- 
lito Marraeci  lucchese  scolar  del  Metelli  com- 
ari scc  ottimo  emulatore  del  maestro,  o solo 
ipiti^a,  come  alla  Rotonda  di  Lucca,  o con 
esso  il  fratello,  come  le  più  volte.  Visse  anche 
in  S.  Sepolcro  il  conte  Domenico  Sehiantòschi 
discepolo  de’  Bihieni , e le  sue  prospettive  in 
quella  città  si  veggono  in  più  case  di  nobili, 
c si  tengono  in  inolia  stima. 

Ritraltisti  di  professione  ha  avuti  Firenze  fino 
a questi  anni  ultimi  ; e singolarmente  si  ram- 
menta Gaetano  Piattolj.  Fu  scolare  del  franzrse 
Francesco  Riviera  domiciliato  c morto  in  Li- 
vorno. gradito  indie  quadrerie  per  le  sue  con- 
versazioni e balli  tureheschi.  11  Piatloli  fu  co- 
nosciuto anche  fuor  d’Italia,  perchè  adoperato 
spesso  in  ritrarre  signori  esteri  che  capitavano 
a Firenze.  Il  ritrailo  che  fere  a sé  stesso  pel 
R.  Museo  indica  lo  stile  degli  altri.  Una  illustre 


pittrice  usci  pure  dalla  scuola  del  Gabbiani, 
sehben  promossa  ne’ suoi  studj  da  altri  mae- 
stri; e fu  Giovanna  Fratellini,  non  ignara  della 
invenzione,  e apertissima  ne*  ritratti.  Ne  fece 
d’ugni  maniera,  a olio,  a pastelli,  in  miniatu- 
ra, a smalto,  della  R.  famiglia  di  Cosimo  HI 
e di  altri  principi,  per  Cui  ritrarre  fu  da' suoi 
Sovrani  spedita  in  altre  città  d*  Italia.  Nella  R. 
Galleria  c quello  che  fece  a sè  stessa  e vi  unì 
uffizio  di  pittrice  e pietà  di  madre.  Sta  in  atto 
di  ritrarre  Lorenzo  suo  figlio  unico  e scolare 
mortole  nel  fiore  degli  anni.  È fatto  a pastelli, 
nella  quale  arte  può  ella  dirsi  la  Rosalba  della 
sua  scuola, 

Domenico  Tempesti  o sia  Tempestino  più  è 
nominato  fra  gP  incisori  che  fra’ pittori;  ma  egli 
in  Firenze  sua  patria  fu  dal  Volterrano  istruito 
nella  pittura,  c la  esercitò  lodevolmente  in 
ritratti  e in  paesi.  Ne  fa  menzione  il  VianclU 
nel  catalogo  ue’suoi  quadri.  Sembra  essere  quel 
Domenico  de  Marchis,  detto  il  Tempestino,  che 
1*  Orlandi  nomina  di  passaggio  nell*  articolo  di 
Girolamo  Odara,  a cui  Domenico  avea  dato  i 
prinoipj  del  dipinger  paesi.  Fa  pure  articolo 
a parte  sotto  nome  di  Domenico  Tempesti,  ove 
descrive  i suoi  viaggi  per  P Europa,  e accenna 
la  lunga  dimora  che  fece  a Roma. 

Molli  quadri  di  vedute  campestri  son  per 
Firenze  dipinte  da  Paolo  Anesi,  e ve  n’  è co- 
pia anche  in  Roma.  Da  questo  fu  incamminato 
nell'arte  Francesco Zucchcrclli  nato  in  Pitigliano 
nel  secondo  anno  di  questo  secolo  Passato  in 
Roma,  lungamente  vi  si  trattenne,  frequentando 
lo  studio  prima  del  Merendi,  poscia  di  Pietro 
Nelli.  Le  prime  sue  mire  erano  stale  divenir 
figurista  ; ma,  per  una  di  quelle  combinazioni 
che  scuoprono  il  naturai  genio,  si  diede  a la- 
vorar paesi,  e tenne  in  essi  una  maniera  mista 
di  forte  e di  vago  eh*  c stata  sommamente  ap- 
plaudita non  pure  in  Italia,  ina  in  tutta  Eu- 
ropa. Della  stessa  grazia  cran  le  figure  che  dis- 
poneavi,  chiamato  talora  a fornirne  le  altrui 
vedute  c le  altrui  architetture.  Il  suo  maggior 
teatro  in  Italia  fu  Venezia  ov’  crasi  stabilito, 
finché  il  celebre  Smith  Io  rese  noto  al P Inghil- 
terra; e inviollo  a quell’ isola,  in  cui  visse  tnol- 
t'anni  lavorando  per  la  corte  e per  le  prima- 
rie quadrerie.  Godè  siugolarincntc  la  stima  del 
conte  Algarotti  presso  i cui  eredi  si  vedono  due 
quadri  del  Tesi  eon  figure  dello  Zucchcrclli  i 
ai  un  do’  quali  nella  scuola  di  Bologna  tornerò 
a scrivere.  Lo  stesso  Conte  avuta  commissiono 
dalla  Corte  di  Dresda  di  prnvederla  di  opere 
de’ moderni  migliori, diede  a questo  pittore  l’i- 
dea di  due  quadri,  che  riusnii  egregiamente, 
gli  furon  fatti  replicare  pel  Re  di  Prussia.  Tor- 
nò in  Roma  già  avanzato  in  età;  e quivi,  e in 
Venezia,  e in  Firenze,  ove  poi  mori,  non  visse 
ozioso  mai  fino  al  i"S8,  che  fu  l’estremo  de* 
suoi  anni.  Dal  sig.  avvocato  Lessi,  peritissimo 
nella  storia  delle  belle  arti,  ebbi  con  altre  molte 
notizie  gli  aneddoti  dello  Zun  bercili. 

Con  questo  nome  è b«*llo  chiudere  la  serie 
de’ pittor  fiorentini  continuata  già  poro  meno 
che  per  sei  secoli  con  una  successione  di  mae- 
stri in  discepoli  tutti  nazionali,  senza  che  alcun 
forestiere  abbia  insegnato  in  questa  scuola,  in 
modo  almeno  da  far  epoca.  Se  si  eccettuino  gli 
anni  ultimi  rhc  per  tutta  Italia  furono  anni  di 
decadenza,  la  scinda  fiorentina  (pianto  è.  che 
certamente  c moltissimo,  tutto  è opera  de’  suoi 
ingegni.  Videro  gli  esteri  maestri,  non  però  gli 
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udirono  ; nè  seppero  arguir  1*  altrui  itile,  che 
% non  divenissero  capi  di  nuora  maniera  originale 
e propria  loro. 

Molto  potrei  scrivere  in  commendazione  di 
quei  che  ora  vivono  e insegnano  (i).  Ma  io  mi 
sono  proposto  di  non  entrare  nel  merito  de* 
pittori  viventi,  lasciandone  intatto  il  giudizio 
a' posteri:  nelle  arti  diverse  dalla  pittura  mi 
permetto  qualche  libertà  maggiore,  ma  rade 
volte.  Ben  posso  aggi  ugnerò  che  questi  pro- 
fessori nel  corso  di  sei  lustri  decorsi  han  sor- 
tito "governo  felicissimo  per  le  belle  arti.  Gli 
ultimi  principi  della  stirpe  Medicea  avean  avuto 
più  di  buon  volere  che  di  attività  a patroci- 
narle; e il  ref^no  di  Francesco  I Augusto,  co- 
rner hè  attivo  in  più  cose  (a),  era  tuttavia  re- 
gno di  Sovrano  assente.  Venuto  a reggere  la 


(i)  Così  dovea  scriversi  nell*  antecedente  edi- 
zione. In  questa  possiamo  liberamente  nominare 
e lodare  Tommaso  Ghcrardini  fiorentino  scolar 
del  Meucci,  che,  fatti  suoi  studj  anche  nelle 
scuole  di  Venezia  e Bologna,  riuscì  valentissi- 
mo ne*  bassirilicvi  a chiaroscuro.  Ne  ornò  a 
fresco  una  gran  sala  della  R.  Galleria  Medicea; 
e molti  dovette  farne  in  tela,  ora  per  la  Im- 
periai Galleria  di  Vienna,  ora  per  signori  te- 
deschi e inglesi,  e di  altri  paesi  che  ne  han 
fregiate  le  loro.  Valse  anche,  secondo  i suoi 
tempi,  in  istorie  a fresco.  Ne  fece  in  molli  pa- 
lazzi c ville  de*  Nobili  fiorentini  ; c ivi  meglio, 
ove  operò  il  suo  talento  e in  età  vegeta,  come 
quel  Parnaso  ut  7'osca/ux  della  nob.  casa  Mar- 
telli, che  lo  protesse  fin  da  fanciullo;  ed  anche 
nelle  nobili  case  Ricciardi  c d* Ambra.  Mori 
nel  1707;  e il  sig.  senatore  Bali  Niccolò  Mar- 
telli, che,  mancati  monsignor  Arcivescovo  suo 
zio  e il  siff.  Bali  padre,  continuò  a proteggerlo  e 
ad  ajutarlo,  lo  considera  come  uno  degli  arte- 
fici clienti  della  sua  casa,  che  più  le  abbian 
fati’  onore  ; i quali  clienti,  dopo  Donatello,  sono 
stati  molti  in  quella  famiglia,  ove  il  gusto  per 
le  belle  arti  è ereditario.  Nc  tacerò  qui  il  mae- 
stro dell’Accademia  Pietro  Pedroni  pontremo- 
lese,  pittore  a olio  di  merito,  e da  conoscersi 
ne’  quattro  quadri  che  fece  dopo  i suoi  studj  a 
Panna  e in  Roma, e mandò  in  patria:  percioc- 
ché stabilito  in  Firenze,  lavorò  poco  e di  mala 
voglia  perla  poca  salute,  epe* non  pochi  disgu- 
sti che  v’ebne;  nè  potè  declinare  coll’unico 
segreto  di  chi  si  trova  in  simili  circostanze, 
eh’ è viaggiare  più  che  si  può.  Il  giusto  pub- 
blico, se  in  lui  non  trova  un  raro  pittore,  v» 
trova  un  maestro  egregio,  dotto  delle  teorie, 
facondissimo  c amorevolissimo  nell*  insegnarle 
a*  suoi  allievi,  de* quali  più  liberamente  di  me 
parlerà  la  storia  uri  nuovo  secolo.  La  loro  riu- 
scita, e l’ attaccamento  ette  han  mostrato  c mo- 
strano al  Pedroni,  e la  stima  che  gli  professa- 
no, è il  miglior  elogio  che  io  possa  di  lui  tra- 
smettere a’ posteri  (a). 

(a)  V.  il  Saggio  istorico  del  slg.  Pelli  verso 
il  fine. 

Li)  il/a  perche  far  ftarola  del  Gherardini  e 
del  pedroni,  e passar  sotto  silenzio  il  nome  di 
Giuliano  Ttaballesi,  che  in  Firenze  ha  lasciate 
opere  da  competere,  o piuttosto  che  superano 
tjU  'llc  de'  tullodali  ? È aero  che  vieti  ricordato 
con  lode  nella  Scuola  milanese  ; era  però  già  li 
professore  m Firenze  allorché  J'u  chiamalo  per  D 
dirigerla.  || 
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Toscana  il  G.  D.  Pietro  Leopoldo  nel  i765f 
segnò  anche  alle  arti  un  periodo  nuovo.  La 
reggia  it^le  ville  del  Sovrano  furono  rinnovale 
e abbellite;  e fra’ continui  lavori,  ove  gareggia- 
rono i primi  artefici,  la  pittura  venne  acqui- 
stando sempre.  Opportunissimo  le  fu  poi  il  mi- 
glioramento della  R.  Galleria,  che  portò  seco 
e nuove  commissioni  a' pittori,  c nuovi  esempi 
di  pittura;  avendo  il  principe  fatto  rimovcre 
dal  Musco  ogni  pezzo  men  buono,  e sommi- 
nistrato un  grandissimo  numero  di  scelte  tele. 
Crebbe  anche  i buoni  esempj  de'manni  antichi  : 
a lui  dee  Firenze  la  Niobe  di  Praasitele  (1),  e 
I*  Apollo,  e le  altre  e statue  e bassirilicvi , c i 
tanti  busti  di  Cesari , che  han  perfezionata  la 
gran  serie  del  corridore.  I gabinetti  di  quel 
luogo  non  erano  allora  più  di  dodici;  e in  essi 
un  misto  di  pitture , di  statue , di  bronzi , òr 
disegni,  di  moderno,  di  antico,  tutto  confuso 
insieme.  Egli  mise  ordine  in  questo  caos;  se- 
parò i generi  ; assegnò  a ciascuno  la  sua  stan- 
za; supplì  con  nuove  compero  quegli  ch’eranp 
j scarsi  : cosi  i gabinetti  crebbero  fino  a’  ventu- 
no. Di  questa  grande  onera,  di  una  parte  della 
quale  si  compiacque  d' incaricarmi  (a),  era  de- 
no che  restasse  memoria.  Ne  informai  il  pub- 
lico  nel  i78z  in  una  Descrizione,  che  fu  in- 
serita anche  nel  tomo  47  del  Giornale  Pisano. 
Chi  paragonerà  quel  libro  al  Ragguaglio  della 
Gallet  ia,  edito  aal  Bianchi  nel  1759,  verrà  in 
chiaro  che  Pietro  Leopoldo  non  tanto  è un  re- 
stauratore di  quell’emporio  di  belle  arti,  quanto 
un  nhovo  fondatore  : si  diverso  è l'ordine,  tante 
e sì  cospicue  sono  le  aggiunte  falle  da  lui  alla 
fabbrica,  e a*  suoi  adornamenti,  e a*  generi  che 
contiene  (3).  Mi  diffusi  alquanto  nella  interpre- 
tazione 'delle  antichità  che  mi  parean  meritare 
più  schiarimento;  e accennai  delle  pitture  il 


(l)  V.  le  Notizie  su  la  scultura  degli  antichi 
e i varj  suoi  stili  a pag.  39.  Questo  breve  trat- 
tato , in  cui  s*  illustrarono  molti  marmi  delta 
R.  Galleria , è inserito  nel  terzo  volume  del 
Saggio  di  lùigua  etnisca.  Dovea  servir  di  pream- 
bolo a una  copiosa  Descrizione  del  Museo , che 
allora  comincio  a stamparsi  ; ma,  per  le  molte 
mutazioni  e accrescimenti  fatti  a quel  luogo , 
restò  sospesa. 

fa)  E fa  delle  antichità  che  non  erano  ancóra 
ordinale.  In  o^ni  lor  classe  ho  riferite  le  nuove 
liberalità  d»  Pietro  Leopoldo.  A’busti  de’Cesari 
potei  aggiugneme  circa  a quaranta , alcuni  coni- 
prati,  altri  ratinati  da’ palazzi  e dalle  ville  Reati. 
V.  la  Descrizione  già  citata  a p.  3 {.  La  raccolta 
delle  teste  de’  filosofi  ed  altri  uomini  illustri  fu 
nuova  pressoché  tutta.  Ne  do  ragione  a p.  85.  La 
serie  ac’  busti  Medicei  fu  compiuta  nel  tempo 
stesso,  aggiunte  le  iscrizioni  latine  che  loggonsi 
in  più  descrizioni  della  Galleria  con  qualch* er- 
rore, non  mio,  ma  de*  tipografi  : lo  stesso  dico 
di  altre  de’regj  funerali  edite  in  più  fogli.  Del 
gabinetto  de’  bronzi  antichi,  v.  p.  55.  Di  quel 
delle  figuline  antiche , v.  p.  1 57,  Delle  lapidi 
greche  c latine,  v.  p.  81.  Dell’ etnische  e delle 
urne  cinerarie  scolpite  , v.  p.  Questo  me- 
desimo gabinetto  m’ingegnai  d' illustrare  nel  Sag» 
gin  della  lingua  etnisca,  ce.,  in  Roma  nel  1789. 
Di  quello  delle  auliche  medaglie  ordinato  dal 
celebre  sig.  ab  Erteli,  v.  p.  ini.  Gli  altri  or- 
dinati dal  eh.  sig.  Pelli  si  aecennaron  poc’anzi. 

(3)  Dopo  la  partenza  del  Principi*  gli  Ri  col- 

18 


LANZI 


iM 

«oggetto  e r autore,  senz*  altro  aggiognere.  Do- 
po nitri  tempo  son  Tenute  a Iure  altre  desrri- 
xionì  del  Museo,  fatte  da  abilissime  penne,  che 
ai  conformarono  alla  nostra  e nella  nomencla- 
tura e nella  esposizione  delle  cose  antiche  : ma 
de’  quadri  han  dato  catalogo  più  pieno  e mi- 
gliore su  l'esempio  della  Imperiai  Quadreria  di 
l'iennaj  e di  altre  consimili. 

Ferdinando  III,  che  già  da  cinque  anni  fe- 
licita la  Toscana  , è succeduto  alla  sovranità 
dell’  augusto  padre  non  meno  che  alla  prote- 
zione delle  belle  arti.  Le'  nuove  fabbriche  o già 
condotte  coni’ è il  destro  braccio  di  palazzo 
Pitti,  o già  incominciate  com*  è il  vestibolo  della 
libreria  Laurcnziana  da  terminarsi  su  la  idea 
di  Michelangelo,  sono  aliene  dal  mio  tema. 
Non  cosi  gli  accrescimenti  che  ha  fatti  alla 
R.  Galleria  e all’  Accademia  del  Disegno.  Alla 
prima  ha  donato  e stampe  in  gran  numero,  e 
quadri  di  quelle  scuole  appunto  onde  avea  pe- 
nuria : in  tal  modo  si  è potuto  aggiugncrc  alle 
pristine  una  raccolta  «li  pittor  veneti  e una 
di  franzesi,  che  separatamente  dalle  altre  son 
ordinate  in  due  Gabinrtti  (i).  L’Accademia  fin 
dal  1^85  era  stati»  dall’augusto  Padre  quasi 
creata  novamente;  nuova  sede  e magnifica, 
nuovi  maestri,  nuovi  regolamenti,  eh’  essendo 
già  divolgati  per  tutta  Europa  non  han  biso- 
gno che  io  ne  ragioni.  Quest*  opera  ancora, 
che  in  alcune  cose  dovea  migliorarsi,  ha  avuto 
dal  R.  figlio  favorcvol  mano,  aumentata  di  fab- 
brica e di  splendore  sotto  la  presidenza  degli 
ornatissimi  cavalieri  marchesi  Gerini,  prior  Ru- 
ccllai,  senatore  Alessandri.  Ai  maestri  che  già 
erano  in  Firenze  di  ogni  bell’arte  ha  aggiunto 
per  la  incisione  il  sig.  Morgben,  ornando  così 
fa  città  e lo  stato.  Ma  de’ meriti  di  Ferdinan- 
do 111  verso  le  belle  arti  ha  con  eloquenza  trat- 
tato il  eh.  sig.  cav.  Puccini  nominato  più  volte. 
Veggasi  la  Orazione  su  le  belle  arti  che  recitò 
non  ha  gran  tempo  nell’  Accademia  già  detta, 
di  cui  è degno  segretario,  pubblicata  già  con 
le  stampe  (a). 

locato  busto  di  marmo,  sotto  il  quale  si  degnò 
di  approvar  questa  iscrizione  : 

PtTZTS  . I.XOroi  o»s.  r RAS  a SCI  . avo.  r.  AUSTRIACI*,  m.  d.  r. 
AD.VRBU.STAR.DZtV*.  BT.AD.lKCRKanxTVM.ARTIvit  .orTIMARVM 
KVSKTH  . MIDICIVM 

OPERI RVS  . AHI-UATIS  . CO? IsyVR  . AVCTU 
ORDIKAKDCM.  RT.  SPLBXDIDIORfi .CVLTV  . SXORNARDYM .CVRAT1T 
ARNO  . SI.  DCCLXXXIX 

(1)  Si  valse  a quest’  opera  del  più  volte  lo- 
dato signor  cav.  Puccini,  da  cui  no  udito  che 
quasi  un  terzo  de’  quadri  che  ora  veggonsi  in 
òalleria  (esso  gli  ha  disposti  con  un  metodo 
ftimrnctrico,  istruttivo,  degno  di  dar  esempio  ad 
ogni  altra)  quasi  un  terzo,  dico,  di  essi  dccsi 
alla  munificenza  di  Ferdinando. 

(a)  Nel  1801  cominciò  in  Toscana  a regnare 
Lodovico  I,  che  non  molto  di  poi  rapito  im- 
maturamente da  morte  ebbe  successore  il  R.  in- 
fante Carlo  I sotto  la  tutela  della  Keina  Maria 
Luisa  sua  augusta  madre.  Nel  nuovo  governo 
aussidj  cd  eccitamenti  pur  nuovi  han  sortiti  la 
pittura  c le  altre  belle  arti.  L1  Accademia  ha 
acquistala  per  suo  uso  la  copiosa  c scelta  libre- 
ria Salvctti;  dono  sovrano  da  potere  destare 
invidia  in  ogui  altra  Accademia  d’Italia,  quando 
tal  biblioteca  sarà  aperta.  Singolare  è simil- 
mente in  Italia  la  riunione  che  qui  si  é fatta 
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Irida  scuola  fra  lieto  popolo  è la  senese; 
e nella  elezion  de*  colori,  e nell’aria  de*  volti 
rallegra  tanto,  che  alcuni  esteri  ne  son  restati 
presi  talvolta  fino  a preferirla  alla  fiorentina. 
Del  qual  giudizio  non  è solamente  cagione  quel 
gajo  aspetto  che  io  diceva,  ma  una  circostanza 
osservata  da  pochi,  e da  niuno  prodotta  mai. 

Suanto  i pittori  senesi  fecer  di  meglio,  tutto  c 
pubblico  in  quelle  chiese:  e ehi  le  ha  ve- 
dute, non  ha  gran  mestieri,  a voler  conoscergli, 
di  osservare  le  quadrerie,  che  molte  e copiose 
si  trovano  per  le  case  de’  cavalieri.  In  Firenze 
non  è cosi:  niuna  tavola  del  Vinci,  del  Bonar- 
ruoti,  del  Rosso  si  vede  in  pubblico;  niuna 
delle  più  belle  di  Andrea  o del  Frate;  poco 
anche  degli  altri  che  meglio  sostengono  il  cre- 
dito della  scuola  : una  gran  parte  de’  tempj  ab- 
bonda de*  quadri  della  terza  epoca  e della  quin- 
ta; buoni  veramente,  ma  da  non  sorprendere 
quanto  i Razzi  o i Vanni,  e gli  altri  primarj. 
che  si  trovano  in  Siena  di  passo  in  passo.  Nel 
rimanente  elle  son  due  scuole  diverse,  c da 
non  confondersi  insieme  come  in  qualche  libro: 
stato  politico  per  gran  tempo  diverso;  altri  ca- 
piamola, altri  stili,  altre  vicende.  Il  paragone 
fra  le  due  scuole  si  è fatto  dal  PaiL  M.  della 


in  un  luogo  stesso  di  maestri,  anche  di  sca- 
gliola, di  musaico,  di  pietre  dure,  di  risarci- 
mento di  quadri,  uffizio  istituito  c aggiuntovi 
di  recente;  come  pure  di  recente,  in  luogo  del 
maestro  che  v’era,  vi  si  è stabilito  un  diret- 
tore dell’  Accademia  con  dignità  ed  emolumento 
maggiore.  La  scelta  è caduta  nel  sig.  Pietro 
Benvenuti,  delle  cui  lodi  non  polendo  io  scri- 
vere perchè  vive  (e  viva  lnngln  anni),  la  fama 
supplisce  e supplirà  al  mio  silenzio.  È anche 
nuovo  benefizio  per  le  arti  l’accrescimento  <le* 
gessi,  fatto  da  nuovi  Sovrani,  specialmente  di 
quegli  che  son  formati  su  le  opere  del  cele- 
bre sig.  cav.  Canova  a cui  pur  si  c dato  T in- 
carico di  formare  una  nuova  statua  di  Veneri; 
sul  (nodello  della  Medicea  involataci  dalla  guer- 
ra. E degno  ancora  clic  si  consegni  alla  storia 
un  onore  fatto  alle  belle  arti  dalla  Maestà 
della  Reina  reggente,  che  nell' Accademia  tenu- 
tasi nell’ agosto  del  i8o3,  presidente  il  signor 
se».  Alessandri,  volle  con  nuovo  esempio  intcr- 
veuire  alla  funzione,  e incoraggiare  con  la  voce 
e premiar  di  sua  mano  i giovani  studiosi.  Nella 
quale  occasione  un’  altra  bella  orazione  recitò 
al  pubblico  Io  stesso  sig.  cav.  Puccini  segreta- 
rio,  provando  che  il  sentiero  delle  belle  arti  è 
il  piu  spedito  c il  meno  pericoloso  fra  quanti 
guidano  alla  gloria;  e questa  ancora  a perpe- 
tuo onor  delle  arti  e dello  scrittore  si  c pub- 
blicala in  Firenze  in  questo  anno  i8o{. 
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Valle  CO  nominalo  da  noi  con  onore,  e da  no- 
minarsi altre  volte;  e la  sua  risoluzione  pare 
die  sia,  dir  i fiorentini  sien  più  filosofi,  1 se* 
tirai  più  poeti.  Osserva  in  questo 'proposito  elio 
la  scuola  di  Siena  infìn  dal  primo  suo  sórgere 
spiega  uno  speciale  talento  per  1*  invenzione, 
animando  con  vive  e nuove  i.iuU«ic  le  istorie 
che  figura,  riempiendole  di  allegorie,  e forman- 
done spiritosi  e bene  intrecciati  poemi.  Ciò  na- 
sce dall’ingegno  nazionale  svegliato  e fervido, 
che  non  meno  ajuta  i pittori  alle  mute  poesie, 
che  alle  vocali  i poeti.  Di  questi,  aneli’ estem- 
poranei, la  città  e ricca,  e gliene  ancora  in  vi- 
sta del  pubblico  la  bella  corona  d’alloro  che, 
dopo  il  Petrarca  e il  Tasso,  meritò  il  suo  Per- 
fetti dal  Campidoglio.  0«em  in  oltre  che  qne* 
professori  si  sono  particolarmente  applicali  alla 
espressione.  Né  era  difficile  studiar  questa  parte 
in  una  città  si  nimica  della  simulazione  com’è 
Siena,  dove  e per  lo  spirito  e per  la  educa- 
zione si  ha  pronto  nella  lingua  c nel  volto  ciò 
che  si  sente  nel  cuore.  La  stessa  vivacità  del- 
l’indole ha  forse  ostato  alla  perfezione  del  di- 
segno, che  non  c il  forte  di  que’  maestri,  come 
può  dirsi  de’  fiorentini.  Nel  resto  non  ha  la 
scuola  senese  caratteri  cosi  originali  come  al- 
cune altre;  e i suoi  professori  de’  miglior  tem- 
pi, si  sono  distinti  imitando  chi  questa  maniera 
e chi  quella,  come  vedremo.  Quanto  al  numero 
degli  artefici,  Siena  n’c  stata  copiosa  in  ragion 
della  sua  popolazione:  molti  n'cblic  finché  contò 
molti  cittadini;  scemati  questi,  scemarono  an- 
che i professori  delle  belle  arti,  finche  ogni 
traccia  di  scuola  le  venne  meno. 

Le  memorie  de’ pittori  senesi  sono  alquanto 
confuse  ne’ primi  tre  secoli  per  la  pluralità  de’ 
Guidi,  de’ Mini,  de’Lippi,  de’  Vanni  (nomi  de- 
rivati per  accorciamento  da  Giacomino,  Filip- 
po, Giovanni),  e cosi  di  altri  nomi  proprj  espressi 
senza  cognome:  quindi  è che  non  basta  legger 
tali  memorie;  couvien  riflettervi  e combinarle. 
Si  trovano  sparse  iu  più  istorici  della  città 
specialmente  nell’  Ugurgicri,  a cui  piacque  d’ in- 
titolare il  suo  libro  Le  Pompe  Sanesij  e nel 
Diano  di  Girolamo  Gigli,  e in  più  opere  del- 
l’ infaticabile  cav.  Gio.  Preci  da  noi  rilato  al- 
tra volta.  Molti  mss.  ancora'rimangono  in  quelle 
librerie  , riechi  di  notizie  pittoriche  ; siccome 
sono  le  Storie  di  Sigismondo  Tizio  da  Cisti* 
glionc  vivili»  in  Siena  dal  i^Sa  fino  al  i5a8, 
il  Duomo  di  Siena  minutamente  descritto  da 
Alfonso  Lattili,  il  Trattato  sopra  le  pitture  an- 
tiche di  Giulio  Mancini,  c alcune  Memorie  di 
Uberto  Benvogliati!*  chiamato  dal  Muratori  ili- 
ligenlissitMu*  rerum  suor  patria e investignlnr. 
Da  questi  e da  altri  fonti  '(1)  ha  attinto  il  P. 
«Iella  Valle  ciò  che  si  legge  nc’  tre  tomi  delle 
Lettere  Sottesi , e si  ripeti*  nelle  uotu  al  Vasari 
circa  la  scuola  senese.  Ella  per  sua  opera  li  t 
acquistata  una  celebrità  di  cui  era  degna  fin 
da  gran  tempo  (3).  Io  lo  prendo  per  guida  ue’ 


Ji)  Nelle  Lettere  Saneti , Tom.  II,  lettera  a3, 
iriizata  all'Autore  di  quest’opera. 

(a)  V.  le  Leu.  Seri . Tom.  11,  pag.  *3  c segu. 
(3)  Di  questi  Documenti  il  pubblico  lu  pure 
obbligazioni  granili  al  »ig.  ab.  Ciaccheri  binilo» 
tecario  eruditissimo  della  città,  che  molLi  anni 
prima  era  ito  adunandoli*;  ma  infermo  degli 
iNxhi  gradi  che  altri  gli  pubblicasse:  il  degue 
1 storico  nc  ha  spesso  fatto  menzione. 
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documenti,  o sia  nella  storia  aneddota  che  ha 
prodotta  : nella  già  divolgata  sieguo  il  Vasari 
e il  Balditiurci  in  molte  rose,  in  altre  me  ne 
scompagno  ; e tengo  lo  stesso  metodo  verso  gli 
scrittori  de*  Senesi,  alieno  da  partilo,  docile  al 
vero.  Pretermetto  molli  nomi  di  antichi  , de* 
quali  non  rcstan  opere;  e aggiungo  a luogo  a 
luogo  qualche  moderno,  che  mi  è venuto  tro- 
vato ora  osservando  pitture,  ed  ora  svolgendo 
libri. 

L’origiuc  della  scuola  senese  si  c cercata  o 
fra  le  crociate  in  Oriente,  d*  onde  qualche  pit- 
lor  greco  fosse  coudotto  a Siena  ; u in  Pisa, 
clic  di  Grecia  ebbe  , come  dicemmo  , i primi 
maestri.  Ciascuno  in  si  fatta  quistione  giudichi 
a suo  senno;  a me  pare  di  non  aver  dati  da 
risolverla.  So  che  mai  non  mancarono  alla  Ita- 
lia pittori,  nè  miniatori  ; e clic  da  questi,  anco 
senza  opera  di  greci,  ebbe  origine  qualche  scuola 
d’Italia.  Siena  fin  dal  secolo  xii  do vea  averne. 
Nel  principio  del  ani  fu  scritto  l’Orbo  OJJi- 
c io  rum  Sene  tuia  E .desine,  che  si  conserva  nella 
libreria  della  K.  Accademia,  cd  ha  lettere  ini- 
ziali con  piceiole  istorie  e fregi  con  animali. 
Son  pitture  di  minio  molto  secche  c meschine, 
ma  pregevoli  rispetto  all’anno  iai3,  in  cui  le 
fece  un  Oderico  canonico  di  Siena  (i).  Si  fatti 
codici  da  uno  stesso  pittore  si  ornavan  di  mi- 
nio nelle  pergamene  di  dentro,  e si  dipingevano 
nelle  tavole  di  fuori  (D.  V.  T.  Il,  pag. 
ed  è prova  clic  la  stcss’  arte  del  miniare  potò 
passo  passo  condurre  a più  grandi  opere.  Tutte 
però  sogliono,  qual  più,  an  d meno,  saper  del 
disegno  greco,  o fosse  che  i nostri  original- 
mente fossero  istruiti  ila*  Greci  sparsi  per  la 
Italia,  o fosse  che  riguardando  i greci  esem- 
plari non  osassero  molto  più  oltre. 

Le  più  antiche  tavole  della  città,  la  Madonna 
ilc.lle  Grazie,  quella  di  Tressa,  quella  «li  Bct- 
lem,  un  S.  Piero  nella  sua  chiesa,  e un  Ba- 
tista a S.  Petronilla  con  molte  piceiole  istorie 
• lintorno,  si  crcdon  opere  anteriori  al  iaoo; 
ma  non  consta  se  d’italiani,  benché  altri  abbia 
cosi  creduto  in  vista  de’  caratteri , c del  gesso 
«»  del  disegno.  So  che  nelle  due  ultime  è scritto 
il  nome  del  Santo  presso  la  immagine  in  latini 
caratteri;  ma  ciò  non  prova  pittor  latino.  Nc* 
‘musaici  di  Venezia,  nella  Madonna  di  Came- 
rino recata  di  Smirne  (a),  e cosi  in  altre  pit- 
ture che  i Greci  fecero  per  le  nostre  città,  che 
non  sapean  greco,  essi  misero  o fccer  mettere 
da  altrui  le  iscrizioni  latine;  c lo  stesso  usa- 
rono nelle  statue  (3).  Nc  anche  prova  che  sien 


(iV  11  codice  fu  pubblicato  dal  P.  Trombelli 
in  Bologna  nel  D.  Tulle,  T.  I,  n.  178. 

Ciò  che  aggiugne,  poter  esser  questo  Oderigo 
Io  slesso  die  Odengi  da  Gubbio,  nominato  da 
Dante  nell’  xt  canto  del  Purgatorio,  non  dee 
ammettersi.  Dante  pole  cangiar  per  la  rima 
Oderico  in  Odrcigi;  ini  che  il  celebre  minia- 
tore fosse  di  Gobbio,  non  già  di  Siena,  Io  disse 
a mezzo  verso*.  Di  più  1*  Eugubino , che  inori 
circa  il  i3oo,  non  potè  avere  operato  nel  in 3. 

(a)  Vi  c una  Nunziata  con  questo  verso: 
Virgo  parti  Christum  vclul  Angelus  intimai  ipso 
C tic  ). 

(3)  Presso  il  duomo  della  stessa  città  sono 
due  (ioni,  in  uno  de’ quali  a caratteri  misti  di 
Ialino  e «li  greco  è scritto  : Mahislcr  Thexde 
ferii  (fccit ) et  ferii  fieri  amltos  istos. 
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ojXTf  il’  Italiani  il  metodo  di  dipingi- ro  aopra 
uno  strato  di  griao  coperto  d’uno  strato  d’oro, 
e poi  <)a’ colori,  come  si  osserva  in  immagini 
antiche  sicuramente  italiano:  io  ho  notato  tal 
pratica  più  Hi  una  volta  ne*  dittici  sicuramente 
greci.  Il  disegno  poi  de*  volti , il  torvo  della 
guardatura,  la  composizione  delle  storie,  tutto 
ricorda  il  far  de’  Greci.  Adunque  poteron  quelle 
tavole  esser  fatte  da  un  Greco,  o da  uno  sco- 
lare o imitatore  almeno  di  _ Greci.  Donde  o 
quando  venisse,  se  fosse  il  primo  a recar  1 ar- 
te, se  dipingesse  quelle  tavole  in  Siena  , o le 
mandasse  d’  altronde,  ehi  può  spiarlo  ì Ciò  che 
sembra  certo,  è che  fra’  Senesi  la  pittura  alli- 
gnò ben  presto , c mise  radici  , e moltiplicò 
germi  rapidamente. 

La  sene  delittori  noti  per  nome  si  ordisce 
da  Guido  o Guidone  rammentato  da  noi  nel 
principio  di  questo  tomo.  Egli  fiori  prima  che 
Cimabue  venisse  alla  luce  in  Firenze,  .e  sembra 
che  fosse  miniatore  e pittore  ad  un  tempo.  Gli 
scrittori  senesi  lian  reclamato  sempre  contro  il 
Vasari  e il  Baldinucci,  che  tacessero  questo  ar- 
tefice; le  cui  notizie  non  poteva  ignorare  il  pri- 
mo, che  tante  volte  fu  a Siena  ; nè  il  secondo, 
a cui  furono  comunicate  prima  che  pubblicasse 
i suoi  Decennali.  E del  suo  silenzio  cosi  scrive 
il  cav.  Marmi  (i),  letterato  fiorentino  di  molto 
merito,  in  una  lettera:  II  sig.  Baldinucci  s* im- 
pegnò a far  credere  il  risorgimento  della  pii - 
tura  da  Cimabue  e da  Giotto  ; per  mantenere 
fermo  il  suo  sistema  chi  sa  che  non  tralasciasse 
di  star  conto  di  aue ’ pittori  che  fuori  de*  so- 
prannominati  si  dipartirono  dalla  rozza  e cat- 
tiva maniera  greca.  E Guido  certamente  se 
n’  era  allontanato  non  poco  in  quella  Nostra 
Signora  posta  già  nella  cappella  de’  nobili  Ma- 
levoli! in  S.  Domenico,  ove  con  esempio  imi- 
tato spesso  da’ maestri  di  questa  scuola  a gran 
prò  della  storia  pittorica  cosi  scrisse  il  suo 
nome  c l’ anno  : 

Afe  Guido  de  Senis  diebus  depina  il  amenis 

Quei w Christus  lenii  nullis  velit  agere  poemi. 

An.  1221. 

Il  volto  di  questa  sacra  immagine  c amabile, 
nè  partecipa  di  quel  bieco  che  fa  il  carattere 
de*  Greci  ; c nel  vestito  ancora  vedrsi  qualche 
orma  di  nuovo  stile.  Nè  perciò  le  Madonne  di 
Cimabue,  che  sono  in  Firenze  I*  una  a S.  Tri- 
nità, I*  altra  a S.  M.  Novella,  rimaneonlc  indie- 
tro-. Si  vede  in  queste  il  progresso  deir  arte  ; il 
colorito  è più  vivo;  la  tinta  delle  carni  è più 
vera  ; la  mossa  della  testa  nel  S.  Bambino  è 
più  naturale;  gli  accessorj,  come  il  trono  c la 
gloria  degli  Angioli,  sono  migliori. 

In  questo  proposito  noto  due  cnscr  ove  dal- 
1’  autore  delle  Lettere  senesi  grandemente  dis- 
sento, salva  però  sempre  e la  stima  e 1’  ami- 
cizia antica  che  gli  professo.  L’  una  è,  eh’  egli 
per  anteporre  Guido  a Cimabue  spesso  mette 
a confronto  la  Madonna  di  S.  Domenico,  unica 
pittura  re  ria  che  se  ne  additi,  (T.  II,  p.  i5) 
con  le  pitture  di  Cimabue,  che  son  molle  e 
copiose;  e senza  valutare  il  colore,  la  copia 
delle  idee,  e le  varie  altre  cose,  nelle  quali  il 
Fiorentino  prevale  al  Senese,  si  fonda  in  certe 
picriole  particolarità,  ove  par  che  Guido  sovra- 
sti. Cu  artefice,  di  cui  non  si  sa  clic  dipingesse 


altro  che  Madonne,  facilmente  in  quelle  tanto 
o quanto  perfezionasi;  nè  perciò  l’arte  gli  dee 
tanto,  quanto  ad  un  altro  che  la  trasporta  a 
grandezza  <F  òpere  j vanto  che  Marco  da  Sie- 
na, scrittor  certamente  non  ligio  de’  Fiorentini, 
non  negò  a Cimabue,  come  vedremo  nel  quarto 
libro.  L’altra  eoa-t  è,  che  ove  trova  pitture  da 
fan*  onore  a Cimabue,  e che  si  oppongono  alle 
sue  novità,  non  teme  molto  di  rifiutare  la  sto- 
ria e la  tradizione,  siccome  già  notai  nelle 
grandi  figure  della  chiesa  di  Assisi,  c son  ora 
in  debito  di  notare  nelle  due  Madonne  surri- 
ferite che  stanno  a Firenze,  Egli  a p.  228  du- 
bita grandemente  eh’  elle  sien  di  Mino  da  Tur- 
rita, perché  vi  sono  rappresentati  da  rnano 
assai  perita  lavori  in  musaico,  ne’  quali  Mino 
era  sperto,  non  era  aperto  Cimabue  ; quasi  un 
pittore  non  possa  ben  dipingere  e fabbriche 
senza  saper  costruirle,  e vesti  senza  saper 
tagliarle,  e drappi  senza  saperli  tessere,  dosi 
anche  di  Giotto  dubitò  se  sia  stato  in  Francia 
(T  IL  p.  93),  perchè  avria  e^li  dovuto  fare  i! 
ritratto  di  M.  Laura,  non  Simone  da  Siena  f 
quasi  la  storia  non  insegnasse  che  Giotto  ne 

farti  fino  dal  i3ifi,  cioè  tanto  prima  che  il 
’ctrarca  invaghisse  di  tal  hellczza.  Vi  sono 
altre  specolazioni  «simili,  alle  quali  egli  a niun 
patto  avria  dato  luogo,  se  un  sistema  vero  nel 
suo  fondo,  ma  forse  innollralo  soverchiamente, 
non  lo  avesse  a ciò  indotto,  quasi  dissi  contro 
sua  voglia.  Né  io  di  ciò  farci  motto;  ma  scri- 
vendo 10  di  questi  artefici,  deggio  ricordarmi 
che  1’  unicuitfue  suum  non  c detto  solo  a’  giu- 
dici, è detto  anco  agli  storici. 

Nella  età  di  questo  pittore  son  da  emendare 
i cronisti  La  più  certa  pittura  di  Guido  è 
quella  che  porti  l’anno  1221  perciocché  l’al- 
tra a S.  Bernardino  del  1262  gli  si  ascrive  sen- 
za bastevole  fondamento.  Or  chi  nel  1221  òsi 
valente  in  un’  arte  nuova  non  si  può  accordare 
che  vivesse  ancora  nel  129.5,  come  altri  affer- 
ma ( Leu . Sen.  T.  Il,  p.  276)  in  vigor  di  un 
pagamento  fatto  a un  Guido  pittore.  Il  celebre 
Guido  avrebbe  allora  contati  per  Io  meno  cro- 
tocinque  anni  ; onde  troppo  veridinilmente  era 
morto,  e il  suo  nome  senza  pericolo  di  equi- 
voco era  tenuto  da  un  altro  Guido. 

È parere  pressoché  comune  che  questo  an- 
tichissimo artefice  istruisse  F.  Mino  o Giaco- 
mino da  Turrita  celebre  mosaicista,  di  mi  sé 
è scritto  nel  primo  libro.  Della  costui  età  si- 
milmente si  è detto  molto,  senza  dar  molto  nel 
segno.  II  Baldinucci  lo  fa  morto  intorno  al  iSooj 
e tace  nella  sua  vita  che  operasse  fin  dal  12^5, 
quantunque  ciò  sia  scritto  nel  musaico  di  S.  Gio- 
vanni in  Firenze  a lettere  cubitali  (1).  Tal 
epoca  è sfuggita  anco  a'  cronisti  senesi  ; i quali 
han  prorogata  la  vita  chi  fino  al  1298  per  un 
pagamento  fatto  a Aiimtccio  pittore,  chi  fino 
al  i3oo  in  circa,  pel  sepolcro  di  Bonifacio  Vili, 
che  dicesi  opera  del  Turrita.  Il  più  lungo  ter- 
mine che  possa  accordarsegli  c ranno  1290  in 
circa  ; giacche,  secoodo  il  liti  nella  Descrizione 
delle  Pitture  di  l toma , Mino  finì  il  musaico  di 
S.  M.  Maggiore  nel  1289;  poi  cominciato  P al- 
tro di  S.  Giovanni  Laici  ano,  morì  ; c I*  opera 
fu  continuata  da  Gaddo  Gaddi,  e terminata  nel 


(1)  yigintiquiiujue  t 'liristi  curo  mille  duce  reti  s, 
ec.  V.  Piacenza,  T.  1,  p.  70.  Il  Baldinucci  li* 
diligentissimo  in  fatto  di  epoche  : ma  questa 
duVea  tacersi,  perchè  rovesciava  il  suo  sistema. 


(1)  V.  Lettere  Senesi , Tom.  I,  pag.  2.j3. 
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1391.  Posto  tutto  ciò,  vacilla  la  supposizione 
che  P.  Mino  imparasse  «la  Guido,  msrgnassc 
dipingere  non  dico  a Giotto,  che  per  altre  ragioni 
aneora  eseuldemino  dalla  sua  scuola  (p.  A*, voi.  1), 
ma  a’ senesi  Menimi  e Lorcnzctti  (1),  anzi  clic 
fosse  pittore;  la  qual  si  fonda  in  un  ms.  della 
biblioteca  di  Siena,  ore  leggesi  nel  1289:  Si 
f rogano  il  di  la  agosto  lire  ina  Maestro  Mino 
pittore,  il  quale  dipinse  la  tergine  Maria  cd 
alni  Santi  nel  palazzo  del  Comune  nella  sala 
del  Consiglio  per  resto j ec. 

Questi  eh’ è chiamato  nella  pergamena  mae- 
stro Mino,  e non  mica  F.  Mino  che  talora  è 
detto  Minuccio,  vezzeggiativo  non  adatto  a Fra- 
te si  vecchio,  r che  opera  in  Siena  quando 
F.  Mino  è in  Roma,  è altro  artefice.  Cou  ciò 
veniamo  in  chiaro  di  un  pittor  eccellente  detto 
or  Mino  or  Minuccio,  che  par  da  credersi  il  vero 
autore  della  sopraccennata  pittura  del  ia8fy 
durata  nella  sala  del  Consiglio  fino  a*  nostri 
giorni,  c di  oltre  fino  al  98.  Rappresentò  ivi 
N.  Signora  col  S.  Infante  fra  varj  Angioli  sotto 
un  baldacchino,  le  cui  aste  son  tenute  dagli 
Apostoli  e da’  santi  Protettori  della  città.  La 
grandezza  delle  figure,  la  invenzione  c il  par 
tito  dell’opera  è cosa  straordinaria  per  quel 
secolo:  del  resto  non  può  giudicarsi  con  sicu- 
rezza, poiché  la  pittura  nel  i3ai  fu  raggiu- 
stata da  Simonc  da  Siena  (p.  q85)i  c vi  ha 
cosi  be' tratti  ne*  volli  e ne’ panni,  cnc  non  si 
possono  ascrivere  se  non  al  restauratore.  Sco- 
larlo 1’  equivoco  cagionato  da  un  nome  istesso, 
il  sistema  del  degno  autore  delle  Lettere  senesi 
si  consolida  in  parte,  ancorché  in  parte  $’  inde- 
bolisca. Egli  ha  ben  ragione  di  negare  a Giotto 
certi  alunni  senesi  che  non  per  altra  ragione 
gli  si  ascrivevano,  se  non  per  lo  siile  rimoder- 
nato: ecco  trovato  in  Siena  un  artefice  che 
nello  stile  moderno  ha  dato  pur  qualche  passo 
prima  di  Giotto,  che  nel  1389  contava  tredici 
anni  : questo  Mino  e Duccio,  di  cui  fra  poco 
si  parlerà,  poterono  sicuramente  formar  disce- 
poli da  competere  con  la  scuola  di  Giotto;  anzi 
lungamente  vivendo  da  vincere  Giotto  istesso. 
Ma  non  vi  é stata  ragione  di  preferire  a Ci- 
niabuc  i pittori  senesi  in  vigor  di  questa  pit- 
tura, come  il  predetto  autore  fece  più  volte, 
il  paragone  de’ farsi  fra  pittore  c pittore,  fra 
coetaneo  e coetaneo.  F.  Mino,  di  cui  eontavasi 
questa  sola  pittura,  reggiamo  ora  che  fu  solo 
musicista.  Mino  o Minaccio  comincia  a cono- 
scersi «piando  Cimahtic  é già  quasi  a*  cinquanta 
anni  ; e si  conosce  per  un'  tipera  sola  super- 
stite, non  cosi  vasta,  nè  cosi  immune  da*  ritoc- 
chi, com’  è quella  d’  Assisi  da  noi  descritta  : 
non  è dunque  giusto  il  parangone. 

Ogni  scuola  si  repota  onorata  hastevnlmrnte 
quando  «lei  secolo  terzo«leciroo  può  noverar  due 
o tre  pittori;  ma  la  senese  ne  ha  ima  vera  do- 
vizia ; e son  raccolti  nella  lettera  z5,  che  ha 
per  titolo  : Sopra  i diicejroli  di  Guido.  Ne  tra- 
lascio i nomi,  come  fo  eie’  pittori  più  dimen- 
ticati. Non  affermerei  che  tutti  uscissero  dalla 


(O  La  storia  gli  dà  solamente  alcun»  aititi  m 
opere  di  musaico;  a Pisa  il  TaB  e Gaddo  Gad- 
di,  in  Roma  a S.  M.  Maggiore  un  religioso  Fran- 
cescano, che  ivi  si  effigiò,  c vi  scrisse  il  suo 
nome  che  mal  può  leggersi,  e la  patria  che  fn 
Camerino.  Un  r . Giacomo  da  Camerino  dipin- 
geva nel  duomo  «li  Orvieto  nel  i3ai  ; né  c in- 
ventimi.- che  sia  quel  desso  di  Roma. 


sua  scuola;  giacché  in  una  città  che  fiori  si 
presto  in  belle  arti,  potoan  essersi,  formati  al- 
tri maestri  incogniti  a noi.  Molto  m«*no  ascri- 
verei alla  sua  scuota  pittori  esteri.  Nc*  mss.  del 
Mancini  si  fa  menzione  «li  tin  Bonaventura  da 
Lucca,  eh’  è il  Berlinghici*!  già  nominato  (p.  4o, 
voi.  1.)  Non  io  lo  do  né  a Guido,  nè  a Giunta:  chi 
sa  che  i Lucchesi  non  avessero  aneli1  essi  un 
principio  di  scuola  incognita  a noi?  Adunque 
fasciate  da  banda  le  cose  incerte,  affermiamo 
solamente  ch«*  passata  la  metà  del  secolo  Siena 
abbondò  di  pittori  quanto  forse  uiun’  altra  città 
d’  Italia,  ed  cccone  1«?  cagioni. 

Erasi  già  da  più  anni  cominciato  il  «luoino 
con  una  magnificenza  tutta  propria  del  pensar 
signorile  de’  cittadini.  Non  era  opera  da  con- 
durre a Gne  in  poco  tempo,  onde  fu  int«*rrotta 
più  volte,  c moltissimi  anni  si  spesero  a con- 
sumarla. Fu  allora  che  molli  artefici  di  fabbri- 
che ( Magùtri  lapiilum)  c di  scultura  o ven- 
ne r d’altronde,  a si  addestrarono  in  città;  onde 
intorno  al  it*5o  formavano  un  corpo  civile,  e 
chiesero  statuti  a parte  ( p.  279  ).  Ancorché 
nulla  si  sappia  dell’  approvazione,  pur  dee  sup- 
porsi che  lo  studio  della  statuaria  introdotto 
giovasse  anche  a*  pittori  per  1*  affinità  delle  due 
arti.  Avvenne  poi  nel  tana  la  famosa  battaglia 
di  Monte  Aperto,  ove  i Senesi  prevalsero  cen- 
tra i Fiorentini.  Tal  vittoria  fu  per  la  città  epoca 
di  pace  e di  opulenza,  c fomentò  in  pritato  e 
in  pubblico  le  arti  del  lusso.  Siccome  riconob- 
bero tanto  bene  dalla  mediazione  di  Maria  SS., 
a cui  la  città  erasi  de«licaLi  solennemente;  cosi 
a lei  crcbbono  gli  onori  c se  nc  moltiplicarono 
le  immagini  per  le  contrade  c in  ogni  luogo  ; 
quindi  alla  pittura  nuove  commissioni  c nuovi 
segnaci. 

A questo  t«*mpo  dee  riferirsi  Ugolino  da  Sie- 
na, morto  decrepito  nel  i33q:  onde  doveva 
esser  nato  prima  del  1:160.  Non  aderiamo  al 
Vasari  che  insinua  esser  lui  stato  scolare  «Il 
Gimahiie , né  al  Bnldinucci  che  lo  innesta  in 
quel  suo  albero , nè  ad  altri  che  lo  Vogliono 
istruito  da  Guido  ; questi  nell’  adolescenza  di 
Ugolino  dovea  essere  ilo  fra1  più.  Gie  però 
foss’  erudito  in  Siena,  mi  è verisimile  e per  la 
copia  de' maestri  che  allora  v’ erano,  c perchè 
il  colorito,  che  si  vede  nella  sua  Madonna  di 
Orsanmirhele  a Firenze,  è del  gu»t«i  dell’antica 
scuola  senese;  mcn  forte  che  nou  l’cbbono  Ci- 
mabuc  e i Fiorentini,  e mcn  vero.  Questa  è la 
osservazione,  secondo  me,  rhe  ha  qualche  pe- 
so, dipendendo  dal  meccanismo  deU’arte,  ch’era 
diverso  secondo  i luoghi  : il  disegno  in  «jwe’ 
primi  tempi,  ove  più  c ove  meno,  da  per  tutto 
sapea  dei  greco;  c Ugolino' ne  fu  tenace  oltre 
il  dovere.  Dipinse  tavole  e cappelle  per  tutta 
Italia  (Vasv);  e , se  io  non  erro,  si  ridnssc  n 
Firenze  dopo  i suoi  viaggi,  e finalmente  mori 
a Siena 

Altro  maestro  di  «fucila  età  è Duccio  di  BoW- 
insegna  , de!  «tirale , come  d'  inventore  d’  un 
nuovo  genere  cti  pittura,  tratto  in  aftro  luogo. 
Il  Tizio  lo  dice  istruito  da  Segna,  nome  oggidì 
quasi  ignoto  a Siena.  Dovè  però  egli  avere  avuta 
a’  suoi  di  grandissima  celebrità  , affermando  it 
Tizio  aver  lui  dipinta  in  Arezzo  una  tavola  con 
una  immagine , a cui  dà  il  titolo  di  egregia  t 
di  celebre  assai.  Di  Duccio  poi  ci  Ik»  lasciata 
questa  insigne  testimonianza1:  Duce  un  Senese- 
tit  inter  efUsderst  o fi  fidi  a rii  ficee  ea  tempestate 
primari  u*  1 ex  tu/ 11»  officina  vefuti  ex  equo 
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tmjano  pioto  rei  cgregii  prodierunt.  Quell*  ea 
tempestate  si  riferisca  al  i3u  , quando  Giotto 
era  in  Avignone;  c Duccio  condusse  in  tre  anni 
la  tavola  che  tuttavia  esiste  nella  caja  dell’Ope- 
ra , e fa  quasi  epoca  d’  arte.  È assai  grande , 
come  richiedeva  il  maggior  altare  della  metro- 
politana , per  cui  era  ordinata.  Dalla  banda 
clic  guarda  il  popolo  vi  collocò  grandi  figure 
di  N.  D.  c di  varj  Santi , c dalla  banda  che 
guarda  il  coro,  a molti  spartimcnti  vi  lece  isto- 
rie evangeliche  di  figure  palmari  c moltissime, 
l’io  11  ne*  suoi  Annali  senesi  non  mai  editi  ri- 
ferisce clic  costò  due  mila  fiorini  : altri  fino  a 
tre  mila  : non  tanto  pel  pagamento  dell*  arte- 
fice, quanto  per  la  profusione  dell’  oro  e del- 
1*  oltremare.  La  maniera  a giudirio  comune  ri- 
tiene del  greco  ; è però  la  più  copiosa  in  figure 
e delle  migliori  di  quc‘  tempi.  Duccio  dipinse 
per  più  città  di  Toscana  ; c a S.  Trinità  di 
Firenze  mandò  una  Nunciata,  la  qual  non  Li- 
scia dubitare  essere  costui  uscito  dalli  scuola 
di  Giotto,  o de*  suoi  discepoli,  dice  il  Baldinucci 
a chi  legge.  Ma  a chi  vede  non  potria  dirlo , 
ed  esser  creduto,  avendo  quella  tavola  tuli’ al- 
tro colore  e Luti’  altro  stile.  La  cronologia 
stessa  noi  consente,  se  già  non  è turbata  ancor 
ui  da  pittori  omonomi.  Duccio  dipingeva  fin 
al  ia8a  ( Lea.  sen.  T.  I,  p.  377  ),  c mori  circa 
il  i3^o  (T.  II,  p.  fx).  ). 

Cresce  ora  la  storia  arrivata  al  rinomatissimo 
Simone  Menimi,  o Simon  di  Martino  (O  il  pit- 
tor  di  Madonna  Laura,  l’amico  del  Petrarca, 
da  cui  fu  celebrato  con  due  sonetti  che  il  Ler- 
ran  vivo  sempre  nel  mondo.  Il  poeta  anche 
nelle  sue  lettere  ne  fece  elogio,  ove  disse  : duos 
ego  novi  pictores  egregio* . . . loctum  Jlorenti- 
num  civem , cujus  inter  moderno s fama  ingens 
est , et  Simonem  se  ricuse  ni  ; il  che  fu  non  già 
uguagliarlo  a Giotto,  a cui  fa  doppio  encomio^ 
ma  considerarlo  primo  dopo  lui.  Credo  che  non 
arria  omesso  in  sì  opportuno  luogo  Iodi  di - 
scipulum  , se  c^ò  avesse  saputo  : ma  pare  che 
noi  sapesse  ; e ciò  fa  dubitare  ch’egli  studiasse 
in  Koina  presso  Giotto , por  quanto  il  Vasari 
lo  affermi,  c dica  che  si  costruiva  allora  il  mu- 
saico della  navicella.  1 Senesi  a ragione  il  con- 
trastano; poiché  Simone  nel  1298  non  contava 
che  quattordici  anni  (1).  Adunque  il  vogliono 

(1)  Martino  fu  il  padre  di  Simone  , Memmo 
o sia  Guglielmo  il  suocero  : e nelle  coscrizioni 
de’ quadri  si  denomina  or  dall’uno,  or  dall’al- 
tro. ///■  ritoglienti. 

(1)  Fondo  la  congettura  nell'autorità  del  Va- 
sari, che  lo  fa  morto  nel  i345  di  anni  60,  me- 
si a,  giorni  3;  e ne  riporta  l'cnitafiio.  Si  è tro- 
vato nc’  libri  autentici  di  S.  Domenico  di  Sie- 
na : Magi ster  Simon  Martini  pictor  mortimi  est 
in  curia  ; cujus  exequias  j'ecimus  . . Es- 

sendo il  Vasari  ito  sì  d’  appresso  al  vero  ncl- 
T anno  della  morte,  mi  par  ragionevole  di  cre- 
dergli anche  nella  età  del  pittore.  11  Mancini, 
credo,  per  una  sua  congettura,  lo  fa  nato  in- 
torno al  1 370;  il  che  dà  motivo  al  P.  della  Valle 
di  descriver  Simone  come  un  coetaneo , anzi 
come  un  competitore  in  Roma  c un  cmolo  di 
Giotto.  Non  so  aderirgli , anche  in  vigore  di 
mia  notizia  ch’egli  ha  tratta  da’ libri  dello  spe- 
dale senese,  che  Simone  fosse  in  Siena  nel  i344> 
cioè  alcuni  mesi  prima  che  morisse  in  Avignone 
nella  corte  del  Papa.  Mi  è difficile  a credere 
che  un  vecchio  di  74  aoui  volesse  trasferirsi 


scolare  del  loro  Mino  : e certamente  ritrae  molto 
dal  gran  quadro  a fresco  che  nominammo;  sen- 
nonché V averlo  ritocco  egli  stesso  fa  che  molto 
non  possiamo  fidarci  della  somiglianza,  il  co- 
lorito ancora  è più  vario  che  ne’ Giotteschi,  e 
d’una  fioridità  che  par  preludere  al  Baroccio. 
Ma  se  non  fu  discepol  di  Giotto , forse  ne  fu 
ajuto  in  qualche  opera,  o,  se  non  altro,  ne  fu 
studioso,  come  sempre  han  fatto  i grandi  pit- 
tori verso  i migliori  maestri.  Quindi  avvenne 
che  in  S.  Pietro  di  Roma  contraffece  a mara- 
viglia il  suo  stile  ; e fu  per  tal  merito  mandato 
al  Papa  in  Avignone,  dove  mori.  La  pittura 
del  Vaticano  é perita:  ne  sono  però  rimase 
altre  in  Italia,  c più  che  in  Siena,  a Pisa  e 
in  Firenze.  Ivi  al  Campo  Santo  son  varie  ge- 
ste  di  S.  Ranieri,  e qucIPAssunta  si  celebre  fra 
un  coro  d’Angioli  che  veramente  pajon  volare 
c festeggiar  quel  trionfo.  In  tal  aorta  di  com- 
posizioni il  Mommi  fu  eccellente;  credo,  per 
le  molte  repliche  fattene  a Siena;  ora  ve  n’é 
una  a S.  Giovanni  più  copiosa  della  pisana, 
ma  non  più  bella.  A Firenze  nel  capitolo  de- 
gli Spaglinoli  veggonsi  opere  più  grandi;  storie 
di  G.  C , di  S.  Domenico,  di  S.  Pier  Martire, 
e vi  é V Ordine  de’  Padri  Predicatori  espresso 
in  atto  di  servire  alla  chiesa,  di  combattere  i 
novatori,  di  lucrare  anime  al  paradiso;  vera 
poesia  in  pittura.  Il  Vasari,  a cui  le  invenzioni 
tutte  del  Mommi  parvero  non  da  maestro  di 
quella  età,  ma  da  moderno  eccellentissimo , ap- 
plaude specialmente  all’ ultima:  e certo  ella  si 
crederi.!  suggerita  dal  Petrarca,  te  il  confronto 
ile’  tempi  lo  permettesse.  Ma  la  pittura  fu  fatta 
nel  i33*a;  ove  Simone  non  andò  in  Francia 
rima  del  36:  e ciò  che  dicesi  del  ritratto  di 
I.  Laura  entro  quel  capitola  é mera  favola. 
Ben  re  nc  sono,  secondo  l’uso  di  que’ tempi, 
altri  di  papi,  di  signori,  di  grandi  artisti  ; tutti 
vivacissimi.  Competè  ivi  con  lui  Taddeo  Gaddi 
più  certo  allievo  arila  emendata  e grave,  per  cosi 
dirla,  scuola  giottesca;  e in  queste  doti  prevale 
al  Memini  quanto  n’é  vinto  nello  spirito,  nella 
varietà  delle  teste  c delle  mosse,  nella  bizzar- 
ria delle  vesti,  nella  novità  del  comporre.  Si- 
mone  apri  la  via  a’ quadri  più  macellinosi,  con- 
duccndogli  da  un  capo  all' altro  di  una  faccia- 
ta, si  che  si  percorrano  a un  colpo  d’occhio; 
ove  Giotto  solca  dipartire  le  grandi  farciate  in 
più  snazj,  collocando  in  ciascuno  quasi  un  qua- 
dro d’istòria. 

Comcchè  non  soglia  io  molto  favellare  di 
miniature,  non  ricuso  di  nominarne  una  che 
vidi  nril'Ambrosiana  di  Milano,  e parventi  sin- 
goiar cosa.  Ivi  è un  codice  di  Virgilio  col  co- 
ntento di  Servio,  posseduto  già  dal  Petrarca. 
Nel  frontispizio  ha  una  miniali! fri  che  heu  con- 
getturasi essere  stata  dal  poèta  is tesso  ordinata 
a Simone,  che  questi  versi  vi  aggiuuse  : 

M anturi  Vireilium  qui  talia  carmina  f 7/ur*7, 
Sena  tulit  dimori  erri  digito  qui  talia  pinxit. 

Questo  artefice  rappresentò  Virgilio  sedente  in 
atto  di  scrivere,  che  volto  al  cielo  invoca  il  fa- 
vore delle  Muse.  -Enea  in  abito  c in  atteggia- 
mento di  guerriero  gli  è innanzi  ; e accennan- 
do la  sua  spada  figura  il  soggetto  della  Eneide: 

da  Siena  ad  Avignone.  Se  poi  stiamo  alla  rela- 
zione del  Vasari  , la  difficoltà  non  ha  luogo  , 
giarrlié  Simone  non  ancora  sessagenario  non 
era  inuopportuno  a lunghi  viaggi. 
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la  Bucolica  è rappresentata  da  un  pastora,  c 
la  Grorgica  da  un  agricoltore  espressi  in  più 
Ramo  plano  ambedue,  e intenti  a quel  canto. 
Frattanto  Servio  tira  a sé  un  cortinaggio  di 
velo  (inissimo  e trasparente,  per  indicare  ch’e- 
gli svela  con  le  sue  glosse  ciò  che  in  quel  di- 
vino poeta  rimarrebbe  oscuro  c incerto  a' let- 
tori. Veggasi  la  lettera  del  eh.  sig.  segretario 
abate  Carlo  Bianconi,  fra  le  Senesi  del  T.  Il 
a pag.  ioi,  ov* esalta  la  originalità  del  pcnsie- 
j*o,  il  colorito  e l’armonia  della  miniatura,  la 
proprietà  e la  varietà  delle  pieghe  secondo  i 
soggetti:  nel  resto  vi  nota  un  disegno  alquanto 
rozzo,  teste  piuttosto  vere  che  belle,  mani  brut- 
te, caratteri  poco  men  che  comuni  in  questa 
epoca  ad  ogni  scuola.  Che  avesse  merito  ancora 
nella  scoltura,  congetturasi  da  un  ritratto  di 
M.  Laura  presso  il  sig.  Binde  Peroni  fiorentino 
con  questa  epigrafe  in  carattere  del  secolo  xiv: 
Simon  de  Seni s me  feci t sub  anno  D.  mcccxliu. 
Ciò  serve  a meglio  intendere  perchè  il  Petrarca 
lo  paragoni  nel  celebre  suo  sonetto  piuttosto 
a Policìeto  scultore,  che  ad  Apelle  o ad  altro 
pittore  antieo,  siccome  avria  voluto  il  Tasso- 
ni. V.  il  P.  D.  V.  nella  Prosa  citata  altrove, 
pag.  a*»3. 

Ebbe  Siinonc  un  cognato  per  nome  Lippo 
Mettimi,  ch’egli  medesimo  istmi  nell’arte.  Co- 
stui, quantunque  non  uguagliasse  Simone  nel 
genio,  giunse  a imitare  la  sua  maniera  egre- 
giamente; e con  la  scorta  de’  suoi  disegni  di- 
pinse cose  che  sarian  partite  del  maestro,  se 
non  ci  avesse  apposto  il  suo  nome.  Ove  lavorò 
senza  tale  ajuto,  fu  pittor  mediocre  in  inven- 
zione e in  disegno,  ma  coloritor  buono.  Una 
tavola  lavorata  da  entrambi  è in  S.  Ansano  di 
Caste) -vecchio  di  Siena  (1).  Altrove,  come  in 
Ancona  e in  Assisi,  fttron  opere  cominciate  dal 
primo  e terminale  dal  secondo.  In  Siena  è qual- 
che tavola  tutta  di  Lippo,  e il  descrittore  di 
Pisa  ne  ricorda  una  quivi  a S.  Paolo  non  senza 
lode.  Nell’altra  edizione  aggiunsi  un  Cecco  di 
Martino  come  fratello  di  Simone,  tenendo  die- 
tro senza  esame  a’  cronisti.  Ora  riflettendo  che 
questi  dipingeva  circa  il  i38o,  c che  v’rbbc  in 
Siena  eirca  il  i35o  un  altro  Simon  Martino 
men  celebre,  nominato  dal  Cittadini,  non  credo 
bene  il  seguitarli. 

Di  altra  famiglia  pittorica,  anch’ essa  insigne, 
fu  capo  un  tal  Lorenzo  c per  vezzo  l.orenzet- 
to,  padre  dì  un  Ambrogio,  che  perciò  è chia- 
mato dagl’ istorici  Lorenzetu.  Una  grande  opera 
di  questo,  ove  si  soscrive  /. Imbrosiu * Lamentìi, 
si  vede  in  palazzo  pubblico,  c si  può  dire  an- 
che un  poema  d’insegnamenti  morali.  I Vizj 
di  un  mal  Governo  sotto  aspetti  diversi  e con 
simboli  convenienti  vi  sono  rappresentati  ag- 
giuntivi anche  de'  versi  che  nc  spiccano  le  qua- 
lità e gli  effetti.  Vi  si  veggono  anclic  le  Virtù 

<0  Vi  c scritto  A.  D.  1 333  Simon  Martini 
et  Lippus  Menimi  de  Se  nix  me  pinrerunt.  Ora 
è in  Firenze  nella  R.  Galleria.  Notisi  per  la 
cronologia  di  questo  pittore,  che  ove  non  si 
legge  Menimi,  ma  solamente  Lippo  o Filippo, 
non  par  da  intendersi  sempre  di  lui.  Cosi  il 
M.  Filippo,  che  riceve  un  pagamento  nel  i3o8. 
e quel  Lippo  che  nel  i3tii  si  dice  compagno 
d’altro  pittore  (L.  Sen.}  T.  Il,  p.  no)  verisi- 
milmrnte  son  diversi  dal  Mctnmi.  Questi  era 
miuor  del  fratello,  e,  a detta  del  Vasari  gli  so- 
pravvisse >4  almi. 


personificate,  come  oggi  dicesi,  pur  con  sim- 
ooli  adatti;  e tutto  il  dipinto  tende  a formare 
alla  Repubblica  de’ governanti  e de*  politici  non 
animati  da  altro  spirito,  che  di  virtù  vera.  Se 
in  queste  figure  fosse  più  varietà  di  volti  e 
migliore  compartimento,  poco  invidierehhono 
le  più  belle  istorie  del  Campo  Santo  di  Pisa. 
Piu  altri  freschi  e pitture  in  grande  ne  ha 
Siena;  ma  non  sorprendono  quanto  le  picciole, 
nelle  quali  sembra  preparar  la  via  al  B.  Ange- 
lico lodato  a suo  luogo.  Nulla  ho  veduto  di 
simile  ne’  contemporanei  ; e vi  è un  carattere 
di  nazionalità  che  non  lo  lascia  confondere  co* 
Giotteschi;  altre  indoli,  altro  colorito,  altre  ve- 
sti. Di  tal  gusto  è una  tavola  presso  il  eh.  sig. 
abate  Ciaccheri  Bibliotecario  della  Università 
di  Siena,  ove  Ambrogio  dipinse  alcuni  novis- 
simi, superando  di  lunga  mano  gli  Orcagni. 
Era  il  suo  stile  celebrato  in  Firenze  ancora, 
ove  per  soddisfazione  de*  suoi  amici,  che  ne 
volevano*  vedere  qualche  saggio,  lavorò  a San 
Procolo  terte  storie  di  S.  Niccolò  trasferite  in 
Badìa. 

L'altro  figlio  di  Lorenzo  si  nomò  Pietro;  e 
insieme  col  fratello  figurò  la  Presentazione  c 

10  Sposalizio  di  Nostra  Signora  nello  spedale  di 
Siena,  dove  leggevasi  : Hoc  opus  fecit  Petrus 
Laurentii  et  slmhrosius  ejus  frater.  1 335.  Tal 
iscrizione  conservataci  dal  eh.  sig.  cav.  Pceei, 
che  la  lesse  quando  nel  1700  quella  pittura  fu 
guasta,  è stata  opportunissima  per  emendare 

11  Vasari,  che  *vea  letto  in  altra  soscrizionc 
Petrus  La urat i invece  di  Laurentii.  Quindi  lo 
credette  tutt’  altro  che  fratello  di  Ambrogio  ; 
c fondato  in  certa  somiglianza  che  ha  con  Giot- 
to, lo  suppose  di  lui  discepolo;  quando  Pietro 
avendo  tal  padre  e tal  fratello  non  par  che 
dovesse  cercare  la  educazione  pittorica  fuor  di 
sua  casa.  Aggiunse  però  di  questo  illustre  Se- 
nese giudizj  vantaggiosissimi,  e che  posson  fare 
l'apologià  nella  sua  equità.  Di  una  sua  pittura 
in  Arezzo  dice  che  fu  condotta  con  miglior 
disegno  e maniera  che  altìn  che  foste  stata 
fatta  in  Toscana  infino  a quel  tempo.  Ed  al- 
trove asserisce  ch’egli  direnne  miglior  maestro 
che  CÀmabue  e Giotto  stati  non  erano.  Che  po- 
trà dire  di  più  ? Si  saria  voluto  che  lo  diresse 
non  discepolo  di  Giotto,  ma  condiscepolo  alla 
scuola  di  r.  Mino  (V.  frasari,  ediz.  senese,  T.  Il, 
pag.  78).  Permetto  che  Giotto  non  gli  fosse 
maestro:  ma  come  crederlo  suo  condiscepolo? 
Le  pitture  di  Giotto  si  cominciano  a conoscere 
prima  del  lagS;  quelle  di  Pietro  nel  1337.  E 
r.  Mino  dove,  quando,  a chi  insegnò  pittura? 
Rimane  di  Pietro  nel  Campo  Santo  di  Pisa  la 
Vita  de’  Padri  dell’  Eremo  , ove  con  la  scorta 
della  ecclesiastica  istoria  son  dipinti  i diversi 
esercizj  di  que’  .solitari  ; quadro,  se  io  non  er- 
ro, il  più  ficco  d’idee,  il  più  nuovo,  il  più  ben 
pensato,  che  vi  si  vegga.  Ve  n’è  copia  in  ta- 
vola nella  R.  Galleria  di  Firenze  ; se  già  non 
è replica  fatta  dall’  autore  i .stesso  : certo  il  gu- 
sto delle  tinte  non  par  della  scuola  fiorentina, 
ma  della  senese  di  quella  età. 

Dopo  che  la  pittura  ebbe  in  Siena  toccato 
si  alto  segno,  dovette  retrocedere  sì  per  la  so- 
lita condizione  de’ miglior  tempi,  a*  quali  sem- 
pre succedono  i tempi  della  imitazione  servile 
e della  pratica  frettolosa  ; e sì  per  la  orribile 
pestilenza  del  1348,  che  desolò  la  Italia  c la 
Europa , e in  ogni  scuola  estinte  e maestri  e 
giovani  eccellenti  Siena  non  perde  allora  i suoi 
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Lo  murili  , che  continuarono  ad  ‘ornarla  per  j 
alquanti  anni:  ma  «e  una  volta  contò  fino  a 
j'mkki  persone,  n’  rblw  di  poi  molto  meno.  Ciò 
non  ostante  ebbe  poco  appresso  un  quoterò  di 
pittori  da  poter  forte  compararsi  a Firenze  stes- 
sa. Tanto  appare  dagli  Statuii  dell'  Arie  de* fit- 
tovi Senesi,  pubblicali  dal  P.  della  Valle  nella 
sedicesima  lettera  del  primo  tomo  Sono  di- 
stesi con  quella  semplicità,  chiarezza  e preci- 
sione che  fa  il  carattere  de’ trecentisti  ; e vi 
sono  provvedimenti  bellissimi  pel  buon  costu- 
me degli  artefici,  e per  l’onore  dell’arte.  Ve- 
drai che  nella  società  eran  persone  colte  e ben 
educate  ; nè  fa  maraviglia  che  reggendosi  al- 
lora Siena  a democrazia  , dall’  arte  de’  pittori 
traesse  talvolta  i magistrati  piò  onorevoli  della 
Repubblica,  Fu  questo  un  corpo  civile,  non  una 
mera  confraternita , nè  un’  accademia  di  dise- 
gno ; ed  ebbe  l’approvazione  non  dal  vescovo, 
ma  dalla  città,  o sia  dalla  Repubblica  nell' an- 
no i3>5.  Si  è congetturato  clic  tali  statuti  esi- 
stessero (In  dal  secolo  precedente,  e che  fossero 
trattatati  di  latino  in  volgare  circa  al  1391;  nel 

Jjiialc  anno  dice  il  Tizio  che  statuto  materna 
" ietta  edita  suut  ad  audiiguittHes  tallendo*.  Ma 
il  1 izio  dovette  scrivere  degl»  statuti  dell’arte 
dilla  lana,  c di  altri  die  già  esistevano,  e i 
pitloi ici  poterono  esser  fatti  più  tardi.  E ve- 
ramente nel  moilo  in  mi  »ou  distesi,  senza  mai 
far  motto  di  ordinazioni  precedenti,  par  vedere 
uua  prima  fondazione  Clio  se  già  v erano  sta- 
tuti, c furono  pubblicali  in  volgare  fio  dal  91, 
perchè  si  dovea  differir  scssantasoi  anni  a le- 
galizzarli ? e perchè  non  dovean  distinguersi, 
come  si  fa  In  altri  simili  codici,  i vecchi  da’ 
nuovi  V 

Nel  codice,  dì  cui  scrivo,  son  registrati  mol- 
tissimi nomi  di  pittori  vivuti  dopo  la  metà  del 
3 00  c ne’  principj  del  4°°*  Gli  taccio,  come 
feci  de’  fiorentini,  pago  di  riferirne  alcuni  che 
meritano  qualche  considerazione.  Vi  trovo  An- 
<lrra  di  Guido  (1),  Jacomo  di  Frate  Mino , e 
Gallano  di  Maestro  Minuccio  { e gli  adduco 
per  conferma  di  ciò  che  congetturai  a p.  44» 
che  i pittori  omonimi  c’  intralcio  la  storia  eli 
ucsta  scuola.  Vi  leggo  N.  Tedesco,  Vannino 
a Perugia  , Lazzaro  da  Orvieto,  Niccolò  da 
Norcia,  Antonio  da  l'ìstoja,  e simili  forestieri  ; 
e ne  argomento  che  quella  quasi  università  di 
pittura  abbia  dati  maestri  a varie  città  in  Ita- 
lia e fuori.  Vi  riscontro  alcuni  pittori,  de’ quali 
qualche  special  ricordanza  ci  vive  ancora  o 
nella  stona,  o nelle  inscrizioni  delle  pitture. 
Mailino  di  Bartolommeo  è quegli  ehc  nel  i4o5 
dipinse  in  duomo  la  Traslaziune  del  corpo  di 
S.  Crescenzio,  e di  cui  resta  una  tavola  a S. 
Antonio  Abate  con  grado  miglior  di  essa.  Il 
nome  paterno  fa  risovvenirc  Kartolommep  Bor 
leghino  (o  anzi  Bolgariuo),  che  legge»!  nel  Va- 
sari come  il  miglior  allievo  di  Pietro  Laurali, 
e lodevole  pittori*  di  molte  tavole  in  Siena  e 
per  la  Italia  : egli  fu  uomo  di  condizione  , e 
ornato  di  magistratura.  Andrea  di.  Vanni  è si- 
curamente il  piltor  del  S.  Bastiano  die  vedetti 
ilei  convento  di  S,  Martino,  e «Iella  Madonna 
con  varj  Santi  in  quello  di  S.  Francesco;  noto 
similmente  fuori  di  patria,  c specialmente  in 

(1)  Questo  Guido  da  Siena  e torsi-  quello 
clic  nominò  il  Sacchetti  nella  hov  8|,  e di 
cui  esiste  in  S.  Antonio  una  tavrda  dri  1 3G*«. 
BaL  limue  et . 


Napoli,  ove  dipinse  prima  del  lift.  Questi  an- 
cora ebbe  parie  ne*  maneggi  pubblici , e potè 
dirsi  il  Kunriis  della  sua  età;  capitan  di  po- 
polo, ambasciator  della  sua  Repubblica  al  Pa- 
pa, onorato  da  S.  Caterina  da  Siena  in  uua 
delle  sue  lettere,  ove  gli  dà  ottimi  ammaestra- 
menti sopra  il  governo. 

Circa  il  1370  fioriva  Berna  (cioè  Bernardo) 
da  Siena,  di  cui  dice  il  Vasari  che  fu  il  primo 
che  cominciasse  a ritrarre  bene  gli  animali  f 
aggiugueudo  anche  delle  sue  figure  umane  ologj 
non  comuni , specialmente  in  fatto  di  espres- 
sione. Esiste  nella  pieve  d’ Arezzo  un  suo  lavo- 
ro a fresco,  più  ricordevole  per  l’estremità, 
nelle  quali  avanza  molti  di  quel  secolo,  che 
per  le  vesti  e pel  colore,  ove  ha  molti  che  avan- 
zan  lui.  Mori  metà  verde  circa  il  i38o  a S.  Gi- 
mignano,  dopo  aver  in  quella  pieve  condotta 
a buon  termine  una  copiosa  opera,  che  vi  ri- 
mane; e sono  alcune  storie  evangeliche.  Fu 
continuata  con  miglior  colorito  ma  con  meno 
diseguo  da  Giovanni  d’Asciano,  che  dicesi  suo 
scolare.  Dura  quest’  opera,  e tredici  e forse  più 
son  le  storie  dello  scolari*,  che  opci-ò  anco  in 
Firenze  protetto  dalla  casa  Medicea,  e riputato 
fra  gli  artefici.  E di  questi  due,  perchè  vivuti 
assai  fuor  di  patria,  non  trovo  ricordo  nel  ca- 
talogo già  citato.  Una  bella  tavrda  d’altare  n'è 
rimusa  in  Venezia  col  nome  : Bernardina*  de 
Seni s.  Alcuni  suoi  quadretti  si  son  trovati  nella 
diocesi  di  Siena  da  quello  Erainentiss.  /onda- 
duri  arcivescovo,  che  fa  raccolta  di  pitture  an- 
tiche della  scuola  senese,  e ne  ha  formato  un 
quasi  museo  a»sai  beliti  nella  canonica.  In  que- 
ste pitture  in  Lavala  il  Berna  comparisce  assai 
buon  coloritore;  pregio  che  non  ha  dipingendo  in 
muro.  Vi  si  nomina  Luca  di  Tomé,  altro  sco- 
lar di  Berna  rammemorato  dal  Vasari.  Una 
sua  $.  Famiglia  resta  a S.  Qui  rico  nel  con- 
vento de’ Cappuccini,  con  data  del  i36^.  Non 
ha  morbidezza  che  basti,  ma  in  tutto  il  resto 
è assai  ragionevole.  . 

Nel  cominciare  del  quintodecimo  secolo  si 
trovan  moltiplicati  non  pure  i pittori,  ma  fa 
intere  famiglie,  ove  per  lunga  sene  di  anni  era 
l’arte  passata  di  padre  in  figlio.  Qò  fu  buon 
mezzo  per  ampliarla;  giacché  un  maestro  che 
insieme  è padre,  insegna  senza  invidia,  e mira 
per  lo  più  a formare  un  allievo  maggior  di  sé. 
Crlelsrc  fra  tifile  divenne  la  famiglia  de’ Predi, 
o de’  Rartoii.  Vivrà  con  molla  fama  cominciata 
a raccorrc  nel  secolo  xiv  un  Taddeo  chiamato 
nelle  pergamene  T liatldaeu * m'agistri  Bartìudi 
magi  stri  Fredi  (Manfredi)  dal  padre  (1)  e dal- 
l’ avo,  artefici  di  qualche  nome.  A questo,  conse 
al  miglior  pittore  de'  suoi  tempi,  dice  il  Vasa- 
ri, fu  fatta  dipingere  la  cappella  del  palazzo 
pubblico,  ove  si  veggono  tuttavia  alcune  storfa 
di  N.  Signora,  e ncl  i |»4  h sala  contìgua. 
Qui  figurò , «dire  certe  saere  immagini,  una 
quasi  galleria  di  uomini  illustri , specialmente 
repubblicani  ; .e  ad  istruzione  de’  cittadini  vi 
aggiunse  versi  in  latino  e in  volgare  ; mere»» 
abbondanti  ssiYia  in  questa  scuola  il  meglio  dcL 
l'opera  è la  dignità  e la  novità  del  ritrova- 
mento, che  poi,  dipingendo  soggetti  sacri,  fu 

(1)  Alla  pieve  di  S.  Simigliano  è una  sua 
istoria  a fresco  con  data  «lei  i356,  cil  uua  ta- 
vola  a S.  Agostino  nel  luogo  imIcmo  di  molto 
miglior  maniera,  dire  il  Vasari,  dipinta  nel  |388, 
ove  il  I1.  della  Valle  legge  i3ò«. 
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imitato  in  parte  da  Pietro  Perugino  nella  «ala 
del  Cambio  in  Perugia.  Nel  resto  i ritratti  sono 
ideali,  e quantunque  romani  o greci,  vestono 
alla  usanza  di  Siena,  nè  posano  felicemente. 
Altre  sue  pitture  nominate  dal  Vasari  in  Pisa 
e in  Volterra  sono  in  essere,  e molto  conser- 
vata è quella  dell’  Arena  in  Padova  nella  tri- 
buna della  chiesa.  Vt  si  conosce  il  pratico  ; 
poca  varietà  c men  grazia  di  volli,  tinte  de- 
boli, imitazioni  di  Giotto,  che  scompariscono 
presso  Y originale.  Alcuni  suoi  quadretti  gli  fan 
più  onore,  e più  vi  campeggia  la  imitazione 
di  Ambrogio  suo  gran  prototipo,  e quel  mode- 
rato, ma  pure  ameno  colorito  di  questa  scuo- 
la; la  quale,  come  le  altre  d*  Italia,  nelle  pic- 
cole proporzioni  operò  allora  sempre  meglio 
che  nelle  grandi. 

La  maniera  di  Taddeo  fu  seguita  da  princi- 
pio, e poi  migliorata  e aggrandita  molto  da 
Domenico  Bartoli  suo  nipote  e discepolo.  I colti 
forestieri  ne  veggono  con  piacere  i diversi  qua- 
dri che  a fresco  dipinse  nel  pellcgrinajo  dello 
Spedale,  rappresentandovi  alcune  storie  della 
sua  fondazione,  e gli  esercizj  di  carità  cristiana 
che  vi  si  fanno  verso  gl*  infermi,  verso  i mori- 
bondi, verso  gli  esposti.  Comparando  quadro 
con  quadro,  il  pittore,  si  vede  crescere  e uscire 
più  cne  altri  dall’antica  secchezza;  miglior  di- 
segno, prospettiva,  e composizione  più  regolata; 
senza  rammentare  ciò  cn'c  pregio  nniversalc 
di  questa  scuola,  la  dovizia  e la  varietà  delle 
idee.  Da  tai  pitture  derivarono  Raffaello  e il 
Pinturicchio  molte  vestiture  nazionali,  dipin- 
gendo a Siena,  e forse  qualche  altro  esempio; 
essendo  proprio  de’  grandi  uomini  trar  profitto 
delle  cose  anche  mediocri. 

Così  passo  passo  crasi  avanzata  1’  arte  in 
quella  Repubblica  ; quando  sorser  nuove  occa- 
sioni di  grandi  opere,  che  sono  appunto  le  oc- 
casioni nelle  quale  si  sviluppano  c si  affinano 
i talenti.  Siena  aveva  data  alla  Sede  Romana 
Pio  II,  cittadino  amantissimo  della  Patria,  e 
grandiosissimo  nelle  sue  idee;  cd  era  da  luì 
presente  abbellita  sempre  di  fabbriche  e di 
ogni  genere  di  ornamenti:  più  anche  vi  avrebbe 
profuso;  ma  disgustato  dalla  ingratitudine  della 
plebe,  volse  a Roma  le  sue  cure  c le  sue  be- 
neficenze. Fra  t miglioramenti  dello  stato  se- 
nese uno  fu  quello  di  accrescerlo  di  una  città; 
e fu  Corsignano,  luogo  della  sua  nascita,  che 
da  lui  si  è di  poi  chiamato  Picnza.  La  nuova 
città  ebbe  da  lui  altra  forma,  e altri  edilìzi,  c 
fra  essi  il  duomo.  Era  già  eretto  nel  1 461,  e 
per  adornarlo  invitò  i miglior  pittori  di  Siena; 
Ansano  e Lorenzo  di  Pietro,  Giovanni  di  Paolo 
e Matteo  sno  figlio.  11  loro  stile  era  il  diligente 
e minuto;  carattere  quasi  universale  di  quella 
età;  giacché  il  gusto  della  pittura  passava  di 
paese  in  paese,  senza  che  facilmente  si  possa 
determinare  onde  avesse  principio,  ove  termi- 
nasse : ma  è natura,  come  osservai,  che  nelle 
arti  del  disegno,  dopo  il  primo  passo,  ispira  a 
chi  sieguc  le  sue  tracce  il  secondo  c il  terzo. 
Questi  quattro  pittori  si  leggono  nel  catalo- 
go ; c in  certa  età  Ansano,  o Sano  si  trova 
in  possesso  del  primo  credito.  Fin  dal  i4?a 
avea  sopra  la  porta  romana  dipinto  quel  bcl- 
1’  affresco  che  vi  c ancora,  ed  è una  incoro- 
nazione di  N.  Signora  vicinissima  allo  stil  di 
Simonc,  e in  qualche  cosa  migliore.  Nella  chiesa 
di  Picnza  resta  una  sua  tavola  non  cosi  Iwlla. 
Lorenzo  di  Pietro,  detto  il  Vecchietta,  fu  va- 
- tasti 


lcntuorao  nella  scultura  e nel  getto  de’ bronzi, 
e se  nc  leggon  le  memorie  presso  il  Vasari  ; 
in  pittura  par  inen  valente,  c peccò  in  durezza 
di  stile  per  quaulo  scorgcsi  nelle  sne  poche 
reliquie  rimase  a Siena,  non  avendone  ora  Pien- 
za.  Una  sua  tavola  fu  acquistata  non  ha  molto 
dalla  Galleria  .Medicea  con  data  del  f 4-^7-  Gio- 
vaiini  di  Paolo  fa  in  Pienza  buona  comparsa, 
e migliore  in  un  Deposto  di  croce  dipinto  sei 
anni  appresso  alla  Osservanza  di  Sicua,  ove  i 
difetti  del  secolo  sono  contrappcsati  da  doti 
non  volgari  a qiic'  tempi , e specialmente  da 
una  sufficiente  intelligenza  del  nudo. 

Matteo  di  Giovanni  era  allora  giovane,  ma 
per  l’ottima  disposizione  dell’indegno  superò 
tutti.  Questi  è qigd  Matteo  da  Siena  ebe  al- 
cuni chiamano  il  Massaccio  della  sua  scuola; 
benché,  a dir  vero,  gran  distanza  ci  corra  dal 
Massaccio  di  Firenze  a lui.  Il  suo  nuovo  stile 
s* incomincia  a conoscere  in  una  specialmente 
delle  due  tavole  lavorate  in  quel  duomo.  Lo 
migliorò  di  poi  in  altre  fatte  per  Siena  a S.  Do- 
menico, alla  Madonna  della  Neve,  e in  qual- 
che altra  chiesa;  e fu  de’ primi  che  destasse 
a più  moderno  ^usto  la  scuola  di  Napoli.  Avendo 
imparato  a dipingere  a olio,  diede  alle  figure 
una  morbidezza  sufficiente  ; c per  la  famigliarità 
con  Francesco  di  Giorgio,  architetto  celebre  (1), 
seppe  bene  immaginare  le  fabbriche,  fu  inge- 
gnoso nel  variarle  con  tondi  c altri  bassirilio- 
vi.  Scortò  anche  bene  i piani  ; piegò  i patini 
con  più  naturalezza  c core  mcn  tritume  che  il 
comune  della  sua  età;  diede  a’ volti,  se  non 
molta  bellezza,  varietà  almeno  ed  espressione, 
e indicò  nc’ corpi  ragionevolmente  i muscoli  e 
le  vene.  Non  fece  pompa  di  sempre  nuove  in- 
venzioni : anzi  avendo  dipinta  una  Strage  de- 
gl* Innocenti,  eh’ è la  sua  composizione  più  lo- 
data (a),  la  ripetè  più  volte  in  Siena  e anche 
in  Napoli,  migliorandola  sempre  ; c la  più  stu- 
diata replica  c quella  presso  a*  Servi  in  Siena 
fatta  nel  i4o>>  che  certo  fu  degli  ultimi  di  sua 
vita.  Usò  di  aggiugnere  sopra  le  sue  tavole 
qualche  storia  diversa  dal  loro  soggetto,  in  li- 
gure picciole,  nelle  quali  assai  lodasi;  c nc  bare 
quadretti  i nobili  Sozzini  cd  altri  per  Siena. 
Resta  indietro  nell’arte  a’ Bellini,  a’ Francia, 
a'Vannucci,  ma  prevale  a molti.  Un  altro  egre- 
gio Senese,  vivuto  nc’ primi  tempi  della  nostra 
pittura  a olio,  ci  scuopre  Ciriaco  Anconita- 
no (3),  che  lo  conobbe  nel  v 44o  nc^a  corte  del 
marchese  Leonello  d’Este.  Nomavasi  Angelo 
Parraaio;  e nel  palazzo  di  Belfiore  presso  Fer- 
rara dipingeva  le  nove  Muse,  imitando  Gio.  o 
Ruggieri  da  Bruggia. 


(1)  Fu  anche  buono  scultore,  secondo  Fuso 
di  que’ tempi  di  non  disgiungere  le  tre  belle 
arti  sorelle;  e fu  pittore,  ma  di  poco  grido.  Non 
vidi  di  lui  se  non  un  presepio,  in  cui  più  che 
altri  emulò  il  Mantogna.  E nella  Raccolta  fatta 
dal  sig.  abate  Ciacche  ri,  che  può  dar  lume  a 
chi  vuol  conoscere  questa  scuola. 

(a)  Se  ne  vede  il  rame  nel  Tomo  IH  dello 
Lettere  Senesi. 

(3)  In  un  frammento  di  lettera  riferito  dal 
eh.  sig.  ab.  Colucci  nel  tomo  XV  delle  Antichità 
Picene , p.  1 4.3  : CujtH  nempe  inclytae  arlif  et 
exinni  artificum  ingenti  egregium  equidem  imi - 
interem  Angelum  Parrasùun  Senesem*  reenu 
pictume  in  L itio  specimen  vulinuis * eie. 
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EPOCA  «SCORDA 

Pittori  t ttrri  a Siena.  Principi  in  quella  città , 
e progressi  nello  stile  moderno. 

Finora  non  ai  è riscontralo  in  Siena  alcun 
estero  clic  insegnasse,  o che  desse  nuovo  aspetto 
alla  scuola  L’  arte  avea  chiuso  il  suo  terzo  se- 
colo, esercitata  del  tutto,  o quasi  del  tutto  (i) 
da’  nazionali  ; ed  era  ben  provveduto  negli  Sta- 
tuti pittorici  che  i forestieri  non  ambissero  qui- 
vi di  far  faccende.  Vi  è un  capitolo,  che  qua- 
lunque forestiere  volesse  lavorare  paghi  un 
fiorino , e in  oltre  che  dia  una  buona  e suffi- 
ciente ricolta  in  sino  alla  quantità  di  xxr  lire. 
L’ accorgimento  fu  sottile:  da  una  parte  non 
ai  escludevano  gli  esteri  con  nota  d’ inospitali- 
tà, e dall’altra  si  distoglievano  insieme  dal  pre- 
tendere in  Siena  a commissioni  con  pregiudi- 
zio de’  pitlor  cittadini.  Di  qua  venne,  dice  il  P. 
della  Valle , che  non  si  trovino  quivi  pitture 
<li  esteri  se  non  tardi.  Ma  di  ciò  se  venne  utile 
a1 * 3  pittori , venne  alla  pittura  non  poco  danno  ; 
perciocché  intromessi  i forestieri,  la  scuola  se- 
nese- avrebbe  a’  suoi  capitali  potuto  aggiugnerc 
gli  altrui,  e avanzarsi  a par  delle  altre  ; ciò  che 
non  fece.  Che  anzi  dopo  aver  gareggiato  eoi 
Fiorentini  in  pittura,  e aver  loro  per  alquanti 
anni  tolta  la  inano,  nel  cadere  del  secolo  quin- 
todecimo  non  avea  forse  miglior  pennello  del 
Capanna,  che,  ajutato  dagli  altrui  disegni,  di- 
pinse alcune  facciate  (a),  o di  Andrea  del  Bre- 
scianino,  che  tróvasi  aver  fatta  non  so  qual  ta- 
vola insieme  con  un  suo  fratello  per  una  chiesa 
di  Olivetani.  Costoro  ebbon  dagli  istorici  più 
lode,  che  Bernardino  Fungai,  emendato  ma  ari- 
do artefice  (3) , o Neroccio  o altro  Senese  di 
que’  tempi  ; non  però  poteano  stare  del  pari 
co1  migliori  d’  Italia.  Sentirono  gli  ottimati  la 
decadenza  della  scuola  patria,  c la  necessità  di 
valersi  di  forestieri;  e gli  vollero,  forse  con 
mormorazione  del  volgo , solito  in  ogni  luogo 
a pretendere  che  l’orzo  del  suo  territorio  diasi 
al  giumento  paesano  piuttosto  che  al  cavallo 
estero.  La  pittura  fiorentina  a que’  giorni  era 
ambita  a Roma  ; ma  1’  antica  rivalità  e le  ve- 
dute politiche  non  la  facean  desiderare  a*  Se- 
nesi. Perugia  parve  più  acconcia.  Di  là  fu  chia- 
mato prima  il  Bonngli  ; quindi  il  suo  scolare 
Pietro  Perugino,  che  vi  fece  due  tavole;  per 
ultimo  varj  allievi  di  questo , che  vi  dimora- 
rono gran  tempo  in  servigio  di  due  Senesi  ce- 
lebri nella  storia.  L’uno  fu  il  Cardinal  Francesco 
Piccoloroini,  che  indi  a poco  divenne  Pio  111  : 
il  quale  volendo  ornare  fa  sagrestia  del  duomo 
( oltre  la  cappella  di  sua  famiglia  ) con  varie 


(i)  Il  Baldinucci  nella  vita  di  Antonio  Ve- 
neziano vuol  che  questi  vivesse  in  Siena  per 

rilche  tempo , e ne  riportasse  il  soprannome 
Senese  : il  silenzio  aegl’  istorici  della  città 
fa  dubitar  di  questo  racconto. 

(a)  È detto  dal  Vasari  ragionevole  maestro 
nella  vita  di  D.  Bartolommeo:  dalla  nota  fat- 
tavi dal  Bottari  si  raccoglie  che  fioriva  circa 
il  i5oo.  Il  Gigli  lo  vuol  maestro  del  Beccatami, 

(3)  Vi  è una  sua  Incoronazione  a Fonte  Giu- 
sta , e una  tavola  con  varj  Santi  al  Caruiinc 
dell'anno  iòta. 


istorie  della  vita  di  Pio  II  suo  zio,  invili*»  a 
Siena  il  Pinturicchio,  e questi  seco  trasse  da 
Perugia  altri  scolari  di  Pietro,  e lo  stesso  Raf- 
faello, che  diresi  facessi*  i disegni  di  quelle  sto- 
rie o tutti  o in  gran  parte.  L'altro  fu  Pundulfo 
Pctrucci , che  per  qualche  tempo  tiranneggiò 
la  Repubblica  ; e bramando  pure  di  abbellire 
il  suo  palagio  e qualche  tempio  , si  valse  del 
Signorelli  e del  Genga  (i),  e richiamò  il  Pio- 
tu  riccti  io. 

Correva  il  principio  del  secolo  xvi . giacché 
la  sagrestia  si  diede  . per  terminata  nel  1 5o3  , 
c uri  1008  il  Pintiiricrliio  fu  richiamato;  nè 
con  molto  intervallo  par  rhe  vi  venisse  anco 
il  Genga,  scolare  di  Pietro  , ed  il  Signorelli. 
Da  indi  innanzi  la  scuola  senese  cominciò  a 
correre  verso  lo  stil  moderno:  il  disegno,  l'im- 
pasto de’  colori  , la  prospettiva  , tutto  si  per- 
fezionò in  pochi  anni.  S’ ella  avesse  avuta  una 
famiglia  simile  alla  Medicea  in  gusto,  in  poten- 
za, in  disposizione  a protegger  le  arti , che  sa- 
ria stata  f Quattro  ingegni  v*  erano  intorno  a 
quel  tempo  dispostissimi  a qualunque  grande 
riuscita,  il  Pacchiarono , il  Razzi,  u Merhcri- 
no,  il  Peruzzi  ; i quali  il  Baldinucci  non  so  per 
quale  ragione  fa  della  scuola  di  Raffaello  tutti 
quanti  dal  Razzi  in  fuori.  Le  opere  dell1  Urbi- 
nate aitar ' giovane  e degli  altri  forestieri,  lungi 
dall1  avvilire  il  taro  spirito,  lo  destarono  anzi 
a una  onesta  gara.  Clii  vedo  le  dipinture  di 
Matteo,  e le  paragona  alle  taro,  crederebbe  che 
fra  lui  ed  essi  corra  una  lunga  distanza  d'unni, 
e nondimeno  vivean  tutti  c quattro  quando 
Matteo  usci  di  vita.  Eccoci  dunque  al  buon  se- 
colo della  scuota  senese,  ed  eccone  i maestri 
più  degni. 

Jacopo  Pacchiarotto  (a)  è il  più  attaccato 
di  tutti  alla  maniera  di  Pietro,  quantunque  né 
sia.  delta  sua  scuola , nè  forse  uscisse  di  Siena 
prima  del  1 535.  In  quest'anno  commossa  ivi 
non  so  qual  sedizione  delta  plebe  contro  il  Go- 
verno, nella  quale  egli  fu  uno  de'  capi , «Tria 
lasciata  la  vita  in  un  infame  patibolo,  se  nou 
l’avesser  soccorso  i Padri  Osservanti,  tenendolo 
celato  per  alcun  tempo  dentro  un  sepolcro  : di 
là  uscito,  si  trasferì  cautamente  in  Francia,  ove 
operò  insieme  col  Rosso,  e crederi  che  vi  mo- 
risse. Del  suo  stile  peruginesco  sono  in  Siena 
parecchi  quadri  e da  camera  e da  altare,  e 
specialmente  uno  assai  bello  nella  chiesa  di 
S.  Cristoforo.  Ne’  freschi  di  S.  Caterina  e di 
S Bernardino  , fatti  a competenza  de’  migliori 
artefici  di  Siena  , comparisce  anche  eccellente 
compositore.  Quivi  lodatissima  è la  Visita  che 
la  S.  vergine  Caterina  fa  al  cadavere  di  S.  Agne- 
se da  Montepulciano,  quadro  copioso  ; e di  si- 
mile gusto  ne  condusse  più  altri.  Par  certo  che 


(0  Vcggari  il  T.  Ili  delle  Lettere  Senesi , 
pag.  3ao  , ove  si  riporta  la  iscrizione  del  Si- 
gnorelii  sotto  le  pitture  delta  casa  Pctrucci,  e 
ri  emenda  il  Vasari. 

(a)  Cosi  lo  nomina  il  Baldinucci;  ma  il  Va- 
sari nella  vita  del  Razzi  fa  menzione  di  un  Gi- 
rolamo del  Pacchia  competitore  del  Razzi  stes- 
so; c sembra  essere  questo  Pacchiarotto.  Fa  pur 
menzione  di  Giorno  o Girolamo  del  Sodoma 
che  mori  giovane;  e questo  sì  il  P.  Orlandi  c 
sì  mons.  Bottari  han  confuso  col  Pacchiarotto, 
uando  c da  crederlo  piuttosto  qualche  creato 
el  Razzi  spento  nel  uor  degli  anni. 
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studiasse  attentamente  in  Raffaello  ; vi  son  figu- 
re , vi  son  teste  d’  una  vaghezza  e di  un’  aria 
di  volto,  che  ad  alcuni  intendenti  son  panile 
di  quel  grande  artefice  della  bellezza  ideale. 
Nondimeno  il  Pacchiarotto  è quas’  ignoto  fuor 
della  patria,  non  avendone  scritto  il  Vasari  se 
non  di  passaggio  ; e alle  sue  pitture  è succeduto 
il  nome  o di  Pietro,  o della  sua  scuola. 

Giannantonio  Razzi  o sia  il  cav.  Sodoma  gode 
certamente  la  cittadinanza  di  Siena  : ma  se  fos- 
se naturai  di  Vergelle,  villaggio  del  Senese,  o 
anzi  di  Verrelli  in  Piemonte,  è stato  soggetto 
di  controversie.  Il  Vasari  dice  chiaramente 
che  fu  a Siena  condotto  da  alcuni  agenti  della 
ttohil  casa  Spannocchi  ; nel  resto  il  fa  vercel- 
lese, e con  lui  consentono  il  Tizio , il  Giovio , 
il  Mancini  , e quanti  altri  ne  scrissero  prima 
dell’  Ugurgieri.  Concorre  a persuadermelo  il 
color  delle  carni  , il  gusto  del  chiaroscuro , e 
certe  altre  particolarità  dell’  antica  scuola  mi- 
lanese e del  Giovenone  , che  ne*  primi  anni 
del  Sodoma  fioriva  in  Vercelli;  c panni  veder 
tracce  di  quello  stile  nelle  opere  di  Gio.  An- 
tonio: parlo  specialmente  di  quelle  ch’egli  con- 
dusse quand’  era  più  recente  dalla  sua  scuola. 
Non  ho  osservate  le  storie  di  S.  Benedetto,  che 
dipinse  circa  il  i5oa  a Monte  Oliveto , le  cui 
pitture  ci  sono  state  assai  ben  deseritte  dal 
nobil  sig.  Giulio  Perini  segretario  dell’  Accade- 
mia fiorentina.  Ben  ho  vedute  quelle  altre  che 
nel  pontificato  di  Giulio  II  lavorò  in  Roma. 
Nc  fece  parecchie  nel  Vaticano,  che  non  es- 
sendo piaciute  al  Papa,  furono  atterrate:  Raf- 
faello vi  sostituì  nuove  istorie;  ma  lasciò  in 
essere  le  grottesche.  Certe  altre  pitture,  c son 
fatti  di  Alessandro  il  Macedone,  fece  dopo  ciò 
il  Sodoma  in  palazzo  Chigi,  detto  oggidì  U Far- 
nesina. Migliòre  quivi  è lo  Sposalizio  di  Ros- 
sane  che  la  supplichevole  Famiglia  di  Dario. 
Non  vi  è la  sveltezza,  la  grazia,  la  nobiltà  delle 
teste  che  caratterizza  il  gusto  del  Vinci  ; vi  è 
molto  del  suo  chiaroscuro,  che  allora  era  se- 
guito assai  da’ Lombardi;  vi  risalta  la  prospet- 
tiva, ch’era  quasi  il  retaggio  loro;  vi  sono  im- 
magini gaje,  certi  Amorini  che  saettano,  certo 
corteggio  che  diletta. 

Nondimeno  migliori  opere  lavorò  a Siena, 
frutto  insieme  delle  cose  osservate  in  Roma  e 
della  età  più  matura.  La  Epifania  a S.  Ago- 
stino a un  gran  professore  a’oltramonti,  che 
me  ne  parlò  con  ammirazione,  parve  tutta  leo- 
nardesca. 11  Cristo  flagellato,  ciré  nel  chiostro 
di  S.  Francesco,  si  è voluto  preferire  alle  figure 
di  Michelangiolo;  di  che  giudichino  i periti 
dell’arte:  lor  voto  concorde  pare  che  sia  non 
avere  il  Razzi  prodotta  miglior  pittura.  Vi  è 
chi  gli  pone  a lato  il  S.  Sebastiano,  che  ora 
vedesi  nella  R.  Galleria,  e si  è creduto  copiato 
da  torso  antico.  La  S.  Caterina  da  Siena  in 
«svenimento,  dipinta  a fresco  in  una  cappella 
di  S.  Domenico,  è cosa  raffaellesca:  il  Peruzzi 
ne  fu  rapito,  e affermò  ili  non  aver  veduti  ugual- 
mente bene  espressi  da  vcrun  altro  gli  affetti 
delle  persone  svenute.  Generalmente  però  c 
ne’ suoi  dipinti  un’aria  e una  varietà  di  teste 
che  non  imitò  da  veruno;  e in  questo  il  Va- 
sari stesso  par  che  Io  ammiri.  La  scelse,  credo 
io,fra  il  popol  di  Siena,  come  altri  di  quella  scuo- 
la, che  dipingon  ne’  volti  un  certo  che  di  lieto, 
di  sincero,  di  brioso  ingenito  in  quelle  indoli. 
Operava  assai  volte  senza  preparativo  di  studi 
e per  sola  pratica;  specialmente  quando  già 


vecchio  cercò  lavori  a Pisa,  a Volterra,  a Luc- 
ca, penuriandone  a Siena  : ma  in  ogni  sua  pit- 
tura si  riconoscono  tracce  di  un  valentuomo, 
clic  non  volendo  far  bene,  non  sa  far  male,  il 
Vasari,  nimicissimn  alla  memoria  di  questo  ar- 
tefice, che  le  più  volte  chiama  il  Mattacelo,  ha 
ascritto  al  caso,  alla  fortuna,  al  talento  ciò  che 
fece  di  buono;  quasi  per  abito  fosse  pittor  cat- 
tivo. Nel  clic  fu  poco  memore:  perciocché  nella 
vita  di  Mecherino  confessò  che  il  Sodoma  avea 
gran  fondant* rito  di  disegno  ; altrove  ne  ha  lo- 
dato il  colorito  acceso  recato  di  Lombardia;  e 
prima  di  descrivere  le  sue  opere  senili,  le  al- 
tre spesso  ha  chiamate  belle,  c talora  bellissime 
e maravigliose : cosi  potrìa  dirsi  anche  di  lui: 
modo  ait,  modo  negat.  Monsig.  Giovio  guidato 
dalla  pubblica  fama  ne  scrisse  con  altra  stima, 
ove  rammentata  la  morte  di  Raffaello,  soggiun- 
se: plure s pari  panne  gloria  cercante*  arlem 
ercepevunt , et  in  hit  Sodoma » (/"ere clienti*  (i). 
Chi  rifiuta  il  testimonio  di  un  gran  letterato 
riceva  quello  di  un  gran  pittore.  Annibaie  Ca- 
nicci, passando  per  Siena,  disse  che  il  Razzi 
parea  grandiisimo  maestro,  e di  gratuli  tsinto 
gatto 3 e che  di  ùmili  pitture  (parlava  delle  buo- 
ne rimase  in  Siena)  te  ne  vedevano  poche  (a). 

Ne'  molti  anni  che  visse  il  Sodoma  a Siena 
dovette  far  raofti  allievi  : pochi  però  ne  ha  rac- 
colti monsignor  Mancini  in  un  suo  frammento 
(T.  Ili,  p.  a43);  e sono  il  Rustico,  padre  di 
Cristofano,  eccellente  in  grottesche,  delle  (piali 
empiè  Siena;  lo  Scalahrino  uomo  d’ingegno  e 
di  furore  poetico  (3);  Michelangiolo  Anseimi, 
o Michelangiol  da  Siena,  pittore  ambito  da  più 
patrie.  Noi  lo  considereremo  fra’  suoi  Parmen- 
si, non  avendo  in  Siena  lasciato  altro  che  un’ 
opera  a fresco  nella  chiesa  di  Fonte  Giusti, 
cosa  giovanile  c men  degna  di  sì  gran  nome. 
Scolare  del  Razzi  per  gran  tempo,  c poi  ajuto, 
e in  fine  anche  genero,  fu  Bartolomineo  Nc-o- 
ni,  altramente  detto  Maestro  Ricci,  che,  man- 
cati i quattro  primi  sostegni  della  scuola  se- 
nese, ne  resse  il  credito  molti  anni,  e proba- 
bilmente le  nodri  un  restauratore.  Può  cono- 
scersi agli  Osservanti  in  quel  suo  Crocifisso 
con  tre  Santi  dintorno,  e con  popolo  in  lon- 
tananza. Ben  è vero  che  il  suo  capo  d’  opera 
fu  un  Deposto  alle  Derelitte  di  maniera  molto 
al  Razzi  conforme.  Altre  pitture  ne  vesian  ora 
per  città , ove  par  vedere  talvolta  misto  allo 
stile  del  suocero  un  non  so  che  di  vasaresco 


(i)  Presso  il  P.  della  Valle  nel  Supplemento 
alla  vita  di  Gio.  Antonio  /lazzi.  V.  ¥ a rari,  edi- 
zione senese,  pag.  397.  Nella  pagina  seguente 
par  corso  errore  sii  la  cronologia.  Si  approva 
il  detto  del  Baldinucci  che  il  Rizzi  nascesse 
nel  i479>  e »i  dice  fatta  la  sua  tavola  di  San 
Francesco  circa  «490,  cioè  contando  lui  undici 
anni  in  circa. 

h)  V.  anche  il  Perini  nella  Lettera  su  V Ar- 
chicennbio  di  Monte  Oliveto,  ove  a p.  4*)  di- 
fende il  Razzi  dalla  taccia  di  sconvenevolezza 
che  gli  dà  il  Vasari,  scrivendo  de’  grotteschi  e 
capricci  che  dipinse  in  quel  luogo. 

(3)  Dubito  però  molto  della  sua  patria.  Uno 
ScaLibrinus  Pistorienù t,  pittor  di  vaglia  e del 
secolo  istesso,  si  trova  soscritto  in  S.  France- 
sco fuov  della  porta  di  Toscanella , nella  qual 
chiesa  lasciò  sette  tavole.  Memorie  per  le  belle 
arti,  T.  il,  pag.  190. 
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nel  compartimento  delle  tirile.  Si  sa  < he  fti  ot- 
timo prospettivo,  e particolarmente  in  fatto  eh 
arene,  una  delle  quali  fu  intagliala  dall  Andrea- 
ni.  Serpe  anche  mollo  in  architettura,  ed  ebbe 
provvigione  da’ Signori  lue»  beai  per  servire  in 
qualità  di  architetto  il  lor  pubblico.  Come  suoi 
discepoli  son  nominati  in  qualche  libro  1*  Àn- 
srlroi , che  pivi  veramente  gli  fu  affine,  c Ar- 
c. ingioio  SaUiubeni,  che  morto  lui,  ne  terminò 
qualche  tavola  , e solo  per  ciò  n’é  stato  cre- 
duto allievo.  Da  questo  dovrem  cominciare  la 
nuova  epoca  della  scuola. 

Mecherino,  o sia  Domenico  Beccafumi,  trasse 
questo  cognome  da  un  cittadino  di  Siena,  clic 
vedutolo  ancor  fanciullo  e pastore  disegnare 
in  pietra  non  so  qual  cosa,  argomentò  del  suo 
ingegno,  e,  chiestolo  al  padre,  il  condusse  in 
città,  c raccomandollo,  dice  il  Gigli,  al  Capan- 
na che  lo  istruisse.  Si  esercitò  allora  in  copiar 
disegni  di  buoni  artefici,  e in  imitare  le  tavole 
di  Pietro  Perugino,  la  cui  maniera  tenne  dap- 
prima. Nè  interamente  la  spogliò  mai,  notato 
di  secchezza  anche  nelle  opere  del  duomo  di 
Pisa,  che  sono  della  sua  età  matura  (»).  Ito 
in  Roma  nel  pontificato  di  Giulio  li , videsi 
aprir  nuova  scena  e ne*  marmi  antichi  de*  quali 
fu  cupidissimo  disegnatore,  e ne’ dipinti  cnc  a 
prova  già  avean  condotti  Miebelangiolo  e Raf- 
faello. Tornato  dopo  due  anni  in  patria,  e con- 
tinuativi grandi  studj  di  disegno,  si  vide  forte 
a competer  eoi  Razzi,  e,  se  aiatn  fede  al  Va- 
sari , lo  superò.  Può  accordargli  nella  pro- 
spettiva e nella  copia  delle  invenzioni  pittori- 
che. Nel  resto  in  Siena  Mecherino  è posposto 
al  Razzi;  c i varj  luoghi,  ove  competerono  in- 
sieme, agevolano  il  paragone  a chi  voglia  far- 
lo. Da  principio  secondò  la  placidezza  del  suo 
naturale,  dipingendo  d’  uno  stile  dolce;  scelse 
In  quel  tempo  nelle  arie  di.leste,  c sopra  tutto 
ripetè  molte  volte  quella  di  una  sua  favorita. 
Lodasi  in  tal  genere  la  tavola  posta  a S.  Be- 
nedetto degli  Olivetani , ove  col  S.  Titolare  e 
con  S.  Girolamo  dipinse  la  vergine  S.  Cateri- 
na, aggiuntevi  picciolc  istorie  della  sua  vita. 
L’  ultimo  annotator  del  Vasari  preferisce  que- 
st' opera  a molte  altre  di  Mecherino,  e ducisi 
che  invaghito  poi  dell’  energico  del  Bonamioti 
deviasse  dalla  sua  prima  maniera.  E veramente 
da  che  aspirò  a comparire  più  forte  , non  di 
rado  parve  grossolano  nelle  sagome,  trascurato 
nelle  mani  c ne*  piedi,  rozzo  nelle  teste.  Creb- 
begli  questo  difetto  in  vecrliiaja:  in  tantoché 
le  teste  allora  dipinte  al  Vasari  stesso  parver 
visacci. 

Il  suo  modo  di  colorire  non  è il  più  vero, 
avendolo  ammanierato  di  un  rossigno  che  pure 
affascina  c rallegra;  c però  netto,  lurido,  im- 
pastato in  guisa  che  nelle  pareti  dura  fino  al 
di  d1  oggi  conservatissimo,  l’oro  di  lui  resta  a 
Genova,  ove  il  principe  Doria  lo  fece  dipingere 
al  suo  palazzo  ; non  molto  a Pisa  ; la  patria  è 
ricca  de’  suoi  lavori  in  privato  c in  pubblico 
A tempera  ebbe  merito  più  che  a olio;  e più 
che  altra  pittura  gli  feccr  credito  le  storie  a 
fresco.  È maravighoso  nel  compartirle  secondo 
i luoghi,  c nell’ adattarle  a)  fabbricato;  c tanto 

(i)  V,  il  sig.  da  Morrona,  T,  I,  p.  116.  Me- 
eberino  vi  fere  gli  Evangelisti,  e alcune  storie 
«li  Mose  : il  Razzi  vi  espresse  un  Deposto  di 
croce  c un  Sari  ilirio  di  A bramo,  che  sono  delle 
sue  ultime  opere,  c non  delle  migliori. 


adorna  colle  grottesche  e eo’fregj,  che  non 
vi  lascia  desiderare  nè  stucchi  dorati  nè  altro 
lusso.  Sono  inventate  con  una  felicità,  che  a 
chi  sa  i fatti  basta  riguardarle  per  tornarne  in 
memoria.  Le  tratta  con  copia,  con  dignità,  con 
vivezza;  dà  loro  c grandiosità  con  le  prospet- 
tive, e amenità  con  le  usanze  degli  antichi. 
Sommamente  poi  dilettasi  di  alcune  cose  più 
recondite  dclr  arie  e meno  allora  divolgate, 
siccome  sono  certi  riverberi  di  fuoco,  o di  al- 
tra luce,  c certi  scorti  difficili,  specialmente  di 
sotto  in  su,  che  in  que*  tempi  erano  nella  Ita- 
lia inferiore  assai  rara  cosa.  Il  Vasari  descrive 
.1  lungo  la  immagine  della  Giustizia,  che  tinta 
a*  piedi  di  color  molto  scuro  va  poi  gradata- 
mente  rischiarandosi  fino  alle  spalle,  e finisce 
in  una  luce  chiarissima,  c quasi  celeste  : nè  i 
possibile , die'  egli,  immaginare,  non  che  vedere 
la  più  bella  figura  ....  Jra  quante  ne  Jusemo 
mai  dipi/ ite,  che  scortassi no  al  di  sotto  in  su. 
Stando  a questo  giudizio,  Mecherino  in  tanto 
difGcil  parte  della  pittura  dovria  dirsi  quasi  il 
Correggio  della  Italia  inferiore,  giacché  mun  de* 
moderni  vi  avea  prima  di  lui  osato  altrettanto. 
Pose  la  figura  surriferita  nella  volta  del  Con- 
cistoro de’  Signori,  e schierò  sotto  a lei  varj 
tondi  e quadri,  ciascun  de*  quali  contiene  un 
fatto  memorabile  di  qualche  repubblicano.  Si- 
mile idra  esegui  in  una  camera  appartenente 
ora  a'  signori  Bindi,  che  il  P.  della  Valle  ha 
creduta  il  suo  capo  d'  opera.  Le  figure  son  co- 
me nelle  logge  di  Raffaello  ; picciolc  e perciò 
migliori  in  disegno,  più  attive,  più  ben  colorite 
di  quelle  del  Concistoro  ; essendo  veramente  lo 
stile  di  Mecherino  come  un  liquore,  che  chiuso 
in  picciol  vetro  mantiene  la  virtù  stia,  traspor- 
tato in  maggior  vaso  svapora  e perde.  Ma  ciò 
fu  proprietà  d’ innumcrabili  altri;  sua  singoiar 
cosa  è quella  che  al  Vasari  comunicò:  chcynor 
delV  aria  di  Siena  non  gli  parta  di  saper  bene 
operare  ; effetto  che  il  P.  Guglielmo  ascrive  al 
dima,  e saiia  buon  segreto  per  popolarlo  di 
pittori.  Forse  è da  recarsi  alla  maggior  quiete 
c tranquillità  che  godea  in  sua  casa,  fra’  suoi 
amici,  fra*  cittadini  poi  tati  a incoraggiar  con  la 
lode,  non  a invilire  col  biasimo,  fra  gli  spetta- 
coli c il  brio  della  sua  patria;  rose  tutte,  clic 
chi  vi  è nato  desidera  e non  trova  facilmente 
fuori  di  Siena. 

Lo  stile  di  Mecherino,  che  abbiam  descritto, 
ebbe  fine  con  lui  : perciocché  Giorgio  da  Siena 
suo  allievo  diedesi  alle  grottesche,  r in  patria 
c in  Roma  si  attuino  a Gio.  da  Udine  : il  Gian- 
nella  o sia  Gio.  da  Siena  si  distolse  presto  dalla 
pittura  e la  mutò  con  1’  architettura  : Marco 
d^  Pino,  cognominato  aneli*  esso  da  Siena,  fece 
un  misto  di  più  maniere.  Il  Raglione  e i Cro- 
nisti senesi  lo  dicon  educato  in  Siena  dal  Bec- 
catami aggiugne  il  Baldinucci  anche  dal  l’cruz- 
zi:  il  P.  della  Valle,  osservandone  il  colorilo 
acceso,  lo  contrasta  ad  ogni  altro,  e Io  accorda 
al  Sodoma.  Tulli  però  convengono  che  la  sua 
maggior  dottrina  la  derivasse  da  Roma,  ove  dap- 
prima operò  coi  cartoni  or  del  Ricciarelli,  ora 
di  Perino,  e,  se  crediamo  al  Lomazzo.  fu  istrui- 
to anco  dal  Bonarruoli.  Non  e facile  trovare 
tra*  Fiorentini  chi  come  lui  abbia  saputo  essere 

(seguace  di  Michelangiolo  senza  far  pompa  di 
esserlo;  così  ne  ha  presa  la  massima  senz* af- 
fettarne il  sapere.  11  suo  fare  è grande,  sciolto, 
pieu  di  decoro;  addotto  io  esempio  dal  Lev 
nmzzu  per  la  lumia  del  corpo  umano,  c per  U 
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giusta  degradazione  detta  tude  verso  gli  oggetti 
che  si  allontanano,  e in  quella  parte  lodato 
insieme  col  Vinci,  col  T in  torello,  co)  Baroccio. 
Poro  operò  in  patria  oltre  non  so  qual  pittura 
in  rasa  de’  nobili  Francesconi  ; c poco  se  ne 
Vede  in  Roma  fuor  della  Pietà  in  un  altare  di 
Araceli,  e alcune  pitture  a fresco  alla  chiesa 
del  Gonfalone.  Il  suo  teatro  fu  Napoli,  ove  ci 
tornerà  sotto  gli  occhi  maestro  e istorico  di 
quella  scuola. 

Se  è lecito  seguire  la  congettura  in  assegnare 
maestri  aJ  pittori  antirhi,  volentieri  darci  a Me- 
oberino,  piuttosto  che  al  Razzi  e al  Peruzzi, 
anco  Daniele  di  Volterra,  di  cui  sappiam  certo 
che  ne’  primi  suoi  anni  studiò  a Sieua,  quando 
i tre  ultimi  pittori  trneano  accademia  aperta. 
Il  Peruzzi  era  tutto  di  Raffaello  ; il  Razzi  non 
amava  stil  fiorentino:  solo  il  Beccafumi  ambi- 
va di  esser  detto  fido  seguace  'del  Bonarruotit 
adunque  assegnandolo  a lui  si  rende  ottima- 
mente ragione  del  suo  gusto  tanto  tnichclan- 
iolesco,  quanto  dicemmo.  Né  altri  meglio  di 
fechcrino  potè  iniziarlo  nell'  arte,  di  fonder 
bronzi,  in  cui  si  distinse,  o dargli  più  spessi 
esempj  di  quella  forte  opposizione  di  colori 
candidi  c scuri  che  tenne  Daniele  in  alrune 
opere.  Nondimeno  io  non  partirò  dalla  miglior 
massima,  che  in  tali  dubbj  non  si  abbandoni 
facilmente  la  storia.  Ogni  pittore  fu  sempre  lì- 
bero nella  elezione  dello  stile  ; e potè  dal  mae- 
stro esser  messo  per  una  via,  e dal  suo  genio  o da 
qualche  corobinazion  essere  tratto  a una  diversa. 

Baldassare  Peruzzi  è uno  di  que*  moltissimi, 
il  cui  merito  non  dee  misurarsi  con  la  fortu- 
na. Nato  poveramente  nella  diocesi  di  Volter- 
ra, ma  nello  Stato,  e di  padre  srnese  (i),  crebbe 
ini  lo  stento,  c fu  in  vita  soggetto  a continue 
.disavventure  ; posposto  agli  « moli  perch’  era 
, modesto  e timido , «pinot  essi  erano  arroganti 
c sfrontati;  spogliato  nel  sacco  di  Roma  d’ogni 
suo  avere  ; astrette  a vivere  ora  in  Siena,  ora 
in  Bologna,  ora  in  Roma  con  poco  soldo  (a); 
morto  quando  cominciava  ad  essere  conosciuto, 
con  sospetto  di  veleno  datogli  per  invidia,  e 
col  dolore  di  lasciar  la  moglie  e sei  figli  quasi 
mendichi.  La  sua  morie  svelò  al  mondo  la  gran- 
dezza di  questo  ingegno  meglio  che  la  sua  vi- 
ta ; c al  suo  titolo  sepolcrale,  che  il  paiagona 
quasi  agli  antichi,  si  è fatto  eco  da  ogni  po- 
sterità. Egli  per  coniun  voce  è contato  fra*  mi- 
gliori architetti  della  età  sua  ; c sarebbe  an- 
che tenuto  uno  de’  primi  pittori,  se  colorisse 
come  disegna,  c fosse  uguale  a sé  medesimo; 
ciò  che  in  vita  sì  travagliosa  non  potè  sempre. 

Dopo  che  il  Peruzzi  ebbe  avuto  in  patria 
il  primo  avviamento  all’  arte  nori  si  sa  da  qual 
maestro , fin  dal  tempo  di  Alessandro  Sesto 
passò  in  Roma  a perle/ icnarsi.  Conobbe,  am- 
mirò, imitò  Raffaello  (di  cui  alcuni  lo  fan  di- 
crepolo  ) , specialmente  in  alcune  sacre  Fami- 
gru*  (3).  Molto  pure  gli  »i  avvicinò  in  alcune 
opere  a fresco,  qual  è il  Giudizio  di  Paride 

(0  Cosi  provano  gli  scrittori  di  Siena  con- 
tro il  Vasari,  che  il  fece  fiorentino  di  origine. 
V.  leu.  .Ve/i.  Tom.  Ili,  pag.  178. 

(a)  Dall’  opera  del  duomo  di  Siena  avea  3o 
scudi  l’  anno  ; dalla  fabbrica  di  S.  Pietro  a5o. 
Lcf particolari  commissioni  poco  gli  fruttavano, 
perche  si  abusava  per  lo  più  della  sua  mode- 
stia non  pagandolo,  o pagandolo  scarsamente. 

O/  bua  nc  vidi  presso  il  cav.  Cavaceppi  io 


nel  Castello  di  Beicaro  che  tlensi  per  V opera 
sua  migliore  , c la  celebre  Sibilla  che  predire 
ad  Augusto  il  parto  della  Vergine,  istoria  di- 
pinta a Fonte  Giusta  di  Siena,  ammirata  da 
tutti  fra  le  pitture  della  città  più  famose.  Ad 
rssa  diede  un  entusiasmo  cosi  divino,  che  Raf- 
faello trattando  il  soggetto  stesso , non  che 
Guido  0 Guercinò , di  cui  tante  Sibille  si  mo- 
strano , forse  mai  non  lo  ha  vinto.  Ne*  quadri 
di  gran  macchina , coni’  è la  Preseti  tastone  in 
Roma  alla  Pace  (1),  c bravo  compositore  c ri- 
trattista di  affetti , c gli  uobilita  con  edifizj 
da  suo  pari.  Rarissimi  sono  i suoi  quadri  a 
olio  ; c quelli  de’  Magi , che  vidi  ili  più  qua- 
drerie a Firenze , a Parma  e in  Bologna , son 
tratti  da  un  suo  chiaroscuro , che  poi  colori  j 
come  il  Vasari  racconta,  Girolamo  da  TrevigL 
Udii  in  Bologna  che  la  pittura  di  Girolamo 
perisse  in  mare,  c che  quella  che  ivi  ne  hanno 
1 aigg.  nizzardi  sia  una  copia  fatta  dal  Cesi. 
Rarissime  anche  sono  le  sue  tavole  d’  altare  a 
olio)  nè  altra  con  certezza  saprei  additarne, 
toltane  quella  di  tre  mezze  figure  (N  Signora 
fra  il  Batista  e S.  Girolamo  ; a Torre  Babbia-* 
na,  18  miglia  lungi  da  Siena* 

Ciò  che  ho  scritto  saria  d’aVanzo  alla  gloria 
di  ogni  altro  pittore;  ma  a quella  di  Baldas- 
sare è ancor  poco.  L*  ingegno  di  quest’  uomo 
non  si  limitò  a tavole  e a pitture  di  buon  fre- 
scante. Fu,  come  dissi,  architetto,  0,  come  il 
Lomazzo  lo  intitola,  universale  architetto j ef 
in  questa  professione , appresa  dalla  continua 
osservazione  delle  antiche  fabbriche,  tiene  uno 
de’  primi  gradi,  fino  ad  essere  anteposto  a Bra- 
mante. Gli  enromj  che  fannogli  i più  celebri 
scrittori  di  architettura  son  riferiti  alla  lettera  j 
nel  terzo  tomo  delle  Senesi*  Ninno  però  Io  ha 
onoralo  quanto  il  Serbo  già  suo  scolare,  che 
nel  proemio  del  IV  libro  vuole  che  in  quanto 
ha  di  meglio  si  dia  lode  non  già  a sé , ma  a 
Baldassare  da  Siena , de*  cui  scritti  fu  erede  , 
e se  deon  udirsi  Giulio  Ficcolomiui  nella  sua 
Siena  illustre , ed  altri  scrittori  senesi , ne  fu 
plagiario.  La  protesta  già  riferita  lo  assolte  da 
questa  nota , se  già  altri  non  desiderasse  che 
il  Serbo  in  ogni  notizia  da  lui  appresa  o tro- 
vata ne’  suoi  scritti  dovesse  novaincnte  ripe- 
tere il  nome  di  Baldassare  ; ciò  che  sarra  voler 
troppo.  Ben  lo  ha  fatto  di  tanto  in  tanto,  coni-* 
mondandolo  per  «pici  suo  gusto  sodo,  facile, 
stolto  c nel  disegno  delle  fabbriche  e negli 
ornamenti.  E a dir  vero,  il  dar  vaghezza  alle 
opere  pare  il  suo  dono;  uc  può  vedersi  alcun» 
cosa  cV  cgl’  ideasse , che  non  abbia  in  certo 
modo  )’  impronta  di  un  gajo  spirito.  Tal  è ri 
portico  de’ Massimi  a Roma,  il  grande  altare 
della  metropolitana  di  Siena,  il  portone  di  casa 

Roma,  di  eui  quel  gran  conoscitore  solca  dire 
che  potrà  parere  di  Raffaello,  se  fosse  stata  si- 
mile nel  colore , come  nel  resto.  Una  pur  ne 
hanno  a Siena  » nobili  Sergardi,  ed  lia  per 
compagna  un’  altra  S.  Famiglia  del  Razzi.  Sr 
annoverano  fra  le  prime  lor  opere,  e si  crodon' 
fatte  a competenza  : in  quella  del  Peruzzi  si 
conosce  fin  a allora  quella  sveltezza  di  disegno 
che  amò  poi  nelle  sue  figure,  massime  nel  pa* 
lazzino  Chigi,  detto  ora  la  Farnesina. 

(1)  È a fresco,  e quantunque  ritocco,  sor- 
prende per  la  novità  dell’ insieme  e per  la  espres- 
sione delie  figure.  Annibale  Caiacci  lo  dileguò' 
per  suo  studio. 
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Serrali  in  Ferrara  , si  vagamente  ornato , che 
si  nomina  fra  Ir  rare  cose  «Iella  ritti,  e in  suo 
genere  d’  Italia  ancora.  Ma  ciò  che  più  gli  fa 
fede  di  un  ingegno  eccellente  e moltiplica  } è 

Ualazzn  della  Farnesina  condotto  con  quella 
rt  grazia  che  n vede , non  muralo  , ma  ve- 
ramente nato  f Vai.) 

F.ra  maraviglioso  in  ornar  facciate,  dipingen- 
dovi architetture  finte  che  pajon  vere,  e bas- 
si rilievi  di  sacrifìcj,  di  baccanali,  di  battaglie, 
che  mantengono , dice  il  Serlio,  gli  e di  fi j sodi 
e ordinati,  e gli  accrescono  di  presenza  (f.  191). 
Diede  in  ciò  esempi  bellissimi  a Siena  c in 
Stoma  ; e qui  fu  seguito  da  Polidoro,  che  portò 
quest’  arte  fin  dove  può  arrivare  pennello  d’uo- 
mo. 11  Peni  zzi  ne  fece  uso  alla  Farnesina  nelle 
storie  di  venie  terra  onde  la  cinse  al  di  fuori, 
c più  nelle  «Irrorazioni  rhr  le  formò  al  «li  den- 
tro. Vi  operò,  per  tacere  di  F.  Sebastiano,  lo 
stesso  Raffaello,  che  in  una  loggia  vi  fere  tutta 
di  sua  mano  la  celebre  Gala  tea.  Ivi  Baldassarc 
dipinse  la  volta  c i peducci  con  alcune  favole 
di  Perseo  e di  altri  : Io  stile  è svelto,  spirito- 
so, raffaellesco  ; ma  cede  al  confronto.  Se  però 
fu  vinto  in  figure,  in  altre  cose  mostrò  n«m 
potersi  vincere.  Aggiunse  a quel  luogo  un  or- 
namento di  stucchi  finti  che  pajono  di  rilievo; 
sicché  Tiziano  medesimo  vi  resti1»  ingannato,  e 
perché  si  ricredesse  c«mvenne  fargli  mutar  ve- 
duta. Simile  inganno  all'occhio  produce  la  sala 
ornata  di  colonnati,  che  per  gli  strafori  fanno 
apparire  il  luogo  di  una  molto  maggior  gran- 
dezza. Tale  opera  indusse  Pietro  Aretino  a dire 
clic  in  quella  casa  non  era  pài  perfetta  pittura 
nel  grado  suo  {Seri.  L c.).  Cosi  fossero  anche 
a*  nostri  giorni  giunte  le  scene  eh'  ei  dipinse 
per  le  commedie  recitate  in  pai  > zzo  apostolico 
per  divertimento  di  Leon  X : più  certamente 
che  la  Calandra  del  card,  da  Bibbiena  saria 
lodata  la  prospettiva  del  Peruzzi  ; e si  direbbe 
di  lui , come  di  quell’  antico , eh’  egli  trovò 
un’  arte  nuova,  e«f  egli  la  perfezionò.  E romun 
parere  del  Vasari,  del  Lomazzo,  «Irgli  altri  an- 
tichi, confermato  recentemente  dal  eh.  sig.  Mi- 
lizia nelle  Memorie  degli  Architetti , che  il  Pe- 
ruzzi in  prospettiva  Jit  ìnsiqteraltile . In  questo 
artifizio  panni  aver  lui  dati  all’  arte  i primi 
esempj  più  classici.  Quindi  se  riferirò  nel  de- 
corso della  mia  Istoria  prospettivi  celebri  in 
Roma , o in  Venezia , o in  Bologna , sappiasi 
eh’  egli  è stato  vinto  da  altri  in  vastità  di  ope- 
re, in  perfezione  non  mai.  Dopo  esso  a Siena 
si  loda  in  prospettiva  Maestro  Riccio,  che  gli 
fu  sc«»lare  per  qualche  tempo,  ancorché  «li  poi 
nelle  figure  seguisse  il  suocero. 

Qual  fosse  Baldassare  in  grottesche  , meglio 
vedesi  a Siena  che  a Roma.  Tal  pittura,  eh'  è 
sempre  parto  di  una  mente  bizzarra,  non  potè 
dispiacere  nè  al  Mecherino , nè  al  Sodoma  : 
1*  uno  c I*  altro  vi  si  esercitò  con  suci'esso.  E 
il  secondo  parve  nato  per  idearle  ad  un  tempo 
e per  eseguirle  con  una  felicità  d’ improvvisa- 
tore : ne  fece  al  Vaticano,  ed  ebbono  l’appro- 
vazione di  Raffaello,  che  non  volle  scancellarle, 
come  ne  scancellò  le  figure  : ne  fece  pure  a 
Monte  Uliveto  facetissime  , e quasi  ritratti  del 
suo  cervello.  Cristoforo  Rustici  e Giorgio  da 
Siena  v*  ebbon  pure  gran  nome.  Ninno  però 
di  «fucsti  uguagliò  il  Peruzzi.  Egli  che  sparse 
grazie  in  ogni  sua  opera,  in  grottesche  fu  gra- 
ziossimo,  e fra  la  libertà  che  ispira  una  pit- 
tura tutta  capriccio  serbò  un’arte  che  il  Lo- 


mazzo studiò  per  formarne  leggi  Usa  ogni  sorta 
d'idee;  satiri,  maschere,  fanciulli,  animali,  mo- 
stri, casamenti,  piante,  fiori,  vasi,  candelabri, 
lucerne,  armi,  fulmini  ; ma  nel  luogo  dove  gli 
colloca,  nelle  azioni  che  rappresenta  , e così 
nel  resto  non  lascia  d’imbrigliare  con  la  ra- 
gione il  capriccio.  Aggira  r lega  quelle  imma- 
gini con  maravigliosa  simmetria  , e se  ne  vale 
come  di  emblemi  e di  simboli  verso  i fatti  a 
cui  son  vicine.  Quest’ uomo  in  somma,  vivuto 
nel  miglior  tempo  delle  arti  risorte , è nn  de* 
soggetti  che  interessano  maggiormente  la  sto- 
ria loro.  Istruì  molti  all’arcnilrttura;  non  cosi 
molti  al  dipingere;  un  Francesco  senese  e un 
Virgilio  romano  lodati  dal  Vasari  per  qualche 
pittura  a fresco,  e nominati  a Siena  talvolta 
nelle  grott«*sche  d’incerta  mano. 

Alquanto  più  tardi,  e certamente  prima  che 
la  pittura  risorgesse  in  Siena,  colloco  un  fre- 
scanti*, che  il  Baglione  e il  Tili  chiamano  Mat- 
teo da  Siena,  e in  patria  è detto  Mattino  per 
non  confomlerlo  col  vecchio  Matteo  quattrocen- 
tista. Viveva  in  Roma  a’tempi  di  Nirrohò  Circi- 
gnani,  alle  cui  pitture,  c similmente  a quelle 
di  altri  artefici,  aggiugneva  prospettive  e pae- 
si. Ne  ha  S.  Stefano  Kotomio  in  3n  istorie  di 
Martirj  che  figurò  il  Circignani,  e intagliò  il 
Cavalieri.  Molti  suoi  paesi  sono  nella  Galleria 
Vaticana,  belli  ancorché  «li  antica  maniera. 
Mori  in  Roma,  ov’  crasi  stabilito,  nel  pontifi- 
cato di  Sisto  V,  contando  cinquantacinque  anni. 
Quindi  mi  si  rende  men  vrrisimile  che  dipin- 
gesse nel  casino  di  Siena  fin  dal  i55i,  o n«*l 
palazzo  Lucarini  insieme  col  Rustichiuo  : la 
prima  epoca  parrai  troppo  sollecita,  la  seconda 
troppo  tarda. 

Diamo  ora  qualche  notizia  de’ chiariscuri  la- 
vorati di  pietre  commesse,  che  deono  la  loro 
perfezione  alla  scuola  senese,  c la  deono  in 
questo  periodo  che  og^ìmai  finiam  di  tlcaerive- 
re.  Premisi  già,  che  i Senesi  costruirono  in 
molti  anni  un  duomo  magnificentissimo.  Or 
aSS*unS°  c^e»  P01-  qH®nto  *ia  divenuto  tale  in 
ogni  sua  parte,  ninna  parte  è riuscita  si  unica 
c si  ammirata  «la  tutti,  come  il  pavimento  dalla 
banda  dell’  aitar  maggiore  tutto  istoriato  con 
fitti  del  vecchio  Testamento,  adattativi  a luogo 
a luogo  fregi  e figure,  che  servono  a compar- 
tire e a variar  con  arte  tutto  il  gran  plano 
delle  istorie.  Una  serie  di  artefici,  succedutisi 
con  impegno  sempre  di  migliorare  quel  lavoro, 

10  porto  dopo  non  molli  anni  n«l  un  grado 
che  fa  sta  pure.  La  stessa  qualità  delle  pietre 
che  si  cavano  nell’  agro  senese  ha  agevolata 
1’  arte  che  non  sarebbe  ugualmente  facile  in 
ogni  luogo.  Ella  nacque,  siccome  ogni  altra  , 
«la  piccioli  e quasi  informi  principj.  Duccio  fu 

11  primo  ad  ornare  quel  pavimento,  c la  parte 
che  ne  condusse  è tessuta  di  pietre,  ove  le 
figure  son  lavorate  col  trapano  nelle  parti  e 
in  tutt’i  contorni;  secco  prodotto  «lei  trecento, 
ancorché  non  manchi  di  grazia.  È di  Ducoio 
nel  coro  una  verginella  che  ginocchione  coti 
le  braccia  in  croce  implora,  come  ivi  é scritto, 
misericordia  dal  Signore  : è forse  la  Pietà  cri- 
stiana; ed  ha  certamente  e nell’atto  c nel  volto 
espresso  ciò  che  domanda.  Quei  che  continua- 
ron  l’opera  dopo  Duccio  non  son  ben  cogni- 
ti: si  leggono  un  Urbano  da  Cortona  e un  An- 
tonio Federighi  che  fecero  disegno  e commesso 
di  «lue  Sibille;  c così  altre  si  Irovan  disegnate 
da  mediocri.  Tuttavia  costoro  migliorano  al- 
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quanto  l'arte  lavorando  le  figure  a graffito,  e 
eli  incavi  falli  dal  ferro  riempiendo  di  pece  o 
di  altra  mistura  nera,  rhe  fu  quasi  l' abbozzo 
del  chiaroscuro.  Succede  a questi  Matteo  di 
Giovanni,  e dal  considerare  con  attenzione  le 
opere  de’  predecessori  prese  occasione  di  supe- 
rargli. Notò  nella  veste  di  un  Davide  una  vena 
di  marmo  die  forma  vane  una  piega  naturalis- 
sima, e per  la  opposizione  de)  colore  facea  com- 
parire quasi  di  rilievo  il  ginocchio  e la  gamba 
della  figura;  e similmente  in  un  Salomone  tro- 
vò una  diversità  di  marmo  assai  acconcio  a ca- 
varne effetto.  Adunque  scelti  marmi  di  colorì 
diversi,  c commessici’ insieme,  come  si  faceva 
nelle  tarsie  de’ legni  colorati  variamente,  ne 
formò  un’opera  che  può  dirsi  un  chiaroscuro 
di  marini.  In  tal  modo  condusse  per  sé  mede- 
simo una  Strage  de^P  Innocenti,  composizione 
che  rìpetea  del  continuo,  come  osservammo. 
Cosi  aprì  la  via  al  Heccafumi  d’ istoriare  con 
sempre  miglior  metodo  tanta  parte  di  quel 
pavimento,  che  per  lui  divenne,  dice  il  Vasari, 
il  più  bello,  il  più  granile  e magnifico  che  mai 
foste  slato  fatto.  Fu  quest’opera  quasi  il  suo 
passatempo  fino  alla  vccchiaja  ; e se  lo  inter- 
ruppe per  dipingere,  non  lo  abbandonò  si*  non 
morendo;  onde  alcune  istorie  furon  poi  ter- 
minate da  altri,  si  crede,  co’ suoi  cartoni.  Egli 
vi  fece  il  Sacrificio  d’ Isacco,  figure  quanto  il 
il  vero;  e il  Miracolo  di  Mose  che  trae  acqua 
dalla  rupe,  con  un  vero  popolo  di  Ebrei  che 
accorre  ad  attignerne  c a dissertarsi  ; e le  tante 
altre  storie  che  descrìsse  il  Vasari,  c più  esat- 
tamente il  Laudi  (i).  Noi  aggiugncrrnto  qual- 
che notizia  stil  meccanismo  dell’arte.  Il  primo 
suo  apparecchio  fu  formare  un  quadro  di  tar- 
sia di  legname,  che  si  conservo  lungamente 
nello  studio  de’ Vanni,  poi  passò  in  casa  do’ 
conti  Dolci.  Vi  rappresentò  al  Conversione  di 
S.  Paolo,  adoperando  legni  di  pochissimi  colo- 
ri che  bastassero  a formare  nn  chiaroscuro.  Su 
quell’esempio  scelse  poi  i inarmi  bianchi  pe’ 
chiari  delle  figure,  e i bianchi  pe’  lumi  più 
forti,  i bigi  per  le  mezze  tinte,  i neri  per  gli 
scuri,  e pe' tratti  più  vivi  si  valse  anco  tal- 
volta di  stucco  nero.  Di  tali  marmi  tutt’ indi- 
geni tagliò  i pezzi,  e gli  commise  tanto  mac- 
atrcvolmentc,  che  non  c facile  discernere  ove 
l'uno  finisca,  c l'altro  incominci.  Quindi  si  è 
creduto  ebe  altro  non  sia  in  quel  pavimento 
che  marmo  bianco,  e clic  le  raezzetinte  e gli 
scurì  sian  formati  con  certe  tinte  fortissime, 
atte  a intenerire  il  marmo  e s colorarlo  nella 
superficie,  e ancora  per  entro.  Da  una  lettera 
del  Gallaccini  si  ritrae  che  così  pensavano  al- 
cuni senesi,  c da  un’altra  del  Marictte  si  vede 
che  questo  gran  conoscitore  ne  fu  persuaso 
ugualmente,  e trasse  anco  nel  suo  parere  moti- 
sig.  Bottali  (a).  Contro  tale  opinione  reclama 


(i)  Lettere  Senesi,  Tom.  Ili,  lettera  6.  V.  an- 
che la  lettera  8,  pag.  a?3,  ove  son  molte  ri- 
flessioni sul  disegno  di  Mcchcrino.  c su  la  ese- 
cuzione che  fu  commessa  ai  fratelli  Martini  c- 
gregj  scultori  del  suo  tempo.  Delle  stampe  fat- 
tene dall'  Andreani  e poi  dal  Gabuggiani  c da 
vedere  il  Bottali  nelle  note  olla  vita  di  Mrcbe- 
rino,  p.  435. 

(a)  V.  le  Lett.  Pittor  T.  I,  pag.  3i  1 ; e T.  IV 
pag.  344;  e I®  note  al  Vasari,  T.  IV,  pag.  436, 
edizione  di  Firenze. 


l' occhio , che  sciioprc  le  commettiture  ove 
finisce  un  colore  e comincia  un  altro  ; onde 
quella  tintura  è tenuta  per  favolosa  dall’ autore 
delle  Lettere  senesi,  c comunemente  da’  più 
sensati. 

Ciò  che  vi  ha  di  vero  è,  che  il  segreto  di 
colorire  i marmi  non  in  quella  età,  ma  in  al- 
tra più  tarda  fu  trovato  in  Siena  ; e il  cav. 
Michelangiolo  Vanni , che  ne  fu  T inventore , 
volle  anco  lasciarne  memoria  a’ posteri.  (1). 
Eresse  al  cav.  Francesco  suo  padre  un  sepol- 
cro con  colonne,  c fregj,  e festoni,  e putti,  e 
con  lo  stemma  della  famiglia:  il  tutto  dise- 
gnato in  gran  pezzo  di  lastra  bianca,  ma  co- 
lorita artifiziosamcntc  in  ogni  parte,  come  ri- 
chiede la  natura  delle  cose;  onde  par  rhc  sia 
un  commesso  di  diversi  marmi,  Credesi  che  i 
colori  si  dessero  al  marmo  con  l’ estratto  di 

Gualche  minerale,  perchè  penetrano  molto  ad- 
entro. Nella  iscrizione  del  sepolcro  egli  s'in- 
titolò inventor  di  quell*  arte.  Tal  segreto  pos- 
sedeva fin  dal  1640  Niccolò  Tornioli  pittor  se- 
nese; di  cui  è scritto  clic  avendo  dipinta  con 
esso  una  Veronica  fece  segare  il  marmo,  c 
(fucila  pittura  medesima  fu  trovata  nelle  due  su- 
perficie del  segamento  (a)  Era  velisi  linimento 
costui  della  scuola  del  Vanni;  e Michelangiolo 
con  quel  suo  epitafio  provvide  ch'egli  non 
usurpasse  la  gloria  della  sua  invenzione  L’af- 
finità delle  cose  ha  fatto  rhe  io  nominassi  que- 
sti due  artefici  innanzi  tempo.  Il  vero  lor  po- 
sto è nella  terza  epoca  della  Scuola  senese,  a 
cui  passo  senz’  altro  indugio. 


EPOCA  TERZA 

V Arte  decaduta  in  Siena  fra  le  pubbliche  tra- 
versie, per  opera  del  Salita  beni  e de' figli 
torna  iti  buon  grado. 

biain  riferiti  gli  avanzamenti  della  scuola 
senese,  c le  sue  opere  più  insigni  dal  principio 
del  secolo  evi  fin  presso  alla  metà:  non  però 
abbiani  ponderata  mai  una  circostanza  che  ac- 
cresce smisuratamente  il  pregio  agli  artefici  e 
a’  lavori  di  quel  tempo.  Se  riandiamo  la  storia 
di  quel  mezzo  secolo,  troveremo  che  ogni  altro 
luogo  d’Italia  geme  percosso  da  pubbliche  ca- 
lamità: ma  non  troveremo  altro  luogo  che  tutti 
i mali  più  acerbi  tollerasse  o sì  congiuntamente 
o si  lungamente  come  Siena.  Carestie,  contagi, 
sospensioni  di  commercio  se  afflissero  altri  do- 
mili)', iu  questo  pare  che  imperversassero;  fa- 
zioni civili  c guerre  di  esteri  se  scossero  an- 
che altre  repubbliche,  a questa  non  lasciarono 
per  mollissimi  anni  tranquilla  un'ora.  Era  la 
repubblica  de’  Senesi  grande  pel  valore  de’  cit- 
tadini, ma  nel  resto  picciola,  e perciò  simile 
a que'  golfi  ove  le  tempeste  son  più  spesse  e 
più  violente  che  ne’  mari  maggiori.  La  tiran- 
nia de*  Petrucci,  le  discordie  fra  la  nobiltà  e 
la  plebe,  le  gelosie  delle  potenze  straniere  che 

(l)  Ei  scrisse:  Francisco  Fannia  ...  Michael 
Angelus  . . . norae  hujus  in  pctra  pingcndi  urlis 
inventor  et  HaphaeL  . . . Filli  parenti  optirno 
m.  p.  a.  |656. 

(a)  V-  la  nota  di  monsig.  Bottali  alla  lett. 
del  Gallaccini.  Tom.  1,  pag.  3o3. 
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miravano  a conquistarla,  la  tenevano  in  conti- 
nuo sospetto,  e spesso  fra  le  armi  o le  stragi; 
e il  rimedio  che  ne  cercava  dalla  protcìiono 
or  ilo’  Cesarei,  or  de’  Frantesi,  non  serviva  che 
ad  aecrrsrcrc  i tumulti  al  di  dentro,  le  guerre 
al  di  fuori.  Fra  questo  continuo  ondeggiamento 
non  so  se  più  doggùt  ammirarsi  o il  genio  de’ 
cittadini  volti  sempre  ad  ornar  le  case  e la  pa- 
tria, o il  coraggio  degli  artefici  iutrsi  a lavo- 
rare con  tanto  studio;  so  che  di  simili  esetnpj 
non  trovo  copia  in  altri  paesi.  Venne  finalmente 
I*  anno  1 555,  nel  quale  Cosimo  1 spogliò  i Se- 
nesi dell’ antica  lor  libertà.  Essi  r avrian  ce- 
duta con  mini  dispetto  a qualunque  altra  na- 
zione che  alla  fiorentina;  onde  non  è da  stupire 
se  due  tersi  de' cittadini  in  tale  occasione  can- 
giaron  suolo,  ricusando  di  viver  sudditi  dì  sì 
abhoiuinato  nimico. 

In  questi  occasione,  e fra’  disastri  raccontati 
di  sopra,  perdo  la  città  molti  professori  già  for- 
mali, c var)  cittadini  altresì,  onde  sorsero  di 
poi  buoni  artefici,  la  cui  origine  da  Siena  ri 
contesta  l’istoria.  Il  Baglione  dice  di  Camillo 
Mariani,  che  nacque  in  Vicenza  di  padre  sene- 
se, che  per  le  guerre  era  fuggito  dalla  patria  ; 
e a tale  artefioe,  morto  in  Roma  con  riputazione 
di  eccellente  scultore,  dà  pur  lode  di  pittura 
in  quadri  da  stanza.  Trovo  similmente  in  Bo- 
logna un  Agostino  Marcucoi  senese,  e tuttavia 
ignoto  a Siena,  forse  perché  nato  da  emigrati 
in  paese  estero.  Costui  fu  discepolo  de’  Cacarci 
fina tl intorbò  nato  in  quella  scuola  uno  scisma, 
che  descriveremo  a suo  luogo,  fu  de’  primi  che 
aderirono  al  Facini  capo  di  quel  partito,  e che 
osarono  di  opporre  una  nuov’  accademia  alla 
caracccsca.  Visse  dipoi  c insegnò  in  Bologna, 
ove  ancora  morì,  contato  dal  Malvasia  fra’  pri- 
mi uomini  di  quel  tempo.  Ne  ricorda  un  salo 
scolare  che  fu  il  Ruggieri,  e una  sola  pittura 
alla  Concezione  (O.  a cui  però  la  nuova  Guida 
nc  aggiugne  parecchie  altre. 

Siena  intanto  cominciò  pooo  a poco  a respi- 
rar da'  suoi  mali,  c ad  affezionarsi  al  Governo 
nuovo,  else  l’accortezza  di  Cosimo  facca  com- 
parire non  tanto  nuovo  Governo,  quanto  ri- 
forma del  vecchio  ; nè  molto  andò  che  il  vuoto 
lasciato  in  città  dagli  artefici  emigrati  fu  ricin- 

Riuto  da  altri  Vi  era  ri  ina  so  il  Rustico,  e il 
iccio  di  lui  migliore,  che  nella  venuta  di  Co- 
siino fece  una  cclehrc  scena,  abilità  in  esso  «pà 
da  noi  indicata.  Eranvi  il  Tozzo  ed  il  Bigio, 
clic  il  Lane  illotti  nell’  Oggidì  annovera  fra’ pit- 
tori più 'famosi}  credo  in  picciolc  figure,  che 
pur  ne  restano,  e facilmente  se  nc  scambia 
l'autore,  essendo  stati  ambedue  uniformissimi 
nello  stile.  Da  alcuno  di  essi  potè  avere  i ru- 
dimenti dell'arte  Arcangelo  Salimbeni,  che  il 
Baldinucci  chiaramente  intitola  discepolo  di  Fe- 
derico Zurcan.  Può  essere  ciò  che  l’ Isterico 
sicguc  a dire,  che  stando  in  Roma  contraesse 
amicizia  ed  istrimirhczza  con  tal  maestro  ; ma 
il  suo  stile  se u opre  massime  al  tutto  opposte 
alle  zticearcsrhe  ; e per  quanto  si  sia  indagato, 
non  è riuscito  di  trovarne  pure  un  dipinto  die 
faccia  sospettare  di  sì  fatta  scuola.  Ama  egli  la 
precisione  più  che  la  pastosità  del  disegno;  fino 
a vedervisi  un  attaccamento  al  far  di  Pietro 
Perugino,  come  osserva  il  della  Valle  in  un 
Crocifisso  fra  sei  Santi  alla  pieve  di  Lusignano. 


(i)  V.  Malvasia,  Tom.  I,  pag,  5^  Tom.  II, 
pag.  355. 


In  altre  tavole  che  ne  restano  in  Siena,  come 
nel  S.  Pier  Martire  a' Domenicani  (i),  è del 
tutto  moderno,  ma  diligente  e alieno  da  quei 
difetti  de’  quali  spesso  è convinto  Federigo , 
eh'  era  in  quel  tempo  uno  degli  antesignani 
del  manierismo.  E fu  vera  fortuna  di  questa 
scuola,  clic  mancato  anche  il  Riccio,  gli  suc- 
cedesse questo  artefice;  il  quale,  se  non  ebbe 
gran  genio,  ebbe  almeno  giudizio  da  non  srguir 
la  corruttela  de' suoi  tempi.  Così  fra  la  infezione 
delle  scuole  vicine  questa  rimase  o illesa,  o 
men  tocca;  o i nuovi  allievi  che  produsse  co- 
spirarono alla  riforma  dell'arte  in  Italia.  Essi 
non  furono  casalinghi,  come  il  Mcchcrino;  di- 
pingevano ugualmente  bene  fuori  di  Siena;  si 
recavano  ad  altro  città  quantunque  lontane;  e 
dappertutto  lasciavan  opere  in  pubblico  ed  in 
privato,  clic  si  conservano  ancora.  Dopo  l'in- 
dirizzo avuto  o dal  Salimbeni,  o da  altro  men 
noto  artefioe,  ciascuno  prese  diversa  guida  ; ed 
ecco  la  loro  istoria. 

Pietro  Serri,  dopo  la  prima  istituzione  avuta 
in  Siena,  passò  in  Firenze  sotto  il  Passignano, 
di  oui  divenne  genero  c compagno  nc'  lavori, 
non  meno  ivi,  che  in  Venezia.  Emulò  la  ma- 
niera di  lui,  mista,  come  dicemmo,  di  fioren- 
tino e di  veneto,  e la  feoe  sua  fino  a non  di- 
scernersi le  opere  dell'uno  da  quelle  dell’ ab' 
Irò,  c ad  apprezzarsi  nelle  stime  ugualmente. 
K il  men  relcre  dipingendo,  che  il  suocero,  ma 
ebbe  colorilo  più  durevole,  e disegno,  so  io 
non  erro,  più  grazioso.  La  confraternita  di  S. 
Bastiano,  ornata  a prova  da'  migliori  Senesi  di 
questa  epoca,  ha  un  suo  dipinta,  rosa  in  Siena 
piuttosto  rara,  avendo  egli  passati  gli  anni  più 
belli  fuori  di  patria.  Molto  si  trattenne  in  Fi- 
renze, e scorse  poi  altre  città  di  Toscana:  nè 
ve  nc  ha  quasi  veruna  delle  principali,  che  non 
abbia  saggi  del  suo  facile  e grazioso  pennello; 
Pisa  singolarmente,  nel  cui  duomo  non  si  do- 
vei desiderar  tale  artefice.  Egli  vi  figurò  la 
Conseorazionc  della  Basilica  istcssa  in  una  gran 
tela;  e in  altra,  ove  scrisse  il  suo  nome,  la  Di- 
sputa di  Gesù  co’  Dottori;  né  mai  meglio  sfog- 
giò in  architetture  c in  ornamenti  alla  paole- 
sca.  Dipinse  anco  alla  Certosa  di  Pavia,  e in 
Genova,  ove  ci  attende  istruttore  di  quella 
scuola. 

Il  Casohuit  obito  il  cognome  da  Casole,  ca- 
stello ond’era  a Siena  venuta  la  sua  famiglia. 
Nella  R.  Galleria  di  Firenze  è un  ritratto  di 
donna  clic  dioesi  Lucrezia  Piccolomini,  con 
quello  di  tre  uomini  nel  quadro  islesso;  c si 
c creduto  ch'ella  vi  sia  espressa  insieme  con 
tre  suoi  figli,  Alessandro  Casotani,  Francesco 
Vanni,  Ventura  Salimbeni,  nati  a lei  nel  corso 
di  pochi  anni  da  diversi  mariti.  Così  Alessan- 
dro sana  stato  figliastro  di  Arcangelo  Salila* 
Iveni,  e fratello  uterino  di  Ventura  e del  Vanni. 
Tal  aneddoto  non  trovo  in  veruno  scrittore, 
eccetto  Niccolò  Pio  romano,  scritlor  di  ninna 
critica,  il  cui  ms.  con  notizie  di  zòo  artefici 

(i)  Vi  è il  suo  nome  e I*  anno  i5t<>  la  qual 
data  debbe  essere  supposta.  La  moglie  di  Ar- 
cangiolo  dopo  la  morte  d»  esso  passò  ad  altre 
nozze,  c le  nacque  Francesco  Vanni  nel  1 565. 
Quindi  non  potè  essere  scolare  di  Areangiolo, 
quantunque  tale  persuasione  sia  comunissima. 
E questi  ben  poco  tempo  potè  istruire  il  suo 
Ventura  e il  Narri  e il  CU*uiani,  se  l’epoca  di 
lor  nascita  è vora. 
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si  conserva  nella  libreria  Vaticana,  e fu  «liste».» 
rirca  il  17*4  (*)•  Avendo  lacinia  mia  partico- 
larità coti  memorabile  gli  scrittori  patri  eri  an- 
tichi. non  dee  ascoltarsi  il  Pio  estero  e moder- 
no La  relazione  dumpie  clic  Alc»s.in<Iro  ebbe 
con  Arcangelo  fu  di  scolare,  ancorché  più  che 
da  lui  apprendesse  dal  cav.  Roncalli  in  Siena 
ed  in  Roma.  In  questa  città  fu  gran  tempo,  ue 
disegnò  le  migliori  opere,  e prese  idea  di  stili 
diversi.  Gli  crebbero  anche  le  cognizioni  nel 
viaggio  che  fece  dopo  alcuni  anni  a Pavia,  ove 
dipinse  per  la  Certosa  e per  altri  luoghi.  La 
sua  maniera  é varia  oltre  modo.  Vi  si  scopron 
tracce  del  migliore  stile  del  Roncalli,  buon  dise- 
gno, componimenti  sobr},  tinte  moderate,  quieta 
armonia.  Sembra  però  clic  aspirasse  a qualcosa 
di  originale.;  perciocché  mutava  continuamen- 
te, mescolandovi  il  gusto  or  di  questo,  or  di 
quell'autore,  e talora  premendo  un  sentiero 
clic  ha  del  nuovo.  Avea  prontezza  d'ingegno 
e di  mano:  presto  figurava  in  tela  il  suo  con- 
cetto, c,  ove  se  nc  pentissi*,  scancellava  talvolta 
il  lavoro  piuttosto  che  lo  emendasse  in  qual- 
che parte.  Malgrado  il  bello  ideale  clic  non  co- 
Biohhc,  fu  ammirato  da  Guido,  che  fra*  moderni 
n’é  quasi  il  padre,  e celebrato  con  quello  elo- 
gio: costui  è veramente  /littore.  Citi  ama  di  ve- 
derlo tale  nel  suo  miglior  pezxo,  osservi  il  Mar- 
tirio di  S.  Bartolommeo  a)  Carmine  di  Siena. 
È quadro  assai  grande,  vario  molto  nelle  figure 
e.  negli  affiniti,  c di  un  insieme  clic  sorprende. 
Dicesi  che  il  Roncalli  considerandolo  se  ne  com- 
piacesse fino  a dirgli  clic  l’arte  in  chic’  tempi 
era  riposta  in  lui.  .Mi  il  Casolani,  dopo  aver 
tocco  si  alto  segno  di  eccellenza,  visse  ben  po- 
co, nè  potè  adempier  tanta  speranza.  Sono  le 
sue  opere  in  varie  città  di  Toscana,  c fuori  di 
essa,  ili  Napoli,  in  Genova,  a Fermo,  nella  cui 
Metropolitana  è 1111  S.  Lodovico  Re,  che  si  an- 
novera fra  le  belle  tavole  della  città. 

buon  numero  delle  sue  pitture  in  Siena  lia 
de*  tratti  cd  anche  delle  figure  di  inan  diver- 
sa, compiute  quale  dal  Vanni,  quale  da  Ven- 
tura Saliuibcni,  e quale  da  altri,  or  della  sua 
scuola,  ed  or  di  diversa.  Ilario  Casolani,  natogli 
da  una  figlia  del  Rustici,  terminò  P Assunta  per 
la  chiesa  di  S.  Francesco;  passò  indi  a Roma, 
ove  dal  cav.  Pomaranci  era  portato  per  la  me- 
moria del  fxiilrr,  scrive  il  Mancini  come  di  cosa 
dWsuoi  giorni,  c aggiugne  clic  se  nc  sperava 
buon  progresso.  Il  bnglione  e il  Fio  lo  chiamali 
Cristoforo,  nome  ricevuto  forse  fra*  due  o più 
chi*  «’  impongono  nel  battesimo;  c paruto  in 
Roma  al  Senese  miglior  clic  Ilario,  perchè  Cri- 
stoforo si  chiamava  il  Roncalli.  Sotto  lui  divenne 
un  frescante  pratico  del  suo  stile,  clic  imitò 
specialmente  alla  .Madouna  de'  Monti  in  alcune 
storie  della  Vergine,  e nell' Ascensione  ch’c  in 
su  b volta:  questo  è forse  U meglio  che  fa- 
cesse uel  breve  corso  de1  suoi  anni.  Presso  il 
Tili  è nominato  sempre  Cristoforo  Consolano; 
ma  combinando  le  notizie  del  Mancini  e del 
buglione,  par  da  mutarsi  in  Casolatio.  A una 
Risurreziooc  di  Lazzaro,  cominciata  da  Ales- 
sandro per  la  chiesa  pure  di  S.  Francesco,  die- 
de l’ ultima  mano  Vincenzio  Rustici.  Fra  vcri- 
siniilmentc  suo  scolare  ed  alfine;  ed  c il  meu 
celebre  in  questa  famiglia  di  pittori.  Una  ta- 

(1)  V.  la  lettera  127  nel  tomo  V delle  Lett. 
Pittoriche  a cui  e inserito  il  c.italogo  di  questi 
pittori. 
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vola  pel  Santuccio  gli  fa  ultimata  da  Sebastia- 
no Folli.  Di  questo  si  veggono  in  Siena  piò 
opere  a fresco  clic  a olio;  e alle  sue  figure, 
ov’è  alquanto  ammanierato,  prevalgono  i suoi 
ornati;  ne’ compartimenti,  architetture  ben  con- 
dotte, stucchi  'liuti  clic  ing  uinali  1’  occhio,  pos- 
sesso di  sotto  jn  su.  Nel  ifioR  compete  a S.  Se- 
bastiano con  varj  pittori  lidie  istorie  a fresco 
del  S.  Martire;  e in  quel  confronto  non  cede 
clic  a Rutilio  Maucth.  Nella  Guida  del  cava- 
lier  Proci  trovo  indicati  i cartoni  del  C isolani 
«‘seguili  in  pitture  .1  fresco  da  Stefano  Volpi, 
del  «piale  non  poche  volle  in  quel  libro  si  leggi? 
il  nume;  c potè  essere  scolare  di  qiil?«to  valen- 
tuomo. 

Terzo  della  scuola  del  Saliuibcni  pongono  il 
cav.  Ventura  suo  figlio,  quantumjuc  Arrangialo 
ben  poche  lezioni  potesse  dargli.  Il  giovinetto 
usci  presto  di  casa,  c girando  per  le  città  di 
Lombardia  studiò  nel  Gareggio  c negli  altri, 
al  cui  gusto  si  era  comincialo  ad  applaudire 
in  Toscana.  Si  recò  a Roma,  c nel  pontificato 
di  Sisto  V destò  un'aspettazione  del  suo  inge- 
gno assai  vantaggiosa,  clic  poi  datosi  al  Ìh*I 
tempo  non  uguagliò.  Lasciò  ivi  non  poche  pit- 
ture a fresro  fidale  dal  Baglionc  , fra  le  quali 
l'Àbramo  che  adora  gli  Angioli,  entro  una  « ap- 
pella «lei  Gcaù,  par . piuttosto  opera  di  pillar 
consumato  L quivi  1111  certo  cluvdi  lieto  e «li 
grazioso  nelle  tinte  c ne’ volti,  die  ritenne  sem- 
pre; e vi  è in  oltre  uno  studio  di  disegno  r 
«fi  chiaroscuri»,  «In*  trascurò  «li  poi  in  gran 
parte  di*’ suoi  dipinti.  Lavorò,  alcuni?  volle  in 
compagnia  del  Vanni;  c f«»r>e  da  lui.  benché 
minore  di  olio  anni,  trassi*  profitto,  fc  certo 
clic  iu  molte  opere  fi»  somigli-»  in  «pud  far  ba- 
roccesoo,  e gli  cede  appena  nella  grazia  de’  con- 
torni, nella  espressione,  nel  dipinger  morbido 
c sfumalo  Ammirasi  nella  chiesa  ili  S.  Qui  ri- 
co, e in  quella  di  S Domenico:  ivi  è un' Ap- 
parizione «le II’ Angiolo  presso  il  sepolcro,  «pii 
un  Crocifisso  fra  v.»rj  Santi,  di’ escono  dal  co- 
mune delle  sue  opere;  e nc  ha  Siena  di  gran 
inerito  anco  in  altri  luoghi,  specialmente  ov'eh- 
bc  vicini  i maggiori  artefici  della  sua  sruola. 
belle  istorie  dipinse  auro  nel  chiostro  de*  Servi 
a Firenze,  compi'tendo  eoi  PortvUi,  e nel  duo- 
mo di  Pisa  operando  presso  tanti  valentuomi- 
ni. Lo  Spnsahzio  di  V.  Signora  al  duomo  di 
Foligno,  il  S.  Gregorio  a S.  Pietro  di  Perugia, 
altre  opere  a Lucca,  a Pavia,  e in  varie  città 
d'Italia  fan  fede  a ciò  che  nc  scrìve  il  Raglio- 
nc,  eh’ egli  non  volle  mai  stare  troppo  fermo 
in  uu  luogo.  In  Genova  si  trattenne  non  co>i 
poco.  La  bella  camera  in  casa  Adonto  e altre 
opere  che  vi  condusse  resinilo  in  omcrc,  peri- 
tene alcune  altre.  Vi  era  venuto  cimi  Ago- 
stino Tassi,  che  lo  servi  di  ornatista  c «li  par- 
iante, e forse  per  sua  opera  vi  venne  (Jlla- 
vio  GIhssoim  senese,  dimenticati»,  se  io  noli  er- 
ro* nella  storia  patria:  frescante  lieto  più  clic 
corretto.  Avrà  studialo’  in  Roma  solfi»  Cheru- 
bino Alberti;  ma  la  patria,  lo  stdc,  c il  tempo 
della  sua  venuta  a Genova  fan  sospettare  « he 
frc«|ucntasse  anco  il  Saliinbcni.  Il  Soprani  die- 
de a Ventura  il  sopraiuuMBC  «li  bevilacqua,  clic 
più  veramente  c un  cognome  impostogli  dal 
card.  Bcvilae«pia  in  Perugia,  (|uando  lo  creò- 
cavaliere. 

Il  cav.  Francesco  Vanni  è a parer  «li  in«»ltl 
il  migli«»r  pennello  della  scuola,  e in  Italia  sfi*»»» 
« «'Olitalo  fra  quei  che  ristaururoun  li  piti  uro. 

no 
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mi  ffroln  icsfftrlrrimo.  La  prima  coltura  di 
qnrito  infreno  più  vcrisimihncnte  por  da  asse- 
gnarsi a)  fratello  rhr  al  padrigno.  Giovanetto 
di  circa  a ardici  anni  si  condusse  in  Roma  a 
disegnar  Raffaello  e i miglior  maestri;  e fu  per 
qualche  tempo  diretto  da  Gio.  de’  Vecohj,  la 
cui  maniera  recò  in  patria.  Se  ne  trovan  saggi 
in  più  chiese,  e si  ha  notizia  che  non  piacquero 
a’ suoi  cittadini;  ciò  che  potè  a lui  cagionare 
breve  rincrescimento,  ma  in  appresso  gli  fu 
origine  di  lopga  soddisfazione.  Perciocché  si 
risolse  allora  di  vedere,  come  il  fratello  avea 
fatto,  le  pitture  di  Lombardia;  e.  fermatosi  a 
Panna  per  farne  copie,  si  trattenne  poi  ancora 
in  Bologna,  e quivi  pure  si  eserritò.  Scrive 
PlJgurgiei  i.  che  vi  era  stato  fin  dal  ififi^qnaodo 
contava  dodici  anni,  e la  creilo  favola  : il  Man- 
cini che  avea  conosciuto  il  Vanni,  non  seppe 
tal  cosa.  Il  Malvasia  la  riporta  su  la  fede  dcl- 
P Ugnrgieri;  ma  non  trova  del  Vanni  altra  me- 
moria in  Bologna,  che  l’ esservi  lui  capitato  già 
adulto,  e aver  disegnato  nell’ accademia  del  Fa- 
cini  c del  Mirandola,  introdottovi  forse  dal  suo 
Marcucei.  Lasciò  pure  in  quella  città  qualche 
opera  cararcesca,  se  già  è sua  una  Madonna 
che  in  una  delle  quadrerie  Zamheecari  mi  fu 
additata  per  un  Vanni.  Anche  la  Fuga  in  Egitto 
fatta  per  S.  Quiriro  di  Siena  ha  non  dubbie 
tracce  della  scuola  bolognese. 

Nel  resto,  comunque  egli  tentasse  altri  stili, 
non  fere  come  il  Casolani,  che  in  ninno  si  fissò 
m ii  : il  Vanni  si  fermò  nel  gentile  e florido 
del  Barocci,  in  cui  riuscì  egregiamente.  Ne  fa 
testimonianza  in  Roma  la  Caduta  di  Simon 
Mago  dipinta  in  8.  Pietro' su  la  lavagna  qua- 
dro che,  quantunque  ripulito  in  questi  ultimi 
tempi  poco  discretamente,  pure  fa  ammirazio- 
ne. Esso  è disegnato  e colorito  alla  haroeee- 
aca,  e preparato  con  una  diligenza  che  ha  retto 
alla  umidità  di  quel  tempio;  nè  si  è dovuto 
rimovere,  eotn’  è avvenuto  a varj  altri.  Anche 
in  Siena  e in  altre  città  italiane  ha  dipinte 
tavole,  nelle  quali  più  che  il  Viviani,  o verun 
altro  educato  lungamente  dal  Barocci  istesso, 
si  è avvicinato  a quel  suo  esemplare.  Lodato 
molto  in  patria  è lo  Sposalizio  di  S.  Caterina 
o!  Refugio  con  una  truppa  di  Angioli  numero- 
sissima ; la  Madonna  fra  varj  Santi  fatta  per  la 
chiesa  di  Monna  Agnese;  il  S.  Raimondo  che 
cammina  sul  mare  a' Padri  di  S.  Domenico,  che 
alcuni  credono  il  miglior  pezzo  che  ne  abbia 
Siena  . or*  è frequentissimo  a vedersi.  A Pisa 
nella  Priroaziale  contasi  fra’  quadri  più  belli  la 
Disputa  sul  Sacramento  fatta  in  competenza  dal 
cav.  Ventura  fratello,  che  in  quell’altare  degli 
Angioli  avea  vinto  se  stesso.  Alla  Umiltà  di 
Pistoja,  a’ Camaldolesi  di  Fabriano,  a’ Cappuc- 
cini di  S.  Quiriro  son  pure  alcune  sue  opere 
delle  più  squisite;  e tante  altrove  se  ne  veg- 
gono, che  io  non  credo  esserne  mai  stato  (atto 
un  pieno  catalogo.  E nella  più  parte  aiegue  as- 
sai dappresso  il  Barorèi,  come  dicemmo.  Spesso 
i dilettanti  nelle  chiese  e nelle  gallerie  scam- 
biano il  Barocci  col  Vanni,  ingannati  spccial- 
mentr  dal  colorito,  e dalle  teste  de’  putti,  che 
pnjooo  d'un  conio  stesso.  Ma  chi  ha  buona  pra- 
tica di  Federigo,  nota  in  lui  un  disegno  più 
grande,  e un  tocco  di  pennello  più  franco.  Le 
piti  sire  fatte  dal  Vanni  per  poco  prezzo,  o senza 
studio  re  in  Siena  ve  ne  ha  parecchie),  si  pena 
a credere  che  aian  sur. 

Per  gli  tsempj  c per  gli  ammaestramenti  del 
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Vanni  si  mantenne  in  Siena  gran  tempo  l'onore 
della  pittura.  Egli  v’  incamminò  molti  giovani; 
i quali  però  non  adottarono  il  suo  stile  almeno 
durevolmente,  volti,  eom’è  l’uso  comune,  a 
seguir  I’  ultimo  maestro  di  grido,  che  è quanto 
dire  a seguir  la  moda.  Cominciamo  da  due  suoi 
figli,  a’ quali  avea  imposto  i nomi  più  rispet- 
tati -nell’ arte.  Michrlangiolo  il  primogenito  fu 
da  noi  lodato  come  inventore  del  colorire  i 
marmi;  ma  fuor  di  ciò  non  consegui  molta  ce- 
lebrità. Non  so  che  usrisse  di  Siena;  e quivi 
non  molte  cose  di  lui  si  veggono  oltre  una  S. 
Caterina  in  atto  di  recitare  1’  uffizio  col  Re- 
dentore, dipinta  porgli  Olivetani.  Raffaele  ch’era 
il  secondo,  rimaso  orfano  di  anni  tredici  , fu 
raccomandalo  ad  Antonio  Cararri  ; e fece  in 
quella  scuola  progressi,  dice  il  Mancini,  da  riu- 
scir superiore  anche  al  padre.  Non  cosi  han 
detto  i posteri.  Tutti  accordano  nn  disegno 
grandioso,  e un  bel  gusto  di  ombrare  e di  tin- 
gere, non  senza  qualche  imitazione  del  Corto- 
na, rhe  a' suoi  dì  si  trara  dietro  anche  i coe- 
tanei. La  Nascita  di  N.  D.  alla  Pace  di  Roma, 
ed  altri  suoi  quadri  non  hanno  poco  delle  idee 
e de* contrapposti  eortonesebi.  Visse  quivi  gran 
tempo,  ricordato  perciò  dal  Titi  non  poche 
volte.  La  Toscana  non  è scarsa  delle  sue  ope- 

Ire:  a S.  Caterina  di  Pisa  vi  è una  tavola  della 
Santa  Titolare,  in  Firenze  le  pitture  di  sala 
Rirrardi,  a S.  Giorgio  di  Siena  la  Gita  di  G.  C. 
al  Olivano.  Queste  si  contano  fra  le  sue  pro- 
duzioni più  singolari;  anzi T ultima  si  è qua- 
lificata come  suo  capo  d’opera.  I due  fratelli 
ftiron  distinti  con  le  insegne  de’ cavalieri,  che 
il  secondo  si  meritò  più  che  il  primo. 

Contemporaneo  del  cav.  Raffaello,  e m Roma 
a S.  Maria  della  Pace,  e in  più  luoghi  di  Siena 
anche  suo  eoncorrente,  fu  Bernardino  Mei:  non 
so  chi  gli  fu  maestro;  e il  P.  della  Valle,  rhe 
nc  vide  parecchie  opere  , lo  rassomiglia  or  a' 
Caracci,  or  a Paolo,  or  a Guerrino;  quasi  come 
dn’ filosofi  eclettici  ora  la  sentenza  di  una  scuola 
si  adotta,  or  quella  di  un*  altra.  Lo  commenda 
nell’ arie  delle  testo  singolarmente;  c dà  per 
la  miglior  sua  dipintura  un  affresco  in  casa 
Bandinelli  con  un' Aurora  in  una  volta,  e con 
più  altre  assai  leggiadre  figure  ed  invenzioni. 

Più  che  i predetti  è celebrato  in  Siena  Fran- 
cesco di  Cri.-tofano  Rustici,  detto  il  Rnstirhi- 
no,  o perché  ultimo  di  una  famiglia  rhe  tre 
pittori  avea  dati  prima  di  lui,  o perchè  morta 
in  età  verde.  Ciò  forse  ha  contribuito  alla  sua 
gloria.  Così  ninna  pittura  ri  resta  di  lui  mcn 
che  beila,  come  troppo  spesso  interviene  agli 
artisti  che  invecchiano,  e tanto  scemano  in  di- 
ligenza qnanto  si  avanzano  in  riputazione  e in 
età.  È un  gentile  caravaggesco,  c spicca  stngo- 

Ilarmcntc  nel  lume  chiuso,  o di  candela  ; simile 
molto  a Gherardo,  e per  avventura  più  irrito. 
La  Maddalena  moribonda , che  ne  ba  il  Gran 
Duca  di  Toscana,  e il  S.  Sebastiano  curato  «la 
S.  Irene,  che  ne.  possiede  il  principe  Borghese 
in  Roma , sono  di  questo  gusto.  Né  esso  fu 
l’unico  in  cui  dipingesse  il  Rustichino.  Era 
stato  in  Roma,  e aveva  studiato  ne’  Caracci  e 
in  Guido,  delle  rui  imitazioni  ha  sparse  varie 
sue  onere,  ancorché  in  tutte  si  noti  non  sa 
che  d»  orientale  e di  proprio  suo.  Fra’ quadri 
che  fece  si  dà  la  palma  in  Siena  a una  Nun- 
ziata (in  Provenzano)  innanzi  la  quale  Ara  la 
S.  Vergine  Caterina,  ed  é adorno  di  molti  An- 
gioli. Se  il  Rustichino  piace  in  altre  opere,  in 


«{affata  rapisce*  Una  ne  avca  cominciata  io  pa- 
lazzo pubblico,  e sono  istorie  della  città,  ove 
operò  ancora  il  padre,  che  in  figure  non  va- 
leva «manto  in  ornati,  c fu  continuata  da  altri 
pennelli. 

RutUio  Manetti,  o,  come  scrive  il  cav.  Pec- 
ci , M annetti , segui  il  Caravaggio  con  meno 
«celta , ina  con  più  forza  di  scuri.  Si  discer- 
nona  facilmente  a Siena  le  sue  pitture  Ira  le 
altre , perchè  partecipano  quasi  tempre  di  un 
far  tenebroso,  che  toghe  il  debito  equilibrio 
de1  lumi  e delle  ombre.  Simil  .recezione  han 
molti  de*  suoi  coetanei , come  avverto  quas’  in 
ogni  scuola.  H metodo  di  purgare  i colori  e 
di  far  le  mastiche  era  guasto}  e il  danno  di 
tal  corruttela  non  compariva  ancora  ne' qua- 
dri ; .ben  vi  si  vedea  il  grand’effetto,  che  il  se- 
colo  gradiva  tanto.  Il  Manetti  vi  congiunse  emen- 
dato disegno,  idee  non  volgari,  belle  architet- 
ture; onde  talora  più  volentieri  che  al  Cara- 
vaggio ri  paragonerebbe  al  Guercino.  Ma  da 
quelito  ancora  si  distingue  non  poco  ove  in- 
troduce vestiti  di  color  bianco;  ciò  che  faeea 
Volentieri  per  far  trionfare , come  ìq  credo , i 
suoi  scuri,  e per  cavare  da  due  si  opposti  co- 
lori il  maggior  effetto.  Al  duomo  di  Pisa  è di  i 
sua  mano  Elia  presso  il  ginepro,  ove  il  descrit- 
tore di  quel  tempio  lodò  la  forza  del  colorito  j 
sugoso  e la  naturalezza.  Molto  ne  riufane  alla 
Certosa  di  Firenze,  e in  varie  chiede  di  Siena; 
e il  niù  che  ivi  se  ne  ammiri  è un  Riposo  della 
& Famiglia  a S.  Pietro  di  Caslelveccnio.  Nelle 
quadrerie  privale , ove  le  pitturo  meglio  si 
conservano  che  nelle  chiese,  se  ne  veggon  Ma- 
donne assai  belle  , e presso  i signori  Bandi- 
nelli  è una  sua  Lucrezia  commrndalisrima.  Si 
scostò  alle  volle  dalla  sua  maniera,  come  in 
un  trionfo  di  Davide  ebe  ne  h i il  Principe  , 
nel  quale  gli  scuri  son  più  temperati,  e il  tuono 
della  pittura  è più  lieto.  Nel  I omo  1 delle  Let- 
tere pittoriche  ai  fa  menzione  di  Bernardino 
Capitelli,  scolar  del  Manetti  c intagliatore  ad 
acqua  forte.  F.  nel  Tomo  III  si  accenna  di  fuga 
no  Domenico  Manciù  verbi  mil  mente  della  stessa 
famìglia , ma  da  non  confondersi  con  si  valen- 
tuomo.. Egli  poche  cose  ha  in  pubblico  : par 
che  ornasse  anzi  le  quadrerie  de’ privati,  e se 
ne  loda'  in  casa  Magnani  un  Battesimo  di  Co-  . 
•Untino. 

Astolfo  Petrazzà,  oltre  il  Vanni,  udi  il  gio- 
vane Saliipbctti  cd  il  Sorri,  e par  che  a questo 
aderisse  più  che  a ni  un  altro.  Assai  mira  ad 
appagar  !’  occhio , e non  di  rado  trae  esempi 
dalle  scuole  delta  Italia  superiore.  È di  sua 
mano  in  casa  particolare,  un  Convito  di  Cana, 
ove  sembra  riveder  Paolo.  La  sua  Comunione 
di  S.  Girolamo  agli  Agostiniani  ha  forse  troppo 
del  caraccesco.  Questo  quadro  , che  aveva  di- 
pinto in  Roma,  piacque  sommamente  in  Siena, 
e fu  il  principio  delle  molte  tavole  che  quivi 
fece,  ornate  sempre  di  Angiolint  festosi  e vaghi 
quanto  altri  mai.  Fu  gajo  anche  in  quadri  da 
stanza,  come  nelle  quattro  Stagioni  alle  Vol- 
te, villa  de’ principi  Chigi.  Tenne  aperta  in  sua 
casa  accademia  di  pittura,  frequentata  molto 
da’  Senesi , e decorata  dal  Borgognone,  che  ri 
trattenne  presso  Astolfo  alquanti  mesi  prima 
di  passare  a Roma.  Quindi  molti  de/  primi  suoi 
tentativi  in  genere  di  battaglie  c di  paesi  veg- 
gonsi  a Siena;  la  casa  del  sig.  decano  Giovan- 
nelli,  letterato  ornatissimo  di  quella  cilù,  nera 
copiosa. 


1 55 

Alquanti  altri  pittori  della  stessa  nazione  trovo 
fuori  di  patria.  Antiveduto  Grammatica  colto 
ittore  nacque  di  padre  senese,  c figurò  in 
orna , avendo  quivi  tenuto  il  primo  seggio 
dell’  accademia  di  S.  Luca.  Vero  è olle  ne  fu 
tolto  via  per  aver  macchinato  di  vendere  ad 
un  signore  il  S.  Luca  «li  Raffaello,  e di  sosti- 
tuirvi ona  sua  copia.  In  quest’  arte  del  copia- 
li re,  particolarmente  le  teste,  ebbe  ringoiar  ta- 
lento, c perciò  anche  valse  in  ritratti.  Benché 
non  si  conosca  altro  suo  maestro  clic  un  Do- 
menico Perugino  allora  pittor  di  rametti  (t), 
h fu  applaudito  io  grandi  opere.  Se  ne  vede  uua 
| Nunziata  agl’incurabili  di  un  color  vivacissimo, 
li  e più  altri  quadri  io  chiese  diverse.  Mancò  in 
Roma  stessa  nel  162C. 

Due  altri  artefici  forse  ignoti  alla  patria  mi 
palesarono  le  loro  soscrizitmi.  Nel  Convento 
degli  Angeli  sotto  Assiri  lessi  in  un  Cenacolo 
Frane u cu i Antonini $ Sentati*  i6i{  , o iv’  in- 
torno. Lo  stile  ha  del  haroccetco , per  poter 
sospettarlo  erudito  dal  Vanni  o dal  haJimbem  : 
né  dee  credersi  ultimo  in  quella  scuoia,  avendo 
posseduta  I*  arte  degli  afTctti  oltre  la  mediocri- 
tà. La  figura  di  Giuda  clic  parte,  è il  ritratto 
della  «(ispirazione;  e saria  mdto  più  lodevole 
se  non  gli  avesse  aggiunti  piedi  di  pipistrello, 
bizzarria  da  grottesche.  Nelle  stesse  vicinanze , 
e fu  in  un*  chiesa  di  Foligno  , lessi  a piè  di 
una  Sacra  Famiglia  il  nome  di  Marcantonio 
Crecchi  senese,  e 1’  anno  i634-  fc  di  uno  alile 
sodo , espressivo , corretto , più  simile  al  Tia- 
i ini  di  Bologna , che  a vermi  maestro  di  Sie- 
na. Nicolò  Tomioli,  ricordato  poc’anzi,  dipinse 
a Bologna  in  S.  Paolo,  e in  varie  città  di  ta- 
li.i;  in  patria  non  lasciò  quasi  al  .pubblico  al- 
tra pittura  che  una  Vocazione  dt  S.  Malico  , 
ohe  vedesi  tuttora  in  Dogana.  Nelle  ùltime  de- 
cadi diri  secolo  la  pittura  si  commetteva  in  Sie- 
na più  agli  esteri  che  «'paesani.  Annibale  Maz- 
zuoli, frescante  di  moli' animosità  non  di  molLo 
inerito,  era  il  più  adoperato:  passò  indi  in  Ro- 
ma , e fu  degli  ultimi  che  U Pio  inserisse  ne’ 
suoi  Elogi. 

Tornò  tuttavia  in  considerazione  la  pittura 
senese  verso  il  1700,  accreditata  dal  cav.  Giu- 
seppe Nasini  scolare'  di  Ciro  Ferri.  Il  Nasini 
ebbe  le  qualità  che  abbiaci  lodate  in  molti  della 
sua  nazione,  talento  fervido,  immaginazione  co- 
piosa, coltura  di  poesia;  ma  di  quella  poesia 
che  lui  giovaoe  correva  in  Italia,  non  frenata 
molto  da  legge.  A questa  somiglia  il  stio  di- 
pingere alcune  volte;  vi  si  desidera  più  ordi- 
ne, diseguo  più  scelto,  colorito  meno  volgare. 
Vi  si  trova  però  sempre  un  far  macchinoso,  un 
gran  possesso  di  pennello,  un  insieme  erbe  ira- 

(1)  Non  ne  rimane  in  Perugia  se  non  il  no- 
me. Si  è però  credulo  che  ne  resti  in  Asroli 
un  quadro  nella  chiesa  di  S.  Angelo  Magno, 
ove  il  S.  Gio.  Batista  si  ascrive  dal  Lazzari  nella 
sua  Au:olì  in  Prospettiva  a un  Giandomenico 
da  Perugia  e il  paese  diceri  di  Gio.  Francesco 
da  Bologna,  di' c quanto  dire  del  Grimaldi.  Il 
gusto  della  figura  è guercinesco  per  osserva- 
zione del  sig.  Orsini  : onde  non  so  come  que- 
sti e il  sig.  Miriotti  ( p.  273)  non  abbiali  ve- 
duto che  quella  pittura  dovea  essere  di  Gian- 
domenico Gerrioi  da  Perugia,  contemporaneo 
del  Grimaldi  e del  Gnercino;  c non  di  quel 
Domeuico  pittor  di  rametti,  che  tiveva  un  se- 
colo innanzi. 
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pone  ; nè  (fimi  qualche  fondamento  doTrllf 
scriver*  di  lui  il  Redi:  che  Jaceva  stordire  il 
M inio  {_  i \ Ciò  asserì  in  orraiinnr  i bf  il  Na- 
sini dipinse  a’ SS.  Apostoli  in  Roma  la  cupola 
«lolla  cappella  di  S.  Antonio,  la  cui  tavola  è j 
del  Luti;  e rompete  noi  col  Luti  stesso,  eco’ 
plinti  pittóri  che  in  noma  fossero,  ne’ grandi 
Profeti  della  basilica  Lafcrrancnse.  La  miglior 
sua  tavola  si  tien  quella  di  S.  Lionardo,  che 
pose  in  Foligno  olla  Madonna  del  Pianto,  ove 
pure  ha  dipinta  la  volta  «la  buon  frescante.  Sie- 
na è colma  delle  sue  opere  da  ogni  prezzo: 
pili  che  altro  meritan  di  esser  veduti  i quadri 
de’ Novissimi  fatti  già  per  falazzo  Pitti,  e di 
là  trasfai  iti  alla  chiesa  de’ Conventuali  «li  Sie- 
na, Vi  è una  gran  quantità  d'immagini  non 
cosi  scelte,  nè  rosi  ordinate  da  fermare  un  cu- 
rioso; ma  chi  passasse  anche  a sprezzar  l’au- 
tore, dira  quanti  pittori  d’ Italia  potean  allora 
altrettanto? 

Giuseppe  si  fonnò  in  casa  due  discepoli.  Eb- 
be un  fratello  sacerdote  nomato  Antonio,  di 
cui,  come  di  buon  ritrattista,  è la  effigie  fra 
quelle  de’  lodati  pittori  a Firenze.  Nacque  di 
Giuseppe  il  cav.  Apollonio  Nasini,  che  nella 
professione  fu  mim.r  dii  padre;  nondimeno  lo 
afutò  ne’  lavori  anche  più  vasti,  e tenne  onorato 
luogo  fra’ cortam  i.  Visse  al  tempo  de' Nasini 
GiogefTo  Pinacri  senese,  discepolo  del  Mehus  in 
figure,  del  Borgognone  in  battaglie.  Fu  buon 
ritrattista,  e frrr  qualche  fortuna  prima  nella 
corte  del  viceré  Carpio  in  Napoli,  poi  presso  il 
gran  principe  Ferdinando  in  birenze,  ove  lasriò 
alquante  opere.  Ala  il  suo  maggior  talento  fu 
eono«ecrc  le  mani  de’ pittori  antichi.  Niccolò 
Franchini  aurora  più  che  pel  dipingere  è me- 
morabile per  la  pratica  delle  alimi  mari,  onde 
al  Preti  diede  opportune  notizie  per  la  sua 
Guidai  e per  la  ptxixtgatiea,  dire  il  cavaliere, 
di  rinomi  e le  lacere  tele,  e ridurle  all'antica 
loro  peijrzù  ne  senz*  adopm.n  i penne  Ilo:  dove 
manca  il  colore  si  pplùce  con  altri  colori  tratti 
da  altre  tele  di  minor  prezzo ; invenzione  che 
non  è stala  da  altri  scopetta.  Giovami  aver  ri- 
ferito «furato  metodo;  altri  passino  a esaminarlo. 

Qui  faiem  line  alla  Scuola  senese  ; aggiugnendo 
per  sua  gloria,  ch’ella  se  non  conta  pittori  di 
primo  ordine,  ne  ha  però  molti  de’  buoni,  ron- 
sidcialo  il  tempo  in  cui  vissero,  c non  molto 
gran  numero  di  mediocri  e cattivi  (i).Par  ve- 
ramente o che  il  talento  pittorico  sia  innato 
nelle  indoli  di  que*  cittadini,  o eb*  essi  non  ab- 
biano rivolli  all’ arte  se  non  ingegni  abili  a riu- 
scirvi. 


fil  Le/t.  Pittor.  Tomo  II,  pog.  69. 

(1)  Alcuni  Senesi  piti  deboli  sono  aerennati 
dal  P.  M.  della  Valle  nel  Tomo  III  delle  Let- 
tele Senesi  a pag.  4^o,  come  un  Crescenzio 
Gambrreili  N asinesco,  un  Drifobo  Rurbarini, 
languido  artefice,  un  Aurelio  Martelli  detto  il 
Aiutalo,  un  Ciò.  Batista  hamaeeiotti,  prete  e 
di  pittura  dilettante;  il  che  credo  poterai  dire 
di  Bernardino  Purgai,  e del  noh.  Marcello  Loli, 
di  Galgano  Pcrpignano  e simili  poco  o anche 
nulla  mentovati  dal  sig.  Preci.  Il  P.  M,  rinunzia 
l’ incarico  «li  scrivere  di  costoro  a più  felici 
scultori;  c poiché  noi  non  aspiriamo  a tale  fe- 
licità, comportiamo  che  altre  penne  profittino 
della  liberalità  di  questo  scrittore. 


SCUOLA  ROMANA 

Più  volte  ho  «dito  fra* dilettanti  della  pit- 
tura muovere  il  dubbio,  se  scuola  romana  di- 
casi per  abuso  di  termini,  o con  quella  pro- 
prietà con  cui  la  fiorentina,  la  bolognese  e la 
venda  si  denomina.  E veramente  furono  «pie- 
*tc  fondate  e propagate  per  lungo  corso  di  se- 
coli da’  nazionali  ; ove  la  romana  non  ebbe, 
dicono  alnipi,  se  non  Giulio,  e il  Sarchi,  e 
altri  pochi  naturali  di  Roma,  che  insegnassero 
quivi,  e facessero  alfieri:  gli  altri  che  vi  fiori- 
rono, o furon  nativi  di  altra  città  dello  Stato, 
o del  tutto  esteri;  parte  de’ quali  si  stabilirono 
in  Roma,  parte  dopo  avervi  operato  si  ricon- 
dussero e morirono  nella  patria  loro,  fe  questa, 
se  io  non  vo  errato,  una  lite  di  vocabolo  più 
che  di  cosa.,  e simile  a quelle  che  movran  già 
isofisti  Peripatetici  contro  la  moderna  filosofia, 
garrendo  ch'ella  abusava  determini,  e diceva, 
per  atto  di  esempio,  vis  inerirne ; quasi  potesse 
esser  forza  quella  eh*  era  una  mera  inerzia.  Ri- 
sero ì moderni  a tale  difficoltà,  e freddamente 
risposero  che  se  spurra  loro  quel  eù,  sostituis- 
sero natura  o altra  vo«*e  equi  valente;  nel  re- 
sto esser  perduta  opera  tenzonare  sulle  parole 
c non  curare  le  cose.  Cosi  potria  dirsi  nel  ca- 
so nostro;  e ehi  non  approva  la  voce  scuola, 
sostituisca  università,  o altro  vocaboli  che  si- 
gnifichi luogo  ove  s' insegni  e si  professi  pit- 
tura. Or  come  le  università  letterarie  prrnuon 
sempre  il  nome  dal  luogo,  c dicesi  università 
padovana  o pisana,  quantunque  i lettoti  in 
grandissima  parte  o anche  tutti  fossero  esteri; 
così  è delle  università  pittoriche,  alle  quali  si 
è data  sempre  la  denominazione  dal  paese,  non 
mai  da'  maestri.  11  Vasari  noo  fece  divisione  di 
scuole.  Monsignor  Agucchi  fu  de’ primi  a com- 
partire la  pittura  italiana  in  lombauli,  veneta 
toscana  e l'emazia  (1).  Egli  pare  fra’ primi  usò 
a norma  degli  antichi  la  voce  scuole,  e nominò 
la  romana.  Errò  forse  dandole  per  capo  oltre 
Raffaello  anco  Miehelangiolo,  che  i posteri  han 
collocato  alla  testa  de’ fiorentini  ; ma  non  errò 
a distinguerla  da  ogni  altra  scuola,  avendo  ella 
un  suo  proprio  stile;  e in  ciò  è stato  seguito 
da  ogni  senttor  moderno.  Il  carattere  che  as- 
segnano alla  scuola  romana  è la  imitazione  dei 
marmi  antichi  non  pur  nell’  energico,  ma  ezian- 
dio nel  più  elegante  9 più  scelto,  e vi  aggiun- 
gono altre  note,  che  saranno  indicate  da  noi  a 
suo  tempo.  Cosi  o per  proprietà  o per  con- 
venzione ha  preso  piede  questa  voce  di  scuola 
romana  in  ogni  luogo  : e poiché  serve  a distin- 
guere uno  degli  stili  principali  della  pittura,  ci 
e necessario  di  usarla  se  v«>gliamo  eh’  altri  c’in- 
tenda. Noi  diciamo  scuola  di  romani,  come 
quella  che  ahbiam  descritta  nel  primo  libro  si 
potria  dire  de' fiorentini  : non  però  diramo  se 
altri  volesse  rosi’  parlare,  può  competerle  «pie- 
st’  appellazione  ancora  in  certo  più  ampio  senso. 

(1)  Presso  il  Bellori  {l'ite  de'  pittori , ee.  p. 
191):  « I-a  scuola  romana,  della  quale  sono 
stati  i primi  Raffaele  e Aliehelangiolo,  ha  segui- 
tato la  bellezza  delle  statue,  e si  è avvicinala  al- 
l' artificio  degli  antichi  ». 


STORIA  PITTORICA 


Nè  fa  fona  in  contrario  che  abbiano  in  Roma 
insegnato,  o anche  dato  tuono  alla  pittura  ar- 
tefici esteri  (a).  Perciocché  a Venezia  furono  si- 
milmente esteri  Tiziano  di  Cadore.  Pani  di  Ve- 
rona. Jacopo  da  Gassano;  ma  perchè  sudditi  di 
quel  dominio  si  contan  fra’  veneti;  essendo  que- 
sto nel  romun  uso  un  vocabolo  che  comprende 
i nativi  della  capitale  e della  Repubblica.  Lo 
stesso  vuol  dirsi  de’ pontificj.  Oltre  i nativi  di 
Roma,  vi  venner  maestri  da  varie  rittà^suddite, 
i quali  insegnando  in  Roma  han  continuata  la 
prima  successione,  e in  qualche  modo  anehr 
ban  tenute  le  prime  massime.  Lasciamo  andare 
Pier  della  Francesca  e Pietro  Vannucci,  e co- 
minciamo da  Raffaello.  Egli  nacque  in  Urbino 
suddito  dì  un  Duca  dipendente  dalla  S.  Sede, 
che  in  Roma  serviva  al  Papa  in  uffizio  di  Pre- 
fetto della  città,  il  cui  Stato,  spenta  la  linea  ma- 
schile, ricadde  come  suo  retaggio  alla  Chiesa  : 
non  è dunque  Raffaello  alieno  dal  dominio  di 
Roma.  Succedette  a lui  Giulio  Romano  e i suoi  ; 
e seguiron  gli  Zuccari  e i manieristi  di  quel 
tempo;  finché  la  pittura  dal  Raroeeio  c dal  Ba- 
glinne  e da  altri  fu  rimessa  in  miglior  sentiero. 
Dopo  costoro  fiorirono  il  Sarchi  e il  Maratta, 
la  cui  successione  è durata  fino  a’ di  nostri. 
Ristretta  la  scuola  fra  questi  termini,  è tuttavia 
scuola  di  nazionali  ; ed  è ben  riera  se  non  pel 
numero,  almeno,  dirò  rosi  pel  gran  valor  delle 
sue  monete,  fra  le  quali  è RafFarllo  che  solo  vai 
molti  artefici. 

Gli  altri  pittori  che  in  Roma  vissero  e se- 
guirono le  massime  della  scuola,  io  nè  gli  do 
a lei,  né  li  tolgo;  essendomi  protestato  dal  bel  H 
prinripio  del  non  volere  decidere  liti  oziose  e 
aliene  dal  mio  scopo.  Molto  meno  le  ascrivo 
quegli  che  in  lei  vissero  esercitando,  tutt*  altro  U 
stile;  siccome  fere,  per  dafne  un  esempio,  Mi- 
rhelangiolo  da  Caravaggio.  Ahkian  questo  o i 
lombardi  per  diritto  di  nascita,  o i veneti  per 
diritto  di  educazione  ; alla  storia  mette  conto 
che  se  ne  scrive  in  Roma  dove  visse,  e dove 
influì  al  gusto  de’  nazionali  col  suo  esempio  c 
co’  suoi  allievi.  Nel  modo  istesso  si  troveranno 
qui  molti  altri  nomi  rii»  sparsamente  si  leg- 
gono seminati  qua  e là  per  I*  opera.  È questo 
un  dover  della  storia,  e tutto  insieme  c un  de- 
coro incomparabile  per  la  scuola  romana,  quasi 
ella  sia  stata  il  centro  di  tutte,  e quasi  tanti 
valentuomini  non  potessero  divenir  tali  se  non 
vedean  Roma,  o non  potessero  parer  tali  al 
mondo  se  non  avrano  il  suffragio  di  Roma. 

Non  segno  i confini  di  quésta  scuola  con  quei 
dello  Stato  ecclesiastico,  perché  vi  comprende- 
rei Bologna  e Ferrara  e la  Romagna,  i cui  pit- 
tori ho  riserbati  ad  altro  tomo.  Qui  cornicierò 
con  la  capitale  solamente  le  provinrie  a lei 

Fiù  virine,  il  Lazio,  la  Sabina,  il  Patrimonio, 
Umbria,  il  Piceno,  lo  Stato  d’ Urbino,  i cui 
pittori  furono  per  la  maggior  parte  educati  in 
noma , o da  maestri  almeno  di  là  venuti.  Le 
notizie  istoriche  ri  saran  porte,  dopo  il  Vasa- 
ri, dal  Raglione,  dal  Passeri,  da  Leone  Pascoli. 
Questi  scrissero  le  vite  di  molti  artefici  che 
operarono  in  Roma ; e l'ultimo  vi  aggiunse  quelle 


(a)  Anche  qui  per  quello  spirito  di  munici- 
pio il  rostro  autore  confonde  gli  artefici  esteri 
con  quelli  dolio  Stato.  Come  avrebbe  qualifica- 
to il  Rrmhranri  c il  Durerò,  se  avessero  inse- 
gnata l'arte  di  dipingere  in  Roma  od  in  Venezia? 


de’  perugini  compatrioti.  Fgli  non  ha  fi  me- 
rito de’ primi  Ire;  ma  non  è da  sprezzar  tanto, 
quanto  fecero  in  alcune  Lettele  Pittoriche  il 
Ratti  o il  Rottari;  e questi  anche  nelle  note 
al  Vasari  nonio  risparmia,  dicendolo  mesi  hi  no 
e fioco  accreditato  tenitore.  Veramente  la  stia 
opera  sii  gli  artefici  perugini  mostra  rh’  egli 
trascriveva  ciò  che  altri  o bene  o male  area 
scritto,  e alle  volgari  tradizioni  su  gli  antichi 
dava  più  peso  che  non  dovrà.  Ma  nell’  altra 
opera,  ove  scrive  de*  pittori,  scultori , e archi- 
tetti moderni , non  manca  di  autorità.  In  ogni 
ramo  dì  storia  si  fa  conto  degli  scrittori  sin- 
croni, particolarmente  $’  eglino  furono  cono- 
scenti cd  amici  delle  persone  di  cui  scrissero; 
e questo  vantaggio  ebbe  il  Pascoli;  il  quale, 
oltre  le  notizie  ch’ebbe  di  Inr  borea,  ne  trasse 
altre  da  familiari  loro  che  sopravvivevano,  uè 
risparmiò  diligenza  per  venire  a rapo  del  vero 
(V.  Vita  del  ('nzza  > I giudizj  poi  che  dà  dì 
ogni  artefice  non  sono  punto  da  sprezzare , 
poiché  raccoglieva  qnegli  de*  professori  di  Ro- 
ma allora  viventi , come  nota  W inekelmnnn 
(T.  I,  p.  45o)|  * erravano  circa  i greci 

scultori,  come  questi  pretende , non  avranno 
ugualmente  errato  circa  i moderni  pittori;  spe- 
cialmente il  Luti , a cui  credo  che  il  Pascoli 
per  la  stima  e per  la  intrinsichezza  deferisse 
più  che  a niun  altro. 

•Altre  vite  con  penna  più  erudita  e più  cri- 
tica scrisse  il  Bellori,  alcune  delle  quali  si  sup- 
pongono già  smarrite.  Frasi  applicato  alla  pit- 
tura, della  quale  arte,  per  quanto  congetturo 
dal  Pascoli  ( l'ita  del  Canini)  si  disvogliò  per 
attendere  alla  poesia  e all'  antiquaria.  E V una 
e l’altra  sua  abilità  si  scorge  nelle  vite  che 
scrisse,  poche,  ma  tessute  di  descrizioni  vive 
e minute  de’ caratteri  de*  pittori,  e specialmente 
delle  opere  loro  ; nel  che  dice  di  aver  seguito 
il  consiglio  di  Niccolò  Poussin.  Compose  anco 
una  Descrizione  delle  immagini  dipinte  da  Raf- 
faele da  Urbino  nelle  camere  del  faticano,  li- 
bricciuolo  disteso  con  qualche  amarezza  verso 
il  Vasari  (t),  ma  utilissimo  nondimeno.  Snn 
pure  abbondanti  di  begli  aneddoti  il  Taja  nella 
Descrizione  del  palazzo  Faticano,  e il  Tifi  in 
quella  delle  rittttre,  sculture  e architetture  po- 
ste al  pubblico  in  Roma.  Tale  opera  è stata 
riprodotta  e accresciuta  non  ha  gran  tempo,  e 
noi  la  citiamo  talora  col  nome  di  Guidi,  Si- 
mili Guide  hanno  avute  e Pesaro  dal  sig  Bec- 
ri,  ed  Aseoli  e Perugia  dal  sig.  Baldasaare  Or- 
sini valente  architetto.  Vi  son  pure  le  Lettere 
perugine  del  sig.  dott.  Annibale  Marietti,  che 
trattano'  de’ pittori  antichi  di  Perugia  con  un 
corredo  di  documenti  e di  vera  critica  che  le 
rende  pregevolissime.  Al  qual  libro  si  dee  ag- 
giugnere  la  Risposta  del  già  lodato  sig.  Orsini, 
che  io  vorrei  non  fosse  , entrato  qui  in  rose 
etnische,  se  dorea  ripetere  certi  pregiudizi  vec- 
chi proscritti  già  dal  buon  senso:  nel  reslo  è 
cosa  utile  a leggersi.  Tornando  alle  Descrizio- 
ni, ne  abbiamo  altresì  di  alcuni  tempi,  siccome 
quella  della  Basilica  lorefana,  c quella  ddPas- 
sisiate  composta  dal  P.  Angeli,  e la  Storia  del 
duomo  d*  Orvieto  srritta  dal  P.  della  Valle,  e 
gli  opuscoli  su  le  chiese  di  S.  Francesco  di  Pe- 
rugia, e di  S.  Pietro  di  Fano,  distese  da  ano-* 

(il  V.  le  Lett . Pittor.  tom.  Il,  pag.  3)3,  e 
i Dialoghi  s opra  le  tre  arti  del  disegno.  Lucca 

1754. 


i ss  Lmi 


Itimi.  Recentissimo  monizioni  su  varj  artefici 
del  Piceno  e dell’  Umbria  e di  Urbino  ci  ha 
prodotte  il  sig.  abate  Colucci  nelle  Antichità 
Picene,  estese  a tomi  XXXI  di  mia  notizia  fi). 
Gli  eruditi  scrittori  che  Ho  nominati,  ed  altri 
clic  citerò  a luogo  a luogo,  mi  appresteranno 
i materiali  opportuni  al  mio  scrivere  ; quantun- 
que una  parte  grandissima  ne  abbia  io  raccolta 
per  me  medesimo  quando  a voce  da*  presenti, 
e quando  in  iscritto  dagli  assenti.  Ciò  basti 
alia  introduzione. 


avoca  Vii  ma 

Gli  Antichi 

Chi  Vide  quel  tratto  di  paese  clic  abbiamo 
oc’ anzi  circoscritto  alla  storia  di  questo  ti- 
ro, deve  avere  osservato  che,  malgrado  V im- 
pegno di  sostituire  le  nuove  alle  antiche  im- 
magini diffuso  in  questa  parte  d'Italia,  vi  si 
Conservali  pure  qua  e là  greche  pitture  e la- 
tine de’  rozzi  tempi;  delle  quali  (e  prime  fan 
fede  che  greci  vissero  afico  iti  queste  bande, 
le  sccoride  che  osai  furono  orfiche  qui  emulati 
da'  nostri.  Di  uno  di  costoro  raccontano  che 
avesse  nome  Luca;  e a questo  ascriventi  la  ta- 
vola di  nostra  Signora  a S.  Maria  Maggiore,  e 
le  tante  altre  nello  Stato  e fuori  che  si  eredon 
dipinte  da  S.  Luca  Evangelista:  chi  fosse  H 
pitlor  Luca,  se  fosse  Uno,  o più,  s' indagherà 
poro  stante.  La  vecchia  persuasione  fu  impu- 
gnata dal  Manu!  (a),  e dopo  lui  dal  Piacenza 
<T.  Il,  pag.  120);  nè  ora  ha  seguaci  fuori  del 
Volgo;  e volgo  sono  que*  molti  che  chiudono 
le  orecchie  a una  discreta  critica,  quasi  a do- 
gma di  novatori.  Osta  alla  volgar  fama  il  si- 
lenzio degli  antichi;  e osta  il  sapersi  che  nei 
primi  secoli  della  Chiesa  non  si  figurava  la  Ma- 
dre Divina  col  S.  Bambino  in  braccio  (3),  ma 
con  le  mani  distese  in  atto  di  orare:  di  ehe 
fa  fede  il  vetro  cemeteriale  del  museo  Trom- 
lielli  a Bologna  con  la  epigrafe  maria,  e varj 
bassi  rilievi  de'  sarcofaghi  cristiani,  clic  in  si  nifi 
modo  la  rappresentano:  ne  ha  Roma,  ed  uno 
assai  copioso  di  simboli  ne  osservai  in  Velle- 

(■)  Sorto  adunate  in  quest’opera  varie  pro- 
duzioni di  penne  diverse.  Di  tutte  però  nou 
abbiamo  fatto  uso  ugualmente  , parendoci  ta- 
lora dover  esser  copie  certe  pitture  che  ivi  si 
daunu  per  originali,  e che  parecclrt  di  que' pit- 
tori pos*an  omettersi  senza  pregiudizio  della 
storia.  Nelle  citazioni  spesso  nominiamo  il  rac- 
coglitore ; tal  or  anche  gli  autori  di  certi  opu- 
scoli più  considerabili,  siccome  il  P.  Civalh,  il 
Terzi,  il  sig.  Agostino  Rossi , il  sig.  arciprete 
Lazzari  ; circa  i quali  ci  riportiamo  al  nostro 
secondo  Indice,  ove  riferiamo  i titoli  che  mi- 
sero in  fronte  ai  lor  lavori. 

(i)  Deli  errore  che  persiste,  cc.  V.  il  secondo 
Ìndice.  Tu  impugnato  dal  Crespi  nella  sua  I hi  - 
sei  Iasione  anticritica,  citata  nell’Indice  istesso. 
Fu  impugnato  altresì  dal  1'.  dell’Aquila  nel  Di- 
zi omino  fi orlatile  della  Bibbia  tradotto  dal  frasi- 
1ce\*  in  una  lunga  nota  dopo  l’articolo  S.  Luca. 

(1)  V.  gli  Opuscoli  Cafogeriani  al  tomo  43, 
©ve  si  riferisce  una  dotta  dissertazione  che  prova 
essersi  tale  uso  introdotto  circa  la  metà  del  v 
secolo,  c fu  in  occasione  del  Couciljo  efesino. 


tri  (i).  Adunque  è quasi  nomun  parere  ohe 
quelle  tavole  sian  opere  di  pittori  nominati  Lu- 
ca. Il  Lami  produce  una  leggenda  del  secolo 
xiv  tu  la  Madonna  dell’  Impruneta,  ove  si  rife- 
risce eh’  è opra  di  un  Luca  fiorentino,  per  le 
sue  virtù  cristiane  da  tutti  soprannominato  il 
Santo  (2).  Com'egli  dipinse  la  predetta  imma- 
gine della  Impruneta,  cosi  credesi  che  dipin- 
gesse quella  di  Bologna  c le  tante  altre  in  Roma 
e in  Italia,  che  per  equivoco  si  dicono  di  San 
Luca.  Esse  però  non  son  tutte  di  uno  stile  me- 
desimo, e portan  talora  greci  caratteri;  in  tan- 
toché è forza  concludere  che.  sicno  di  varie 
mani,  quantunque  tutte  sembrino»  dipinte  nel 
duodecimo  secolo  o quivi  intorno.  Nel  resto 
l’equivoco  già  narrato  non  si  trova  adottato 
solo  in  Italia  ne*  tempi  passati,  ma  in  più  chiese 
orientali  ancora.  L’autore  degli  Anecdotes  deg 
Beaux  Arts  racconta  che  nella  Grecia  è in  molla 
venerazione  la  memoria  di  un  Luca  Eremita, 
che  avea  rozzamente  dipinti  alcuni  ritratti  d 
N.  D.,  e che  al  nome  ili  S.  Luca  Eremita,  con 
cui  era  chiamato- ne’ primi  tempi,  ria  succe- 
duto il  nome  dell’ Evangelista  S.  Luca  per  po- 
polar crramento.  Il  Toumefort  (Po rag.  ec.)  ad- 
dita una  immagine  di  N.  D.  in  Monte  Libano, 
di  S.  Luca  a detta  del  volgo,  ma  similmente 
di  un  Luca  monaco  di  remotissimi  età  e di  san- 
ta vita. 

Più  granili  opere  c di  greci  e d’italiani  ci 
rimangono  in  Assiri  del  secolo  terzodechno,  co- 
me scrissi  nel  primo  libro;  e alle  pitture  sui 
muri,  che  nominai,  se  ne  possono  aggiugucrc 
certe  altre  in  tavola,  tutte  d’ignoto  artefice,  e 
specialmente  il  Crocifisso  di  S.  Chiara,  dipinto, 
se  credesi  alla  traditone,  priora  che  Giunta  so- 
pravvenisse. Altra  pittura  anteriore  a quest’e- 
poca, perchè  del  1219,  vedesi  a Subisco;  una 
Coosccrazionc  di  chiesa  espressavi  da  un  arte- 
fice, che  vi  scrisse  Conxiolus  punii.  Se  oltre 
a’  pittori  si  voglion  considerare  anco  i minia- 
tori, posso  11  prodursene  esempj  in  copia  dalla 
libreria  Vaticana,  e da  altre  di  Roma,  lo  no- 
minerò solamente  il  S.  Agostino  della  biblioteca 
pubblica  ili  Perugia,  io  cui  vedesi  il  Redentore 
con  alcuni  Santi  e il  principio  del  Genesi  fatta 
di  minio;  cosa  che  nelle  pieghe  angolose  e spes- 
se tiene  del  greco  stile,  ma  non  iuutilc  a pro- 
var quest’arte  già  nota  ndl’  Umbria.  Nel  che  ia 
dissi  poco;  dovendo  anzi  dire  che  iu  Perugia 
era  fin  da  quel  secolo  tanto  numero  di  pittori 
da  formarne  collegio,  come  rarrogticsi  dalle 
prefatc  Lettere  penigine  ; e questi  avendo  ri- 
guardo a’ tempi,  dovean  essere  miniatori  in  gran 
parte. 

Dopo  ciò  può  rendersi  conto  della  prima  edu- 
cazione di  Oderigt  da  Gubbio,  città  vicina  inulta 
a Perugia.  11  Vasari  scrive  che  in  vero  fu  va- 
lentuomo, e molto  amico  di  Giotto  in  Bontà;  e 
Dante  nella  seconda  Cantica  lo  chiama  o/ior 
d*  A gobbio  e dell’  arte  del  miniare.  Questi  dati, 
c non  altri  ebbe  il  Bddinucci  per  trarre  que- 
sta vecchio  artefice  alla  scuola  di  Ciifiabue,  e 

(1)  Fatto  intagliare  dall’ eruditissimo  signor 
cardinale  Borgia.  Si  cominciò  circa  la  metà  del 
secolo  v a rappresentarla  col  S.  Bambino  in 
braccio.  V.  Opuscoli  Calogerìani,  loc.  cit. 

(a)  »»  Dipintore  ne  fu  uno  servo  di  Dio,  e 
*»  di  santa  vita,  nostro  fiorentino,  il  quale  avea 
»»  a nome  Luca,  Santo  volgarmente  chiamato  *>. 
Presso  U Lami,  Deliciae  Erudito  rum , tom.  XV. 


rr  innestarlo  nel  solito  albero.  In  essi  fondò 
»ua  congettura,  e secondo  il  suo  fare  Ir  diedi* 
j»eso  più  clic  non  meri  tara.  Ella,  quantunque 
amplificata  con  più  parole,  si  riduce  a questo 
rntimrina  : Giotto,  Óderigi,  Dante  sapcafT  di- 
segno, ed  erano  ainiei:  dunque  si  erano  cono- 
sciuti alla  scuola  di  Cimabue.  Debole  razioci- 
nio. Noi  lo  esamineremo  nella  scuola  bologne- 
se, poiché  quivi  Oderigi  visse  e istmi  Franco, 
da  cui  Bologna  ordisce  le  serie  de'  suoi  pitto- 
ri. Credesi  che  anco  alla  patria  qualche  allievo 
facesse  ; e veramente  non  molto  dopo  Ini,  cioè 
nel  i3tn,  troviain  Cecco  e Puccio  da  Gubbio 
stipendiati  come  pittori  del  duomo  di  Orvieto; 
e circa  al  i34?  Guido  Palmcrucci  eugubino  im- 
piegato nel  palazzo  pubblico  della  patria.  Ne 
resta  un  lavoro  a fresco  nel  primo  ingresso, 
assai  guasto  dal  tempo,  eccetto  alcune  mezze 
ligure  di  Santi,  ove  non  cede  a*  miglior  giot- 
teschi. Altri  vestigj  antichissimi  di  pittura  veg- 
gonsi  nella  Confraternita  de' Bianchi;  dal  cui 
archivio  si  ha  notizia  che  la  pittura  di  S.  Riagio 
fu  racconcia  da  un  Donato  nel  |3?4;  onde  do- 
vea  essere  molto  più  antica.  Queste  ed  altre 
notizie  ebbi  dal  eli.  sig.  Sebastiano  Bangi  lasci 
patrizio  e ornamento  ai  Gubbio,  che  degli  nr- 
teticj  patrj  tessè  un  catalogo  inserito  nella  edi- 
zione ultima  del  Vasari  al  tomo  IV. 

Arrivati  già  al  seroi  di  Giotto,  il  primo  che 
a noi  presentisi  è Pietro  Cavallini  erudito  da 
lui  in  Roma  <i)  nelle  due  arti  ili  pittore  e di 
musairista,  eh'  esercitò  con  accuratezza  non  me- 
no che  con  intelligenza.  La  Guida  di  Roma  lo 
nomina  alcune  volte:  quella  di  Firenze  ne  ad- 
dita una  Nunziata  a S.  .Marco;  e re  ne  ha  più 
altre  accennale  dal  Vasari  ne' tabernacoli  della 
città,  una  delle  quali  sta  nella  loggia  del  gra- 
no. La  più  singolare  delle  sue  opere  si  vede  in 
Assisi,  quadro  a fresco  che  occupa  una  gran 
facciata  in  un  parlimrnto  del  tempio  Rappre- 
sentò ivi  la  Crocifissione  del  Redentore  con  sol- 
datesca e cavalli  c popol  foltissimo  vario  di  ve- 
stiti e di  affetti;  c mise  in  aria  una  quantità 
di  Angioli  tutti  atteggiati  a dolore.  Nella  va- 
stità dell’  idea  e nello  spirito  ha  del  Menimi  ; 
c vedrai  in  uno  de' Croci  fìssi,  che  ronobhe  e 
tentò  non  infeliccmcute  lo  scorto.  11  colorito 
dura  in  buon  grado,  e specialmente  l'azzurro, 
che  ivi  ed  in  altre  parti  della  chiesa  forma  un 
cielo  veramente  di  orientale  zaffiro,  come  par- 
lano i poeti  nostri. 

il  Vasari  uon  conobbe  di  lui  altro  allievo, 
fuor  di  Gio.  da  Pistoja  : ma  Pietro  vivutn  in 
Roma  poco  mrn  che  tutt’i  suoi  anni,  che  fu- 
rono ottautacinqnc,  dovette  contribuire  non 
poro  agli  avanzamenti  dell' arte  nella  capitale, 
e in  altre  città  minori  di  quelle  bande.  Comun- 
que siasi,  in  quella  parte  d itali*  ancora  si  tro- 
van  pitture,  o memorie  almeno  di  pittor  na- 
zionali del  secolo  in  ch’egli  visse.  Di  Vclletri 
si  conosco  un  Andrea,  e se  ne  conserva  un  trit- 
tico nello  scelto  e copioso  museo  Borgia  con 

(i)  Cosi  il  Vasari,  che  ne  scrive  la  vita.  Ma  il 
P.  delU  Valle  ci  dà  per  »•  molto  probabile 
**  che  sia  stato  allievo  de'Cosiraati,  e non  di 
*•  Giotto;  giacché  il  Cavallini  fu  coetaneo  di 
*»  Giotto  *».  Accordo  che  contava  pochi  anni 
meno,  e che  alia  scuola  de’  Cosiina  li  note  ap- 
prendere qualche  cosa:  ina  quello  stile  rimo- 
dernalo e giottesco,  iu  cui  cede  appena  al  Gad- 
di,  chi  potè  mostrarglielo  se  non  Giotto? 


«*> 

X.  Signora  fra  varj  Santi,  solita  composizione 
«li  quel  tempo  anche  nelle  tavole  «la  chiesa, 
come  già  accennai,  c non  riprterò  molte  volle. 
Vi  è il  nome  del  pittore  con  l’anno  i334,  o 
nel  far  e avvicinasi  più,  che  a«l*  altro  gusto  al 
senese.  Nel  i3ii  si  conoscono  Ugolino  Orvie- 
tano, Gio  Bonini  di  Assisi,  Lello  Perugino,  F. 
Giacomo  da  Camerino,  rammentato  da  imi  al- 
trove, tutti  condotti  a dipingere,  ne!  «luomo 
«l’Orvieto.  Altri  Perugini  ci  additò  il  sig.  Ma- 
riotli  urllc  sue  Lettere,  e di  un  Fabrianese 
molto  antico  ci  conservò  memoria  l’Asocvolini 
istoricn  di  quella  patria.  Scrive  che  nella  chic** 
rurale  di  S.  Maria  Maddalena  fu  a*  suoi  tempi 
una  pittura  a fresco  di  Boeco  fatta  nel  i3ofb 
Un  Francesco  Tio  da  Fabriano,  che  nel  i3i8 
istoriò  la  tribuna  de’Covcntuali  a Montiamo,  è 
riferito  dal  sig.  Col  neri  nel  T.  XXV  a p.  « 83. 
Ella  è perita  ; ma  Fabriano  ha  produzioni  di 
un  suo  successore  nell’  oratorio  «li  S.  Antonio 
Aliate,  di  cui  sussistono  le  pareti.  Quivi  resta- 
no molte  istorie  «lei  Santo  compartite  all’ uso 
antico  in  più  quattri,  c vi  è sosc ritto  : Allegrai, 
tut  Putii  uè  Fabriano  hoc  opus  jecit  |36  . . , 
Giovò  alla  coltura  di  questi  paesi  la  vicinanza 
di  Assisi,  ove  dopo  Giotto  operarono  i suoi 
discepoli,  c sopra  tutti  Puccin  Capanna  fioren- 
tino. Questi  che  contasi  fra’  gioì  teschi  miglio- 
ri, dopo  aver  dipinto  in  Firenze,  in  Pi*t|»U, 
a Rimino,  in  Bologna,  per  congettura  del  Va- 
sari si  domiciliò  in  Assisi,  c vi  lasciò  molto 
opere. 

Più  fecondo  di  notizie  è il  secolo  che  suo 
cede;  quando  i Papi  partiti  già  di  Avignone, 
e ristabilitisi  in  Roma,  ornavano  il  lor  palazzo 
Vaticano,  e quivi  e per  le  basiliche  adopera- 
vano accreditati  pittori.  Niuno,  che  avesse  no- 
me. fu  romano;  dello  Stato  erano  Gentile  da 
Fabriano,  Piero  della  Francesca,  il  Bonfigli.  il 
Vannucci,il  Mclozzo  che  primo  agevolò  la  scien- 
za del  sotto  in  su;  esteri  il  Pisancllo,  Masarcio. 
il  B.  Angelico,  il  Botticclli  c i colleglli  suoi.  Vi 
fu  anche  il  Mantcgna,  come  si  disse;  e nc  re- 
sta la  cappella  dipinta  per  Innoccnzio  Vili, 
benché  cangiata  in  diverso'  uso.  Di  ciascuno  «ti 
costoro  scrivo  nelle  respettive  scuole:  qui  vo- 
gliono ricordarsi  solamente  «furi  che  fiorirono 
daU’Ufente  al  Tronto,  e di  la  al  .Melauro,  che 
sono  i routini  posti  al  presente  libro.  Molti  po- 
trei racromc  ila’  libri,  siccome  un  Andrea  e un 
Bartoloinmco  Orvietani,  o mi  Marinilo  da  Vi- 
terbo, cd  altri  che  operarono  in  Orvieto  dal 
1405  al  i4!>7;  c alcuni  altri  che  dipinsero  in 
Roma  stessa,  un  Giovenale,  e un  Salii  di  Ce- 
lano e simili,  già  ili  ih  obblio  : ma  senz’  arre- 
starci in  essi  osserveremo  gli  artefici  del  Pice- 
no, dell’  UMiinatr,  del  rimanente  «Irli’ Umbria, 
ove  troviamo  indizj  di  scuole  permanenti  per 
molti  anni. 

La  fabrianese,  che  nel  Piceno  par  molto  an- 
tica , diede  allora  Gentile,  uno  de’ primi  pit- 
tori della  sua  età  (a);  quello  di  cui  mora  il  Do- 
narruoti , che  aveva  avuto  uno  stile  conforme 
al  nome.  Costui  si  comincia  a conoscere  fra* 
dipintori  del  duomo  di  Orvieto  nel  1417;  e 
allora  o poco  appresso  i libri  dell'  Opera  gli 
«Ialino  il  nome  di  Magùter  Magia rorum  , re- 
gistrando la  Madonna  che  vi  dipinse,  e vi  re- 
fa) Di  diverse  onere  di  Geni  ile  da  Fabriano 
va  adorna  1*  1.  R.  Pinacoteca  di  Milano.  Vi  si 
legge  il  nome  in  caratteri  acmigotici. 
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sta  ancora.  Dimoiò  quindi  in  Venezia,  ore, 
dopo  avori*  ornali*  il  palazzo  pubblico,  fu  dalla 
Repubblica  rimunerato  con  provvi&ionc  e col 
privilegio  «li  vrslir  toga  *H»  usanza  de'  patrizj 
della  città.  Quivi,  dice  il  Vasari,  fu  maestro  e 
come  patire  ui  Jacopo  Belimi,  padre  e precet- 
tore di  due  ornamenti  delia  veneta  scuola  ; c 
sono  Gentile  , eh’  ebbe  tal  nome  in  memoria 
del  fahri.mesf,  e nacque  nel  s 4**  * $ c Giovanni, 
superiore  in  fatua  ai  fratello  , dalla  coi  scuola 
uscirono  Giorgiooc  e Tiziano.  Operò  anche  al 
Laterano  in  Koma  in  competenza  del  Pisancllo 
a*  tempi  di  Marlin  V ; od  e un  danno  ehc  quivi 
e in  \ conia  i tuoi  dipinti  ueno  periti.  Il  Fa- 
ciò  , che  ne  tesse  elogio  e veduti  avea  i suoi 
lavori  più  studiati,  lo  esalta  come  pittore  uni- 
versale che  al  iu«turate  rappresentasse  non  pure 
uomini  ed  edilìzi,  ma  lin  a’  turbini  più  violen- 
ti, talché  facrsAt*  orrore  a mirarvi-  Sella  storia 
di  S.  Giovanni  al  Laterano , e nc’  cinque  Pro- 
feti sopra  essa  dipinti  a color  di  marini,  dice 
che  avanza  sé  stesso  e parve  presago  di  sua 
morte , che  poco  appresso  gK  soprag giunse , e 
1’  opera  non  rimasi*  compiuta.  Ciò  non  ostante 
a Ruggire  da  Bruggta,  ito  per  Tanno  santo  in 
Roma,  parve,  come  il  Facio  udì  raccontare, 
stupenda  cosa;  e giudicò  il  fabriauese  primo 
fra  tutt’  i pittor  d’Italia.  Avendo  egli  fatte  in- 
finite opere,  come  dicono  il  Vasari  e il  Borglii- 
ni,  per  la  Marea  e per  lo  Stato  d’  Urbino  , c 
specialmente  in  Gubbio  e in  città  di  Castello , 
luoghi  vicini  alla  sua  patria,  rimane  in  que’ 
paesi  e in  Perugia  ancora  qualche  tavola  della 
sua  maniera.  Se  ne  addita  uiT  assai  ben  con- 
dotta iti  una  chiesa  rurale  nel  Fabrianese  detta 
la  Romita  ( i V Due  ne  ha  Firenze  delle  più 
) ielle  ; T una  iu  S.  Niccolò  con  effigie  c istorie 
del  S.  Vescovo,  l’altra  uella  sagrestia  di  S.  Tri- 
nità con  una  Epifania,  c con  data  i ju3.  Sono 
mollo  conformi  allo  stile  del  B.  Angelico;  tolto 
che  le  proporzioni  «Ielle  ligure  son  meno  svel- 
te, le  iiler  meno  dolci,  le  trine  d’  oro  e i broc- 
cati più  frequenti.  11  Vasari  lo  vuole  seolar  del 
Beato,  e il  Baldinucei  lo  seconda;  quantunque 
dica  clic  il  Beato  ili  lent  a età  vesti  T abito 
religioso  nel  1 4«7 , epoca  che  paragonata  a 
quelle?  di  Gentile  esclude  dal  magistero  lo  cre- 
do l’uno  c T altro  allievo  di  miniatori  ; lo  con- 
getturo dalla  tur  (iuitezaa,  e dal  gusto  delle  lor 
pitture  di  proporzioni  non  grandi,  se  non  di 
rado,  c sempre  simili  a’  lavori  di  minio.  Tro- 
vasi un  Autonio  da  Fabriano  nominato  in  nu 
Ci  uciti »so  del  i4.r»4,  pittura  ili  tavola  , che  os- 
servai in  Matetica  presso  i signori  Picrsanti: 
la  maniera  non  è bella  come  in  Gentile  (2). 

Una  soscrizione  iu  antico  quadro , che  tut- 
tavia si  conserva  in  Perugia  nella  confraternita 
ili  S,  Domenico , ci  sruopre  un  pittore  carne- 

fi)  Nell’  Archivio  della  Collegiata  «li  S.  Nic- 
colò in  Fabriano  si  conserva  un  catalogo  delle 
pitture  di-ila  cibò,  comunicatomi  «lai  ,V  sig.  ca- 
nonico Claudio  Sera  lini  : questa  tavola , eh’  é 
distinta  iu  cinque  partimrnti , vi  ó nominata  ; 
C si  aggiogo**  *»  clic  per  ammirare  si  degna 
».  opera  si  sono  portati  in  quel  luogo  diversi 
v famosi  pitturi , ed  in  specie  il  celeberrimo 

» Ualfallo  •». 

(■a)  Nella  nota  snprallrgata  «I:  IT  Archivio  son 
registrale  due  tavole  antiche  di  un  Giuliano  da 
Patinano  ; T mia  in  S.  Domenico,  l’altra  alle 
Cappuccine. 


rinese,  cioè  delle  medesime  vicinante , che  di- 
pingeva uri  i447  Si  legge  in  essa:  Oput  lo- 
Insili  i<  H'H. uiihh  de  ('fuuncren o.  Nell»*  vicinanze 
medesime  e S.  Severino  , di  cui  si  trova  un 
Lorenzo  che  insieme  con  un  suo  fratello  dipìnse 
in  Urbino  T oratorio  di  S.  Gio.  Batista  con  le 
geste  del  Santo,  pittori  che  restano  indietro  al 
lor  tempo.  Ne  ho  veduta  qualche  altra  opera, 
onde  appare  che  viveano  nel  1470;  e dipinge- 
vano, cium*  si  saria  fatto  in  Firenze  nel  1400. 
Altri  pitturi  della  stessa  provincia  son  nominati 
nella  Storia  del  Piceno  . specialmente  a S.  Gi- 
uesio,  un  Fabio  di  Gculile  di  Andrea,  un  Do- 
menico Hate»! rieri,  uno  Stefano  Fo! ebeti i , de’ 
quali  si  citati  opere  con  certa  data  (1).  Vissero 
anco  in  questo  tratto  di  paese  alcuni  forestieri 
noti  appcua  alle  patrie  loro,  siccome  Francesco 
d’  Imola  . scolare  del  Francia  , che  a’  Conven- 
tuali di  Cingoli  dipinge  una  Deposizione  di  cro- 
ce, e Girlo  Crivelli  veneziano,  il  quale  girò  «li 
paese  iu  paese  e finalmente  si  posò  in  AscolL 
tonivi  più  che  iu  altro  luogo  del  Piceno  é fre- 
quente a vedersi.  Del  suo  merito  scriverò  nella 
scuola  veneta  : qui  aggiungo,  che  fu  suo  allievo 
Pietro  Alamanni  primo  de1  pittori  ascolani,  ra- 
gionevole quattrocentista , che  a S.  M.  della 
Carità  fece  una  tavola  nel  1 89.  Circa  questo 
toinpo  operava  in  quelle  bande  anche  un  Vit- 
torio Crivelli  veneto,  della  casa,  come  io  con- 
gettura, e forse  della  scuola  di  Carlo.  Le  An- 
tichità Picene  più  volte  il  ricordano. 

Urbino  avea  pure  i suoi  dipintori,  non  es- 
sendo stati  que’  lincili  inferiori  nel  buon  gu- 
sto ad  altri  principi  «l'Italia.  Fin  alai  risorgi- 
mento della  pittura  vi  si  trova  Giotto,  e dopo 
lui  qualche  giottesco;  noi  Gentile  da  Fabria- 
no (a),  un  Galeazzo,  c torse  un  Gentile  di  Ur- 
bino. A Pesaro  entro  il  Convento  di  S.  Ago- 
stino vidi  una  Madonna  accompagnata  da  ra- 
gionevole architettura,  ov’  era  notato  : Bari  Ito- 
lo tnar  lu  Magistri  Gentili* + de  Urbino  1497  » 
c a Monte  Cieardo  leggo  lo  stesso  nome  in  an- 
tica tavola  del  1 5oS,  ma  scusa  menzione  di  pa- 
tria. {Ani.  Pie.  T.  XVil,  i4^)  Mi  è dubbio  se 
quel  M.  Gentili s indichi  il  padre  di  Bartoloin- 
tnco,  o il  maestro  da  cui  talora  in  antico  lo 
scolare  toglieva  la  denominazione.  Certamente 
il  pittore,  di  cui  si  tratta,  non  par  da  confon- 
dersi con  Bartolommeo  oriundo  di  Ferrara,  il 
cui  tiglio  Benedetto  soscrivesi  Benedicite*  quan- 
ti a m Bartholomei  de  Per.  i*ictor.  1 4<)i  : cosi 
in  S.  Domenico  di  Urbino  nella  tavola  della 
cappella  de'  Muccioli  lor  discendenti. 

in  Urbino  stesso  restan  pitture  del  padre  di 
Raffaello,  elle  in  una  lettera  della  duchessa  Gio- 
vanna della  Rovere,  eh’ è la  prima  fra  le  pit- 
toriche, è dotto  molto  virtuoso.  Di  lui  alla 
chiesa  di  S.  Francesco  c una  buona  tavola  di 
S.  Sebastiano  con  ritratti  in  atto  supplirhevo- 
le.  Gli  si  attribuisce  inoltre  in  una  chiesetta 
del  medesimo  Santo  il  Martirio  del  Titolare 
con  una  figura  in  isenreio  che  Ratlacllo  gio- 
vanetto imitò  nella  tavola  dello  sposalizio  di 

(1)  Tom.  XXJU,  pag.  83,  ee.  Del  primo  è 
T antica  immagine  di  S.  M.  «lolla  Consolazione, 
chiesa  eretta  nel  1 \\i.  Del  secondo  son  le  pit- 
ture nella  chiesa  di  S.  Rocco  folle  circa  il  i4<>3. 
II  terzo  in  quella  di  S.  Ulu  lato  posi*  una  ta- 
vola nel  i4|)4* 

(a)  Di  Galeazza  Sanzio  c de' Figli.  V.  la  sc- 
runila epoca. 
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N.  D.  a Città  Hi  Castello.  Si  soscriveva  Io . San* 
crii  Urbi,  (a),  cioè  Urbinas.  Cosi  lessi  in  «na 
Mia  Nunziata  nella  sagrestia  He’ Conventuali  «li 
Sinigagiia,  con  bell* Angiolo,  e con  un  S.  Barn* 
bino,  che  dal  padre  scende;  e par  copiato  da 
que'  di  Pietro  Perugino , con  cui  il  Sanzio 
lavorò  qualche  tempo,  quantunque  tenga  sera* 

Cf  stile  più  antico.  Le  altre  figure  sono  tnen 
le,  roa  studiate  anche  nell'estremità,  e grazio* 
se.  Sopra  ogni  altro  si  distinse  ivi  F.  Bartolom- 
meo  Corradini  d*  Urbino  Domenicano,  detto 
F.  Carnevale.  A*  Riformati  è una  sua  tavola  di* 
fettuosa  in  prospettiva,  e che  ritiene  nelle  pie- 
ghe il  tritume  di  quel  secolo;  ma  piena  di 
ritratti  vivi  o parlanti,  comma  heirarrhitcttura, 
di  bel  colore;  e vi  è un  arieggiar  di  teste  no- 
bile e leggiadro  insieme.  Si  sa  che  Bramante 
e Raffaello  studiarono  in  lui,  non  vi  essendo 
allora  in  Urbino  cose  molto  migliori.  In  Gub- 
bio, che  fu  parte  di  quel  Ducato,  durava  iu 
questo  secolo  nn  avanzo  della  pristina  scuola. 
Ni  e rimane  una  pittura  a fresco  di  Ottaviano 
Martis  in  S.  Maria  Nuova,  fatta  nel  i4o3.  No- 
stra Signora  ha  intorno  un  coro  di  Angioletti 
troppo  veramente  simili  di  seminanti,  ma  nelle 
forme  e nelle  attitudini  graziosi  e vaghi  quanto 
altre  figure  contemporanee. 

Borgo  S.  Sepolcro,  Foligno,  Perugia  ci  pre- 
scntan  più  chiari  artefici.  F.ra  Borgo  una  parte 
dell’  Umbria  soggetta  alla  S.  Sede,  che  nel  1 44° 
fu  da  Eugenio  IV  impegnata  a’ Fiorentini  (i), 
quando  era  nel  suo  miglior  fiore  Piero  della 
Francesca  o Piero  Borghese,  un  de' pittori  da 
far  epoca  nella  storia.  Egli  dovette  nascere  circa 
il  «398;  poiché  racconta  il  Vasari  che  le  sue 
pitture  furono  intorno  al  i458  (1),  C che  di 
anni  60  acciecò , c così  vitse  fino  alV  anno  86 
tU Ila  sua  vita.  Di  quindici  anni  fu  indiritto  a 
esser  pittore,  quando  avea  già  posti  fondamenti 
di  matematica;  e coltivando  I’ una  e l'altra  fa- 
coltà, divenne  in  amendue  eccellente  (3).  Chi 
gli  fosse  maestro,  non  mi  è riuscito  indagarlo; 
ben  dee  credersi  che  figlio  di  una  povera  ve- 
dova, che  a stento  il  nodriva  , non  uscisse  di 
patria  ; e che  iniziato  da  oscuri  maestri  , col 
proprio  ingegno  si  avanzasse  a cosi  gran  cre- 
dito. Splende  prima  che  altrove,  dice  il  Vasa- 

fa)  Io.  Sanctius  vi  si  legge. 

(ti  V.  il  Vasari,  ediz.  di  Bologna,  pag.  360. 
(a)  Notano  i contentatoti  del  Vasari , che 
I’  anno  circa  il  quale  dice  che  furori  le  opere 
di  qualche  pittore,  è l’anno  della  sua  morte, 
o in  cui  lasciò  di  dipingere.  Adunque  Pietro 
circa  il  i{58  acciecò  in  età  di  sessant'  anni,  e 
circa  il  1:484  mori  in  età  di  ottantasci.  Questo 
pittore  ebbe  stretta  attenenza  con  la  famiglia 
de'  Vasari.  Lazzaro  proavo  di  Giorgio  , morto 
nel  i4*>a,  era  stato  familiare  c seguace  in  pit- 
tura di  Pietro,  e qualche  anno  prima  di  mo- 
rire aveva  dato  per  discepolo  il  Signorelli 
suo  nipote.  Par  dunque  da  prestar  fede  a quanto 
racconta  del  Borghese  ; o se  qui  gli  discredia- 
mo, come  alcuno  ha  fatto,  ove  gli  crederemo? 

È vero  eh*  erra  nominando  come  primo  suo 
mecenate  il  vecchio  Guidubaldo  duca  d1  Urbi- 
no, con  solenne  anacronismo  ; roa  questa  spe- 
cie di  errori  gli  è familiare  e da  non  attendersi. 

(3)  Fu  eccellentissimo  prospettivo  e il  mag- 
gior geometra  de'  suoi  tempi.  Romano  Alberti, 
Trattato  della  nobiltà  della  pittura,  pag.  3a. 
V.  anche  il  Pascoli,  Vite , tona.  I,  pag.  90. 

un 
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ri,  nella  corte  di  Guidubaldo  Feltro  vecchie, 
duca  di  Urbiuo  ; ove  non  altro  lasciò  che  qua- 
dri di  figure  picciole , solito  principio  di  chi 
non  ebbe  grandi  maestri.  Se  ne  celebra  nn  va se 
in  modo  tirato  a quadri  e facce , che  si  vede 
(P  innanzi,  di  dietro  e dai  lati,  il  fondo  e la 
bocca  1 il  che  è certo  cosa  s tape  mia,  avendo  in 
quello  sottilmente  tirato  ogni  minuzia , e fatto 
scortare  il  girare  di  que ' circoli  con  molla,  gra- 
ssa. Oltre  la  prospettiva,  che  alcuni  vogliono 
aver  coltivati  scientificamente  e per  vie  di 
principj  prima  che  altro  Italiano  (1),  la  pittura 
dee  molto  a’ suoi  esempj  nell' imitare  gli  effetti 
della  luce,  nel  segnar  con  intelligenza  la  mu- 
scolatura de'  nudi , nel  preparare  modelli  di 
terra  per  le  figure,  nello  studio  delle  pieghe, 
che  ritraea  da  panni  molli  adattati  a'  modelli 
stessi;  e le  amo  assai  fitto  e minute.  Mirando 
al  gusto  di  Bramante,  e de*  milanesi  coevi  , 
spesso  ho  dubitato  che  qualche  lume  ne  aves- 
ser  da  Piero.  Questi  dipinse  in  Urbino,  come 
dicemmo,  ove  Bramante  studiò  e multo  di  poi 
fece  in  Roma  , ove  Bramantino  intervenne  e 
operò  sedendo  Niccolò  V. 

Nella  Floreria  del  Vaticano  vedesi  ancora  un 

5ran  quadro  a fresco,  ov'è  rappresentato  il  già 
etto  Pontefice  con  alcuni  cardinali  e prelati; 
ed  è in  que’  volti  una  verità  che  interessa.  Il 
Taja  non  l'asserisce  di  Pietro,  ma  dice  che  si 
reputa  sua  (a).  Ciò  che  se  ne  addita  in  Arezzo 
é suo  senza  dubbio;  e sopra  tutto  son  riguat - 
devoli  le  storie  della  Santa  Croce  nel  coro  de’ 
Conventuali,  che  mostran  pia  la  pittura  uscita 
dalla  sua  infanzia;  tanto  vi  è del  nuovo  dopo 
i giotteschi  negli  scorti,  nel  rilievo,  nelle  dif- 
ficoltà dell’ arte  già  vinte  per  sua  opera.  Se 
avesse  la  grazia  di  Masaccio,  gli  sarebbe  quJsi 
messo  del  pari.  A Città  S.  Sepolcro  sono  io  es- 
sere alcune  opere  che  diconst  di  sua  mano;  un 
S.  Lodovico  vescovo  in  Palazzo  pubblico,  a S. 
Chiara  una  tavola  dell' Assunta  con  gli  Apo- 
stoli in  lontananza,  e con  un  coro  di  Angioli 
in  cima:  davanti  è S.  Francesco,  S.  Girolamo 
cd  altre  figure  che  ledono  l'unità  della  coro- 
posizione.  Vi  resta  ancora  dell’antico;  secchezza 
di  disegno,  tritume  nelle  pieghe,  piedi  che  scor- 
tan  lume,  ma  troppo  son  distanti  1*  uno  dall’  al- 
tro. Del  resto  nel  disegno,  nell’aria,  nel  colorito 
«Ielle  figure  jiar  vedere  un  abbozzo  «li  quello 
stile  che  migliorò  il  suo  scolare  Pietro  Peru- 
gino, c perfeziono  Raffaello. 

Dopo  la  metà  del  secolo  si  trovano  a Foli- 
gno pittori  buoni,  istruiti  non  si  sa  dove.  Nel 
tomo  XXV  delle  Antichità  Picene  leggiamo  che 
a S.  Francesco  di  Cagli  esistè  (ora  non  so  che 


(1)  Par  che  in  ciò  fosse  prevenuto  dal  fiam- 
mingo Van  Eych.  V.  toni  I,  pag.  io4,  e V. 
l’elogio  che  ne  scrisse  Bartolommeo  Pacio  <P-4r’) 
ove  ne  loda  la  perizia  in  geometria,  e adduce 
varie  sue  pitture  che  lo  fan  conoscere  finitis- 
simo c quasi  insuperabile  in  prospettiva.. 

(a)  Se  c vera  la  tradizione  su  la  cecità  di 
Pietro  durata  ventiquattro  anni,  non  so  come 
potesse  ritrarre  Sisto  IV:  d’altra  parte  «mesta 
notizia  della  sua  cecità  vien  dal  Vasari,  la  cui 
famiglia  era  cosi  legata  con  quella  di  Pietro 
della  Francesca,  ch’egli  in  niun  artefice  ha  do- 
vuto errare  meno  che  in  questo.  Di  quella  egre- 
gia pittura,  di  cui  presso  S.  E.  il  sig  Duca  di 
Ceri,  eruditissimo  principe,  vidi  una  bella  co- 
pia, più  volentieri  farci  autore  il  Melano. 

*11 
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fi  già)  un  quadro  bellissimo  dipinto  nel  t4^> 
per  prezzo  di  ii5  ducati  d’oro  da  M.  Pietro 
di  Muzaforte  e M.  Niccolò  Delibcratore  foli— 
gnate.  A S.  Venanzio  di  Camerino  é una  gran 
tavola  d’altare  tutta  con  fondo  d’oro,  ov’è 
espresso  Gesù  in  croce  fra  varj  Santi,  aggiun- 
tevi tre  picciole  istorie  evangeliche.  La  iscri- 
zione è:  Opus  Nicolai  Fulgmatis,  1480  (a);  lo 
stile  è de* giotteschi  ultimi;  e appena  posso  du- 
bitare che  questi  non  (studiasse  a Firenae.  Cre- 
do esser  lo  stesso  che  Niccolò  Deliheratore,  o 
di  Liberatore,  e diverso  da  Niccolò  Alunno  pur 
di  Foligno,  che  il  Vasari  nomina  eccellente  pii - 
iore  ne”  tempi  del  Pinturicchio.  Dipinse  a tem- 
pera come  gli  altri  comunemente  prima  di 
Pietro  Perugino,  ma  d’una  tinta  che  dura  senza 
lesione  fino  al  dì  d'oggi.  Nel  compartimento 
de1  colori  ha  del  nuovo;  nelle  teste  è vivo,  seb- 
ben  triviale,  e talora  caricato  quando  rappre- 
senta volgo.  È a S.  Niccolò  di  Foligno  una  sua 
tavola  composta  sul  gusto  del  quattrocento  con 
N.  D.  fra  varj  Santi,  e nel  di  sotto  con  pio- 
emie istorie  della  Passione,  ove  si  loderebbe  la 
evidenza  piuttosto  che  l’ordine.  Così  qualche 
altra  in  Foligno,  fatta  dopo  il  i5oo.  11  Vasari 
sopra  lutto  esalta  la  Pietà  clic  dipinse  in  una 
cappella  del  duomo  con  due  Angioli  che  pian- 
gono, dice,  tanto  vivamente,  che  io  giudico  che 
ogni  altro  pittore , quanto  si  voglia  eccellente , 
avrebbe  potuto  far  poco  meglio. 

Più  che  in  ailro  luogo  erano  artefici  in  Pe- 
rugia; dalla  qual  città  usci  tanta  luce  quanta 
vedremo.  Il  eh.  sig.  Mariotti  tessè  un  lungo  ca- 
talogo de’ suoi  pittori  quattrocentisti;  e vi  spic- 
cano singolarmente  Fiorenao  di  Lorenzo  e Bar- 
tolommeo  Caporali,  de’  quali  ci  son  tavole  con 
data  del  1487-  V’era  concorso  pur  qualch’e- 
straneo,  come  quel  Lello  da  Veuetri  autor  di 
una  tavola  col  suo  «rado,  rintracciata  e fatta 
nota  dal  sig.  Orsini  (nisp.  p.  io5)  Sopra  ognuno 
però  si  distinse  Benedetto  Bonftgli,  ch’era  il 
miglior  perugino  de’  suoi  tempi.  Ho  veduto  di 
lui,  oltre  le  pitture  a fresco  in  Palazzo  pub- 
blico rammentate  dal  Vasari,  una  tavola  de’ 
in  S.  Domenico  di  maniera  assai  simile  a 
Gentile,  e con  molto  oro;  ed  un’altra  in  istil 
più  moderno,  d’una  Nunziata,  agli  Orfanelli. 
L’Angelo  quivi  è bellissimo,  e tutto  il  dipinto 
sarebbe  da  compararsi  co’  migliori  artefici  di 
quel  tempo,  se  il  disegno  fosse  più  esatto  (1). 

Ciò  che  ho  scritto  finora  prova  a bastanza 
che  nello  Stato  Pontificio  non  si  trascurava  il 
dipingere  nè  anco  in  secoli  rozzi;  e che  anche 
quivi  di  tempo  in  tempo  nascevano  indoli  che, 
senza  uscire  da’  lor  paesi,  davano  pure  qual- 

(«)  Un  quadro  di  Niccolò  Fulignate  esiste 
nella  I.  R.  Pinacoteca  di  Milano:  rappresenta 
la  Madonna  coll’Infante  sopra  fondo  a' oro,  cir- 
condato da  varj  angioletti  che  cantano  e suo- 
nano diversi  strumenti;  porta  esso  il  nome  e 
la  data  del  i454* 

(1)  Scrivono  di  lui  vantaggiosamente  il  Cri- 
spolti  nella  Perugia  Augusta,  il  Ciatti  nelle  Isto- 
rie di  Perugia , ì’Alesù  negli  Elogi  de'1  Perugini 
illustri,  il  Pascoli  nelle  Pile  de ’ Ptuori  Se.  Ar- 
chà.  Perugini,-  » cui  non  accordo  a verun  patto 
che  Benedetto  fosse  valentuomo  al  pari  di  ogni 
altro  di  quella  età,  e forse  il  pi  imo  tra  gli  an- 
tichi che  abbia  comincialo  a dare  qualche  lume 
al  moderno  buon  gusto  (pag.  ai).  Qual  torto 
a Maluccio! 


che  passo  nell’arte.  Però  il  grand'emporio,  la 
granile  Accademia,  l'Atenc  d’Italia  era  tuttavia 
Firenze;  nè  per  quanto  s’ingegnassero  a ne- 
garlo tutte  le  penne,  non  le  si  terrebbe  questa 
gloria.  E Sisto  IV,  che,  come  dicemmo,  cer- 
cava per  ornar  la  Sistina  dipintori  per  tutta 
Italia,  dì  Toscana  trasse  il  maggior  numero; 
nè  fuori  d’essi  vi  ebbe  altri  che  Pietro  Peru- 
gino nato  suo  suddito,  ma  divenuto  grande  in 
Firenze.  Eccoci  intanto  ai  primi  frutti  vera- 
mente maturi  della  scuola  romana.  Ciò  che  si 
è vedute  di  lei  finora,  quasi  tutto  è acerbo. 
Pietro  è il  suo  Masaccio,  il  suo  Gbìrlandajo,  il 
suo  tutte.  Parliam  brevemente  di  Ini  e de’  suo» 
allievi,  riserbando  però  all’epoca  seguente  il 
gran  Raffaello  che  le  dà  il  nome. 

Pietro  latinucci  della  Pieve  (1),  come  si  so- 
sc risse  in  alcuni  quadri,  o di  Perugia , come 
fece  in  altri  per  la  cittadinanza  che  ne  godeva, 
avea  studiato  sotto  un  maestro  non  molto  va- 
lente, se  crediamo  a)  Vasari  ; e fu  un  Pietro  ila 
Perugia,  come  monsignor  Bottari  congetturò,  o 
Niccolò  Alunno,  come  corre  voce  in  Foligno. 
11  sig.  Mariotti  ha  preteso  che  Pietro  si  avan- 
zasse molto  in  Perugia  nella  scuola  del  Fon  fi- 
li e di  Piero  della  Francesca,  da  cui  non  sol 
erivò  quella  prospettiva  che  per  testimonio 
del  Vasari  tanto  piacque  in  Firenze,  ma  molto 
anche  del  disegno  e del  colorito  (a).  Quindi 
muove  dubbio  se,  ite  già  maestro  a Firenze, 
fosse  scolar  del  Verrocchio,  come  raccontano 
gl’ istorici;  o si  perfezionasse  ivi  col  suo  talento 
in  vista  de’  grandi  esemplari  di  Masaccio  c de* 
pittori  eccellenti  che  fiorivano  allora  in  Firen- 
ze. Finalmente  risolve  per  la  opinione  tenuta 
già  dal  Pascoli,  dal  Bottari,  dal  Taja,  e adot- 
tata dal  P.  Resta  nella  sua  Galleria  Portatila 
alla  pag.  10  : che  il  Verrocchio  non  fosse  mai 
suo  maestro.  È degno  che  si  legga  tutto  il  ra- 
ziocinio che  questo  valente  scrittore  fa  nella 
sua  quinta  lettera,  e si  osservi  con  qual  finezza 
di  critica  sviluppi  un  nodo  per  la  storia  della 
pittura  si  interessante,  lo  agognerei  solamen- 
te, non  parermi  punto  inverisimile  che  Pietro 
capitato  in  Firenze  si  appoggiasse  a questo  ri- 
nomatissimo artefice,  e ne  fosse  diretto  nel  di- 
segno e nella  plastica  specialmente,  ed  anche 
nel  buon  gusto  della  pittura,  che  il  Verroc- 
chio, senza  molto  esercitarla,  pur  seppe  istil- 
lare nel  Vinci  c nel  Credi.  Le  tradizioni  non 
nascono  comunemente  dal  nulla;  qualche  cosa 
han  di  vero. 

Lo  stile  di  Pietro  è alquanto  crudo  e al- 
quanto secco,  non  altramente  che  degli  altri* 
ili  sua  età  : talora  pare  anche  un  po’  misero 
nel  vestir  le  figure;  di  al  strette  taglio  e ai 
corto  sono  le  sue  tonache  e i suoi  manti.  Ma 
egli  compensa  tali  difetti  con  la  grazia  delle 
teste,  specialmente  de’ giovani  e delle  donne', 

(1)  Scriveva  de  Castro  Plebi s,  ora  Càia  della 
Pieve:  quivi,  secondo  il  Pascoli,  era  nate  il  pa- 
dre; che  poi  a Perugia  trasferitosi,  vi  ebbe  Pie- 
tro: più  verisimile  è che  anche  questi  nascesse 
in  Città  della  Pieve.  Mariotti . 

(a)  Questa  somiglianza  però  potè  nascere  anche 
dalla  imitazione  di  ciò  che  in  Perugia  avea  di- 
pinto il  Borghese.  Nel  reste  non  è certo  che 
il  Perugino  stesse  mai  alla  sua  scuola  ; il  Valle 
cd  altri  ne  dubitano  grandemente;  ed  io  riflet- 
tendo che  il  Vanoucci  contava  dodici  anni  quan- 
do il  Borghese  acciecò,  l’ho  per  una  fàvola. 
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in  eoi  Tinse  ogni  coetaneo  ; con  la  gentilezza 
delle  mosse,  con  la  leggiadria  del  colore.  Quo’ 
campi  azzurri  che  fan  Unto  risaltar  le  ligure; 

£1  verdognolo,  quel  rossiccio,  quel  violaceo 
si  bene  va  temperando  fra  loro;  que' paesi 
ben  degradati,  de'  quali  in  Firenze  non  si  era 
veduto  ancora  il  nuuio  di  farli  (Vasari  );  que- 
gli edili 7)  ben  architettati  e ben  posti,  veggono! 
tuttavia  con  piacere  nelle  sue  Uvole  e ne’ fre- 
schi che  ci  pestano  in  Perugia  e in  Roma.  Ne* 
quadri  d’altare  non  è assai  vario.  Singolare  è 
in  Perugia  il  quadro  de’  Santi  consanguinei  di 
G.  C.  fatto  per  S.  Simone;  e può  tenersi  ner 
un  de’  primi  esemplari  di  Uvole  d’ alUre  ben 
compartite  e ben  composte.  Nel  resto  Pietro 
non  istudiò  molto  in  nuove  invenzioni;  i suoi 
Crocitissi,  i suoi  Deposti  son  molti,  e fra  loro 
simili.  Cosi  una  stessa  composizione  con  poca 
diversità  ha  ripetuU  sempre  nelle  Ascensioni 
di  Nostro  Signore  e di  Nostra  Donna,  che  reg- 
nai in  Bologna  , in  Firenze , in  Perugia , in 
tU  di  S.  Sepolcro.  Si  sa  che  n’era  biasimato 
anche  vivente , e che  si  difendeva  con  dire 
ch’egli  non  rubava  da  alcuno.  Vi  è anche  un’ 
altra  difesa;  ed  è,  che  le  cose  veramente  belle 
si  riveggono  volentieri  in  più  luoghi  : ne  chi 
mirò  alla  Sistina  il  suo  S.  Pietro  , che  riceve 
la  potestà  delle  chiavi,  si  otrende  rivedendo  iu 
Perugia  il  quadro  dello  Sposalizio  di  Nostra 
Signora  con  una  prospettiva  consimile  : anzi  è 
questo  uno  degli  spettacoli  più  graditi  che 
porga  quella  nobil  citU;  un  quasi  compendio 
delle  composizioni  di  Pietro  qua  e là  sparse. 
Più  feoomlo  d’idee,  c,  secondo  il  parer  di  al- 
cuni , anche  più  morbido  e più  accordato  è 
ne’  freschi  ; fra’  quali  il  capo  d’  opera  è in  pa- 
tria alla  sala  del  cambio,  ov’  espresse  cose  evan- 
geliche e SS.  del  Vecchio  TesUmento,  aggiun- 
tovi il  suo  ritratto  , al  quale  i grati  cittadini 
socrissero  un  bello  elogio.  Prevale  e raffarllrg- 
gia  in  certo  modo  in  alcune  pitture  fatte,  cre- 
do , negli  anni  ultimi  ; nel  qual  genere  vidi 
una  sacra  Famiglia  al  Carmine  di  Perugia  Lo 
stesso  dicasi  di  certe  sue  pitturine  e quasi  mi- 
niature, come  nel  grado  di  S.  Pietro  in  Peru- 
gia, di  cui  non  fece  forse  cosa  più  vaga  o più 
limata;  e in  non  pochi  quadretti  da  lui  con- 
dotti con  T ultima  diligenza  (il,  che  non  son 
molti  io  paragoue  di  quegli  della  sua  scuola 
che  si  additano  per  suoi. 

In  questo  proposito  è da  avvertire  ciò  che 
il  Taj«  (»),  « dopo  lui  1*  autor  delle  Lettere 
Perugine  notano  de*  suoi  scolari;  ch’essi  furono 
tenaci  siimi  in  a>  tenersi  ai  modi  del  lor  mae- 
stro ; e eh' essendo  stati  questi  in  grandissimo 
numero , ban  riempiuto  il  mondo  di  quadri 
che  il  vólgo  de’ pittori  e de’  dilettanti  ascrive 
al  maestro.  Egli  veduto  in  Perugia  cresce  or- 
dinariamente nella  stima  de*  viaggiatori;  molti 
de’ quali  non  avean  di  lui  osservate  opere  se 

(i)  Il  Vasari  nel  fine  della  sua  vita:  niuno 
(de'  suoi  scolari)  paragonò  mai  la  diligenza  di 
Pietro , nè  la  grazia  eh ’ ebbe  nel  colorire.  Il  P. 
della  Valle  al  contrario  sente  che  buona  parte 
della  sua  fama  la  dee  aW  abilità  de'  suoi  sco- 
lari ; e dice  di  aver  riconosciuta  nel  suo  qua- 
dro della  R.  G.  la  mano  di  Raffaello.  Di  que- 
sta ricognizione  di  carattere,  perchè  faccia  fe- 
de in  giudizio,  cercasi  un  secondo  testimone, 
e ancor  non  ai  trova. 

(a)  Descrizione  del  Palazzo  Faticano,  p.  16. 
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non  supposte.  Così  in  Firenze  sooo  alcune  sue 
tavole  prrsso  il  Principe,  e in  S.  Chiara  la  sua 
bella  Deposizione  e qualche  altro  quadro;  m» 
in  case  particolari  e quivi  e in  altre  città  to- 
scane molte  Sacre  Famiglie  si  credono  sue,  che 
son  piuttosto  di  Gerino  da  Pistoja,  o di  altro 
de’  suoi  scolari  toscani,  de’ quali  si  diede  Feleoco 
nel  primo  libro. 

Lo  Stato  della  Chiesa  ebbe  similmente  molti 
de' suoi  allievi,  e questi  di  maggior  nome;  nè 
tutti  si  attaccati  al  suo  stile,  come  i forestieri. 
Bernardino  Pinturicchio  scolare,  anzi  e io  Pe- 
rugia e in  Roma  ajuto  di  Pietro,  è pittore  non 
accetto  al  Vasari,  e lodato  da  lui  roen  del  me- 
rito. Non  ha  il  disegno  del  maestro,  e ritiene 
più  che  nou  convenga  al  tuo  secolo  gli  orna- 
menti d’oro  a’ vestiti:  ma  è magnifico  negli 
edifizj,  vivace  ne’ volti,  e naturalissimo  in  ogni 
cosa  che  introduca  nelle  composizioni.  Ès- 
sendo stato  famigliarissimo  di  rUtfaello , con 
cui  a Siena  dipinse,  ne  ha  in  qualche  figura 
emulata  la  grazia,  come  nella  tavola  di  S.  Lo- 
renzo a'  Francescani  di  Spello,  ov’è  un  picciol 
Balista  creduto  da  alcuni  di  Raffaello  i stesso. 
Assai  valse  in  grottesche  ed  in  prospettive;  nel 
qual  genere  fu  primo  a ritrarre  le  città  per  or- 
namento delle  pitture  a fresco,  siccome  fece  in 
una  loggia  del  Vaticano,  ove  fra’  quadri  di  paesi 
inserì  vedute  delle  principali  citta d’ Italia.  Ten- 
ne in  varie  oliere  1'  antica  usanza  di  far  di  stuc- 
co certe  decorazioni  delle  istorie,  come  sono 
gli  archi;  il  quale  uso  durò  nella  scuola  mila- 
nese fino  a Gaudenzio.  Roma  ne  ha  opere  spe- 
cialmente nel  palazzo  Vaticano  e in  Araceli:  il 
meglio  di  lui  e al  duomo  di  Spello  (i);  Tot- 
timo  a Siena  in  quella  magnifica  sagrestia,  di 
cui  altróve  scrivemmo.  Vi  si  contano  dieci  sto- 
rie, e sono  i più  memorabili  fatti  della  vita  di 
Pio  il;  e al  ni  fuori  vi  è 1’  undecima,  ch’espri- 
me la  coronazione  di  Pio  IU,  da  cui  quel  la- 
voro era  stato  ordinato. 

Alla  vita  del  Pinturicchio  congiunse  il  Va- 
sari quella  di  Girolamo  Genga  urbinate,  scolare 
prima  del  Signorelli,  poi  del  Perugino,  e di- 
morato molto  a Firenze  per  suoi  studj.  Servi 
lungamente  al  Duca  di  Urbino;  e più  forse 
attese  all’architettura  che  al  dipingere,  come- 
chè  in  quest'arte  ancora  valesse  tanto  da  es- 
sere collocato  dall’  istorico  fra*  moderni.  Poco 
noi  possiam  giudicarne,  perita  gran  parte  delle 
sue  opere  che  fece  per  sè  medesimo:  percioc- 
ché molto  a|utò  il  Signorelli  in  Orvieto  e al- 
trove; e fu  ajutato  da  Timoteo  della  Vite  in 
Urbino,  e nell’  Imperiale  di  Pesaro  da  Raffaele 
del  Colle  e da  varj  altri.  In  palazzo  Petrucci 
a Siena,  che  ura  spetta  a’ nobili  sigg.  Savini, 

(lì  Sono  tre  istorie  della  vita  di  G.  C.  nella 
cappella  del  SS.  Sacramento  ; T Annunziazione 
della  sua  venuta  al  mondo,  la  sua  Nascita,  la 
Disputa  co’ Dottori  (a),  eh' è l’opra  più  bella. 
Vi  aggiunse  in  una  delle  storie  il  proprio  ri- 
tratto. Il  Vasari  non  fece  menzione  di  zi  bel 
lavoro. 

(a)  Questo  quadro  della  Disputa  vedesi  oca 
nella  I.  8.  Pinacoteca  di  Milano.  Se  Luca  Si- 
gnorelli  fu  de'  primi  ad  ingrandire  lo  stile,  a 
forza  confessare  che  il  G eriga  lo  superò.  Nelle 
sue  figure  vi  domina  un  fare  grandioso , che 
si  direbbe  essere  quello  medesimo  che  serri  di 
norma  ad  Andrea  del  Sarto  ed  a Michelan - 
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gli  si  ascrivono  alcune  storie  preiso  quelle  del 
Signore  111.  Son  descritte  nelle  Lettere  Semai,  e 
nelle  annotazioni  edite  in  Siena  al  IV  tomo  di 
Giorgio.  Si  lodano  come  assai  migliori  di  quelle 
di  Luca,  e vicinissime  in  molte  cose  al  primo 
stile  di  Raffaello.  Nè  però  veggo  come  potes- 
sero nelle  predette  Lettere  sospettarsi  del  Razzi, 
o del  PeruzzijO  del  Pacchiarotto  nella  tacchina 
loro  maniera  ; quando  la  storia  ci  contesta  che 
Girolamo  stesse  fon  Paodolfo  gran  tempo,  ciò 
che  non  può  dirsi  di  quc'tre;  parendo  anzi 
rbe  il  P druse»  per  continuar  l’ opera  di  Luca 
acerliesse  il  Genga  suo  scolare.  Che  se  a lui 
togliamo  quella  camera  eh*  è P unica  da  poterai 
dir  sua,  che  avrà  fatto  in  tanto  tempo?  In  quella 
rasa  non  vi  è altro  da  potere  assegnare  a lui, 
quantunque  il  Vasari  dica  ch'egli  vi  dipinse 
altre  camere.  Una  tavola  del  Genga  bellissima 
e di  somma  rarità  si  vede  in  Roma  a S.  Cate- 
rina da  Siena,  cd  è una  Risurrezione  di  N.  S. 

Di  altri  scolari  di  Pietro  non  tessè  l' isterico 
vita  a parte,  ma  ne  diede  notizie  in  quella  del 
maestro.  Giovanni  Spagnuolo,  detto  lo  Spagna, 
fu  uno  de*  molli  oltramontani  che  Pietro  crudi 
nell’  arte.  I piò  di  essi  propagarono  la  sua  ma- 
niera di  là  da'  monti  ; ma  Giovanni  si  stabilì 
a Spoleti,  ove  c in  Assisi  lasciò  le  migliori  ope- 
re : vi  si  rivede  il  colorito  di  Pietro , a giudi- 
zio del  Vasari , meglio  che  in  altro  de’  condì- 
srepoli.  In  una  cappella  degli  Angioli,  sotto 
Assisi , resta  il  dipinto  che  ne  descrive  il  Va- 
sari, e son  ritratti  di  rompagni  di  S.  France- 
sco, il  quale  in  quel  medesimo  luogo  chiuse  i 
suoi  giorni  ; nè  altro  allievo  di  quella  scuola 
ne  ha  fatti  perawentura  con  più  verità,  da  Raf- 
faello in  fuori,  con  cui  niuno  dee  compararsi. 

Più  memorabile  è Andrea  Luigi  di  Assisi 
competitore  di  Raffaello,  benché  di  lui  più 
maturo,  e dalla  felice  indole  soprannominato 
I*  Ingegno.  Ajutò  Pietro  nella  sala  del  Cambio, 
e in  sdtre  opere  più  importanti;  e 'può  dirsi 
il  primo  di  quella  scuola  che  cominciasse  ad 
agjp-andirne  la  maniera  e a raddolcirne  il  co- 
lorito. Lo  mostrano  alcune  sue  opere , e sin- 
golarmente le  Sibille  e i Profeti  latti  a fresco 
nella  basilica  di  Assisi  ; se  son  di  tal  mano, 
come  si  crede.  Non  può  vedersi  ciò  eh*  ei  di- 
pinse senza  un  certe  sentimento  di  compassio- 
ne , ricordandosi  eh’  egli  nel  più  bel  fiore  de- 
gli anni  rimase  cieco.  Domenico  di  Paris  Alfani 
aggrandì  anch*  egli  la  maniera  del  maestro , e 
piu  dì  esso  Orazio  suo  figlio,  non  fratello  come 
altri  volle.  Questi  è uno  de’ più  somiglianti  a 
Raffaello.  Si  veggono  di  lui  in  Perugia  tavole 
che  tolte  un  colore  meno  forte,  e che  pende 
a un  soavità  quasi  barocceaea,  si  assegnereb- 
bero alla  scuola  del  Sanzio;  anzi  di  alcune 
opere  si  dubita  tuttavia  se  sian  di  questa,  o 
di  Orazio , specialmente  alcune  Madonne  che 
si  conservano  in  varie  quadrerie.  Una  ne  vidi 
presso  l'ornatissimo  sig.  Auditor  Frigcri  in  Pe- 
rugia. Ve  n’  è una  anco  nella  R.  Galleria  di 
Firenze.  La  riputazione  di  tale  Alfani  ha  no- 
ciuto all’  altro  : in  Perugia  stessa  alcune  belle 
tavole  si  son  credute  lungamente  di  Orazio  , 
che  la  storia  ha  poi  rivendicale  a Domenico. 
Di  esse  e delle  altre  opere  di  questi  eccellenti 
artefici  convien  leggere  i più  moderni  scritto- 
li, e specialmente  il  Martelli,  ove  nomina  la 
tavola  del  Crocifisso  fra  S.  Apollonia  e $.  Gi- 
rolamo a*  Conventuali  , lavorata  da’  due  Alfani 
padre  e figliuolo.  Aggiugne  in  commenda  a ose 


del  secondo  , che  dell’  accademia  del  disegno 
fondata  in  Perugia  nel  15^3,  e fra  varie  vi- 
cende mantenutasi  con  onore  gran  tempo,  e 
ravvivata  in  questi  anni  ultimi,  egli  fu  il  pri- 
mo capo. 

Vi  son  altri  men  pregiati  in  Perugia  stessa, 
benché  dal  Vasari  non  omessi.  Eusebio  da 
S.  Giorgio  dipinse  a S.  Francesco  di  Matetica 
una  tavola  con  diversi  Santi , e nel  grado  al- 
cune storie  di  S.  Antonio , aggiuntovi  il  suo 
nome  e l'anno  i5ia.  Vi  si  riconosce  il  dise- 
gno di  Pietro  ; ma  le  tinte  son  deboli.  Con 
miglior  colorito  fece  a Perugia  la  tavola  de' 
Magi  a S.  Agostino;  in  questa  si  conformò  a 
Paris.  Giannicola  da  Perugia,  buon  coloritore, 
e perciò  preso  volentieri  da  Pietro  in  ajuto 
de’ suoi  lavori,  quante  gli  sia  inferiore  io  di- 
segno e in  prospettiva,  si  conosce  nella  cap- 
pella del  Cambio , che  presso  la  celebre  sala 
di  Pietro  fu  dipinta  da  lui  con  geste  del  Pre- 
cursore. Nella  chiesa  di  S.  Tommaso  è suo  il 
S.  Apostolo  che  cerca  la  piaga  del  Signore;  , 
e,  toltane  la  poca  scelta  delle  teste,  molto  ha 
di  Pietro.  Giamhatista  Caporali , mal  chiamalo 
Benedette  dal  Vasari,  dal  Baldinucci  c da  al- 
tri, tiene  similmente  in  questa  scuola  un  rango 
mediocre,  e più  è nominate  fra  gli  architetti. 
Le  stesse  professioni  coltivò  con  lode  Giulio 
suo  figlio  naturale  legittimato. 

Quei  che  succedon  furon  taciuti  dal  Vasari 
in  questa  scuola,*  nè  perciò  le  disconvengono, 
essendo  certo  eh’  egli  ne  omise  non  pochi,  il 
sig.  Mariotti , scorto  dalla  cronologia  della  età 
e della  conformità  dello  stile,  vi  computa  Ma- 
riano di  Ser  Eusterio  , che  il  Vasari  nomina 
Mariano  da  Perugia  ( tom.  IV,  p.  i6a),  citan- 
done una  tavola  in  S.  Agostino  di  Ancona,  che 
non  aoddiafece  molto.  A questo  giudizio  però 
contrappone  Y «pistolovrafo  un'altra  tavola  as- 
sai bella  di  Manano,  ch'esiste  in  $.  Domenico 
di  Perugia,  onde  congetturare  si  possa  che  an- 
cor questi  è degno  di  storia.  Vi  computa  in 
oltre  Berto  di  Giovanni , che  Raffaello  impe- 
gnandosi per  istrumento  a dipingere  il  quadro 
per  le  Monache  di  Monteiuci  ( del  quale  in 
proposito  del  Penni  ragioneremo  ) trovasi  in 
quella  carta  di  contratto  trascelto  da  Raffaello 
istesso  a dipingere  il  grado.  Questo  grado  esi- 
ste entro  la  sagrestia;  e perché  tutto  raffael- 
lesco nelle  storie  della  Vergine  che  rappresen- 
ta, dee  credersi  o die  il  Sanzio  ne  facesse  il 
disegno,  o che  lo  dipingesse  uno  della  sus 
scuola.  Che  se  fu  Berto , egli  sarà  un  .di  co- 
loro che  dall*  accademia  di  Pietro  si  trasferi- 
rono e quella  dell’  Urbinate  ; se  poi  egli  non 
lo  dipinse,  sarà  sempre  tenuto  da  molto  per 
la  considerazione  in  che  l’ ebbe  il  maestro  del- 
Partc.  Chi  più  ne  desidera  legga  ciò  che  ne 
scrive  il  sig.  consiglier  Bianconi  nell’  Antologia 
Romana , T.  Ili,  p.  lai  , ec.  Vi  computa  il 
Mariotti  anco  Sinibaldo  da  Perugia  , che  non 
solo  in  patria  comparisce  valente  artefice,  ms 
di  più  nel  duomo  di  Gubbio , ove  pose  una 
bella  tavola  nel  i5o5,  ed  un  gonfalone  an- 
cora più  bello,  che  fa  considerarlo  per  un  de’ 
migliori  della  scuola  antica.  Una  donna  pur  pe- 
rugina vi  aggiugne  il  Pascoli,  per  nome  Teo- 
dora Danti , che  tenne  la  maniera  di  Pietro  « 
de’suoi  scolari,  e la  esercitò  in  quadri  da  stanza. 

Per  congettura  insieme  e per  tradizione  si 
arede  in  Città  di  Castello  scolar  di  Pietro  uh 
Francesco  di  quella  patria,  che  io  un  allar  de’ 
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Coiivciitinli  lasciò  ima  Nunziata  con  bella  prò-  I 
spediva.  È nominalo  nella  Guida  di  Roma  per 
la  cappella  di  S.  Bernardino  in  .-ira  Coeli,  ove 
crrdcAi  che  ilipinsmrro  il  Piuluricchio,  il  Si- 
gnorrlli  e questo  Francesco.  Si  argomenta  pure, 
ma  non  dimostrasi,  clic  da  Pietro  fosse  istruito 
Giacomo  di  Guglielmo,  che  per  Castel  della 
Pieve  sua  patria  dipinse  un  gonfalone  stimato 
da’  periti  in  Perugia  65  fiorini  ; e Tiberio  di 
Assisi,  che  in  più  lunette  colorite  ivi  nel  con- 
vento degli  Angeli  con  istorie  della  vita  di  S. 
Francesco  mostra  chiaramente  che  il  suo  pro- 
totipo era  Pietro,  ma  che  non  avea  talento  ba- 
stevole per  imitarlo.  Oltre  Tiberio,  vi  è stato 
chi  opinasse  doversi  ascrivere  alla  disciplina  di 
Pietro  il  miglior  pittore  di  Assisi,  Adone  (o 
anzi  Dono)  Doni,  non  ignoto  al  Vasari,  clic  ne 
scrive  più  volte,  c segnatamente  nella  vita  del 
suo  Ghcrardi  ( T.  V.  pag  Quivi  lo  chia- 

ma d' Ascoli  ; lezione  che  il  RotUri  sostiene  con- 
tro P Orlandi,  che  a booissima  ragione  emendò 
Assisi.  In  Ascoli  non  è punto  noto;  c noto  in 
Perugia  clic  a S.  Francesco  ne  ha  una  gran 
pittura  del  Giudizio  universale;  e più  in  Assisi, 
ove  dipinse  a Cresco  nella  chiesa  degli  Angeli 
varie  storie  del  Fondatore,  di  S*  Stefano,  e 
non  poche  altre  cose  che  lungo  tempo  servi- 
rono ivi  di  scuola  alla  gioventù.  Ben  poro  ri- 
tiene dell'antico;  nella  verità  de’ ritratti  c ta- 
lora maraviglioio  ; nel  colore  conformasi  a’  pc- 
rugineschi  più  moderni,  e comparisce  artefice 
più  esatto  clic  spiritoso.  Trovo  da  qualche  Pe- 
rugino alla  scuola  di  Pietro  aggregato  Lattan- 
zio della  Marca,  nominato  pur  dal  Vasari  nella 
vita  sopraccennata.  E creduto  lo  stesso  che  il 
Lattanzio  da  Rimiuo,  di  cui  fa  menzione  il  Ri- 
dolG  fra  gli  scolari  di  Gio.  Bellino,  citandone 
una  storia  in  Venezia  dipinta  a competenza 
del  Collegllano  (i).  Piu  distintamente  rei  fa  co- 
noscere una  carta  presso  il  Marmiti,  della  quale 
poco  appresso  favelleremo;  da  cui  non  solo 
sappiamo  la  vera  sua  patria,  ma  in  oltre  ch’e- 
gli era  figlio  di  Vincenzo  Pagani  piftor  valen- 
te, sircomc  vedremo  altrove,  c che  vivea- 
no  ambedue  nel  1 553.  Par  dunque  vcrisimi- 
le  rhc  Lattanzio  fosse  dal  padre  istruito;  e 
che  possa  dubitarsi  del  magistero  del  Bellini 
mancato  intorno  al  i5*6,  <•  di  quello  anco 
di  Pietro,  fra*  cui  discepoli  l’ esattissimo  Ma- 
rinili mai  non  In  annuvera  Sembra  bensì  che 
morto  di  già  il  Vannucci , egli  succedesse  si 
suo  credito,  e trasferissi'  iu  se  le  commissioni 
di  più  importanza  in  Perugia,  siccome  fu  il 
gran  lavoro  di  dipinger  più  camere  nella  for- 
tezza. Lo  adempiè  ajutalo  da  RafTaellino  dal 
Colle,  dal  Ghcrardi,  dal  Doni,  dal  P.inerello. 
Vi  cominciò  la  tavola  di  S.  Maria  del  Popolo, 
e ne  fece  la  inferior  parie  ov'  è gran  numero 
di  gente  iu  atto  di  supplicare;  volti  che  vera- 
mente si  raccomandano,  disposizione  buona  in 
si  gran  popolo,  bel  parar,  vigore  e comparti- 
mento di  colori,  e gusto  nel  totale  che  non 
pare  perugìnesco.  La  parte  superiore  del  qua- 
dro, di’  è del  Ghcrardi,  non  ha  ugual  forza. 
Lattanzio  dui  I target  lo  delia  città;  e di  questo 
allora  più  onorevole  impiego,  else  ora  nou  è, 

(i)  Forse  venne  a Venezia  da  Rimino,  o stelle 
Ivi  qualche  tempo.  Altri  pittori  antichi  si  tro- 
vano denominati  or  da  un  paese,  or  da  un  al- 
tro, come  Jacopo  Davanzo,  Pietro  Yanftucci, 
Lorenzo  Lotto,  te. 
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sembra  che  prendesse  il  possesso  circa  il  pre- 
detto anno  t.'i53,  c che  riuunziassc  allora  a* 
pennelli.  Certo  è che  nella  prefata  carta  con- 
fessa il  rapitano  Lattanzio  di  Viflccuzn  Pagani 
da  Monte  Rubhiano  di  avrr  ricevuti  sei  scudi  ■ 
d’  oro  da  Sforza  degli  Oddi  in  caparra  di  una 
tavola  rappresentante  la  Trinità  con  quattro 
Santi;  c promette  di  far  si,  ch’ella  entro  il 
venturo  agosto  sarebbe  lavorata  da  Vincenzo 
suo  padre  p da  Tommaso  da  Cortona;  e deb- 
b’ esser  quella  clic  in  S.  Francesco  nella  cap- 
pella degli  Oddi  tuttavia  esiste,  giacché  anche 
le  figure  individuate  nel  patto  vi  si  riscontrano; 
e tornerà  luogo  da  ragionarne. 

Nel  tomo  XXI  delle  Antichi  li  Picene  a p.  >43 
Ercole  Ramazzai»  di  Roccacontrada  è detto  sco- 
lar di  Pietro  Perugino,  e per  qualche  tempo 
di  Raffaello  Se  nc  cita  un  quadro  della  Cir- 
concisione del  Signorr  a Castel  Planio  col  suo 
nome,  e con  data  del  i55A;  e in  commenda- 
zione del  pittore  si  aggingne  eli’  ebbe  vago  co- 
lorito, invenzione  pellegrina,  maniera  clic  si 
avvicina  al  far  del  Barocci.  Noti  vidi  la  tavola 
già  riferita,  nc  quelle  che  lasciò  in  sua  patria, 
rammentate  nelle  -Memorie  di  e*sa  dall’ Abbon- 
danzicrc;  ma  solo  un'  altra  di  un  Raiiiazzani 
di  Roccacontrada  dipinta  a S.  Francesco  in  Ma- 
idica nel  1.573.  Benché  io  non  niuia  dire  con 
sicurezza  che  questi  si  chiamò  Ercole,  sospetto 
che  sia  lui.  Rappresentò  la  Concezione  di  N. 
Signora,  togliendone  idea  dal  Vasari,  die  all’al- 
bero della  scienza  del  bene  e del  male  avea  le- 

Sali,  come  schiavi  del  peccato,  Adamo  cd  altri 
cl  Testamento  vecchio;  fra’  quali  immune  di 
quella  pena  trionfa  la  Vergine.  11  Kamazzani 
ha  preso  lo  stesso  pensiero  che  potè  aver  ve- 
duto ; ma  ha  fatta  opera  più  vasta,  colorita 
meglio,  e di  più  espressione  oe’ volti.  Nel  resto 
non  vi  si  vede  orina  dello  stile  di  Pietro  ; e la 
età  del  pittore  c alquanto  tarda  per  crederlo 
istruito  uni  Perugino;  più  sembra  verisimile  clic 
lo  ammaestrasse  alcuno  degli  ultimi  suoi  scolari, 
da'  quali,  se  io  non  erro,  prima  che  dal  Barocci 
ebbe  origine  quel  gusto  di  colorire  più  gajo 
che  vero. 

Nel  qual  proposito  osservo,  eh’  essendo  Pie- 
tro il  più  noto  nome  che  vi  avesse  intorno  al 
cominciare  del  secolo  xvi,  altri  ancora  dello 
Stato,  che  impararon  P arte  circa  al  suo  tem- 
po, aserivonsi  alla  sua  scuola  senza  fondamento 
d’  istoria,  e quegl’  in  p articolar  modo  clic  ri- 
tennero parte  dd  gusto  aulico.  Tal  sarebbe  un 
Palmerini  urlìi  nate  coetaneo  di  Raflàcllo,  e forse 
condiscepolo  nc’  primi  anni,  dì  coi  resta  a 
S.  Antonio  una  tavola  eoo  var>  Santi  bella  ve- 
ramente, c che  molto  piega  al  moderno.  Sul 
medesimo  gusto  in  Roma  trovai  dipinta  una 
Samaritana  al  pozzo  nella  Galleria  Borghese  da 
un  Pietro  Giulianello,  o forse  da  Giulianrllo 
piccini  paese  non  mollo  discosto  da  Roma  : ed 
c artefice  da  stare  a fronte  de’  buoni  quattro- 
centisti, eomechó  Muvoininato  dagli  scrittori.  Vi 
ha  pure  qualche  pittura  di  Pietro  Paolo  Àga- 
bili,  che  nel  T.  XX  delle  Ani*  Pie.  si  dice  es- 
sere del  Masaccio,  ove  dipingeva  nel  »53i  e 
anche  dopo.  Ma  di  lui  in  Sassoferrato  alla  chiesa 
di  S.  Agostino  vidi  una  tavola  con  grado,  d’ isto- 
rie picciolo,  e con  epigrafe  in  cui  segnò  per 
sua  patria  Sassoferrato,  c per  data  l’anno  1 5 ■ 4- 
In  quest’  anno  e^li  non  appartenca  certo  a’  mo- 
derni, ma  a’  ragionevoli  antichi.  Lorcn/o  let- 
tori da  Macerata  nella  chiesa  «Ielle  Vergini,  sti- 
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pre  da  corte  massime  ricevute  universalmente 
e da' professoii  e da’ dilettanti,  le  quali  incon- 
trandosi in  qualche  tempo  ad  essere  le  più  ve- 
re e le  più  piuste,  formano  a quella  età  al* 
quanti  atraordiiiar}  professori  c moltissimi  de’ 
buoni:  varilo  le  massime,  com'é  forza  per  la 
umana  instabilità)  ed  ecco  variato  il  secolo. 
Aggiungo  però  che  questi  felici  secoli  non  mai 
sorgono,  se  non  v’  è un  gran  numero  di  prin- 
cipi e di  privati  che  pareggino  in  gradire  e 
ordinare  opere  di  gusto  : cosi  vi  s’ impiagano 
moltissimi;  c fra  il  loro  gran  numero  sorgono 
sempre  certi  geirj  che  d.m  tuono  all’  arte.  La 
storia  della  scultura  in  Atene,  città  ove  la  ina- 
gniiìcenza  e il  gusto  andavan  del  pari,  favo- 
risce la  mia  opinione,  e la  storia  d’  Italia  di 
questo  aureo  secolo  pittoresco  l’ avvalora.  Tut- 
tavia resti  per  me  sospesa  la  questione,  c at- 
tendasene la  decisione  da  quei  che  più  sanno. 

Ma  se  non  c cosi  facile  dar  ragione  de 'molti 
eccellenti  surti  in  un  tempo,  si  può  almeno 
sperar  di  renderla  della  eccellenza  di  qualcuno; 
c vorrei  farlo  di  Raffaello.  Sembra  che  la  na- 
tura con  rari  doni,  la  fortuna  con  mcdte  van- 
taggiose combinazioni  cospirassero  ad  esaltarlo. 
IVr  venirne  in  chiaro  convicn  seguire  le  tracce 
della  sua  vita  (i),  e notare  i progressi  del  suo 
spirito.  Nacque  in  Urbino  ne!  i4&3.  Se  il  clima 
può  avere  influenza,  come  par  certo#  nell’  in- 
gegno di  un  artefice,  non  so  quale  altro  più 
opportuno  putta  toccargli,  che  quella  parte 
della  Italia  che  all'  architettura  diede  un  Bra- 
mante, alla  pittura  dopo  Raffaello  somministrò 
tm  Ha  roccia,  alla  statuaria  un  Brandani  pla- 
stico, senza  dire  di  tanti  altri  men  celebri,  ma 
pur  degni  profe.  >ori,  che  vanta  Urbino  e il 
etto  Stato.  Padre  di  questo  gran  genio  fu  un 
Giovanni  di  Santi,  (2)  o,  come  si  è poi  detto 


(1)  Oltre  la  vita  del  Vasari,  on’  altra  ne  pub- 
blicò il  sig.  abate  Comolli,  che  io  credo  poste- 
riore a quella  del  Vasari.  Altre  notizie  nc  rac- 
colsero il  Piacenza,  H Bottari,  e i diversi  scrit- 
tori ebe  nomineremo;  e noi  ve  ne  aggiugneremo 
altre  derifate  dalla  ispezione  delle  sue  pittare, 
de*  suoi  caratteri,  delle  date  apposte  alle  sue 
opere,  cc. 

(a)  Io.  Sancii*  (a)  scrisse  di  sua  mano  nella 
Nunziata  c[*  Sinigaglia,  e,  serondo  lo  stile  di 
quella  età,  parrebbe  che  nascesse  di  un  padre 
nominato  Santi  o Sanie ; nome  che  in  molti 
paesi  d’Italia  è in  uso  tuttavia.  Pel  cognome 
Sanzio,  monsignor  Bottari  produsse  un  ritratto 
di  Antonio  Sanzio,  ch’esiste  in  palazzo  Albani, 
nelle  coi  mani  è ima  cartella  col  titolo  di  G*-> 
neologia  Haphaelis  Sanciti  Urbinati s.  fu  U ut  Sme- 
tta* s>  nomina  ivi  come  primo  stipite,  il  quale 
J'amiliae , auac  adhuc  Urbini  illusili*  ex lai , 
ab  agris  dividendi a cognome n impoauitf  c fu 
antenato  di  Antonio.  IH  questo  per  Un  Seba- 
stiano, e poi  per  un  Gio.  Batista  discende  Gio. 
ex  quo  oriu t est  /tapinici  qui  pinxila . r 5 19.  Vi  è 
scritto  ancora  che  Sebastiano  avesse  per  fra- 
tello un  Galeazzo  e gre  fàune  pie  totem  e padre 
di  tre  pittori,  Antonio,  Vincenzio  e Giulio  che 
si  notmutr  max  usui*  pictor*  Cosi  m questo  ramo 
de’ Sanzj  troviamo  quattro  pittori,  de' quali  non 
so  che  in  Urbino  resti  memori  ».  Si  nomina  pure 
nella  famiglia  un  canonico  teologo,  c un  capi- 

(«)  U Annunciata  di  Sinigaxlia  sta  ora  ap- 
pesa nella  /.  H.  Pinacoteca  di  Milano,  e vi  si 
f.yge  Io.  Sattctios  Urbino*  Pia* 


comunemente,  Gio.  Sanzio  inrdioorr  pittore,  « 
poco  Raffaello  potè  apprender  da  esso , quan- 
tunque non  e poco  essere  istradato  per  un  sen- 
tiero semplice  c non  guasto  ancora  da*  pre- 
giudizi del  manierismo.  Più  gli  giovarono  la 
opere  di  K.  Carnevale , eh’  ebbe  molto  merito 
per  que’  tempi.  Mandato  in  Perugia  sotto  Pie- 
tro, divenne  in  poco  tempo  padrone  dello  stile 
del  maestro,  come  osserva  il  Vasari;  sennon- 
ché vedesi  aver  fin  d’  allora  fermato  seco  di 
avanzarlo.  Udii  in  Città  di  Castello  che  io  età 
I di  diciassette  anni  dipingesse  il  quadrò  di  8. 
Niccola  da  Tolentino  agli  Eremitani.  Lo  siile 
fu  peruginesco,  ma  hi  min  posizione  non  fu  la 
usata  di  quel  tempo:  Un  trono  di  N.  D.  con 
de’ Santi  ritti  all’  inloi '10.  Quivi  rappresentò  il 
Bealo  , a cui  N.  Signora  c S.  Agostino  velati 
in  parte  da  una  nuvola  cingono  le  tempie  d’uifa 
corona  : due  Angioli  ha  a man  destra,  t due  a 
sinistra  leggiadri  c in  mosse  diverse  con  cartelle 
variamente  piegate,  uve  kggoari  alcuni  motti 
in  lode  del  8.  Eremitano  : al  di  sopra  è il  Pa- 
dre Eterno  fra  una  gloria  pur  di  Angioli  mae- 
stosissimo. Gli  attori  sano  rame  in  un  tempio, 
i cui  pilastri  fan  pregiali  dì  minuti  lavori  alla 
mantcgucsca,  e nelle  pieghe  de’  vestimenti  ri- 
mane in  parte  l’antico  gusto,  in  parie  è cor- 
retto : cosi  nel  demonio,  che  giace  sotto  i piedi 
del  Santo,  è tolta  quella  capricciosa  deformità 
che  vi  poncano  gli  antichi;  e ha  volto  di  vero 
etiope.  A questa  tavola  un’  altra  ne  aggiunse 
circa  quel  tempo  per  la  chiesa  di  S.  Òoinemco; 
un  Crocifisso  fra  due  Angioli  : l'uno  in  un  e*- 
lioe  accoglie  il  sacro  sangue  che  sgorga  darli* 
man  destra)  l’altro  crm  due  calici  raccoglie 
quello  della  man  manca  c del  costato  : assistono 
dolenti  la  Madre  c il  Discepolo,  e ginocchioni 
contemplano  fi  gran  mistero  la  Maddalena  ed 
un  altro  Santo:  al  di  sopra  è il  Divin  Padre. 
Le  figure  tutte  ri  scambierebbouo  con  le  mi- 
gliori di  Pietro,  eccetto  b Vergine,  b coi  bel- 
lezza non  asserirei  ebe  quegli  pareggiasse  mar,- 
se  non  forse  negli  anni  ultimi.  Un* altra  noti- 
zia di  questa  epoca  mi  porge  il  eh.  sig.  abate 

Uno  d’ infanteria  Valorosissimo.  V anonimo  Co- 
molhano  conferma  a Raffaello  la  decorosa  ori- 
gine; ma  si  sa  che  in  quel  secolo,  conte  notò 
il  Thraboschi,  il  fingere  genealogie  fu  impostura 
di  molti,  il  crederle  senza  e»aute  fu  crror  di 
moltissimi.  Il  ritratto  di  Antonio  c asoli  bello; 
dice*  però  un  pittore,  sarebbe  molto  più  bello' 
se  Raffaello  lo  avesse  dipinto  un  anno  prima 
deHa  sua  morte,  come  pur  dice  Io  scritto.  Se 
cosi  parrà  anelo;  od  altri  periti  ( giacché  soli 
essi  deort  decidere  ),  potrà  dubitarsi  che  eh? 
finse  b flran  dell’ artefice  fingesse  altre  cose; 
o potrà  almeno  concludersi  che  la  etimologia 
di  Sarai#  debba  cercarsi  netta  voce  Sancii /, 
avo  di  Raffaello,  non  in-  sancire,  divider  cam- 
pagne. Nel  tom.  XXVI  delle  Ani.  Picene  ri  è 
prodotto  un  Testamento  da  scr  Si  mone  di  An* 
tonio  nel  ì\yìt  ove  un  Magi* ter  Baptisia  (fu . 
Peri  Sancii s de  Peri*/  che  dice*»  fritto r di  grido 
e di  eccelle  ina,  liscia  crede  Tommaso  siio  fi- 
glio , coi  sostituisce  un  figlio  di  Antonio  suò1 
fratello  per  nome  Francesco.  Noto  ette  qui  an- 
cora pare  doversi  spiegare  Batista  di  Pier  Sante 
de*  Pieri , cognome  della  famiglia  che  saria  di- 
versa dalla  Sanzia.  Di  tutto,  spero',  ci  darà  no- 
tizie più  certe  il  sig.  arciprete  Lazzari,  clic  a 
questa  nostra  edizione  ha  giovato  non  poro. 
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More  «-Ili  {de  Strio  Inscript.  latin,  pag. 
Racconta  che  presso  il  si*.  Annibale  Maggiori 
nobile  fermano  vide  una  Madonna  che  in  ambe 
le  mani  toglieva  di  sopra  al  divin  Bambino, 
giacente  in  culla  e da  sonno  compreso,  un  sol* 
tilissinto  velo,  e v’era  presso  S.  Giuseppe  che 
di  epici  bealo  spettacolo  pasrea  gli  ocelli,  nel 
cui  bastone  lo  scrittore  istcsso  scoprì  e lesse 
una  iscrizione  appostavi  in  lettere  oltre  modo 
minute  : a.  s.  v.  a.  a.  zvii.  9.  Zia  plutei  Saturnia 
Ut  bina*  an.  aetatis  17  pinxiL  Questa  dovette 
esser  la  prima  prova  di  quel  pensiero  che  mi- 
gliorò adulto,  e vederi  nel  Tesoro  di  Loreto, 
ove  il  S.  Fanciullo  è rappresentato  in  atto  non 
di  dormire,  ma  di  alzar  graziosamente  le  mani 
verso  la  Vergine.  Di  «fu està  epoca  similmente 
creilo  i tondini  che  nomino- in  proposito  della 
Madouna  della  Seggiola  dopo  alcune  pagine. 

Scrive  il  Vasari  che  prima  delle  due  tavole 
avea  già  !.•  o in  Perugia  il  quadro  «lei P Assun- 
ta a’ Conventuali  con  tre  istorie  di  Pi.  D.  nel 
grado  ; il  che  può  recarsi  in  dubliio,  essendo 
opera  più  perfetta.  Questa  pittura  ha  tutto  il 
meglio  che  il  Vannucci  ponessi'  nelle  sue  ta- 
vole; ma  i varj  affetti  che  qui  mostrano  i SS. 
Apostoli  reggendo  vuoto  il  sepolcro,  sono  al  di 
là  del  suo  pennello.  Più  anche,  per  osserva- 
zione del  Vaaari,  lo  supera  il  Sanzio  nel  terzo 
quadro  fatto  per  Città  di  Castello,  rld  è uno 
Sposalizio  di  N.  Signora  a S.  Francesco  («).  La 
composizipnc  molto  confrontasi  con  qwlla  che 
usò  il  maestro  ne!  soggetto  medesimo  in  una 
tavola  di  Perugia  : vi  è però  tanto  di  più  njo- 
derno,  che  queste  possono  l>eii  dirsi  primizie 
del  nuovo  stile.  I due  Sposi  hanno  una  beltà 
che  Raffaello  già  adulto  superò  ben  poco  in  al- 
tri volti  La  Vergine  singolarmente  è bellezza 
celestiale.  L’accompagna  un  drappello  di  gio- 
vani leggiadrissime  c ornate  a nozze  : la  pompa 
gareggia  con  la  eleganza,  gai  assetti,  veli  vana- 
mente avvolti,  un  misto  del  vestire  antico  e 
del  moderno,  che  in  quella  età  non  parca  col- 
pa. Fra  tante  belle  trionfa  la  principal  figura 
non  con  ornamenti  cerchi  dall’  arte,  ma  co* suoi 
pr« pi  j : nobili »,  vaghezza,  modestia,  grazia,  tutto 
vi  rapisce  alla  prima  occhiata,  e vi  sforza  a di- 
re: clic  bell’ anima,  anzi  «piai  divina  cosa  al- 
berga là  entro!  Scelto  similmente  c ben  ideato 
è il  corteggio  degli  uomini  dalla  banda  di  S. 
Giuseppe.  In  questi  drappelli  invano  si  cerche- 
rebbe le  strettezza  de’  vestiti,  P operare  di  pia- 
tita, e quel  bello  di  Pietro  che  talora  si  ap- 
pressa a)  freddo;  tutto  c diligenza,  in  tutto  è 
uh ‘■fuoco  animatore  di  ogni  mossa  e di  ogni 
volto.  Vi  è paese  non  già  con  que’ sottili  alberel- 
li fatti  in  poche  pennellale,  come  nelle  vedute 
di  Pietro,  ina  scelto  dal  vero  e ben  finito.  Vi 
è in  cima  un  tempietto  rotondo  cinto  di  co- 
lonne e con  ionio  amore  condotto,  eh'  è co  ut 
mirabile  U vedere  le  difficoltà  che  andana  cer- 
cando (Vasari).  Vi  *000  be’ groppi  in  lonta- 
nanza, ed  è quivi  nat lindissimo  un  povero  che 
chiede  limosina,  e più  dappresso  un  giovane 
che  pici)  di  dispetto  spezza  la  uou  fiorita  ver- 


(n)  Questo  quadro  forma  ora  il  più  prezioso 
ornamento  d<  U’I.  K.  Pinacoteca  di  Al  il  suo.  Pas- 
salo in  diverse  mani,  e venutone  per  eredità  in 
possesso  lo  Sedale  Maggiore,  fu  acqui  stato  dal 
cessato  Governo. 


ga  (a);  figura  che  il  prova  già  maestro  nell’ar- 
te  quasi  allor  nuova  di  scortar  bene. Ho  descrit- 
te le  prime  sue  cose  più  stesamente  che  alcun 
istorieo,  perchè  il  lettore  conosca  la  rarità  di 
questo  ingegno  Di  ciò  rhc  fece  più  adulto  ri- 
chieggono la  lor  parte  altri  artefici  che  poi  vi- 
de ; il  volo  di  questo  primo  tempo  è una  in- 
trinseca forza  oc’ suoi  nervi  e de*  tuoi  vanni. 
L’indole  quanto  amorosa  e gentile,  altrettanto 
nobile  ed  elevata  lo  guidava  al  bello  ideale, 
alla  grazia,  alla  espressione,  parte  la  più  filo- 
sofica e la  più  difficile  della  pittura.  A far  p ro- 
lli;: j iu  questo  genere  non  basta  mai  nè  studio 
nè  arte.  Un  gusto  natii  mie  per  la  scelta  del 
bello,  una  facoltà  intellettuale  di  astrarre  da 
molte  particolari  bellezze  per  comporne  una 
perfetta,  un  sentimento  vivacissimo  c quasi  un 
estro  per  concepire  gli  aspetti  formati  dall’at- 
tività momentanea  d' una  passione,  una  facilità 
di  pennello  ubbidientissima  a*  concetti  della  im- 
maginativi; questi  erano  i mezzi  che  sol  na- 
tura polca  dargli;  questi,  come  abbiam  veduto, 
egli  ebbe  fino  da’  primi  anni.  Chi  ascrisse  l’arte 
di  Raffaello  al  suo  lungo  studio,  e non  alla 
felicità  della  sua  indole,  non  seppe  i doni  che 
il  cielo  avea  piovuti  sopra  di  lui  (1). 

Gli  ammiri)  il  maestro,  gli  ammirarono  i con- 
discepoli; e fu  allora  che  il  Pinturicchìo,  dopo 
aver  dipinto  con  tanta  lode  in  Roma  prima  che 
Raffaello  nascesse,  ambi  di  farsegli  quasi  scolare 
nel  gran  lavoro  di  Siena.  Non  era  egli  d' inge- 
gno elevato  a bastai) za  per  comporre  in  su- 
blime stile,  come  rirhirdea  il  luogo;  nè  Pietro 
istcsso  avea  fecondità  o altezza  di  mente  pari 
a sL  nuova  rosa.  Dovean  rappresentarsi  le  ge- 
stc  di  Enea  Silvio  Piccolomini,  che  poi  divenne 
Pio  II  P.  M.  ; le  legazioni  coni  messegli  dal  Con- 
cilio di  Costanza  a*  varj  principi,  e da  Felice 
ani ipapa  a Federigo  IH  cnc  gli  diede  laurea 
di  poeta;  c così  le  altre  ambascerie  che  intra- 
prese per  Federigo  medesimo  ad  Eugenio  IV, 
indi  a Calisto  IV  che  lo  creò  cardinale.  Dovei 
poi  figurarsi  la  sua  esaltazione  al  papato,  e le 
cose  di  e sso  più  memorande;  la  canonizzazione 
di  S.  Caterina;  la  gita  al  Concilio  di  Mantova, 
ove  con  regio  apparalo  lo  accolse  il  Duca  ; la 
sua  morte,  e il  trasporto  del  suo  corpo  dà  An- 
cona a Roma.  Qual  simile  impresa  era  stala 
inai  commessa  ad  un  solo  artefice?  La  pittura 
non  osava  ancor  molto.  Le  graudi  figure  si 
collocavano  per  lo  più  isolale,  come  Pietro 
fece  in  Perugia,  senza  comporne  istorie.  Per 

(a)  Da  questa  descrizione  si  comprende  che 
il  Lanzi  loa  tratta  da  qualche  altro  libro,  e 
che  non  ha  veduto  il  quadro.  II  povero  ch’egli 
accenna  è una  macchietta  che  si  vede  in  vici- 
nanza del  tempietto,  e t’ avvicina  ad  altre  figure 
che  non  prendono  interesse  agli  sponsali  della 
B.  V.;  il  giovane  che  pien  di  dispetto  spezza  la 
non  fiorita  verga,*  che  veramente  è figura  bel- 
lissima, è posta-  sul  davanti  del  quadro  e non 
ha  a che  tare  coll’  altro  accessorio  che  si  vede 
appena  accennato  per  la  sua  lontananza. 

(1)  Il  Condivi  nella  vita  del  Bonarruoti  al 
num.  asserisce  che  Mirhetangiolo  non  fu  in- 
vidioso, c parlò  bene  di  tutti,  etiam  di  Rttf- 
t hello  di  Urbino , infra  il  quale  e lui  già  Jii 
qualche  contesa  nella  pittura , come  ho  'scrittoi 
solamente  gli  ho  sentito  dire , che  Rqffltello 
non  ebbe  quell ’ arti?  da  natura,  ma  per  lungo 
studio. 


qurslc  li  tcnran  proporzioni  meno  del  vero, 
ne  mollo  andava»»  fuor  de*  fatti  evangelici,  ove 
la  frequente  ripetizione  «tcv’  appianala  la  via 
al  plagio.  Istorie  di  si  nuova  idea  Raffaello  non 
avea  vedute;  e a lui  non  avvezzo  a incttopoli 
dovea  esser  difficilissimo  inventarne  fino  a un- 


dici, imitare  il  lusso  di  tante  corti,  e,  per 
* *.le« 


• COSI 

dire,  la  grandezza  d’ Europa,  variando  le  com- 

Siizioni  a uso  d'arte.  Egli  nondimeno  con- 
ilo a Siena  dal  suo  amico  fece  eli  schizzi  e 
i cerumi  di  tutte  le  istorie,  dice  il  Vasari  nella 
vita  del  Pinturicchio  ; e che  fosser  di  tutte,  è 
ancora  rftmun  voce  a Siena.  Nella  vita  di  Raf- 
faello racconta  che  fece  alcuni  de*  di  tediti  e car- 
toni di  quell’  opera,  e che  la  cagione  «lei  non 
avere  continuato  fu  la  fretta  di  passare  a Fi- 
renze, e di  vedere  i cartoni  del  Vinci  e del 
Bonamioti.  Mi  appaga  più  la  prima  opinione 
del  Vasari^  che  la  seconda.  Nell  aprile  del  1 5o3 
ai  lavorava  nella  libreria,  come  costa  dal  testa- 
mento del  cardinale  Francesco  Piccoloraini  (i). 
Non  estendo  anche  a fatica  finita  la  libreria, 
fu  creato  papa  il  Pircoloniini  ai  ai  di  settembre; 
e,  segnila  la  sua  coronazione  agli  8 di  otto- 
bre, il  Pinturicchio  ne  feccia  storia  fuor  della 
libreria,  dalla  parte  che  risponde  in  duomo 
(Va».)-  Nota  il  Ilottari  che  in  questa  facciata  si 
vede  non  solo  il  ili  treno,  ma  in  molte  teste  an- 
che il  colore  di  Raffaello.  Par  dunque  ch'egli 
continuasse  fino  all'ultima  istoria,  che  potè 
eaaer  finita  nel  seguente  anno  i5o$,  nel  quale 
passò  a Firenze.  Intanto  giova  riflettere  che 
questa  opera  mantenutasi  così  bene,  che  par 
dipinta  recentemente,  è grande  onore  per  un 
giovane  di  venti  anni,  non  trovandosi  nel  pas- 
saggio dall’  antico  al  - moderno  un  lavoro  si 
grande  e si  moltiplice,  ideato  da  un  sol  pit- 
tore. Che  se  anche  Raffaello  non  fu  solo,  non- 
dimeno il  meglio  dell’  opera  non  può  ascri- 
versi se  non  a lui;  giaccnè  il  Pinturicchio  me- 
desimo crebbe  in  quel  tempo,  e i lavori  che 
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sa,  studiosa  della  più  perfetta  bellezza  , conci- 
liasse fra  loro  se  non  amicizia,  almen  conoscenza. 
Niuno  certamente  era  a que*  di  più  adatto  del 
Vinci  0 lU-gti  un  certo  affinamento  di  dottri- 
na che  non  avea  avuto  da  Pietro,  c a farlo  en- 
trare nelle  più  sottili  vedute  dell'  arte.  Pitture 
di  Michelanpiolo  eran  più  rare  e meno  analo- 
ghe al  genio  di  Raffaello;  il  suo  gran  cartone 
non  era  finito  ancora  nel  i5o4»  c l’autore  era 
geloso  che  non  si  vedesse  prima  di  averlo  ter- 
minato. Lo  compie  qualche  anno  appresso , 
quando  per  paura  di  òiulio  II  fuggito  da  Ro- 
ma tomo  a Firenze.  Non  potè  dunque  Raffaello 
studiarvi  per  allora;  nè  molto  allora  si  trat- 
tenne a Firenze,  perchè  mortigli  ( genitori,  dice 
il  Vasari,  fu  obbligatò  a tornare  in  pai  ria  (1). 
Nel  i5o5  lo  troviamo  in  Perugia;  e a quel- 
l’anno spetta  la  cappella  di  S.  Severo,  e il  Cro- 
cifisso clic  segato  dal  muro  conservano  i Padri 
Camaldolcnsi.  Da  queste  pitture  tutte  a fresco 
può  misurarsi  il  gusto  che  apprese  a Firenze. 
Farmi  potere  asserire  che  non  fu  1’  anatomico, 
non  avendolo  punto  mostrato  nel  corpo  del 
Redentore , eh'  era  luogo  si  acconcio.  Nè  fu 
lo  studio  del  hello  ; ronriossiaehè  si  he’  saggi 
ne  atra  dati  prima;  nè  quello  delia  espressio- 
ne, non  avendo  in  Firenze  trovate  leste  più 
animate,  più  rive,  più  vaghe  di  quelle  eh’  egli 
sapea  farne.  Il  metodo  di  colorire  con  morbi- 
dezza, di  aggruppare , di  scortar  le  figure  par 
migliorato  dopo  veduta  Firenze,  o deggiasi  agli 
esempi  del  Vinci,  o del  Bonarnioli , o ad  en- 
trami»’insieme , o anche  a’ pii  tur  più  antichi. 
Vi  tornò  poi,  e fra  non  molto  ne  parti  per 
dipingere  a S.  Francesco  di  Perugia  il  Cristo 
morto  recato  al  sepolcro,  il  cui  cartone  avea 
fatto  a Firenze:  la  qual  tavola  fu  posta  allora 
ivi  a S.  Francesco,  poi  nel  pontificato  di  Paol  V 
trasferita  a Roma,  ed  è ora  in  palazzo  Bon- 
ghese.  Per  ultimo  tornò  a Firenze  di  bel  nuo- 
vo, e vi  stette  fino  alla  partenza  per  Roma , 


fere  di  poi  a Spello  e a Siena  stessa,  van  verso  rioè  fino  al  i5o8.  In  questo  quatnenuio  par- 


il  moderno  più  di  quanti  ne  avea  fa,tti.  Ciò  ba- 
sta a concludere  rhe  il  Sanzio  aveva  già  in 
quella  età  fatti  de’  passi  notabilissimi  oltre  il 
saper  del  maestro:  contorni  più  pieni,  cotnpo-  I 
11  mieli  ti  più  ricchi  e più  liberi,  gusto  di  ornare 
clic  va  cangiando  il  minuto  nel  grande,  abilità 
a trattare  non  questo  o quell’ altro,  ma  qualun- 
que «oggetto  della  pittura. 

La  vista  di  Firenze  non  lo  trasse  fuori  della 
sua  traccia,  come  per  figura  intervenne  di  poi 
al  Franro,  che  venutovi  di  Venezia  si  mise  a 
un  disegno  e a una  carriera  tutta  diversa.  Raf- 
farllo  avea  formato  il  suo  sistema,  c cercava 
fido  eserapj  rhe  gliene  molliplicasser  le  idee  , 
e gliene  agevolassero  l’esercizio.  Studiò  in  Ma- 
saccio pitlor  gentile  ed  espressivo,  anzi  di  due 
sue  figure  di  Adamo  ed  Èva  si  valse  poi  nelle 
pitture  del  Vaticano.  Conobbe  F.  Bartolommeo 
della  Porta,  che  intorno  a quel  tempo  era  tor- 
luto  alla  professione  ; a questo  insegnò  prospet- 
tiva, c da  lui  apprese  miglior  metodo  di  colo- 
rire. Che  si  facesse  nolo  al  Vinci,  niuna  istoria 
lo  dice;  e quel  ritratto  della  R.  Galleria  di  Fi- 
renze, che  si  vuol  fatto  da  Lionardo  a Raffael- 
lo. è effìgie  d*  incognito.  Ben  pendo  a credere 
che  la  somiglianza  dell*  indole  affabile,  genero- 

(1)  Vedi  la  prefazione  alla  vita  di  Raffaello 
aerilla  dal  Vasari,  edizione  senese,  p.  3i8.ov’è 
riferito  il  testamento. 


ticolarmente  son  condotte  le  onere  che  si  di- 
eono  del  secondo  stile  di  Raffaello,  quantunque 
sia  pericoloso  a definirle.  Il  Vasari  giudicò  di 
questa  epoca  la  S.  Famiglia  della  Galleria  Ri- 
nuccini,  e nondimeno  vi  si  è letto  l’anno  i5i6. 
Ben  è del  secondo  stile  il  quadro  di  N.  D.  con 
Gesù  Bambino  c S.1  Giovanni  in  bel  paese  or- 
nato di  ruderi  in  lontananza,  che  è nella,  tri- 
buna del  Granduca;  e alcuni  altri  che  si  ci- 
tano anrhe  in  paesi  esteri.  Le  tavole  di  questa 
epoca  son  composte  su  lo  stil  piu  comune  di 
una  Madonna  fra  vari  Santi,  come  è quella  di 
Pitti  che  fu  già  a Peseia,  e quella  di  S.  Fio- 
renzo in  Perugia,  passata  in  Inghilterra.  Vi 
son  però  mosse,  e teste,  e picciolc  avvertenze 

(1)  Il  Vasari  racconta  che  ciò  avvenne  o men- 
tre il  Bonarruoti  lavorava  intorno  alle  statue 
di  S.  Pietro  in  Vincoli,  o mentre  dipingeva  la 
volta  della  Sistina,  cioè  alcuni  anni  dopo,  quan- 
do RafTaello  era  in  Roma.  A questa  seconda 
opinione , eh*  è la  più  comune , ho  aderito  in 
altro  tempo.  Ora  considerando  un  Breve  di 
Giulio  ( Leu.  Pittoriche,  tom.  Ili , p.  3ao  ) li» 
cui  si  richiama  a Roma  Michclangiolo,  e gli  si 
promette  che  illaesus  inriolatusque  erti,  credo 
che  il  cartone  fosse  terminato  nel  1 S06  eh'  è 
la  data  drl  Breve;  onde  RafWllu  se  non  potè 
vederlo  nella  prima  sua  venuta  a Firenze,  po- 
tesse almeno  nella  seconda  o nella  terza. 
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di  composizione  che  l' esimono  pure  dal  far 
comune.  Cosa  più  nuora  c più  rara  è il  Cristo 
morto  |ià  ricordato.  Il  Vasari  la  chiama  tavola 
divinissima:  le  figure  non  sono  molte,  ma  cia- 
scuna fa  egrrgiamrtitc  la  parte  impostale;  gli 
atti  sono  i più  pietosi  ; te  teste  bellissime  c 
delle  prime  dopo  l’arte  risorta,  alle  qaalLIa 
profonda  mestizia  c il  pianto  angoscioso  non 
tolga  il  hello.  Dopo  quest’  opera  Raffaello  aspirò 
in  Firenze  a dipingere  una  stanza , credo  del 
palazzo  pubblico.  Esiste  mia  sua  lettera,  in  cui 
rhiede  che  il  duca  d1  Urbino  ne  scriva  al  gon- 
falonier  Sederini  nell’aprile  del  i5o8  (1).  Assai 
miglior  sorte  Bramante  suo  parente  gli  procac- 
ciò in  Roma  proponendolo  a Giulio  11  per  le 
pitture  del  Vaticano.  Egli  vi  ai  trasferì,  c vi 
stata  già  di  piè  fermo  nel  settembre  dello  stesso 
anno  (2). 

Eccolo  dunque  in  Roma  e nel  Vaticano  In 
un  tempo  ed  in  circostanze  da  renderlo  il  primo 
pittore  che  fosse  al  mondo.  1 suoi  biografi  non 
fan  menzione  di  sua  dottrina,  e a voler  giudi- 
carne dalla  lettera  citata  poc’  anzi , e passata 
già  nel  Museo  Borgia,  parrebbe  quasi  un  idiota. 
Ma  egli  scriveva  allora  ad  un  suo  zio,  e così 
Usava  il  dialetto  patrio,  come  si  fa  ora  in  Ve- 
nezia fin  negli  Atti  pubblici,  quantunque  e si 
sappia  e ai  oli  quando  conviene  un  miglior 
volgare.  Nel  resto  Raffaello  era  di  civil  famiglia 
da  non  fargli  desiderare  una  istruzione  suffi- 
'cinfte  ne’  primi  anni.  Si  leggono  altre  sue  let- 
tere fra  le  Pittoriche,  ove  parla  ben  altra  lin- 
gua; e del  suo  sapere  in  cose  maggiori  basta 
riferire  ciò  che  a Giacomo  Zieglero  asserì  Ce- 
lio Calcagnmi  letterato  insigne  della  età  di 
Leone:  Lascio  di  ricordar  Fitrurio,  i cui  pre- 
cetti non  solo  propone,  ma  o difende  o accusa 
assai  tridenti  ragioni,  e con  tal  dolcetta, 
■che  nella  sua  accusa  non  trasparisce  segno  al- 
cuno di  disprezzo  . ....  ha  talmente  eccitata 
r ammirazione  del  Pontefice  Leone  e di  tutti  1 
l -ontani,  che  lo  riguardati  aitale  uomo  spedito 
dal  cielo  per  richiamare  alt  antico  suo  splen- 
dore la  città  eterna  (3).  Questa  perizia  in  arebi- 
leltnra  suppone  scienza  bastevole  di  latinità  e 
di  geometria;  c sì  sa  altronde  rbc  coltivò  an- 
cora la  nototnia,  la  storia,  la  poesia  (4^*  Ma  il 
suo  studio  maggiore  in  Roma  furono  gli  esem-  lì 
plori  greci  ebe  misero  il  colmo  al  sno  sapere.  1 
tls>ervava  le  antiche  fabbriche,  c dalla  voce  I 
di  Riamante  cosi  per  sei  anni  fu  erudito  nelle  | 
kt  teorie,  che  morto  esso  potè  succedergli  nella  H 


(1)  V.  il  Vasari,  edizione  senese,  tom.  V, 
pag.  238,  ov’  è riferita  la  lettera  scritta  da  lui 
stesso  ad  un  suo  zio  con  gli  errori  di  lingua 
che  usava  il  volgo  di  Urbino  e de’ luoghi  vicini. 

(a)  Malvasia.  Fettina  pittrice,  tom.  I,  p.  {5. 
Fan  però  difficoltà  a questa  lettera  alcune  pro- 
ve, onde  risulta  non  essere  ito  in  Roma  Raf- 
faello che  nel  i5io.  Sento  che  il  eh.  sig.  abate 
Francesco!)*  si  occupi  ora  nell’  ordhiare  la  cro- 
nologia della  vita  c delle  opere  del  Sanzio: 
dalla  sua  finissima  critica  aspettiamo  il  taglio 
di  questo  nodo# 

pi)  V.  le  Aggiunte  al  Vasari,  ediz,  senese, 
pag*  ia3# 

|4)  Lo  suo  sonetto  è riferito  da!  signor  Pia- 
eriua  nelle  note  al  BaUinacci,  tom#  11,  pagi* 
*»  3^1# 
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soprain tendenza  alla  fabbrica  di  S*  Pietro  (1). 
Osservava  le  antiche  sculture,  c ne  traca  non 
puic  i contorni,  e il  piegare,  e il  muovere,  ma 

10  spirito  c i principi  direttivi  di  tutta  l’arte. 
Non  pago  dì  ciò  eh* era  in  Roma,  teneva  dise- 
gnatori di  cose  antiche  a Pozxttoto  e per  tutta 
Italia  c per  fino  in  Grecia*  Né  minori  ajuti  si 
procacciava  da’  viventi,  co’  quali  consultava  le 
sue  composizioni.  La  stima  che  godea  in  tutto 

11  mondo  (2)  c l’amabilità  della  persona  c delle 
maniere  che  tutta  la  storia  ci  descrive  come  in- 
comparabile, gli  coneili.iron  la  benevolenza  de* 
miglior  letterali  del  suo  tempo  ; il  Bembo,  il 
Castiglione,  il  Giovio,  il  NaVageto,  l’ Ariosto, 
E Aretino,  il  Fulvio,  U Caleagnini,  ri  pregiavano 
della  sua  amicizia,  e gli  somministravano  tutti, 
come  c da  supporre,  idee  c notizie  per  le  sue 
opere. 

Nè  poco  gli  giovarono  i suol  emuli.  Miche* 
lan giolo  e il  suo  partito.  Come  la  gara  che  corse 
fra  Zeusi  e Parnasio  fu  utile  all'uno  e all’altro, 
cosi  la  competenza  del  Bonarruoti  e del  San- 
zio giovò  a Michelangiolo,  e n’  espresse  la  pit- 
tura della  Sistina;  giovò  a Raffaello,  c n’espresse 
le  pitture  delle  camere  vaticane  e non  poche 
altre.  Michelangiolo  non  ben  contento  de*  te» 
condì  onori , usciva  in  campo  quasi  con  uno 
scudiere;  facea  disegni  da  gran  maestro,  e (la- 
vagli a colorire  a F.  Sebastiano  scolar  dì  G»or- 
giurie  : cori  sperava  che  le  pitture  di  Raffaello 
comparisser  sempre  inferiori  a queste  e in  .di- 
segno e in  colore.  Raffaello  era  solo,  e mirava 
a produrre  opere  con  quelle  perfezioni  ebe 
mancavano  a Michelangiolo  e al  Frate,  inven- 
zioni pellegrine,  beltà  ideale  , imitazione  del 
reco  disegno  in  ogni  carattere,  grazia,  leggia- 
ria,  amenità,  universalità  in  ogni  tema  della 
ittnra.  Questo  impegno  di  vincere  in  ri  dif- 
cile  contrasto  pungevalo  notte  e dì,  e non 
permeltcvagli  di  soffermarsi  nella  sua  carriera; 
.spronava In  anzi  a vincer  sempre  in  ogni  opera 
nuova  gli  cmoli  e sè.  Lo  ajutaron  pure  i sog- 
getti datigli  per  quelle  camere,  che  riuscivano 
in  gran  parte  nuovi,  o almeno  dovean  trat- 
tarsi novamente.  Non  erano  baccanali  o private 
cose  c pedestri;  erano  i segreti  delle  più  alte 
scienze , le  cose  più  anguste  della  religione, 
azioni  militari  clic  stabilirono  al  mondo  la  pace 
e la  fede,  avvenimenti  passati  che  adombrava- 

(r)  Per  soddisfare  al  desiderio  di  Leon  X osò 
fare  il  disegno  e la  descrizione  di  Roma  anti- 
ca; avendo  anche  trovata  l’arte  di  misurare  gli 
edifizj  con  la  bossoia  della  calamita.  Tanto  ci 
ha  svelato  il  eh.  signor  abate  Francesconi,  ri- 
cuperando al  Sanzio  con  opuscolo  ingegnoso  e 
sodo  tuia  lettera  eia  creduta  del  Castiglione. 
Ella  è tura  quasi  dedica  dell*  opera  a Leon  X ; 
ma  V opera  iste  ssa  e il  disegno  sono  smarriti, 
e gran  parte  delle  fabbriche  misurate  da  Raf- 
faello è stata  diroccata  nc’  seguenti  pontificati. 
Un  beilo  elogio  di  quest’opera  fattole  da  penna 
contemporanea  ha  prodotto  il  chiari  «luto  sig. 
abate  Morelli  nelle  annotaziora  alla  Notizia  a 
pag.  210.  È di  «m  Marcantonio  Michiel,  che  as- 
serisce avere  il  Sanzio  delineati  >*  gli  antiqui 
»>  edifici»  de  Roma,  mostrando  s*  chiaramente 
et  le  proporzioni,  forme,  ornarne  itti  loro,  che" 
» averlo  veduto  avria  ricusato  ad  ormino  aver 
m veduta  Roma  astica,  n 

f i)  Nel  Breve  di  Leon  X del  i5».f.  È riferii* 
dal  sig.  Piacenza,  ion>.  Il,  pag.  Su# 
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no  le  glorie  di  due  Pontefici,  prima  di  Giulio, 
di  Leon  X , il  maggior  protettóre , e uno 
più  accorti  giudici  clic  avesser  le  arti.  Cir- 
costanze più  vantaggiose  non  può  sortire  un* 
altera  mente  per  sollevarsi  al  sublime.  Il  dover 
cantare  di  Augusto  era  un  tema  a*  poeti  del 
suo  secolo,  che  ne  ha  prodotti  miracoli  di  poe- 
sia. Properzio,  ch’era  uso  a non  cantare  se 
non  le  chiome  e gli  occhi  e gli  sdegni  della 
sua  male  amata  Cintia,  quando  cominciò  a lo- 
dar Augusto  e la  sua  vittoria,  si  senti  quasi 
altro  cantore,  e con  nuovo  ardire  pregò  Giove 
istesso,  fin  che  cantavasi  di  Augusto,  a sospen- 
dere ogni  sua  opera  (i).  E certo  si  grandi  temi 
in  una  mente  riera  d’idee  suscitano  un  tumulto 
di  quelle  che  già  vi  erano,  e di  quelle  che  no- 
vaincnte  si  van  creando  ; e queste  eccitando 
in  lei  non  so  qual  maraviglia  di  un  oggetto  a 
cui  non  ò usa,  Paffissano  in  quello,  e le  dan 
modo  di  descriverlo  con  quella  forza  ed  evi- 
denza con  cui  lo  vede;  quindi  c oc’ poeti  e ne- 
gli artefici  di  genio  nasce  il  sublimo. 

Rafiarllo  nella  sua  arrivata,  dici*  il  Vasari, 
ebbe  una  camera  da  dipingere,  c fu  quella  che 
dicevano  allora  della  Segnatura,  che  dalle  pit- 
ture fu  denominata  ancora  delle  Scicnie.  Son 
ritratte  nella  volta  la  Teologia,  la  Filosofia,  la 
Poesia,  la  Giurisprudenza.  Ciascuna  di  esse  ha 
nella  vicina  facciata  una  grand'istoria  allusiva 
al  suo  carattere.  Nell1  imbasamento  vi  ha  pur 
delle  istorie  che  appartengono  alle  medesime 
scienze  ; e queste  minori  opere,  e le  Cariatidi 
e i Telamoni  qua  e là  distribuiti  son  mono- 
cromati o chiariscuri  ; idea  tutta  di  Rafiarllo, 
eseguita , dicesi , da  Polidoro  da  Caravaggio. 
Cominciò  dalla  Teologia  ; od  imitò  il  Petrarca, 
che  In  una  quasi  visione  avea  insieme  trovati 
uomini  di  una  stessa  condizione,  ancorché  vi- 
vuti  in  età  diversa.  Vi  mise  gli  evangelisti, 
ne’ cui  volumi  è il  fondamento  della  Teologia} 
i SS,  Dottori  che  le  somministrano  la  tradi- 
zione; i Teologi  S,  Tommaso,  S.  Bonaventura, 
Scoto  ed  altri  che  ne  agitano  le  quislinni  : più 
in  alto  la  Trinità  fra’ Beati,  e ivi  sotto  in  un 
altare  la  Eucaristia,  quasi  per  esprimere  1’  ar- 
cano d»  quella  facoltà.  Vi  son  orme  dell’  an- 
tico; si  fa  uso  dell'oro  nelle  aureole  de’ SS.  e 
in  altre  fregiature;  La  gloria  al  di  sopra  è ideata 
su  l’andar  di  quella  di  S,  Severo,  che  già  ac- 
cennai ; la  composizione  è più  simmetrica,  e 
mcn  libera  che  altrove;  c il  tutto  paragonato 
alle  altro  istorie  par  più  minuto.  Nondimeno 
chi  ne  riguarda  ogni  parte  da  sé,  la  trova  di 
una  esecuzione  così  diligente  c mirabile,  che 
fio  si  è preteso  doversi  questo  quadro  ante- 
porre a tutti  Si  è pure  osservato  che  Raf- 
faello lo  cominciò  da  man  destra,  e arrivato  al 
lato  sinistro  era  già  pittore  più  grande.  Que- 
st’opera dovctl’ esser  fatta  circa  il  i5o8;  e tanto 
sorprese  il  Papa,  che  fece  atterrare  quanto  vi 
avea  dipinto  Bramantino,  Pier  della  France- 
sca, il  Signoroni,  P Ab,  di  Arezzo,  il  Sodoma 
(se  non  one  di  questo  rimasero  gli  ornamenti) 
perchè  tutto  le  storie  di  quella  camera  fossero 
di  mano  del  Sanzio. 

V*  Negli  altri  lavori,  o rosi  fin  dall'anno  ijoo 
non  dee  più  farsi  menzione  di  stile  autico  ; Kaf- 
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(i)  Coesori*  in  nomea  ducuntur  carmina  '.Cattar 
Ihuu  ctmnurt  qurso , Jupiter  ipse  vaces . 

Prop,  lib.  IV,  eleg.  VI. 
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il  fardo  ha  già  trovata  una  maggior  maniera,  e 
da  ind’  innanzi  non  fa  che  perfezionarla.  Do- 
vea  figurarsi  quivi  dirimpetto  la  Filosofia:  im- 
magina un  Ginnasio  a guisa  di  tempio,  e quivi 
dispone  quali  in  cima,  quali  per  la  gradinata, 
quali  in  più  basso  piano  i dotti  del  tempo  an- 
tico. Qui  più  che  altrove  soccorselo  il  suo  Pe- 
trarca, e il  terzo  capitolo  della  Fama.  Plato- 
ne, che  in  quella  schiera  andò  più  presso  al 
segno  , è ivi  con  Aristotile  pien  tf  ingegno  in 
atto  di  disputare;  e tengono  anco  in  quella 
composizione  il  più  degno  luogo.  Vi  è Socrate 
che  istruisce  Alcibiade;  vi  è Pitagora  a cui  un 
giovinetto  tiene  una  tavoletta  con  le  conso- 
nanze armoniche;  vi  è Zoroastro  re  de1  Bat- 
triani  col  globo  elementare  in  mano.  Vedi 
sdraiato  e seminudo  con  una  tazza  a canto  gia- 
cer Diogene,  assai  più  che  non  vuol  vergogna 
aperto  ì redi  Archimede  star  col  capo  basso, 
che  girando  le  seste  sopra  una  tavola,  insegna 
a’ giovani  la  geometria;  e vedi  più  altri  che 
meditano  o quistionann,  che  forse  osservando 
si  potrian  rintracciare  meglio  che  il  Vasari  non 

Ifcce.  A questo  quadro  si  è dato  nome  Scuola 
di  Alene , che  a mio  parere  le  convicn  tanto, 
quanto  alla  prima  storia  il  quadro  della  Messa 
o del  Sacramento.  Il  terzo,  eh’  c della  Giu- 
risprudenza , è partito  in  due.  Nel  lato  sini- 
stro della  finestra  stassi  Giustiniano  col  codire 
delle  Leggi  civili:  Treboniano  lo  riceve  dallo 
sue  tnaui  con  un’  aria  di  sommissione  c di  ub- 
bidienza che  altro  pennello  non  isperi  di  ugua- 
gliar mai.  Nel  destrd  lato  è Gregorio  IX  rhe 
il  codioe  delle  Decretali  consegna  a un  Avvo- 
i .)  concistoriale,  ed  ha  in  viso  i lineamenti 
di  Giulio  II,  eh’ è onorato  quivi  come  in  im- 
magine. L’ ultimo  quadro  della  Poesia  è un 
Parnaso  , ove  con  Apollo  c con  le  dotte  so- 
relle stannosi  ritratti,  quanto  si  poteva,  con  lo 
proprie  sembianze  i poeti  greci  e i latini  e I 
toscani.  Omero  fra  Virgilio  e Dante  è la  te- 
sta forse  che  più  sorprende  ; egli  è un  uomo 
invaso  da  uno  spirito  superiore,  e sembra  par- 
lare c vaticinare  insieme.  Le  storie  de’  chiari- 
scuri  servono  e all'occhio  per  Pornaraento  del 
luogo,  c alla  unità  per  la  corrispondenza  : per 
figura  sotto  la  Teologia  è S.  Agostino  al  lido 
del  mare,  che  ode  dall’Angiolo  non  dovere  in- 
dagarsi il  mistero  della  Trinità  non  mai  com- 
prensibile da  umana  mente;  sotto  la  Filosofia 
e Archimede  morto  da  un  soldato,  mentre  at- 
tende alle  sue  spceolazioni.  Questa  prima  ca- 
mera fu  compiuta  nel  iòti,  giacché  tale  anno 
si  legge  presso  il  Parnaso. 

11  Vasari  fino  al  componimento  della  prima 
camera  non  parla  mai  di  accrescimento  di  ma- 
niera ; anzi  nella  vita  di  Raffaello  cosi  raccon- 
ta: Contuttoché  avesse  veduto  tante  anticaglia 
in  quella  città,  e eh'  egli  studiasse  continua • 
mente , non  avea  però  per  questo  dato  ancora 
alle  sue  figure  una  certa  grandetta  e maestà 
che  diede  loro  da  qui  avanti.  Avvenne  adun- 
que in  questo  tempo  che  Michelangiolo  fece  al 
Papa  nella  cappella  quel  rumore  e paura  di 
che  parleremo  nella  vita  sua , onde  fu  fon» 
tato  fuggirvi  a Fiorenza.  Pertichi  avendo  lì  ra- 
mati te  la  chiave  della  cappellaf  a Raffaello 
come  amico  la  fece  vedere , acciocché  i morii 
di  Michelangiolo  comprender  potesse  ; c sicgue 
ricordando  P Isaia  di  S.  Agostino,  e le  Sibille 
della  Pace  fatte  dopo  quel  tempo,  e P Eliodo- 
ro. Nella  vita  di  Michelangiolo  accenna  di  bel 
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nuovo  li  disordine  per  citi  ebbe  a partir  di  Ro- 
ma ; c siegue  dicendo,  che  tornatovi  condusse 
I*  opera  tino  alla  metà,  c questa  parte  volle  il 
Papa  die  si  scoprisse  subito  : dorè  Raffaello 
(t  Urbino  eh'  era  molto  eccellente  in  imitare , 
ristala  mutò  subito  maniera , e fece  a un  trailo 
i Profeti  e le  Sibille  dell ' opera  della  pace. 
'Eccoti  al  capo  di  una  questione  agitata  con 
grandissimo  calore  in  Italia  e di  là  da’  monti. 
Il  Bellori  accusò  il  Vasari  in  un  acre  opuscolo 
che  ha  per  titolo:  Se  Raffaello  ingraniti  e mi- 
gliorò la  maniera  per  aver  vedute  V opere  di 
Michelangiolo.  Il  Crespi  gli  rispose  in  tre  let- 
tere inserite  nel  tomo  11  delle  pittoriche  a 
pag.  3a3  e seguenti  ; e molti  altri  e per  Y una 
parte  e per  l'altra  han  preso  partito  e prò* 
dotte  nuove  riflessioni 

Non  è qui  tempo  di  trattenere  il  lettore  in 
lunghe  qutslioui.  Gran  vantaggio  alla  fama  di 
Michelangiolo  fu  aver  due  scolari  che,  lui  vi* 
venie  e morto  già  Raffaello,  ne  scrivesserla  vita; 
e grande  infortunio  fu  per  Raffaello  nou  avere 
altrettanta  fortuna.  Se  egli  fosse  stato  in  vita, 
quando  il  Vasari  e il  Condivi  pubblicarono  i 
loro  scritti,  non  sana  stato  in  silenzio,  Avria 
facilmente  mostrato  che  quando  il  Bonarruoti 
fuggì  a Firenze,  cioè  nel  1 5o6,  egli  non  era  in 
Roma,  nè  vi  fu  chiamato  se  non  dopo  due  anni, 
onde  non  potè  furtivamente  spiare  le  pitture 
della  Sistina.  Avria  fatto  vedere  che  dai  i6ott, 
quando  Michelangiolo  non  aveva  forse  posto 
mano  al  lavoro,  sino  al  i5n,  in  eui  par  che 
ne  scoprisse  la  prima  metà(i),  egli  attese  sem- 
pre ad  aggrandir  la  maniera  , e come  lo  area 
fatto  il  Bonarruoti  studiando  nel  torso  di  Bel» 
vedere,  cosi  egli  studiando  in  qnello  e anche 
in  altri  marmi  (a),  il  cui  disegno  si  riconosce 
nel  suo  stile.  Avria  potuto  domandare  al  Va- 
sari in  che  credesse  consistere  la  grandezza  c 
maestà  dello  stile,  e coll*  esempio  de’  Greci  e 
con  la  ragione  istessa  1'  avria  istruito,  che  il 
grande  non  istà  nella  membratura  muscolosa, 
o nelle  fiere  attitudini  date  ad  ogni  soggetto, 
ma  nello  scorre,  come  anche  Mengs  ha  osser- 
vato, le  grandi  parti,  trascurando  le  mediocri 
e le  picciole  (3;,  e nel  destar  con  la  invenzione 
elevate  idee.  Quindi  a parte  a parte  gli  avria 
potuto  svelare  il  grande  della  cosi  detta  scuola 
«li  Alenr  nel  maestoso  r<l  ili  rio,  ne'  contorni  delle 
ligure,  nell'andamento  de’  pali) , nelle  gravità 
de’  volli  e degli  atti,  e facilmente  avrebbe  addi- 
tati i fonti  di  quel  sublime  su  le  reliquie  degli 
antichi  Che  se  più  grande  comparve  nell’  Isaia, 
avria  potuto  confutare  il  Vasari  con  la  sua  sto- 
ria, che  fa  questa  opera  anteriore  al  i5n,  e 
cosi  quasi  contemporanea  alla  Scuola  d’ Atene  ; 
aggiugnendo  che  alzò  lo  stile  per  convenevo- 
lezza di  carattere,  e su  1*  esempio  de’  Greci. 


(i)  V.  la  prima  Lettera  del  Crespi.  Lettere 
Pittoriche , tom.  11,  pag.  338. 

(a)  Ha  osservato  Mengs  che  Kaffarllo  studiò 
i bassirilicvi  deli'  areo  di  Tito  e di  Gostanliuu, 
che  iuron  nell'arco  di  Trajano,  e di  là»  prese 
» il  sistema  di  marcare  principalmente  le  ginn- 
m ture  e le  ossa,  e di  mantenere  il  contorno 
» dctyc  carni  più  semplici  e facile  ».  Riflessioni 
sopra  i tre  gran  pitturi,  cc.  cap.  1. 

(3;  Riflessioni  sul  gusto  e sulla  bellezza  della 
Pittura,  parte  111,  cap.  I.  Vedi  anche  le  Osser- 
va-ioni  su  questo  trattato  di  $.  E.  il  sig.  cav. 
Aaara,  $ Xll. 


Fan  auosli  gran  differenza  dagli  uomini  agli 
eroi,  dagli  ero»  agli  Dei;  ed  egli,  dopo  aver  di- 

Cti  filosofi  dubbiosi  di  cose  umane,  dovea 
crescere  io  no  Profeta  che  medita  rivela- 
zioni divine  (i).  Tutto  questo  avria  potuto  Raf- 
faello rispondere  per  allontanare  da  se  e da 
Bramante  la  roaltessuta  imputazione.  Nel  rima- 
nente non  avria,  credo,  negato  mai  che  gli 
esempj  di  Michelangiolo  gli  avean  inspirata  certa 
maggiore  arditezza  di  disegno,  c che  nel  carat- 
tere forte  gli  avea  talora  imitati.  Ma  come  imi- 
tati? Col  rendere,  riflette  il  Crespi  medesimo, 
uella  maniera  più  bella  e più  maestosa  (p.  344)- 
gran  difesa  di  RafTaello  il  poter  dire:  chi 
vuol  vedere  ciò  che  manchi  alle  Sibille  di  Mi- 
chelangiolo, osservi  quelle  di  Raflàcllo;  miri 
l' Isaia  di  Raffaello  chi  vuol  conoscere  ciò  che 
manchi  a’  Profeti  di  Michelangiolo. 

Dopo  die  fu  appagata  la  curiosità  del  pub- 
blico, e che  Raffaello  ebbe  veduto  di  passag- 
gio quel  nuovo  itile,  il  Bonarruoti  chiuse  le 
porte,  e attese  a compiere  l’altra  metà  della 
grande  opera,  che  fu  terminata  al  fine  del  i5ia, 
sicché  il  Papa  nella  solennità  del  Natale  potè 
cantar  messa  nella  Sistina.  Nel  cono  di  questo 
anno  condussi*  Raffaello  nella  seconda  camera 
la  storia  di  Eliodoro  flagellato  nel  tempio  per 
le  orazioni  di  Onta  sommo  sacerdote,  pitturi» 
delle  piti  celebri  di  quel  luogo.  Ivi  il  guerriero 
apparso  in  visione  a Eliodoro  par  fulminare, 
e il  cavallo  su  cui  sietle  par  nitrire;  e ne' tanti 
gruppi  «li  quo’  che  depredano  i doni  del  tem- 
pio, e di  que’che  osservano  lo  sgomento  im- 
provviso di  Eliodoro,  c non  ne  indovinano  la 
cagione,  sono  espressi  tanti  diversi  affetti,  co- 
sternazione, stupore,  gioja,  avvilimento,  e che 
no  ? Per  questo  quadro,  e per  gli  altri  di  quelle 
camere,  Raffaello  aggiunse  alla  pittura , dice 
il  cav.  Mengs,  quanto  aumento  polca  ricevere 
dopo  Michelangiolo . Vi  pose  ancora  l'imma- 
gine di  Giulio  11,  il  cui  zelo  era  simboleggiato 
in  Onta:  lo  espresse  io  tedia  gestatoria  por- 
tato da' palafrenieri,  quasi  venisse  a veder  quel 
lavoro.  Anche  il  Miracolo  di  Bolscna  fu  dipiu to 
vivente  Giulio. 

Tutto  il  rimanente  di  quelle  camere  fu  isto- 
riato a’  tempi  di  Leon  X;  alla  cui  prigionia 
seguita  già  in  Ravenna,  e poi  alla  liberazione, 
allude  il  S.  Pietro  tratto  dal  carcere  per  opra 
del  santo  Angiolo.  Qui  fu  dove  il  pittore  diede 
sovrani  eseinpj  nella  intelligenza  de’  lumi:  i sol- 
dati che  stanno  fuori  del  carcere  sono  illumi- 
nati a chiaror  di  luna  ; vi  è una  candela  che  fa 
luce  diversa,  e l’Angiol  tramanda  uno  splendor 
celeste  eh’  emula  il  sole.  Altro  nuovo  esempio 
diede  «lui  all’arte,  di  profittare  degl'  impedi- 
menti arila  invenzione  a prò  della  invenzione 
stessa:  perciocché  essendo  il  luogo  interrotto 
da  una  finestra,  di  qua  r di  là  da  essa  fìnse 
scala  per  cui  si  salisse  al  carcere,  e ne’giardmi 
dispose  le  guardie  vinte  dal  sonno;  onde  pare 

(i)  Si  è disputato  sul  vero  tempo  in  cui  di- 
pinse il  Profeta  e le  Sibille,  e per  la  grandezza 
della  maniera  si  è dato  torto  al  Vasari.  Veggasi 
«dir  la. congettura  non  sia  inen  fondata.  Un  ar- 
tefice che  padroneggia  l'  arte,  solleva  e abbassa 
lo  stile  secondo  la  •agrore  o minor  grandezza 
de’  soggrtti  : rosi  fan  pure  gli  scrittori.  Le  Si- 
bille sor»  «Ielle  più  grandi  opere  di  Raffaello  ; 
e pur  clic  sian  delle  prime,  lo  prova  I'  avervi 
avuto  per  compagno  Timoteo  della  Vite. 
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non  il  pittore  arerò  servito  al  luogo,  ma  il 
luogo  al  pittore.  La  storia  (li  S.  Leone  Magno, 
die  persuade  ad  Attila  a non  passar  oltre  col- 
P Hlfrjtn.  e quella  dell’altra  camera  ov’è  la 
Battaglia  contro  i Saraceni  nel  porto  d’  Ostia, 
e la  vittoria  riportatane  da  S.  Leone  IV,  me- 
ri tan  già  a Raffaello  corona  di  noeta  epico  : 
rosi  ben  descrive  col  pennello  e r apparato  mi- 
litare degli  uomini  c de’  cavalli,  e le  armi  varie 
c proprie  di  ogni  genti*,  e il  furor  della  mischia 
e la  vergogna  c il  dolore  della  prigionia.  Ma- 
raviglio^ ivi  presso  è l' Incendio  di  Borgo,  c* 
stinto  prodigiosamente  dal  medesimo  S.  Leone 
È una  scena  a cui  gela  il  cuore  per  P orridez- 
za, e si  accende  per  la  pietà.  L’  orrore  dell’  in- 
cendio c portato  dove  può  giugnere,  perchè 
l’ora  è notturna,  perché  il  fuoco  occupa  già 
lungo  L'alto,  perche  è avvalorato  da  fiero  vento 
che  agita  quelle  fiamme,  e par  vederle  da  un 
luogo  rapidamente  passare  a un  altro.  La  mi- 
acria  de' Borghigiani  e similmente  portata  dove 
può  giugnere;  altri  rrcan  acqua,  e dal  fumo  c 
dal  veuto  son  combattuti  e scacciati  ; altri  ccr- 
can  Io  scampo,  scalzi,  scapigliati,  discinti  ; don- 
ne che  orano  volte  al  S.  Pontefice;  madri  che 
temono  pe'lor  tener*  figli  più  che  per  se;  un 
giovane  che  portando  sopra  gli  omeri  il  vec- 
chio padre,  sente  il  peso  di  quel  corpo  abbati 
donato  di  forze,  e tutta  raccoglie  la  sua  lena 
er  porlo  in  salvo.  Le  ultime  istorie  riguardano 
eolie  IH;  la  Coronazione  di  Carlo  Magno  per 
mano  di  quel  Pontefice,  e il  Giuramento  che 
fa  il  Papa  su  gli  Evangrlj  di  essere  innocente 
• .clic  calunnie  appostegli.  Nel  sembiante  di  que- 
•to  Leone  è espresso  Leon  X,  onorato  nella 
persona  degli  antecessori  del  suo  nome  ; per 
Cario  Magno  è dipinto  Francesco!  re  di  P ran- 
cia ; e così  nel  corteggio  sono  espressi  perso- 
naggi che  allora  viveano;  anzi  non  vi  e isto- 
ria in 'quelle  camere  che  non  abbia  ritratti  arti- 
ficiosissimi. Anche  in  questo  genere  BafTaello 
si  dee  dir  sommo.  1 suoi  ritratti  h in  talora 
fatto  inganno  a'  più  accorti.  Uno  ne  fece  di 
Leon  X,  a cui  si  appressò  il  Cardinal  Data- 
rio di  quel  tempo,  presentando  non  so  quali 
Bolle,  e penna  c calamajo  perchè  le  sottoscri- 
vesse (i). 

Le  sei  storie  che  riguardan  Leone,  eletto  nel 
«5l3,  furon  terminale  nel  • 517.  Ne* nove  anni 
che  Raffaello  impiegò  in  quelle  tre  camere  , e 
cosi  ne'  tre  seguenti,  attese  anco  ad  abbellire 
il  palazzo  pontificio  in  altre  guise.  Con  ciò  aprì 
la  via  a ornar  le  reggic  regalmente,  osservò 
qual  lusso  meglio  convenisse  ad  ogni  lor  parte; 
e fece  sì  che  dalla  casa  di  Leone  si  dovesser 
tórre  in  avvenire  i migliori  eserapj  di  magnifi- 
cenza e di  gusto  insieme  da  tutta  Europa.  Po- 
chi hanno  avvertito  questo  suo  merito,  di  cui 
la  presente  istoria  Tara  quasi  una  dimostrazio- 
ne. Avea  Raffaello  condotta  la  nuova  loggia  di 
palazzo,  valendosi  in  parie  del  disegno  di  Bra- 
mante, e in  parte  migliorandolo,  fece  poi  1 </«- 
segni  degli  stucchi  e delle  storie  else  ri  li  di- 
pinsero, e similmente  d ' partimeli  li,  e n ut/ ilo 
allo  stucco  e alle  grottesche  lece  enfio  Gio.  da 
Udine,  e sopra  le  figure  Giulio  Romano.  La 
esposizione  di  questa  loggia  all’  intemperie  del- 
l'aria  l'ha  ridotta  poco  meno  che  allo  squal- 
lore delle  grottesche;  ina  que’cbe  la  videro 
ne'  primi  aunì,  quando  il  fulgore  dell'  oro*  il 

(t)  V.  Lett.  Pillar,  toni.  V,  pag.  1J1. 
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eandor  degli  stucchi,  il  brio  de*  colori,  la  no- 
vità de’ marini  la  faeea  d’ ogni  lato  vaga  e ri- 
dente, dovean  certo  restare  attoniti  come  a vi- 
sta di  paradiso.  11  Vasari  ne  disse  molto  in 
quelle  poche  sillabe:  non  poter  farsi , nè  imma- 
ginarsi di  fare  più  iella  opera.  Il  meglio  che 
ora  se  ne  conservi  son  le  tredici  cupolcltr,  iu 
ciascuna  delle  quali  son  distribuite  quattro  isto- 
rie de’ Libri  santi,  la  prima  delle  quali,  che  è 
la  creazion  del  mondo,  Raffaello  fece  di  sua 
mano  per  norma  delle  altre,  che  dipinte  poi 
dagli  scolari,  egli  coni’  era  suo  uso,  ritocco  e 
ridusse  uniformi.  Vidi  le  lor  copie  fitte  in  Ro- 
ma esattamente  per  magnificenza  di  C iterina 
imperatrice  delle  Russie  sotto  la  direzione  del 
sig.  Hunterberger;  c dall’ effetto  che  qui  facea 
la  freschezza  de’  colori,  argomentai  quanto  do- 
vessero già  incantare  gli  originali.  Sebbene  il 
lor  pregio  maggiore  sta  in  ciò  clic  Raffaello 
vi  mise  d’invenzione,  di  espressione,  di  disegno: 
e in  ciò  consente  ciascuno,  che  ogni  stona  è 
una  scuola.  Ancor  qui  par  che  avesse  in  mira 
di  competer  con  Michclangiolo,  che  que’  temi 
avea  trattati  nella  Sistina;  quasi  invitasse  il  pub- 
blico a giudicare  s’  egli  reggeva  o no  al  para- 
gone. Di  altre  pitture  a chiarisciiri,  e.  cosi  di 
tanti  c paesini  e architetture  e trofei  c cam- 
mei finti  c maschere,  e di  quant’ altro  ideò 
quel  divino  ingegno,  o imitò  dall’antico  coti 
nuova  arte,  dice  il  Taja  essere  impresa  molto 
al  di  là  della  umana  energia  scriverne  degna- 
mente. Egli  però  ci  ha  data  di  quest'opera  una 
molto  bella  descrizione  che  incomincia  dalla 
pag  Ella  fa  grande  onore  a Raffaello,  a 

cui  dobbiamo  le  Si  storie  e lutto  1’  ornato. 

Né  senza  sua  soprintendenza  furon  fatti  nel 
palazzo  Vaticano  o i pavimenti,  o gH  usci,  o 
gli  altri  lavori  di  legname  che  allora  occorsero. 
Volle  che  i pavimenti  fosser  ili  terra  invetria- 
ta, invenzione  antica  di  Luca  della  Robbia,  che 
passata  per  più  generazioni  quasi  un  segreto 
di  famiglia,  era  aliora  in  mano  di  un  altro  Luca. 
Raffaello  lo  invitò  di  Firenze  a si  vasto  lavo- 
ro; lo  impiegò  nella  loggia,  c in  molte  camere 
gli  fece  fare  le  imprese  di  quel  pontefice.  Per 
le  spalliere  e pe’  sedili  della  camera  di  Segna- 
tura chiamò  a Roma  F.  Giovanni  da  Verona, 
che  gli  lavorò  di  commesso  con  bellissime  pro- 
spettive. IV soffitti  delle  camere  e per  non  po- 
rne e finestre  e porte  si  valse  di  Gio.  Barile 
fiorentino  int.1gli.1tor  eccellente.  L’opera  è sì 
maestrevole,  che  Lodovico  XIII  volendo  ornare 
il  palazzo  del  Louvre,  fece  disegnare  ad  uno  ad 
uno  tutti  quest’  intagli  ; i disegni  furono  di 
mano  del  rou&sin,  e il  celebre  Manette  si  pre- 
giava di  averli  nella  sua  raccolta.  Nè  vi  ebbe 
altro  lavoro  o di  pietra  o di  marmo  eh’  esigesse 
disegno,  a cui  noo  giugnesse  la  ispezione  di 
Ra/Taello,  c dove  non  imprimesse  il  suo  gusto, 
che  fu  finissimo  anche  Dor  dirigere  alla  scul- 
tura. N’è  pruova  quel  Giona  alla  Madonna  del 
Popolo  in  cappella  Chigi,  che  fatto  sotto  la  sua 
direzione  da  Lorcnzetto  non  ha  inridia,  dice 
motisig.  Bollar»,  a una  delle  ielle  statue  gre- 
che. Memorabile  specialmente  fu  il  lavoro  de- 
gli arazzi  per  la  cappella  panale,  ove  furou 
espresse  le  principali  storie  degli  Evangel}  c 
degli  Atti  apostolici.  Raffaello  ne  fece  e ne  co- 
lorì i cartoni,  che,  messi  in  esecuzione  ne’  Paesi 
Bassi,  passaron  poi  e son  tuttora  in  Inghilter- 
ra. Anche  in  quest»  arazzi  l'arte  ha  tocco  il 
più  allo  segno,  uc  do^o- essi  lu  veduta  il  mondo 
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mia  Ugualmente  bella.  Si  espongono  nrl  gran 
portico  ili  S.  Pietro  una  ▼ulta  l’ anno  per  la 
processione  del  Corpus  domini  { ed  è mirabil 
cosa  vedere  anche  il  volgo  osservar  qnrlle  sto- 
rie, e tornare  a osservarle  con  un*  avidità  e 
con  un  diletto  sempre  nuovo.  Ma  tutte  queste 
cose  non  sariano  state  utili  in  quegli  anni  fuori 
di  Roma,  se  Raffaello  non  trovava  modo  di  co- 
municarne 1*  idea  anche  agli  esteri  mercè  delle 
stampe.  Abbiamo  già  scritto  di  Marcantonio 
Raimondi  nel  primo  libro , e abhiam  mostrato 
che  questo  grande  incisore  fu  accolto  cortese- 
mente, e fu  di  poi  ajntato  dal  Sanzio,  onde  far 
copia  a tutto  il  mondo  de’ disegni  e delle  opere 
di  tal  maestro.  Cosi  il  gnsto  YcJorcmentc  si  pro- 
pagò per  1’  Europa,  e in  moltissime  bande  si 
cominciò  a premere  il  bel  sentiero  di  Raffael- 
lo : questo  in  poco  tempo  divenne  il  gusto  do- 
minante ; e se  le  sue  massime  non  fossero  state 
alterate  mai,  la  pittura  italiana  non  saria  stata 
in  onore  per  meno  secoli  di  quello  che  fosse 
già  la  scultura  greca. 

Fra  tanta  varietà  di  occupazioni  non  lasciò 
Raffaello  di  appagare  il  desiderio  di  molli  pri- 
vati che  bramavano  da  lui  disegni  di  fabbri* 
che,  ne*  quali  riusciva  elegantissimo,  o anche 
oprrc  di  pittura.  È notissima,  senza  che  io  mi 
distenda  a scriverne,  la  loggia  di  Agostino  Chi- 
gi, che  ornò  di  sua  mano  con  la  tanto  decan- 
tata favola  di  Gaiatra;  di  poi  eoo  l’ajuto  degli 
. scolari  vi  fece  le  Nozze  di  Psiche,  ed  al  Con- 
vito schierò  tutti  gli  Dei  della  Gentilità  con 
tanta  proprietà  di  forme,  di  simboli,  di  genj 
minori,  cne  in  trattar  soggetti  favolosi  ha  po- 
tuto esser  quasi  paragonalo  agli  antichi.  Que- 
ste pitture  c quelle  delle  camere  Vaticane  fu- 
rono con  incredibile  diligenza  riattate  dal  Ma- 
ratta; il  rui  metodo  descrii  tori  dal  Bellori  può 
dar  norma  in  simili  casi.  Fece  anco  Raffaello 
non  poche  tavole,  quasi  tutte  con  varj  Santi; 
siccome  è quella  drllc  Contesse  a Foligno,  ove 
introdusse  il  cameriere  del  Papa  vivo  piuttosto 
che  ritratto  dal  vivo;  quella  per  S.  Giovanni 
in  Monte  a Bologna  della  S.  Cecilia,  che  as- 
sorta in  un'angelica  melodia  dimentica  il  mu- 
sico suo  istrumento,  che  rovesciato  è quasi  in 
punto  di  cadérle  di  mano;  quella  per  Palermo 
della  gita  di  Gesù  al  Calvario,  detta  la  pittura 
dello  Spasimo, che  quantunque  spiaciuta  a Cum- 
berland  pe*  ritocchi,  è grande  ornamento  della 
R.  Quadreria  di  Madrid;  e quali* altre  per  Na- 
poli e per  Piacenza,  che  son  riferite  da’  suoi 
biografi.  Dipinse  pure  il  S.  Michele  pel  Re  di 
Francia,  e tant' altre  S.  Famiglie  (i),  c quadri 


(i)  Ninno  lia  fatta  menzione  di  quelle  che 
posseggono  i sigg.  Olivieri  a Pesaro,  o la  Ba- 
silica di  Loreto  nel  tesoro;  e sembra  essere 
quella  che  fu  già  alla  Madonna  del  Popolo,  o 
una  replica  di  essa:  ne  vidi  una  similissima  alla 
Lauretana  presso  il  sig.  Pieri  a Roma.  A Sas- 
soferrato ancora  nell’  aitar  maggiore  de’  Padri 
Cappuccini  è creduta  sua  una  H.  Vergine  col 
Bambino:  ma  più  probabilmente  è di  un  Fra 
Bernardo  Catelaui  (u).  Delle  due  precedenti  esi- 
stono i rami;  dell' ultima  non  ne  ho  veduto 
alcuno. 

(a)  Questo  dipinto  esiste  ora  nella  1.  fi.  Pi- 
nacoteca di  jirera,  e presenta  pentimenti  e ri 
tocchi  da  far  supporre  per  lo  meno  che  un  esi- 
mia scolaro,  e fon' anco  Raffaello  medesimo  ri 
abbia  posto  mano. 


di  divozione,  che  nè  il- Vasari,  né  altri  de’  bio- 
grafi ha  descritti  compiutamente. 

Ma  quantunque  il  far  maraviglie  fosse  già 
passato  in  abito  a questo  artefice,  not\  ogni 
parte  delle  sue  opere  potrà  essere  ugualmente 
roaravigliosa.  Si  sa  che  ne*  freschi  di  palazzo 
e nella  loggia  Chigi  gli  fu  criticato  qualche 
ignudo,  per  difetti  commessivi,  dice  il  Vasari, 
dalla  sua  scuola.  Mengs  che  in  varie  opere 
composte  in  età  diverte  ha  variamente  scritto, 
accennò  in  qualche  modo  più  volte  che  Raf- 
faello per  qualche  tempo  si  addormentò,  non 
promovendo  l’arte  quanto  avria  potuto  col  sur» 
ingegno;  e ciò  fu  per  avventura  quando  Mì- 
chelangiolo  stette  alquanti  anni  fuori  di  Roma. 
Tornatovi  udì  che  molti  dicean  essere  le  pit- 
ture di  Raffaello  più  che  le  sue  vaghe  di  co- 
lorito, bette  d1  invenzioni,  e d'arie  più  vezzose, 
e di  corrispondente  disegno , e che  quelle  del 
BonntTuou  non  avevano  dal  disegno  infuori 
alcuna  di  queste  pani  (Vas.).  Punto  da  siffatte 
voci  cominciò  a proteggere  Fra  Sebastiano,  e 
a fornirlo  di  disegni,  come  dicemmo;  e la  piu 
insigne  opera  che  uscisse  da  loro  in  quella  lega 
fu  una  Trasfigurazione  a fresco  con  una  Fla- 
gellazione ed  altre  figure  in  una  cappella  di 
San  Pietro  in  Montorio.  Dopo  ciò,  avendo 
a dipingere  Raffaello  una  tavola  pel  cardinale 
Giulio  de’ Medici,  che  fu  poi  Clemente  Vii, 
Sebastiano  quasi  a concorrenza  con  lui  ne  fece 
un'altra  della  stessa  grandezza:  vi  espresse  que- 
sti il  Risorgimento  di  Lazzaro,  quegli  col  so- 
lito spirito  di  emulazione  la  Trasfigurazione  del 
Signore,  fe  questa  un'opera  che  contiene,  dice 
Mengs,  assai  piti  bellezze  che  tutte  le  olire  sue 
anteriori.  L*  espressione  vi  è più  nobile  e de- 
licata, il  chiaroscuro  è migliore , la  degrada - 
rione  è più  beninteso,  il  pennello  è più  fino  e 
ammirabile , vi  è più  varietà  ne ’ panni , più  bel- 
lezza nelle  leste,  più  nobiltà  nello  stile  (i).  Rap- 
presentò il  mistero  in  cima  al  Tahorre;  nelle 
falde  del  monte  collocò  una  truppa  di  disce- 
poli, e con  bellissimo  giudizio  gli  mise  in  un 
azione  conforme  alla  potestà  loro,  onde  quel 
quasi  episodio  non  uscisse  dal  verisiraile.  Fa 
che  loro  sia  presentato  un  fanciullo  ossesso, 
perchè  nc  scaccino  il  reo  spirito;  c nelle  sma- 
nie di  esso,  e nella  fiducia  del  padre,  e nell  'af- 
flizione di  una  giovane  leggiadrissima,  e nella 
compassione  degli  Apostoli  dipinge  la  più  pa- 
tetica istoria  che  ideasse  mai.  Né  perciò  tanto 
ella  sorprende  quanto  il  soggetto  primario  rh’è 
sopra  il  monte.  Quivi  e i due  Profeti  e i tre 
Discepoli  sono  ammirabilissimi;  ma  più  dì  essi 
il  Salvatore,  in  cui  par  vedere  quel  candore 
di  luce  eterna,  quella  sottigliezza,  quell’ aria  di 
divinità,  che  dee  beare  gli  ocelli  de'  suoi  eletti* 
Questo  volto,  in  cui  adunò  quanto  saprà  far 
di  più  hello  e di  più  maestoso,  fu  l’estremo  e 
dell’arte  e delle  opere  di  Raffaello. 

Da  indi  innanzi  non  toccò  più  pennelli.  $o- 
praggiunto  da  mortale  infermità  si  morì  cri- 
stianamente nel  i5ao  di  trentasette  anni  nel 
venerdì  santo  eh*  era  stato  pure  il  giorno  della 
sua  nascita;  e quella  gran  tavola  fu  esposta 
nella  sala  ove  solca  dipingere,  insieme  col  suo 
cadavere,  prima  di  trasferirlo  alla  chiesa  della 
Rotonda.  Non  v’ebbe  sì  duro  artefice  che  a 
quello  spettacolo  non  lagrimasse.  Egli  arca  tc- 


(l)  Riflessioni  sopra  i tre  gran  Vittori  ecc* 
r«p.  I,  S U. 
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nato  sempre  un  contegno  da  guadagnarsi  il 
cuore  di  tutti.  Rispettoso  verso  il  maestro,  ot- 
tenne dal  Papa  che  le  sue  pitture  in  una  volta 
delle  camere  Vaticane  rimanessero  intatte;  giu- 
sto verso  i suoi  emoli  ringraziava  Dio  d’averln 
fatto  nascere  a’  tempi  del  Bonarruoti  ; grazioso 
verso  i discepoli,  gl  istmi  e gli  amò  come  figli; 
cortese  anche  verso  gl’ignoti,  a chiunque  ri- 
corse a lui  per  consiglio  prestò  liberalmente 
l’opera  sua,  e per  far  disegni  ad  altrui  o dar- 
gl’  indirizzo  lasciò  indietro  talvolta  i lavori  pro- 
pri. non  sapendo  non  pure  dinegar  grazia,  ma 
differirla.  Tali  cose  rammentavano  allora,  e di- 
videvano gli  sguardi  or  alla  giovanile  spoglia 
c a quelle  inani  che  avcjin  vinte  dipingendo 
le  opere  della  natura,  or  a quella  pittura  ul- 
tima che  parca  principio  d*  un  nuovo  stile  ma- 
raviglioso  ; e dolevansi  clic  insieme  con  gli  anni 
di  Raffaello  fosso1'0  tronche  si  presto  le  più 
belle  speranze  dell’  arte.  Ne  pianse  il  Papa,  c 
ordinò  al  Bembo  di  comporgli  T epitaffio  che 
leggesi  al  suo  sepolcro  ; e nc  ' pianse  come  di 
pubblica  sciagura  la  Italia  e il  mondo.  Ben  è 
vero  che  sopravvennero  ìndi  a poco  si  gravi 
calamità  a noma  c allo  Stato,  che  molti  cb- 
bono  a invidiargli  non  meno  la  felicità  della 
vita,  che  la  opportunità  della  morte.  Non  vide 
Leone  X con  sacrilego  tradimento,  quando  più 
giovava  alle  arti,  avvelenato  e spento  ; nè  Cle- 
mente VII  da  un  esercito  furibondo  astretto  a 
serrarsi  in  Castel  S.  Angelo,  indi  fuggitivo  c 
malsicuro  mutar  sede,  e a gran  prezzo  com- 
perare la  libertà  da  coloro  che  tutori  dovean 
essere  della  sua  dignità  e della  sua  vita.  Non 
vide  il  crudel  sacco  di  Roma,  non  i Grandi 
assaliti  c spogliali  nelle  case  loro,  non  le  sacre 
vergini  invase  e violate  ne’ loro  chiostri,  non 
r Prelati  furiosamente  condotti  presso  a’  pati- 
boli, non  i sacerdoti  svelti  da’ sacri  altari  e 
dalle  statue  de’Santi  che  abbracciavano  per  si- 
curezza; anzi  quivi  morti  col  ferro,  e i loro 
cadaveri  tratti  fuor  delle  chiese,  c lasciati  a’ 
cani.  Non  vide  finalmente  dagl'incendi  e dalle 
armi  deformata  quella  città  eh1  egli  col  suo  in- 
gegno avea  resa  tanto  più  degna  che  si  vedesse, 
c di  cui  per  cotanti  anni  era  stato  egli  l’orna- 
mcnto,  l’  amore,  P ammirazione.  Ma  di  questo 
si  favellerà  anche  in  altro  luogo.  Qui  giova  ad- 
durre alcune  riflessioni  sopra  il  suo  stile,  scelte 
da  varj  scrittori  e particolarmente  da  Mcngs, 
che  lo  aualizzò  nelle  opere  da  me  citale  nel 
decorso,  cd  in  altre  ancora. 

È parere  oggimai  comune  che  Raffaello  sia  il 
principe  dell’  arte  sua,  non  perche  in  ogni  parte 
della  pittura  superi  ogni  altro,  ma  perché  niun 
è giunto  a possedere  tutte  iusicme  le  parli  della 

EiUura  in  quel  grado  ch’egli  le  possedè.  Il 
azzanni  riflette  ch’egli  ancora  cadde  in  er- 
rori; ed  è primo  tuttavia  perchè  nc  commise 
meno  che  altri.  Dee  però  sempre  confessarsi 
che  i difetti  in  lui  sou  virtù  in  altri,  non  es- 
sendo comunemente  se  non  mancanze  d’ una 
perfezione  maggiore  a cui  polca  giugnere.  L’ar- 
te della  pittura  comprende  tante  parti  c cosi 
difficili,  che  ninno  si  è mai  potuto  vantare 
sommo  in  ognuna:  lo  stesso  Aprile  cedeva  ad 
Anfioue  nella  disposizione  e nel  concerto,  ad 
Asclepiadoro  nelle  misure,  a Prologenc  nella  di- 
ligenza (Ma.  XXXV,  io). 

11  disegno  di  Raffaello  veduto  in  quelle  carte 
che  ora  nobilitano  i gabinetti,  e scevre  di  co- 
lore presentano  puro  e schietto,  per  cosi  due. 
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il  ritratto  della  immaginativa  di  lui,  quote  of- 
fre precisione  di  contorni!  qual  grazia!  qual 
nettezza  1 qual  diligenza  1 qual  possesso  ! Uno 
de’ più  ammirati  detto  li  Calunnia  di  spella 
ne  vidi  già  nella  Duca!  Galleria  di  Modena, 
finitissimo  c superiore  a ogni  stima;  riunendo 
in  sè  la  invenzione  del  miglior  pittore  di  Gre. 
eia.  e la  esecuzione  del  miglior  pittore  d’Italia. 
Si  è voluto  dispaiare  se  Raffaello  cedesse  a Mi- 
chelangiolo  nel  disegno  ; e lo  stesso  Mengs  lo 
concede  quanto  alla  teoria  de’  muscoli  e al  ca- 
rattere forte,  in  cui  confessa  che  gli  tenne  die- 
tro con  la  imitazione.  Né  perciò  dee  dirsi  col 
Vasari,  eh’  egli  per  /nastrar*  che  intendeva  g/  i- 
gnudt  cosi  bene  che  Michel  ingioio , si  tolte  parte 
del  suo  buon  nome.  Aozi  egli  con  iiiic’duc  giovani 
dei!’  Incendio  di  Borgo,  criticali  dal  Vasari,  l’u- 
no che  si  cala  da  ua  muro  per  sottrarsi  dalla 
morte,  T altro  che  su  gli  omeri  porta  il  padre, 
non  solo  fece  vedere  che  sapeva  eccellente- 
mente la  ragione  tutta  de'  muscoli  e la  notomia 
richiesta  a un  pittore,  ma  insegnò  inoltre  in 
quali  occasioni  poteva  quello  stile  aver  luogo 
senza  nota  di  ostentazione,  cioè  nelle  figure  ro- 
buste e nelle  azioni  di  forza.  Fuor  di  ciò  egli 
comunencmcnte  segnò  nel  nudo  le  parti  prin- 
cipali, c accennò  le  altre  su  T esempio  de’  buo- 
ni antichi  ; e quando  operò  solo,  operò  anco 
eccellentemente.  Veggasi  in  tal  questione  il  Bel- 
lori nell'opera  già  citata  a p.  aa3,  c le  anno- 
tazioni al  T.  11  del  Mengs  ( p.  197  ) fatte  dal 
sig.  cav.  d’Azara  ministro  in  Roma  del  He  Cat- 
tolico, e personaggio  che  onorando  1’  artista  ha 
scrivendo  onorata  T arte. 

Nel  carattere  delicato  fu  da  alcuni  pareggiato 
a'  Greci  ; ma  questa  lode  c soverchia.  Agoslin 
Caracci  lo  propone  in  esempio  della  simmetria; 
e in  essa  più  che  altri  si  è appressato  agli  an- 
tichi ; sennonché,  dice  Mengs,  nelle  moni,  che 
rare  volte  nelle  auliche  statue  si  trovan  salve, 
mancò  di  esemplari,  c non  feeele  cosi  eleganti. 
Egli  vedea  il  bello  dal  vero  , e , come  osserva 
il  Manette  già  ricco  de'  suoi  disegni,  copiavaio 
con  tutte  le  sue  imperfezioni,  e queste  emen- 
dava poi  a parte  a parte  quando  metteva  in 
opra  il  disegno.  Più  che  .altro  ingegnava»!  di 

I perfezionare  le  teste  ; c da  una  lettera  scritta 
al  Castiglione  su  la  Galatca  di  palazzo  Chigi, 
o sia  della  Farnesina,  comparisce  quanto  fosse 
stndioso  di  scorre  il  meglio  da  natura,  e di 
perfezionarlo  colla  idea  (1).  Valeva  »i  di  quella 
sua  Fornarina.  il  cui  ritratto  fu  già  in  casa 
Barbenni  di  mano  di  Raffaello  istesso,  e che 
rivedesi  in  tante  delle  sue  Madonne,  nel  qua- 
dro di  S.  Cecilia  in  Bologna,  c in  molte  teste 
femminili.  Spesso  i critici  T avrian  volute  no- 
bilitate maggiormente,  e par  certo  che  Raffaello 
in  questa  parte  fosse  vinto  da  Guido  Reni.  Cosi 
quantunque  belli  sicno  i suoi  fanciulli,  migliori 
ne  abbiamo  da  Tiziano.  Il  suo  regno  è nelle 
teste  virili,  che  son  ritratti  scelti  dal  vero , e 
accresciuti  di  una  dignità  che  va  temperando 
secondo  i soggetti.  Il  Vasari  chiama  le  arie  di 
que’  volti  più  che  umane;  c vi  ammira  espressa 
con  evidenza  ne’ Patriarchi  l’antichità,  negli 


fi)  0 Lo  dico  con  questa  condizione  che  V. 
n S.  si  trovasse  meco  a far  la  scelta  del  me- 
n glio;  ma  essendo  carestia  e di  buoni  giudici 
*»  e di  Ix-lie  dounc,  mi  servo  di  una  certa  idea 
» che  mi  viene  in  mente  ».  Lettere  Pittoriche, 
lom.  1,  pog.  84. 
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Apostoli  la  semplicità,  ne' Martiri  la  fede.  In 
tirila  poi  di  G.  C.  tra.* figuralo  egli  trova  la 
ivinità  copiata  in  certo  modo  e fatta  visibile 
all’ orrido  umano. 

È ciò  una  parte  di  quella  riir  chiamasi  es- 
pressione, che  nel  disegno  di  Raffaello  e stata 
più  da*  moderni  ammirata  che  dagli  antichi 
Fa  maraviglia  (he,  non  dico  lo  Zucraro  super- 
ficiale scrittore,  ma  il  Vasari  e il  Lomar.ro 
istcsso  tanto  di  ammrndul  più  profondo,  non 
gli  abhian  per  essa  dato  quel  vanto  che  poi 
ebbe  dall’ Algarotti,  dal  Lazzarini,  dal  Mengs. 
Alla  squisitezza  dell’ esprimere  fu  primo  Lio- 
nardo  ad  aprir  la  via,  come  nella  scuola  mi- 
lanese farrmo  chiaro:  ma  questi,  che  si  poco 
dipinse  e con  tanta  fatica,  non  può  stare  a 
confronto  di  Raffaello,  che  tutto  misurò  quello 
spazio  da  capo  a fondo.  Non  vi  è moto  cicli’ a- 
mino,  non  vi  è carattere  di  passione  noto  al- 
1’  etica  e di  pittura  capare,  cu*  egli  non  abbia 
notato,  espresso,  variato  in  cento  maniere,  e 
sempre  convenevolmente.  Non  si  raeeontan  di 
lui  gli  studj  che  facea  il  Vinci  tra  la  frequenza 
del  popolo;  n.a  le  sue  pitture  manifestano  che 
non  potè  fargli  sì  coni inui . e i suoi  disegni  fan 
chiaro  che  non  ebbe  uguale  bisogno  di  tai  sus- 
sidi. La  natura  l’avea  dotato,  come  notai,  di 
una  immaginativa,  che  trasportando  1*  anima  a 
un  avvenimento  o favoloso  o lontano,  quasi 
fosse  vero  e presente,  pii  facea  conoscere  e 
sentire  quelle  perturbazioni  medesime  clic  do- 
vettero avere  1 personaggi  di  quella  storia;  e 
assist  evalo  costantemente  finche  le  avesse  ri- 
tratte con  quella  evidenza  ron  cui  le  avea  o 
vedute  negli  altrui  volti,  o formate  nella  sua 
idea.  Questo  dono  raro  ne’ poeti,  rarissimo  ne* 
pittori,  ninno  l’ebbe  in  grado  eminente  più  che 
Raffaello.  Le  sue  figure  veramente  amano,  lan- 
puiscono,  temono,  sperano, ardiscono;  mostrano 
ira,  plaeabìlilà,  umiltà,  orgoglio,  come  mette 
bene  alia  storia  : spesso  chi  mira  que*  volti, 
que’  guardi,  quelle  mosse,  non  si  ricorda  rhc 
ha  innanzi  una  immagine;  si  sente  arrendere, 
prende  partito,  crede  di  trovarsi  in  sul  fatto. 
Un*  altra  finezza  vi  espresse,  ed  è la  degrada- 
zione delle  passioni,  onde  ognuno  si  accorge 
a*  elle  sono  in  sul  cominciate,  o in  sul  cre- 
scere, o in  »u  lo  spegnersi.  Égli  avea  notate 
seco  tali  differenze  nel  ronversare;  e ad  ogni 
occasione  sopra  dipinger  nc’  volti  ciò  che  oc- 
corrcvagli.  Tutto  parla  nel  silenzio;  ogni  at- 
tore Il  cor  or  gli  occhi  e nella  /l'otite  ha  scritto 
(Petr.  );  i piccioli  movimenti  degli  orchi,  delle 
narici,  della  bocca,  delle  dita  corri spomlono 
a’ primi  moti  d’ogni  passione;  i gesti  più  ani- 
mati e più  vivi  nc  descrivono  la  violenza;  e ciò 
cli*è  piu,  essi  variano  in  cento  modi  senza  uscir 
mai  dal  naturale,  e si  attemperano  a cento  ca- 
ratteri senza  uscir  mai  dalla  proprietà.  L’eroe 
ha  movimenti  da  eroe,  il  volgar  da  volgare;  e 
quel  che  non  descriverebbe  lingua  no  penna, 
descrive  in  pochissimi  tratti  P ingegno  e l’arte 
di  Raffaello.  Invano  molti  si  son  provati  ad  imi- 
tarlo: le  sue  figure  pajouo  commosse  per  sen- 
timento dell*  animo  ; le  altrui,  se  si  eccrtlui 
Poussin  e pochissimi  altri,  per  imitazione;  quasi 
come  i tiagiei  delle  scene.  Ecco  il  sommo  de’ 
pregi  di  Raffaello,  aver  con  tanta  eccellenza  di- 
pinto gli  animi.  Se  a questa  perizia  è attaccato 
il  più  diffi«  ile,  il  più  filosofil  o,  il  più  sublime 
dell’arte,  chi  può  comprine  con  lui  al  prin- 
cipato? 


Un’  altra  qualità,  ed  c la  grazia,  ha  posse- 
duta Raffaello  eminenti  mente;  dono  anche  que- 
sto che  in  certo  modo  la  bellezza  condisce  e 
la  fa  più  bella.  Aprile,  che  ne  fu  dotato  so- 
vranamente fra  gli  antirhi,  n’era  così  vano, 
che  perciò  prrfrrivasi  a ogni  altro  artefice  (i). 
Raffaello  lo  emulò  fra*  moderni,  e ne  sorti  il 
cognome  di  nuovo  Aprile.  Potrà  aggiugnrrsi 
qualche  cosa  alle  forme  de’ suoi  fanriulli,  e de- 
gli altri  eorpi  delirati  che  rappresentò;  ma  nul- 
la può  aggiugnersi  alla  lor  grazia  ; se  portasi  al- 
quanto più  oltre,  degenera,  come  avvenne  talor 
al  Parmigianino,  in  affettazione.  Le  sue  Madon- 
ne incantano,  osserva  Mengs,  non  perchè  ab- 
biano lineamenti  sì  perfetti  come  la  Venere  me- 
dicea e la  tanto  lodata  figlia  di  Niobe,  ma  per- 
chè il  pittore  in  quelle  sembianze  e in  quel  sor- 
riso fa  risibili  la  modestia,  1’ amor  del  Figlio, 
il  randor  dell’  animo,  in  una  parola,  la  grazia. 
Né  solo  la  diffonde  ne*  volti,  ma  nc  sparge  le 
positure,  i gesti,  le  mosse,  le  pieghe  de* vestiti 
con  una  disinvoltura  rhc  può  conoscersi,  non 
può  emularsi.  La  stessa  felicità  con  cui  opera 
c parte  di  questa  grazia  : ella  cessa  ove  inco- 
mincia la  fatica  e lo  studio;  ed  è nel  pittore 
come  nel  parlatore,  che  il  lepor  naturale  e 
spontaneo  diletta,  1*  artificioso  c il  ricercato  dis- 
gusta. 

Passando  all’arte  del  colorire,  Raffaello  cede 
a Tiziano  c al  Coreggio,  ancorché  superi  Mi- 
chelangiolo  e una  gran  parte  degli  altri.  È lo- 
dato ne*  freschi  a par  de'  primi  delle  altre  scuo- 
le; non  così  nelle  pitture  a olio:  in  queste  va- 
le» asi  drgli  abbozzi  di  Giulio,  i quali  erano  con- 
dotti con  qualche  durezza  e timidità;  c quan- 
tunque fosser  ritocchi  da  Raffaello,  spesso  ban 
perduto  il  lustro  dell’ ultima  mano.  Tal  difetto 
non  compariva  in  que*  tempi  ; e se  Raffaello  fosse 
vivuto  più  a lungo,  ti  sarebbe  accorto  dell*  al- 
terazione che  soffrivan  dal  tempo  i suoi  qua- 
dri, e gli  avria  ritorcati  non  così  leggiermente 
come  Iacea.  È anche  più  lodato  nelle  prime 
istorie  del  Vaticano  fatte  sotto  Giulio  II,  che 
in  quelle  che  fece  sotto  Leone  X ; quasi  cre- 
scendo in  lui  gli  affari,  e la  premura  del  grande 
stile, . cominciasse  a scemar  quella  dell’ impasto 
e delle  tinte.  Che  però  fost*  eccellente  anche  io 
queste,  lo  mostrano  i suoi  ritratti,  ove  non  po- 
tendo far  pompa  d*  invenzione,  di  composizione, 
di  graria,  di  Dello  ideale,  par  che  volesse  di- 
stinguersi nel  colorito.  Son  certo  ammirabili  in 
uesta  parte  i due  ritratti  di  Giulio  11,  il  Me- 
irco  e il  Corsiniano;  c quel  di  Leone  X fra 
due  Cardinali,  e sopra  tutti,  a parer  di  un 
grande  stimatore  qual  fa  il  Renfesthrin,  quello 
di  Bindo  Altoviti  presso  i nobili  suoi  discen- 
denti a Firenze,  tenuto  da  molti  ritratto  di  Raf- 
faello islesso  (a).  Lodatissime  son  pur  le  teste 


(i)  Plin.  Hi* f.  Natur.  lib.  XXXV,  cap.  io. 
Qui  ut  il.  In  sii  t.  Orat.  XII.  io 
(?)  Ritratti  assai  vivi  di  RafTarllo  sono  al  duomo 
e alla  sagrestia  di  Siena  in  più  d’  una  storia 
incerti  se  di  sua  mano,  o di  mano  del  Pintu- 
ricchio.  Quello  che  leggesi  nella  Guida  di  Peru- 
gia in  un  quadro  della  Risurrezione  a’  Conven- 
tuali, dicesi  fatto  da  Pietro  Perugino;  e nella 
(•allena  Borghese  in  Roma  ve  n’  è uno  rreduto 
di  man  di  Timoteo  della  Vite.  Quel  di  Firenze 
in  Galleria  fatto  dal  Vinci  ha  qualche  somi- 
glianza con  Raffaello,  ma  non  è desso.  L’altro 
che  vidi  ìu  Bologna  nelle  camere  del  Confido- 
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della  Trasfìgurrzione  dipinte  da  lui,  ove  Mrngs 
ha  lodalo  il  colorilo  come  Irritissimo.  Se  vi  è 
eccezione  , sta  nelle  carni  della  douna,  frigio, 
conio  sposso  nello  «ite  figuro  delicato,  che  por- 
ci?» si  stimano  mcn  perfetto  delle  testo  virili. 
Al  chiaroscuro  di  Raffaello . paragonato  con 
quello  del  Coroggio,  ha  dato  Menps  l’ eccezioni 
maggiori;  di  elio  giudichino  i periti:  leggo  che 
disponevamo  con  l’ajuto  do’ modelli  di  erra;  e 
il  rilievo  de’ suoi  dipinti,  e i begli  accidenti 
nel  quadro  di  Elittdoro  e in  quello  della  Tra- 
sfigurazione si  ascrivono  a questa  pratica.  Della 
prospettiva  fu  ossei  Tantissimo.  Il  oc  Piles  trovò 
per  fino  in  alcuni  suoi  schizzi  la  scala  di  de- 
gradazione (i).  Ch’egli  non  si  ardisse  a dipin- 
gere di  sotto  in  su,  lo  affermò  l’Algarotti.  Po- 
trebbe opporsi  l’esempio  che  pur  si  vede  nella 
torz*  arcata  della  loggia  Vaticana,  ov’  è una  prr*- 
s penna  di  colonnelle,  dice  il  Taja,  finte  ni  di 
sotto  in  su.  Vero  è che  in  maggiori  opere  se 
ne  disimpegno;  e,  per  non  uscire  dal  naturale, 
finse  che  le  pitture  fosscr  fatte  come  in  un 
arazzo,  adattato  per  mezzo  di  cappioline  al  sof- 
fitto della  stanza. 

Tutte  le  prerogative  accennate  finora  non 
avrinno  conciliata  a Raffaello  sì  grande  stima, 
a’ egli  non  avesse  avuta  una  portentosa  facoltii 
d’inventare  istorie  e di  compartirle,  eh’ è la 
corona  dot  suo  merito.  Può  dirsi  con  verità  che 
in  questa  lode  avanzò  qualunque  esempio  da 
loi  veduto  o modrrno  o antico,  e che  non  è 
stato  di  poi  raggiunto  da  vcrun  altro.  Egli  fa 
in  ogni  quadro  ciò  che  dee  l’oratore  in  ogni 
discorso:  istruisce,  muove,  diletta.  La  prima 
parte  c facile  a chi  racconta,  perche  può  con 
buon  ordine  venire  spiegando  tutto  il  seguito 
di  un  successo.  Il  pittore  all’opposto  non  ha 
che  un  momento  per  fars’  intendere  ; e la  sua 
industria  consiste  nel  far  capire  non  solamente 
ciò  che  si  fa,  ma  ciò  che  ace  farsi,  e,  quello 
che  più  è difficile,  ciò  che  si  è fatto.  Qui  è 
dove  trionfa  l’ingegno  di  Raffaello.  Egli  porta 
l’evidenza  di  queste  cose  dove  può  giiignrre. 
Sceglie  fra  mille  circostanze  quelle  sole  che  più 
significano;  vi  schiera  gli  attori  nelle  mosse 
che  più  esprimono;  trova  i partiti  più  nuovi 
per  dir  molto  in  poco  ; cento  minute  avver- 
tenze tutte  unite  in  una  istoria  rendon  palpa- 
bile non  che  intelligibile  tutto  il  soggetto.  Varj 
scrittori  ne  hanno  addotto  in  esempio  il  S.  Paolo 
in  Listri , che  vederi  in  uno  degli  arazzi  del 
Vaticano.  L’artefice  vi  ha  rappresentato  il  sa- 
crificio preparato  a lui  c a S.  Barnaba  suo  com- 
pagno , come  a due  Numi , dopo  aver  a uno 
stroppio  renduto  1’  uso  delle  gambe.  L*  ara,  i 
ministri,  le  vittime,  i tihieini,  le  mole,  le  scuri 
a bastanza  indicano  ciò  che  i Listriesi  sono  per 
eseguire.  S.  Paolo  che  si  straccia  le  vesti  basta 
a conoscere  con  evidenza  ch’egli  rifiuti  quel 
sacrilego  onore , che  lo  abhorre , che  ne  dis- 
suade il  popolo  con  quanto  ha  di  efficacia.  Ma 
tutto  era  nulla  se  non  s’indicava  il  prodigio 
ch’era  già  occorso,  e arca  dato  mossa  all’av- 
venimento. Raffaello  aggiunse  quivi,  facile  a 
ravvisarsi  fra  tutti,  l’infermo  risanato.  Egli  sta 

niere  par  da  ascriversi  a Giulio  Romano.  Un 
de’  ritratti  più  certi  che  il  Sanzio  di  se  facesse, 
dopo  quel  che  pose  presso  la  immagine  di  S. 
Luca,  c il  Mediceo  nella  stanza  de’  pittori,  an- 
corché noti  sia  del  suo  tempo  migliore, 

(i)  Idèe  du  /Vùirrv  paijàii,  tlinp.  ig. 


innanzi  a*  SS.  Apostoli  tutto  festoso  ; leva  con 
trasporto  in  alto  le  mani  verso  i liberatori;  ha 
vicino  appiedi,  gettati  via  come  inutili,  i so- 
stegni su  cui  reggevasi:  ciò  basta  ad  un  altro; 
ina  il  Sanzio,  che  volle  portar  la  evidenza  ol- 
l’ ultimo  punto,  aggiunse  ivi  una  rornna  di  po- 
polo rhc  , alzatogli  alquanto  il  lembo  del  ve- 
stimento , riguarda  curiosamente  le  gambe  tor- 
nate all’  antica  forma.  Di  tali  esempi  ridonda 
questo  pittore  ; ed  è come  rerii  scrittori  clas- 
sici, che  più  si  studiano  e più  dan  materia  da 
riflettere.  Bastimi  avere  accennato  nelle  inven- 
zioni di  Raffaello  ciò  di' è il  men  osservato  ed 
il  più  difficile  : il  movimento  degli  affetti  che 
tutto  è onera  della  espressione,  il  diletto  che 
nasce  dalle  poetiche  immaginazioni  o da’  gra- 
ziosi episndj,  parlano  in  certo  modo  da  sé,  né 
han  bisogno  che  si  additino. 

Altro  cose  si  potrian  ponderare  nelle  sue  in- 
venzioni; l’unita,  la  sublimità,  il  costume  , la 
erudizione;  nè  faria  mestieri  cercam’  esempj 
fuor  di  qur’  leggiadrissimi  poemetti,  onde  ornò 
la  loggia  di  Leon  X,  e che  stampati  dal  Lan- 
franco c dal  Badalocchi  son  chiamali  la  Bibbia 
di  Raffaello.  Per  figura  nel  ritorno  di  Giacob- 
be fra  tanta  varietà  di  animali , di  servi , di 
donne  che  han  seco  i piccioli  figli,  chi  non  co- 
nosce una  sola  famiglia  che  stata  lungo  tempo 
in  un  luogo  si  muove  con  quanto  ha  verso  un 
altro?  Nel  nascimento  del  mondo  quel  Crea- 
tore che,  aperte  le  braccia,  con  una  mano  tocca 
il  Sole , c la  Luna  coll’  altra,  non  è un  subli- 
me che  col  più  semplice  linguaggio  sveglia  la 
più  grande  idea?  E nell’Adorazione  «lei  Vitello 
come  si  potea  rappresentar  meglio  il  costume 
di  una  venerazione  sacrilega  e diversa  dalla  re- 
ligiosa, che  figurar  gente  ebbra  d’una  insana 
letizia,  sromposta,  fanatica?  Per  la  rrnJizione 
poi  basta  accennare  il  Trionfo  ili  Davide,  che 
il  Taja  descrive  e confronta  co’bassirilievi  an- 
tichi; c pende  a credere,  non  vi  esser  cosa 
ne’marmi  che  avanzi  l’ artifizio  e la  maestria 
di  questa  pittura.  So  che  altrove  non  è ito 
esente  da  qualche  taccia , come  nel  replicare 
la  figura  di  S.  Pietro  fuori  «lei  carcere,  che 
lede  l’unità  della  storia;  o nell’ adattare  ad 
Apollo  e alle  Muse  strumenti  men  propri  del- 
l'antichità: ma  è gloria  di  Raffaello  aver  fatte 
nelle  pitture  infinite  avvertenze  ignote  agli  an- 
tecessori, e averne  lasciate  a’ successori  cosi  po- 
che da  poter  aggiugnere. 

Anche  nel  comporre  è maestro  di  quei  che 
sanno.  In  ogni  suo  quadro  la  principal  figura 
si  offerisce  allo  spettatore  per  aé  medesima; 
non  ha  mestieri  di  esser  cerca  : i gruppi  divisi 
di  luogo  son  riuniti  dalla  principale  azione  ; il 
contrapposto  non  c diretto  dall’  affettazione,  ma 
dalla  ragione  c dal  vero;  spesso  una  figura, 
che  sta  r pensa,  fa  trionfar  l’ altra  che  si  muove 
e favella:  le  masse  de’  pieni  e de’ vuoti,  de*  lu- 
mi e delle  ombre  sono  equilibrate  non  a norma 
del  volere , ma  ad  imitazione  della  scelta  na- 
tura : tutto  è arte,  ma  tutto  c disinvoltura,  e 
nascondimento  dell’ arte.  La  creduta  Scuola  di 
Atene  in  Vaticano  é in  questo  genere  una  delle 
iù  ragguardevoli  rose  che  abbia  il  mondo, 
hi  è succeduto  a Raffaello , e ha  seguite  al- 
tre mnssime,  ha  più  contentato  l’occhio,  ma 
non  ha  appagata  cosi  bene  la  ragione.  Paol 
Veronese  ha  moltiplicato  in  figure  e in  ornati, 
il  Lanfranco  c i macchinisti  hanno  introdotti 
effetti  di  lu^e  e d’ombra,  e contrasti  di  parti 
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più  fragorosi  : bm  chi  baratterebbe  tal  gd*tn 
con  quello  fi  regolato  e «1  nobile  di  Raffaello  ? 
11  solo  Poussin,  giudice  Mengs,  arrivò  a mi- 
gliorare la  compunzione  ne*  fondi,  o sia  nella 
economia  del  quadro;  e volle  dire  nell’  imma- 
ginar bene  il  luògo  dove  succede  P azione. 

Ecco  in  brete  ciò  ebe  Raffaello  contribuì 
alla  pittura  in  sì  pochi  allni.  Non  vi  è stata 
opera  di  natura  o d’arte  ov* egli  non  abbia  in- 
segnato praticamente  quella  sua  massima  tra- 
mandataci da  Federigo  Zuccaro,  che  Te  cose 
dcort  dipingersi  non  quali  sono,  ma  quarti  deon 
essere;  il  paese,  gli  elementi,  gG  animali,  le 
fabbriche,  le  manifatture,  ogni  età  dell’uomo, 
ogni  condizione,  ogni  affetto,  tatto  comprese 
con  la  divinità  del  ano  ingegno,  tutto  ridusse 

}»iù  bello.  Ohe  se  avesse  proseguito  st  vivere 
ino  alla  vecchiezza,  anche  senza  uguagliare  i 
giorni  di  Tiziano,  ovvero  di  Michelangiolo,  chi 
può  indovinare  fino  a qual  segno  avrebb'egh 
portato  P arte?  Chi  anche  può  indovinare  quale 
architetto  e quale  scultore  saria  divenuto  ap- 
plicandosi a tali  studi,  essendo’  si  bene  riusci- 
to ne*  pochi  saggi  che  ha  dati  di  queste  pro- 
fessioni? 

Trovasi  di  fui  nelle  quadrerie  un  buon  nu- 
mero d’immagini  sacre,  specialmente  Madonne 
col  S.  Bambino,  c con  altri  ancora  di  quel- 
P adorabile  famiglia.  EHc  sono  de’  tre  ItHf  che 
abbiam  descritti  : il  Granduca  di  Toscana  ha 
qualche  saggiò  di  ognuno,  e la  piò  ammirata 
e quella  cui  dicono  la  Madonna  delia  Seggio- 
la (i).  I>i  queste  si  controverte  non  di  rado 
se  deggian  tenersi  pef  originali  o per  copie, 
giacché  ti  trovano  replicate  le  tre,  le  cinque, 
Ir  dicci  volte.  Lo  stesso  dicasi  di  altri  quadri 
da  stanza,  c particolarmente  de!  S.  Giovanni 
nel  deserto,  cne  è nella  R.  Galleria  di  Firen- 
ve,  e trovasi  replicato  in  più  quadrerie  in  Ita- 
lia e fnori.  Coti  dovea  succedere  in  una  scaola 
ove  il  metodo  più  comune  era  questo.  Dise- 
gnava Raffaello,  abbozzava  Giulio,  terminava 
il  maestro  con  un»  finitezza  che  talora  vi  si 
contano,  per  così  dire,  i capelli.  Perfezionate 
rosi  le  pitture,  se  ne  faccano  copie  dagli  sco- 
lari, che  in  gran  numero  v’  erari'  sempre  di  se- 
condo e terz’  ordine  ; e queste  ancora  ritoccava 
talvolta  Raffaello  o Giulio.  Chi  ha  pratica  della 
franchezza  e morbidezza  con  Cui  dipinge  H «sa- 

fioscutrta,  non  teme  di  confonderlo  con  qua- 
unque  degli  allievi  c con  Giulio  istcsso;  che 
oltre  all’  aver  sempre  un  pennello  più  timido, 
fa  uso  del  color  nero,  più  che  il  suo  istruttore 
non  costumava.  Ho  conosciuto  qualche  perito 

(r)  Intagliata  dal  Morghen.  Tre  figure  chr 

£ajon  vivere,  N.  D.,  Gesù  infante,  il  picciol 
arista.  Sembra  che  a questa  pittura  premet- 
tesse Raffaello  altri  studi,  e un  altra  De  facesse 
senza  il  Batista,  rimasa  per  qualche  tempo  in 
lirbino.  Presso  i sigg.  Calamini  di  Recanati  ne 
vidi  copia  che  si  dice  del  Barocqio,  e pare  al- 
meno potersi  ascrivere  alla  sua  scuola.  Simil 
Cosa  vidi  pure  in  casa  Olivieri  a Pesaro,  e in 
Cortona  in  altra  nobil  famiglia,  ove  per  una  ere- 
dità di  Urbino  si  diceva  passata,  e tcnevasi  per 
roano  di  Raffaello.  Le  fattezze  delle  figure  in 

aucsti  dipinti  sono  men  belle,  le  tinte  men  cal- 
e.  Sono  tondini,  c in  più  gran  tondo  e con 
qualche  variazione:  ne  vidi  replica  nella  sagre- 
stia di  S,  Luigi  de’  Frauzesi  in  Roma  e in  pa- 
lazzo Giustiniani. 


ebe  dicea  ravvisarsi  il  carattere  di  GiuGn  agli 
•curi  delle  carni  e alle  mezze  tinte  fosche,  non 
piombine  come  usò  il  maestro,  nè  così  ben 
degradate,  ai  lami  più  frequenti,  agli  ocelli 
disegnati  con  più  rotondità,  clic  Raffaello  figurò 
alquanto  lunghi  stir  l’esempio  di  Pietro  (a). 


Da  questi  lieti  principi  ebbe  stabilimento  la 
scuola  che  noi  chiamiamo  romana  dal  luogo 
più,  che  dalla  nazione,  come  notai.  Anzi  come 
il  popolo  di  quella  città'  è un  misto  di  molte 
lingue  c di  molte  genti , fra  le  quali  i nipoti 
di  Romolo  sono  i raeuo;  così  la  scuola  pitto- 
rica è stata  popolata  e supplita  sempre  da’  fo- 
restieri eh*  ella  ha  accolti  e riuniti  a’  suoi,  « 
considerati  nella  sua  Accademia  di  S.  Luca  non 
altramente  che  se  nati  fossero  in  Roma,  o go- 
dessero 1* antico  jus  de’ Quiriti.  Quindi  deriva- 
rono le  tante  maniere  e svariatissime  che  ve- 
dremo nel  decorso.  Alcuni,  come  il  Caravaggio, 
nulla'  profittarono  de’  marmi  e degli  altri  soc- 
corsi proprf  del  luogo;  e questi  furono  nella 
scuola  romana,  non  già  della  scuola.  Altri  adot- 
taron  le  massime  de*  discepoli  di  Raffaello  ; e 
il  metodo  loro  è stato  ordinariamente  studiai* 
molto  m lui  e ne*  màrtiri  antichi  ; e dalla  imi- 
tazione di  quello , e specialmente  di  questi  ri- 
sulta, se  io  non  erro,  il  generale  carattere,  e, 
per  dir  cosi,  Paccento  proprio  della  scuola  ro- 
mana. Avvezzi  ? giovani  a disegnar  statue  e 
bassirilievi , e ad  aver  sempre  sott’  occhio  si 
fatti  oggetti,  ne  trasportano  facilmente  le  forme 
in  tavola  o in  tela.  Quindi  il  lor  disegno  ha 
dell’  antico,  il  bello  ha  dell’  ideale  più  che  al- 
trove. Questo  che  fu  un  vantaggio  in  chi  seppe 
usarlo,  divenne  per  altri  un  detrimento,  con- 
ducendogli a formar- figure  che  tengono  dello 
statismo;  belle,  ma  intere  e non  animate  a ba- 
stanza. Maggior  danno  han  cavato  altri  dal 
copiare  le  moderne  statue  de’  Santi  ; esercizio 
che  agevola  alla  pittura  le  attitudini  devote, 
r partiti  delle  pieghe  ne’  vestiti  monastici  o 
sacerdotali,  e le  altre  usanze  ebe  non  trovatisi 
ne*  marmi  antichi.  Ma  essendo  la  scultura  in 
questi  ultimi  secoli  ita  decadendo,  non  ha  po- 
tuto ajutar  molto  i pittori;  anzi  ha  fatto  tra- 
viar molti  nel  manierato  , quando  bau  voluto 
piegare  i panni  come  il  Bernino  o come  1’  At- 
gardi  ; uomini  grandi,  ma  che  non  doveano  in 
una  Roma  influire,  come  fecero,  nella  pittura4 
La  invenzione  in  questa  scuola  è ordinariamente 
giusta,  la  composizione  sobria,  il'  costume  ben 
osservato,  lo  studio  dell*  ornare  mezzano  : in- 
tendo de’  pittori  a olio',  giacché  i frescanti  in 
questi  ultimi’  tempi  deonu  considerarsi  a parte, 
fi  colorito  poi  non  è il  più  vivo,  parlando  ge- 

Inerahncnte,  e né  anco  il  più  debole,  essendovi 
sempre  concorsi  i lotti  ha  idi  o i fiamminghi , e 
impedito  che  affatto  non  si  trascurasse. 

Torniamo  ora  al  capo  eude  ci  é derivato 
questo  discorso  , e facciam  vedere  i principi 

(a)  Per  quanto  uno  scolaro  procuri  di  mo- 
dellarsi sul  fare  del  maestro,  non  può  non 
■smentire  quella  tendenza  originaria  impressa 
dalla  propria  natura;  quindi  e che  chi  si  eser- 
cita a tener  conto  dello  piccole  differenze  acqui- 
sta un  fino  discernimento,  per  cui  a primo 
colpo  d’ occhio  distingue  la  mano  del  capo- 
scuola da  quella  dell'  imitatore.  Del  rimanente, 
in  quanto  a franchezza  di  tocco,  Giulio  non 
cede  punto  al  Sanzio;  anzi  essa  è un  distintivo 
tutto  suo  particolare  in  questa  scuola. 
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di  qncsfa  irti  oli,  rondnccndola  fino  alla  nuora 
epoca.  Raffaello  tenne  tempre  infiniti  in  opera , 
aiutandoli  e insegnando  loro  ; onde  non  an- 
dara  mai  a corte,  che  per  fargli  onore  non  lo 
accompagnassero  cinquanta  pittori  tutti  ralenti, 
come  si  ha  dal  Vasan.  Esso  gl’  impiegò  secondo 
il  talento  di  ognuno  ; e alcuni  avendo  appreso 
quanta  bastava,  tornarono  in  patria;  altri  con 
lui  rimasero  tutto  tempo , ed  anco  lui  morto 
si  trattennero  in  Roma,  primi  germi  di  tal  fa- 
miglia. Capo  di  tutti  era  Giulio  Romano , che 
Raffaello  aveva  lasciato  crede  insieme  con  Gio. 
Francesco  Tenni  ; onde  ammendue  compieron 
T opere,  delle  quali  il  maestro  avea  preso  im- 
pegno. Vi  aggregarono  per  terzo  Perin  del  Va- 
ga, e a render  la  società  più  ferma  gli  diedero 
in  moglie  una  sorella  del  Tenni.  A questi  tre 
si  aeco^taron  pure  alquanti  altri  che  avevano 
servito  Raffaello.  Da  principio  non  fecero  molta 
fori uua:  perciocché  essendo  il  primo  Luogo  nel - 
V arte  della  pittura  conceduto  universalmente 
da  ognuno  a F-  Sebastiano  mediante  il  favore 
di  Mie  he  lancialo  , i seguaci  di  Raffaello  resta- 
rono tutti  indietro  ( Vasari  ).  Si  aggiunse  la 
morte  di  Leon  X nel  i fa  i , e la  elezione  in 
sua  vere  di  Adriano  VI  alienissimo  da  ogni 
bell'arte,  per  cui  le  opere  pubbliche  ideate  e 
cominciate  anco  dall'  antecessore  rimasero  in 
tronco  , e gli  artefici  tra  per  questo  e per  la 
pestilenza  del  i5?3  ebbon  quasi  a morir  di  fa- 
me. Mancato  finalmente  Auriano  dopo  venti- 
tré mesi  di  pontificato,  e sostituitogli  Giulio 
de’ Medici , rnc  si  chiamò  Clemente  VII  , re- 
spirò P arte.  Avea  Raffaello  cominciato  a di- 
pingere la  sala  grande , c fattavi  qualche  figu- 
ra, e avea  lasciati  molti  schizzi  per  compierla. 
Vi  dovea  rappresentar  quattro  istorie,  comun- 
que della  verità  di  alcuna  si  controverta  ; e 
sono  T Apparizione  della  Croce,  o sia  T Allo- 
cuzione di  Costantino , la  Rattaglia  ove  anne- 
gato Massenzio  egli  restò  vincitore,  il  suo  Bat- 
tesimo ricevuto  da  S.  Silvestro,  la  sua  Donazione 
di  Roma  fatta  allo  stesso  pontefice.  F.segui  Giu- 
lio le  due  prime  storie,  le  altre  due  Gio.  Fran- 
cesco, e vi  aggiunsero  bassirilievi  finti  di  bronzo 
«otto  ciascuna  del  tema  istcsso ,-  con  alquante 
altre  figure.  Dipinsero  quindi  o,  a dir  meglio, 
terminarono  le  pitture  della  villa  sotto  Monte 
Mario  ; lavoro  ordinato  dal  Cardinal  Giulio  de* 
Medici,  e sospeso  fino  al  secondo  o terzo  anno 
del  suo  papato.  La  villa  si  chiamò  poi  di  Ma- 
dama , e vi  rimangono , benché  percosse  dal 
tempo  , grandi  orme  della  magnificenza  del 
principe  e del  gusto  de’  Raffaelleschi.  In  questo 
mezzo  Giulio  con  permissione  del  Papa  andò 
a stabilirsi  a Mantova;  il  Fattore  passò  a Na- 
poli; e indi  n poro  nel  1 in  occasione  del 
memorahil  sacco  di  Roma  ne  partiron  malconci 
dalla  soldatesca  il  Vaga,  Polidoro,  Gio.  da  Udi- 
ne, il  Pcru?*i,  Vincenzio  di  S.  Giroignano,  c con 
essi  il  Parmigianinn  ch’era  a que’ dì  a Roma, 
e passiona  t amen  te  si  era  dato  a studiare  in  Raf- 
faello. Così  quella  grande  scuola  si  dissipò  e si 
disperse  per  tutta  Italia  ; di  che  nacque  che 
il  nuovo  stile  si  propagò  molto  presto,  e sor- 
sero in  tante  città  le  floride  scuole  che  son 
soggetto  a noi  di  altri  libri.  Che  se  alcuno  de’ 
Raffaeli  esc  hi  tornò  poi  a Roma,  non  continuò 
la  bella  epoca  che  abbinili  finora  descritta.  Ella 
non  dee  prodursi  oltre  il  sacco  della  città:  dopo 
quella  capitale  decrebbe  sempre  in  pittu- 
ra , e si  empie  in  fine  di  manieristi.  Ma  di  ciò 


a suo  tempo.  Ora,  dopo  aver  discorso  in  ge- 
nerale su  la  scuola  di  Raffaello  , conviene  che 
in  particolare  trattiamo  di  ogni  suo  allievo  c 
di  ogni  suo  ajuto. 

Giulio  Pippi  o sia  Giulio  Romano,  il  più 
celebre  discepolo  di  Raffaello,  fu  seguace  del 
maestro  nel  carattere  forte  più  che  nel  dilicato, 
e particolarmente  trionfò  ne*  fatti  d*  armi,  che 
rappresenta  con  pari  spirito  cd  erudizione.  Di- 
segnatore grandissimo,  c vero  emulatore  ilei 
Bonarruoti,  padroneggia  la  macchina  del  corpo 
umano,  e P aggira  e la  volge  a suo  senno  senza 
tema  di  errore;  sennonché  talora  per  amor  della 
evidenza  eccede  nella  mossa.  Il  Vasari  più  ne 
ammirò  la  matita  che  il  pennello,  parendogli 
che  il  grand’estro,  onde  animava  in  sul  nascere 
i suoi  concetti,  gli  si  affreddasse  alquanto  nella 
esecuzione.  Alcuni  gii  oppongono  la  tetraggine 
delle  fì&ononiie,  e comunemente  si  accusa  per 
aver  fatte  troppo  nere  le  mezze  tinte.  Niccolò 
Poussin,  considerando  ciò  nella  Battaglia  di 
Costantino  Magno,  soleva  approvar  quell1  a- 
sprezza  di  tinte,  corno  conveniente  alla  fierezza 
di  un  combattimento:  nel  quadro  dell'Anima, 

’ die  é una  Madonna  con  varj  Santi,  e in  altri 
di  simil  tema  non  fa  cosi  buon  effetto.  I suoi 
quadri  da  stanza  son  rari,  c talora  lascivi. 
Dipinse  per  lo  più  a fresco,  e le  sue  vastis- 
sime opere  fatte  a Mantova  si  deon  cercare 
in  quella  scuola,  che  lo  venera  come  suo  fon- 
datore. 

Gianfranecsco  Penni  fiorentino  detto  il  Fat- 
tore, poiché  giovinetto  servi  di  garzone  nello 
studio  di  Raffaello,  divenne  poi  eseeutor  ce? 
celiente  de* disegni  di  lui;  lo  ajutò  più  di  ogni 
altro  ne’eartoni  degli  arazzi,  e colori  nella  log- 
gia del  Vaticano  le  storie  di  Àbramo  e d’ Isacco 
indicate  dal  Taja.  Fra  le  opere,  che  compiè 
pel  maestro  dopo  la  sua  morte,  si  computa 
da  molti  P Assunta  di  Monte  Luci  a Perugia, 
la  cui  inferior  parte,  ove  son  gli  Apostoli,  è 
di  Giulio;  la  superiore,  eh1  è piena  ili  grazia 
raffaellesca,  si  vuol  del  Fattore:  vero  è «he  il 
Vasari  V ascrive  a Perino.  Operò  anche  solo, 
ancorché  i suoi  lavori  a fresco  sian  periti  in 
Roma,  c gli  altri  sian  rarissimi  nelle  quadrerie 
e quas*  incogniti.  La  storia  lo  descrive  di  grai* 
facilità  in  apprendere,  di  molta  grazia  in  ese- 
guire, di  particolare  abilità  in  far  paesi.  Divisa 
con  Giulio  la  eredità  e gl*  interessi,  desiderò 
di  riunirsi  con  lui  : ma  ito  in  Mantova  c ac- 
colto da  Giulio  freddamente,  passò  in  Napoli, 
ove  di  bel  nuovo  lo  troveremo  utilissimo  a 
quella  città,  benché  poco  sopravvivesse.  L’ Or- 
landi trac  dalla  scuola  di  Raffaello  non  uno, 
ma  due  Penni,  computandovi  anche  Luca  fra? 
tello  di  Gianfrancesro  ; cosa  non  inverisimile, 
ma  dalla  storia,  che  io  sappia,  non  contestata. 
Ben  si  ha  dal  Vasari  che  Luca  si  uni  a Perino 
del  Vaga,  e con  essolui  operò  a Lucca,  e in 
altri  luoghi  d’ Italia  ; che  segui  il  Rosso  fino  in 
Francia,  come  dicemmo  ; e che  passato  per 
ultimo  in  Inghilterra,  dipinse  pel  Re  e per  pri- 
vati, e pip  anche  disegno  per  le  stampe. 

Ferino  del  Vaga  ( il  vero  nome  è Pierino 
Buonaccorsi  > cognato  de’  Penni  e concittadi- 
no, ebbe  parte  nelle  opere  del  Vaticano,  ora 
lavorando  stucchi  e grotteschi  con  Giovanni  da 
Udine,  ora  come  Polidoro  dipingendo  i chiari- 
scuri, ora  facendo  storie  su  gli  schizzi,  o su 
l’esempio  di  Raffaello  11  Vasari  par  che  lo  ten- 
ga il  primo  disegnatore  della  scuola  fiorentina 
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<b*po  Michrlangiolo,  e il  migliore  fra  quanti 
aiutarono  Kaflaollo.  Orto  è almeno  che  ni  uno 
potè  competere  con  Giulio  al  pari  di  lui  nella 
universalità  professata  da  RafTaello;  e che  le 
atorir  de)  Testamento  Nuovo,  ebe  dipinse  nella 
loggia  papale,  furono  anche  dal  Taja  encomiate 
sopra  ni  ogni  altra.  La  sua  maniera  è mista 
molto  di  fiorentino,  come  può  vedersi  in  Roma 
nella  nascita  d’  Èva  alla  chiesa  di  S.  Marcello, 
con  alcuni  putti  che  pajon  vivi,  opera  stima- 
tissima. Un  usonistero  di  Tivoli  ne  ha  un  S. 
Giovanni  ne)  deserto  con  un  paese  di  ottimo 
gusta  Molto  pur  ne  hanno  Lucca  e Pisa,  e 
Genova  specialmente,  ove  dee  fare  miglior  com- 
parsa come  capo  di  ragguardevolissima  scuola. 

/ Giovanni  da  Udine,  da  un  istorico  udinese 
chiamato  Gio.  di  Francesco  Ricamatole  (Boni, 
p.  a5  ) , ajutò  similmente  il  Sanzio  nei  grotte- 
schi e nrgb  si  occhi,  onde  ornò  le  logge  vati- 
cane, la  sala  de’  Pontefici  e più  altri  luoghi  : 
anzi  di  quel  gusto  di  lavorare  a stucchi  si  cre- 
de primo  fra*  moderni  (i),  avendolo  dopo  molte 
esperienze  imitato  dalle  grotte  di  Tito  scopeti 
te  in  que’ tempi  a Roma,  e nuovamente  a*  di 
nostri  (a).  Le  sue  pergole,  i suoi  cocchf,  le  sue 
uecrlliere,  i suoi  colombai  dipinti  nc’  luoghi  in- 
dicati, e in  altri  di  Roma  e d’Italia,  ingannan 
1*  occhio  per  la  verità  della  imitazione  : e negli 
animali  specialmente  c ne’ volatili  nostrali  e 
foresi  ieri  stimasi  aver  toccato  il  supremo  grado 
«Iella  eccellenza  (a).  Fu  anche  insigne  nel  con- 
traffare co*  pennelli  qualunque  manifattura;  tal- 
ché avendo  nella  loggia  di  Raffaello  collocati 
certi  tappeti  fiati,  un  palafreniere,  cercando  in 
fretta  un  tappeto  per  distenderlo  non  so  in 
qual  luogo  in  servigio  del  Papa,  corse  verso 
que’ di  Giovanni,  e ne  restò  ingannato.  Dopo  il 
sacco  girò  per  la  Italia  miestro  ovunque  venne 
del  più  dotto  c piu  gajo  gusto  di  ornare  (onde 
se  n è fatta,  c dovrà  farsene  menzione  in  altre 
aeuole).  finché  vecchio  si  ricondusse  in  Roma, 
c quivi,  provveduto  dal  Papa  di  pensione,  mo- 

n Ity  

(i)  Morto  da  Feltro  sotto  Alessandro  VI  co- 
minciò a dipingere  a grottesco,  ina  senza  stuc- 
chi. Maglione,  Fife,  pag.  ai. 

(a)  L’ ingresso  in  queste  grotte  era  stato 
chiuso  apposlatamente.  Di  varie  grottesche  che 
erano  in  Pozzuolo,  a Baja  c a Roma,  scrive  il 
Serbo  che  furono  dalla  *»  maligna  ed  invida  na- 
ti tura  di  alcuni  gu  iste  e distrutte,  acciocché  altri 
» non  avesse  a g-»dcr  di  quello,  di  che  essi  erano 
••fatti  copiosi  ( Uh.  IV,  cap.  1 1 ) •».  I nomi  di 
costoro,  che  il  Serlio  volle  risparmiare,  sono 
stati  investigati  da’ posteri;  e chi  ne  ha  accu- 
sato Raffaello,  chi  il  Pinturicchio  e chi  il  Va- 
ga, o Gio.  da  Udine,  o piuttosto  i suoi  scolari 
ed  ajuti,  che  » furono  infiniti  in  diversi  tempi, 

**  c nc  riempirono  tutte  le  provincie  ( Vasa- 
*>  ri  ) *».  Veggasi  questo  punto  assai  ben  discus- 
so dal  Mariniti  nella  Lettera  IX  a pag. 
e acg.  e nelle  Memorie  delle  belle  arti  per  l'an- 
no 1788,  pag.  3$. 

(a)  Nella  patrizia  casa  Friinani  in  Venezia 
ammirasi  un  salotto  in  cui  raffigurò  appunto 
la  pesca,  la  caccia  e cose  simili,  di  rara  bel- 
lezza. 

(3)  Gli  fu  assegnato  sopra  l’ uffizio  del  Piombo 
quando  nc  fu  investito  Sebastiano  da  Venezia, 
e fu  una  pensione  di  3oo  scudi.  Il  P.  Federici 
osserva  clic  I’  uno  fu  detto  Fra  Sebastiano,,  e 


Polidoro  da  Caravaggio,  prima  manovale  nelle 
opere  del  Vaticano,  indi  artefice  di  gran  nome, 
si  distinse  in  imitare  gli  antichi  bassirilievi,  for- 
mando in  bellissimi  cbiariscnri  storie  sacre  e 
profane.  Nulla  iu  questo  genere  si  è veduto  mai 
più  perfetto,  sia  nella  composizione,  sia  nella 
macchia,  sia  nel  disegno;  nel  quale,  a giudi- 
zio di  molti,  RafTaello  ed  egli  si  sono  appres- 
sali all’antico  stile  meglio  che  uomo  del  inondo. 
Roma  era  una  volta  ricchissima  di  fregi,  di  fac- 
ciale, di  soprapporii  dipinti  da  lui  c da  Matu- 
rino di  Firenze,  disegoator  valentissimo  e suo 
compagno,  i quali  con  gran  danno  dell’  arte 
vino  periti  pressoché  tutti.  La  favola  di  Niob« 
alla  Maschera  d’ oro,  eh’  era  una  delle  lor  opere 
più  insigni,  è anche  un  de’  pezzi  più  rispettati 
finora  dal  tempo  e dalla  barbarie.  Onesti  per- 
dita è compensala  in  qualche  modo  dalle  stam- 
pe di  Cherubino  Alberti  e di  Santi  Bartoli,  che 
inciser  molti  di  que’ lavori  prima  che  perissero. 
Polidoro  perde  in  Roma  il  compagno,  mortogli, 
come  fu  creduto,  di  peste;  ed  egli  si  ricoverò  a 
Napoli,  indi  in  Sicilia,  ove  mori  strangolato  da 
un  garzone  per  impossessarsi  del  suo  denaro;  e 
con  lui  parve  morire  la  invenzione,  la  grazia, 
la  bravura  nelle  figure  dell’  arte.  Ciò  basti  per 
ora  di  lui  coinè  di  artefice;  come  un  de'  maestri 
della  scuola  napoli  Una  si  troverà  novarucntc 
nel  IV  libro. 

Pellegrino  da  Mxlenz,  di  casa  Mu  nari,  rìusct 
forse  fra  gli  scolari  di  RafTaello  il  più  simile  a 
a lui  nell’  aria  delle  teste,  e in  una  certa  grazia 
di  collocare  e muovere  4e  figure.  Dopo  aver  con- 
dotta mirabilmente  la  stona  di  Giacobbe  ram- 
mentata poc'anzi  e le  altre  del  medesimo  Pa- 
triarca, e quattro  anco  di  Salomone  nella  loggia 
di  RafTaello,  si  trattenne  in  Roma  fino  alla  morte 
del  maestro,  operando  in  più  chiese.  Tornò 
quindi  in  patria,  e fu  ivi  padre  di  una  nume- 
rosa successione  di  Raffaelleschi,  coinè  a debito 
tempo  racconteremo. 

Bartolommeo  Ramenghi,  altramente  detto  il 
Bagnacavallo,  e dal  Vasari  nominato  il  Bolo- 
gna, è compreso  nel  catalogo  di  quegli  che  la- 
vorarono nella  loggia;  non  però  se  nc  addita 
in  Roma  lavoro  certo:  cosi  di  Biagio  Pupiui 
bolognese,  con  cui  poi  si  uni  a dipingere  in 
Bologna.  Il  Vasari  non  fu  prodigo  di  lodi  verso 
il  primo  e scrisse  con  vero  biasimo  del  secondo. 
Dei  merito  loro  scriveremo  fra’  bolognesi,  a* 
quali  il  Bagnacavallo  fu  il  primo  apportatore 
di  nuovo  e migliore  stile. 

Oltre  costoro  nominò  il  Vasari  Vincenzio  di 
S.  Gimignano  in  Toscana,  a cui,  come  ad  otti- 
mo imitatore  di  Raffaello  diede  gran  lode,  ram- 
mentando di  lui  alcune  facciate  a fresco  oggidì 
pente.  Dopo  il  sacco  di  Roma  tornò  in  patria  ; 
ma  si  abbattuto  c invilito  nell’  animo,  che  parve 
ivi  ioti’  altro;  onde  lo  storico  di  ciò  che  poi 
dipinse  non  diede  conto.  Simile  decadi  incuto 
sofferse  allora  uu  compagno  di  Vincenzio  cbia- 

P altro  non  fu  detto  Fra  Giovanni;  nè  è me- 
raviglia: il  Vescovo  è chiamilo  Monsignore; 
ma  chi  gode  una  pensione  imposta  sopra  un  ve- 
scovato non  ha  il  titolo  istessa  Non  può  dun- 
que da  ciò  dedursi,  cora’  ei  vorrebbe,  che  Se- 
bastiano fosse  prima  frate  di  S.  Domenico  col 
nome  di  Fra  Mzrco  Pensaben;  poi  secolarizzato 
dal  Papa  e fatto  Piombatoli»,  cosi  però,  che  ri- 
tenesse quel  Fra  con»'  relìquia  dèi  tua  sfato 
primiero. 
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■iato  Schizzonc,  clip  prometteva  la  pili  lieta 
riuscita;  e vedremo  nella  scuola  boi ognrse  anco 
il  Civettane  per  grave  afflinone  di  animo  per- 
dere ogni  suo  valore.  Fra  le  storie  della  loggia 
niuna  io  ne  trovo  ascritta  a Vincenzio:  ma  forte 
a lui  spettano  quelle  di  Mose  nell’  Oreb,  che 
il  Taja  per  sola  congettura  attribuì  al  risoluto 
pennello  di  Raffaele  «tal  Colle  , che  si  sa  avere 
operato  nella  Farnesina  sotto  Raffici  lo,  c nella 
sala  di  Costantino  sotto  Giulio.  Di  questo  ar- 
tefice c de’  suoi  allievi  abbiamo  scrino  a bas- 
tanza nel  primo  libro  supplendo  anco  alla  isto- 
ria di  Giorgio. 

Timoteo  della  Vite  urbinate,  dopo  aver  al- 
cuni anni  atteso  in  Bologna  alla  pittura  sotto 
Francesco  Francia,  tornò  in  patria,  e di  là 
passò  all’  Accademia  clic  teneva  aperta  nel  Va- 
ticano Raffaello  suo  cittadino  c congiunto.  Lo 
ajutò  alla  Face  nell’  onera  delle  Sibille,  di  cui 
ritenne  i cartoni;  c uopo  non  molto  tempo, 
qual  che  ne  fosse  la  cagioue,  tornò  in  Urbino 
e vi  passò  non  pochi  anni  fioro  alla  morte.  Ave- 
va recata  in  Roma  una  maniera  che  assai  ri- 
tiene del  quattrocento,  come  vedesi  in  certe 
aue  Madonne  di  casa  Bonaventura  e dd  Capi- 
tolo in  Utbino,  e in  Pesaro  nel  Ritrovamento 
della  Croce  a'  Conventuali.  La  perfezionò  sotto 
Raffaello,  e prese  assai  della  sua  grazia,  attitu- 
dini, colorito;  ma  restò  sempre  inventore  limi- 
tato, e con  una  certa  timidezza  di  pennello, 
più  esatto  che  grandioso.  La  Concezione  agli 
Osservanti  di  Urbino  (a),  il  Noli  me  Uvifere 
nella  chiesa  di  S.  Angelo  a Cigli  è forse  il  me- 
glio cl»e  ne  rimanga.  Pietro  della  Vite,  di  lui 
fratello  per  quanto  credesi,  dipinse  uri  mede- 
simo stile,  ma  inferiormente:  fors’é  questi  il 
Prete  di  Urbino  parente  ed  erede  di  Raffaello, 
di  cui  scrive  il  Baldinucei  nel  tomo  V.  Lo  stesso 
istorici)  sul  finire  del  tomo  IV  afferma  che  gli 
artefici  delta  stato  urbinate  computavano  fra' 
discepoli  di  Raffaello  un  tal  Crocchio,  e nc 
additavano  un  quidro  a’  Cappureini  di  Ur- 
bino : su  di  questo  non  ho  che  aggiu^nere. 

Poco  tempo  similmente  ^stette  col  Sanzio  il 
Garofolo,  o sia  Benvenuto  Tisi  da  Ferrara  ; ma 
gli  bastò  per  divenir,  come  vedremo  a suo 
tnnoo.  il  principe  della  sua  scuola.  Imitò  da 
Raffaello  il  disegno,  le  fattezze,  la  espressione, 
e molto  abehe  del  colorito  ; sennonché  vi  ag- 
giunse non  so  che  di  acceso  e di  forte,  che  par 
derivato  dalla  sua  scuola.  Roma,  Bologna  ed 
altre  città  d’  Italia  ridondano  de*  suoi  quadretti 
istoriati  di  fatti  evangelici  ; e son  di  merito  dif- 
ferente, né  tutti  dipinti  da  lui  solo.  Ne*  quadri 
grandi  è più  singolare  : la  Galleria  del  sig.  prin- 
cipe Chigi  ne  è ricchissima.  La  sua  Visitazione 
in  palazzo  Doria  è un  de*  pezzi  più  belli  della 
copiosissima  raccolta.  Usò  questo  artefice  di  di- 
pingere ne*  suoi  quadri  una  viola,  o,  secondo 
il  parlare  più  comune  in  lUlia,  un  garofolo; 
fiore  allusivo  al  suo  nome.  Fra  le  opere  di  Raf- 
faello ricordate  dal  Vasari,  o anco  dal  liti  e 
dal  Taja  insieme  co* giovani  che  l’eseguirono, 
ninna  non  se  ne  legge,  ove  il  Garofolo  avesse 
parte. 

Nella  Favola  di  Psiche  nominò  il  'riti,  come 
ajuto  dell'opera,  Gaudenzio  Ferrari,  di  cui  pu- 
re, come  di  capoicuola  de’ milanesi,  dovremo 
scrivere  in  altro  libro.  L’ Orlandi  su  la  fede  di 

(a)  Questo  quadro  trovasi  or*  nella  l.  R Pb 
«kftcotcca  di  Milano. 
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alcun*  istorici  meno  antichi  dice  che  operò  col 
Sanzio  anche  a Torre  Borgia;  e prima  di  tal 
tempo  lo  fa  scolare  dello  Scotto  e del  Perugi- 
no. In  Firenze  e altrove  nella  Italia  inferiore 
si  additano  di  lui  alcuni  quadretti  finitissimi 
che  han  sapore  di  quattrocento  ; non  però  sen- 
tono di  scuola  pcruginesca.  Di  così  fatte  pit- 
c n ture  ci  tornerà  altrove  il  discorso  : intanto  ba- 
a siimi  accennare  che  nella  Lombardia,  ov’egli 
'-  U visse,  non  ho  trovato  pure  un  quadretto  di  tal 
gusto  sotto  suo  nome;  raffaellesco  c sempre  e 
vicinissimo  a’  prirnarj  della  scuola  romana. 

Il  Vasari  ci  dà  notizia  di  Jacomone  da  Faen- 
za : questi  fu  copista  delle  opere  di  Raffaello, 
e in  tal  esercizio  si  formò  anche  inventore. 
Fiorì  in  Rom  igna  ; c da  lui  si  vuol  ripetere  il 
gusto  raff irllesco  clic  presto  si  diffuse  in  quel 
tratto  d’Italia.  Scrivon  di  lui  il  Vasari  ed  il 
Baldinucei:  noi  c’ingegneremo  a suo  tempo  di 
meglio  farlo  conoscere. 

Oltre  i predetti  scolari  o ajuti  di  Raffaello, 
non  pochi  altri  ne  ramincnlan  gl’ istorici,  de’ 
quali  ecco  un  breve  catalogo.  Il  Pistoja  scolar 
del  Fattore,  e verisimilmento  con  lui  impiegato 
nc’  lavori  del  Sanzio  come  Raffici  li  no  del  Colle 
insieme  con  Giulio,  è detto  scolare  di  Raffaello 
d'  Urbino  dal  Baglione,  e su  la  fede  di  questo 
ancora  dal  Taja.  Nc  scrivemmo  fra1  toscani,  e 
ne  tornerà  menzione  in  Napoli,  ove  pure  tro- 
veremo Audrea  da  Salerno,  principe  della  scuo- 
la, che  il  Dominici  prova  scolare  di  Raffaello. 

Nelle  Memorie  di  J#o/»t*  Rt  binano  edite  dal 
sig.  Colucci  a pag.  io  si  pubblica  come  allievo 
dello  stesso  miestro  Vincenzo  Pagani  nativo  di 
quella  terra.  Ne  resta  ivi  entro  la  collegiata 
una  bellissima  tavola  deU'Assunta,  c dal  P.  Ca- 
valli se  ne  addila  un’altra  in  Fallcronc  e due 
a Sarnano  in  chiesa  de’  suoi  Religiosi,  molto 
pregiate  e raffaellesche,  se  de*  credersi  alle  re- 
lazioni. Costui,  di  cui  trovo  nel  Piceno  memo- 
rie fino  al  iSaq,  mi  ricomparisce  nell’Umbria 
nel  1 555,  quando  detto  già  bargello  di  Peru- 
gia Lattanzio  suo  figlio,  par  che  si  trasferisse 
colà,  e fosse  impiegato  a far  la  tavola  della 
cappella  degli  Ondi  alla  chiesa  de’  Conventua- 
li, rome  dicemmo.  Doveva  insieme  con  lui  ope- 
rare il  Paparclli,  secondo  la  carta  del  contrat- 
to, che  dee  considerarsi  come  un  ajuto  di  Vin- 
cenzo. c perchè  nominato  in  secondo  luogo,  o 
perchè  rappresentatoci  dal  Vasari  in  altre  oc- 
casioni come  attore  di  seconde  parti.  Ma  poi- 
ché la  storia  non  racconta  di  questo  quadro 
altro  òhe  il  contratto , noi  ci  contenteremo  di 
aggiugnere  alla  memoria  di  questo  artefice  sì 
lodevole,  e tuttavia  ignoto  alla  storia  per  tanti 
anni,  ch’egli  nel  prefato  53  dipingeva  ancora. 
S’egli  uscisse  dalla  scuola  dì  Raffarilo,  o sia 
questa  una  popolar  voce  destatasi  nella  sua  pa- 
tria in  progresso  di  tempo,  e appoggiata  solo 
ndla  considerazione  della  sua  età  e del  suo 
stile,  è controversi»  da  decidersi  con  docu- 
menti più  certi  dì  quei  che  abbiamo,  lo  lodo 
il  sig.  arciprete  Lazzari,  che  scrivendo  di  P. 
Bernardo’Catelani  urbinate,  che  dipinse  in  Ca- 
gli la  tavola  dHP  aitar  maggiore  nella  chiesa 
de*  Cappuccini , dice  ciac  vi  aveva  espresso  lo 
stile  orila  scuola  di  Raffaello;  ma  non  lo  dà 
per  zito  allievo. 

Marcantonio  Raimondi  si  è preteso  che  su 
gli  schizzi  di  Ralfielta  dipingesse  bene , anzi 
con  ammirazione  del  maestro  istesso  : la  qual 
notizia  resti  per  me  dubbia  ed  incerta,  come 
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#e  !a  tramandò  il  Malvasia.  L’Artnenini  fa  pure 
di  qiirlla  «cuoia  Seinionc  Sacco  pittor  eli  Ce- 
sena, 1* Orlandi  don  Pietro  da  Bagnaja  ; de'  quali 
aerivi  amo  in  Romagna.  Alcuni  vi  aggiunsero 
Bernardino  Lovino,  altri  Baldassare  Perù  zzi; 
opinioni  rhe  rifiutiamo.  Più  nuovo  ci  è riu- 
scito il  sospetto  del  P.  della  Valle,  fhe  il  Co- 
rrggio  possa  aggregarsi  alla  stessa  scuola,  e che 
possa  essers’  impiegato  nelle  pitture  della  log- 
gia, e aver  colorita  la  storia  de’ Magi  dal  Va- 
sari attribuita  a Perino  : tutto  ciò  in  vigor  del 
sorriso  della  Madonna  e del  Bambino.  Ma  que- 
sto sospetto,  e simili  dubbi,  novità,  specula- 
zioni e congetture  son  le  paglie  di  quello  scrit- 
tore che  ci  ha  dato  anche  del  buon  frumento. 
Veniamo  agli  esteri. 

Il  Bellori  ha  computato  fra’  raflarllisti  Mi- 
chele Cockier,  o Corzic  di  Malines,  di  cui  re- 
stano nella  chiesa  dell’Anima  alcune  pitture  a 
fresco.  Stando  poi  in  Fiandra,  e pubblicate  per 
le  stampe  del  Cork  varie  opere  di  Raffaello,  il 
Cockier  fu  convinto  di  plagiu;  nè  perciò  lasciò 
di  essere  riputatissimo,  perchè  a sufficiente  in- 
venzione conginngeva  graziosissima  esecuzione. 
Varie  delle  sue  migliori  pitture  passarono  nella 
Spagna,  e vi  furono  comperate  a gran  prezzo. 
Il  Palomino  ri  fa  conoscere  un  altro  eccellente 
scolar  del  Sanzio,  etl  è Pier  Campnnna  fiam- 
mingo, clic  quantunque  non  obbliasse  del  tutto 
la  secchezza  della  scuola  natia,  non  lasciò  di 
essere  considerato  molto  a’  suoi  tempi.  Stette 
vent’  anni  in  Italia;  e a Venezia  fu  condotto 
dal  patriarca  Grimani,  a cui  dipinse  varj  ri- 
tratti, e la  rinomala  Maddalena  condotta  da 
S.  Marta  al  tempio  a udire  la  predica  di  G.  C. 
Questo  quadro,  dal  Patriarca  lasciato  ad  un  suo 
amico,  (topo  moli’  anni  è passato  al  sig.  Sladc 
in  Inghilterra.  Pier  Campanini  si  distinse  in  Bo- 
logna dipingendo  un  arco  trionfale  per  la  ve- 
nula di  Carlo  V;  per  cui  invitato  a Siviglia,  vi 
si  trattepnc  lungamente , operando  c facendo 
allievi,  fra’  quali  si  conta  il  Morale»,  che  dalla 
sua  nazione  ebbe  il  soprannome  di  divino.  Si 
esercitò  in  pirrioli  quadri,  che  poi  cerchi  stu- 
diosamente da  Inglesi,  c trasferiti  nella  lor  pa- 
tria, sqn  tenuti  rari  e preziosi*  Di  grande  sus- 
sistono parecchie  tavole  d’altare  in  Siviglia,  e 
conir  le  più  stimate  si  nominano  la  Purifica- 
zione nella  cattedrale  e la  Deposizione  a Santa 
Croce.  Questo  quadro  rivedeva  c studiava  spesso 
il  Murillo,  pittore  veramente  grande;  che,  os- 
servato dopo  anche  veduti  i capiscuola  d’ Ita- 
lia, desta  non  pur  l’applanso,  ma  l’ammira- 
zione e lo  stupore.  Or  costui  interrogato  per- 
chè anche  ne’ suoi  ultimi  anni  tornasse  a quella 
pittura  : io  aspetto,  solca  rispondere,  il  momento 
che  Gesù  fini  tea  dì  scendere  dalla  croce. 

Ilo  pure  udito  favellare  di  un  Mosca,  non 
so  se  italiano  o estero,  come  di  dubbio  allievo 
di  quella  scuola:  il  Cristo  che  va  al  Calvario, 
esistente  ora  nell*  accademia  di  Mantova  , è 
uadro  certamente  raffaellesco;  ma  è poco  per 
ichiarare  il  Mosca  discepolo  ilei  Sanzio  , piut- 
tosto che  imitatore  o copista.  Nella  edizione 
ilei  Palomino  fatta  in  Londra  nel  1743  trovo 
,-ilnin»  altri  qualificati  come  discepoli  di  Raf- 
faello, clic  nati  poro  prima  o anche  dopo  il 
i5l«  non  poterono  appartenergli,  siccome  Ga- 
spare Bacerr.t  a j 11  lo  del  Vasari,  Alfonso  San- 
cite* portoghese  , Gio.  di  Valenza  , Fernando 
launej.  Non  è diffìcile  trovar  esempj  simili  nella 
storia  pittorica,  sicjcoma  laute  volte  ini  con- 


viene ripetere;  e son  vóci  nate  per  lo  più  nel 
decorso  secolo.  Quando  ri  cominciò  in  ogni 
paese  a rarcorre  le  notizie  de' pittori  antichi, 
si  tenne  dietro  al  loro  stile;  e quasi  l'ingegno 
umano  nulla  potesse  fuor  di  quello  che  ap- 
prende a voce,  ogni  imitatore  divenne  un  oi- 
scepolo  dell’  imitato  ; e ogni  scuola  inserendo 
nomi  di  grandi  artefici  nelle  sue  origini,  s'in- 
gegnò di  renderle  più  splendide  e più  auguste. 


■POCA  TIRZA 

La  pittura  dopo  le  pubbliche  sciagure  di  Roma 
va  decadendo , e sempre  più  di  poi  si  amma- 
niera. 

Dopo  l'anno  15*17  P**r  qualche  tem- 

po rimate  attonita  considerando  ciò  che  fi»,  ciò 
ch’era;  e rominriò  di  poi  lentamente,  quasi 
nave  malrondotta  da  naufragio,  a ristorarsi  de' 
suoi  danni.  1 soldati  fra  le  altre  offese  fatte  al 
Palazzo  apostolico  avean  guastate  alcune  teste 
di  Raffaello:  fu  inrarirato  F.  Sebastiano  di  ras- 
settarle, pennrllo  inferiore  a tal  opra.  Cosi  ne 
giudicò  Tiziano,  rhe,  condotto  a veder  quello 
camere,  nè  sapendo  il  fatto,  domandò  a Seba- 
stiano stesso,  chi  foste  quel  presuntuoso  e igno- 
rante che  avea  imbrattati  que*  volti  (1):  giudi- 
zio d’ imparziale,  contro  cui  non  gli  potè  fare 
schermo  la  protezione  di  Michelangiolo.  Regna* 
va  allora  Paolo  III,  sotto  cui  le  arti  comin- 
ciavano a rilevarsi;  e dal  palazzo  di  Cnprarola, 
e da  altre  grandiose  opere  di  Paolo  e de’  ni- 
poti Farnesi  avean  alimento:  felici  loro,  se  aves- 
ser  trovato  un  maestro  com'era  stato  Raffaello! 
Il  Bonarruoti  operò  in  servigio  del  Papa,  come 
dicemmo,  e lasciò  alla  sruola  romana  grandi 
esempj,  non  però  grandi  allievi.  Sebastiano,  dopo 
la  morte  del  Sanzio,  sciolto  di  quella  compe- 
tenza e provveduto  del  lucroso  uffìzio  del  Piom- 
bo, erasi  dato  a vivere;  e di  agiato  ch’era  stato 
sempre,  era  divenuto  poco  meno  che  ozioso: 
così  non  potè  il  Vasari  nominar  con  lode  al- 
cun suo  discepolo  dal  Laureti  in  fuori  (a).  Giu- 
lio Romano  fu  invitato  a tornare  a Roma,  e of- 
fertagli la  presidenza  alla  fabbrica  di  S.  Pietro; 
ma  la  morte  gli  vietò  dì  ripatriare.  Vi  tornò 
Perino  del  Vaga,  e sarta  bastato  a far  risor- 
gere la  pittura,  se  alla  grandezza  della  mente 
avesse  corrisposto  quella  dell’animo.  Egli  non 
aveva  il  cuore  così  magnanimo  come  il  mae- 
stro; insegnava  con  gelosi n , lavorava  con  avi- 
dità, o,  a dir  meglio,  non  lavorava  da  se  me- 
desimo; ma  prendendo  sopra  di  sé  qualsiria 
opera  o di  molto  o di  poco  prezzo,  la  face* 
condurre  a’  giovani  anche  a scapito  del  suo  de- 
coro. Procurava  di  tirare  a sè  i miglior  talenti, 
come  poco  appresso  vedremo;  ma  ciò  era  per- 
chè dipendendo  da  lui  non  gli  scemassero  le 

(1)  Dolce,  Diai.  della  Pittura , pag.  11. 

(a)  Ne  scriviamo  nella  scuola  di  Bologna  ove 
passò  i migliori  anni,  e anche  nella  romana 
dove  insegnò.  Sebastiano  ebbe  qualche  altro  o 
scolaro  o imitatore,  giacrhc  si  trova  dipinta  nel 
suo  stile  una  Comunione  di  S.  Lucia  nella  Col- 
legiata di  Spello.  Il  pittore  si  sosrrive  in  que- 
sto modo:  Camillus  Ragazotut  Camers Jaciebat. 
Orsini,  Risposta , pag.  » fi. 
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Commi»  si  orti,  tic  i guadagui.  A' buoni  aggiugneva 
<■  mediocri  e cattivi;  ond’c  che  nelle  stanze 
di  Castel  S.  Angelo  e in  altri  luoghi  per  lui 
dipinti  tra  ligure  c figure  corre  talora  gran  dif- 
ferenza. 1 più  de'  suoi  ajuti  sono  rimasi  senza 
istoria.  Si  valea  molto  di  un  Luzio  Romano, 
buon  pratico,  di  cui  è un  fregio  in  palazzo 
Spada;  e per  qualche  tempo  ebbe  per  garzone 
Marcello  Venusti  da  Mantova,  giovane  di  grande 
abilità,  ini  timido  c bisognoso  fórse  di  più  as- 
sistenza che  non  prestavagli  Ferino.  L'ebbe  di 
poi  dal  Bonarruoti,  i cui  disegni  colori  egre- 
giamente , siccome  dissi  ( a png.  <>S  ) , e col 
suo  ajuto  operò  anche  bene  d’ invenzione  (i). 
Cosi  Ferino  abbondava  sempre  di  lavori  c di 
danaro.  Sirail  traffico  dell' arte  fece  pure  Tad- 
deo Zucc.no,  se  crediamo  al  Vasari;  c simile 
ne  faceva  il  Vósaii  stesso,  se  crediamo  alle  sue 
pitture. 

Quii  fosse  in  tal  tempo  lo  stato  della  pit- 
tura si  può  raccòrrò  da  molte  opere;  ma  niuna 
è cosi  insigne  come  la  sala  regia  cominciata 
•otto  Faolo  111,  e appon  i dopo  circa  trent'anni 
ultimata  nel  ìÒiZ.  N’ebbe  il  Vaga  la  soprin- 
tendenza  come  Raffaello  l’avev’ avuta  su  le  ca- 
rtiere Vaticane  ; fece  i partimcnti,  ornò  la  volta, 
condusse  tutti  gli  ornati  di  stacco,  scornicia- 
ture,  impresi;,  grandi  figure;  tutto  da  gran  mae- 
stro. Si  diede  poi  a disegnare  le  storie,  nella 
quale  occupazione  morì  nel  1 5^7  ; c per  favore 
di  Micliclangiolo  gli  fu  sostituito  Daniel  di  Vol- 
terra, che  avea  già  sotto  la  sua  direzione  la- 
vorato di  stucchi  in  quel  luogo  istesso.  Daniele 
ideò  di  rappresentarvi  ir  Donazioni  di  que’  So- 
vrani che  areano  alla  Chiesa  ampliato  o rein- 
tegrato il  dominio  temporale;  di  che  fu  deno- 
minata la  Sala  dei  Regi  ; la  quale  idea  in  parte 
fu  mantenuta  da'  pittori  che  poi  vi  operarono, 
iti  parte  alterata.  Egli  era  naturalmente  lento 
ed  irresoluto;  e dopo  la  Deposizione,  che  rac- 
contammo aver  fatta  coll'acuto  di  Michelangiolo 
non  operava  più  que’  prodigi  *"  pittura.  Vi 
cominciò  alcune  figure;  ma  morto  il  Papa  nel 
f54q,  fu  egli  necessitato  per  comodo  del  con- 
clave a levare  i palchi  e scoprirle  nou  ben  frui- 
te: elle  dispiacquero,  né  l’opera  sotto  Giulio  111 
fu  proseguita.  Molta  meno  sotto  Paolo  IV,  al 
cui  tempo  della  pittura  si  faceva  tal  conto,  clic 
gli  Apostoli  dipinti  da  Raffaello  in  urta  sala  del 
Valicami  furono  gettati  a terra. 

Pio  IV,  il  quale  per  suggerimento  'del  Và- 
•ari  nel  i56i  riassunse  l’impresa,  nc  destinava 
al  Salriati  tòlto  Y incarico;  sennonché  a'  pre- 
hi  del  Bonarruoti  consenti  in  fine  che  la  metà 
ella  sala  toccasse  al  Salviati,  l’altra  al  Riccia- 
relli; né  perciò  si  affrettò  il  lavoro.  Era  allora 
in  molta  considerazione  presso  il  Papa  Pirro 
Ligorio  napoletano  malsicuro  antiquario,  ma 
tuttavia  architetto  buono,  e frescante  di  qual- 
che merito  (a)  ; uomo  ardito  e malcontento 
ugualmente  del  Ricciarelli  per  P omaggio  che 
prestava  al  Bo&arruoti,  e del  Salriati  per  Lo- 
fi) Dipinse  la  S.  Caterina  in  S.  Agostino,  il 
Presepio  in  S.  Silvestro  a Monte  Cavallo,  e 
cosi  in  più  altre  chiese. 

(a)  Dipinse  in  Roma  alcune  facciate  ; ne  re- 
sta aH'orutorìo  di  S.  Gio.  Decollato  il  Ballo  alla 
mensa  di  Erode,  poco  emendato  in  disegno  e 
languido  in  colorito;  la  prospettiva  e lo  sfog- 
gio de’ vestiti,  quasi  all' uso  della  scuola  vene- 
ta., poteron  dare  qualche  pregio  al  dipinto. 


maggio  che  non  prestava  a sé.  Veggcndo  che 
il  Papa  era  mal  disposto  ad  aspettar  molto, 
gli  propose  di  scorre  anche  de*  giovani,  e di 
compartire  i quadri  fra  essi.  Soggtiigne  il  Va- 
sari die  il  Salviati  se  ne  adontò , e parti  di 
Roma , ove  tórnato  mori  senza  pur  finire  la 
sùa  storia  ; e che  il  Ricciarelli  sempre  lento 
non  vi  mise  più  mano,  e mori  anch'egli  dopo 
rton  molto  tèmpo.  1 quadri  furou  commessi , 

Gir  quanto  sì  poteva  , a’  nipoti  di  Raffaello. 

vio  Agresti  da  Porli,  Girolamo  Siciolartte  da 
Semionda  , Marco  da  Pino  senese , benché 
istruiti  prima  da  altri  maestri,  erano  stati  con 
Ferino  ad  Vaga,  e avean  dipinto  co"  suoi  car- 
toni: Taddeo  Zuccaro  si  era  fatto  pratico  sotto' 
Giacomonc  da  Faenza,  ed  avea  reso  abile  anco 
Federigo  suo  minor  fratello.  A questi  furono 
assegnate  le  storie , e furono  loro  aggiunti  il 
Samacchini  e il  Fiorini  bolognesi,  e Giuseppe 
Porta  della  Garfagrrana,  detto  anche  Giuseppe 
Salviati.  Era  stato  allievo  di  Francesco  Salviati, 
da  cui  apprese  il  fondamento  del  disegno;  ilei 
rimanente  seguaec  della  scuola  veneta  iu  erti 
visse.  Il  Vasari  preferi  in  quel  cortcorso  ad 
ogni  altro  Taddeo  Zuccaro;  ma  la  corte  restò' 
sì  appagala  del  Porta,  che  fu  in  punto  di  at- 
terrare le  altre  pitture,  perché  tutta  la  sala 
fosse  dipiula  da  lui  solo  Figurò  egli  Alessan- 
dra III  in  atto  di  ribenedire  Federigo  Barba- 
rossa  nella  piazza  di  S.  Marco  in  Venezia;  e 
potè  sfoggiare  in  architetture  e in  ornamenti 
alla  usanza  veneta.  Tuttavia  chi  Vede  questo 
lavoro,  e lo  paragona  agli  altri,  vi  trova  nel 
gusto  non  so  quale  conformità  che  fa  il  ca- 
rattere del  tempo:  in  tutti  si  desidera  maggio? 
forza  di  colori  e di  scuri  Sembra  che  la  pit- 
tura, procedendo  negli  anni,  per  così  dire,  sì 
attempasse  ; mostrasse  i lineamenti  della  sua 
età  migliore,  nra  illauguiditi  e privi  della  prì- 
stina robustezza.  1 quadri  che  mancavano  fu- 
rono dopo  la  morte  di  Pio  IV  dal  Vasari  e 
dalla  sua  scuola  dipinti  sotto  il  successore  ; e 
il  poco  che  rimaneva  fu  supplito  sotto  Grego- 
rio XIII  eletto  nel  iby*. 

Qui  veramente  comincia  un9 epoca  mcn  fe- 
lice per  la  pittura,  e peggiora  nel  tempo  di 
Sisto  V successore  di  Gregorio.  Questi  ponte- 
fici eressero  o fecer  dipingere  tonte  pubbliche 
opere,  che  appena  iu  Roma  si  dà  un  passo  senza! 
vedere  uno  stemma  pontificio  con  un  drago'  o‘ 
con  un  lioue.  II  Baglionc  le  ba  descritte  con 
esattezza,  e a lui  dobblam  pure  lo  vite  degli 
artefici  di  questa  epoca,  e di  quella  che  le  suc- 
cede. È proprio  dcv  Vecchi  il  contentarsi  della' 
mediocrità  de’ lavori  che  ordinano;  perciocché* 
temono  di  non  goderseli  se  pretendono  la  ec- 
cellenza. Quindi  erano  impiegati  c stimati  quei 
che  aveano  celerità  di  pennello,  specialmente 
a' giorni  di  Sisto,  della  cui  severità  verso  i lenti 
artefici  produrremo  fra  poco  un  esempio  da 
far  paura.  Né  molto  più  accuratamente  si  di- 
pinse di  poi  lino  a Clemente  Vili,  quando  si 
dovettero  frettolosamente  condurre  molti  lavori 
prima  che  si  aprisse  P anno  santo  1600  Sotto' 
queati  pontificati  i pittori  d'Italia  e anche  d'ol- 
tramonli  inondarono  la  città  non  altramente 
che  i poeti  sotto  Domiziano,  o i filosofi  a’ tem- 
pi di  M.  Aurelio.  Ognuno  vi  recava  il  suo  stile; 
molti  per  la  fretta  ve!  peggioravano*.  Co»ì  la* 
pittura,  specialmente  a fresco,  divenne  un  la- 
voro di  pratica,  * quasi  un  meccanismo,  upa' 
imitazione  non  del  naturale  a*  coi  noti  gnrrda- 
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vasi,  ma  delle  idre  capricciose  che  nascevano 
in  trita  agli  artefici  (i).  Il  colorito  non  era  mi- 
gliore del  disegno.  In  ninna  età  si  è fatto  tanto 
abuso  di  colori  interi,  in  ninna  è «lato  si  lan- 

f'tiido  il  chiaroscuio,  in  nitma  si  c curato  meno 
* accordo.  Questi  sono  i manieristi  che  han  po- 
polati di  figure  i tempi,  i chiosi  ri,  le  sale  di 
Roma  : ma  nelle  quadrerie  di  que’  principi  non 
hanno  avuta  ugual  sorte.  Nè  perciò  questa  epoca 
è da  sprezzarsi,  contando  aneli’ essa  de*  valen- 
tuomini o quasi  reliquie  della  buona  età  prece- 
dente. Ahhiam  rammentati  i pittori  che  fura- 
rono in  Roma  ne*  primi  pontificati  ilei  secolo, 
e dovremo  nominarne  non  pochi  altri.  Essi  per 
Io  più  furon  esteri,  e deon  conoscersi  in  altre 
scuole;  qui  descrivo  qurgli  massimamente  che 
nacquero  entro  i confini  della  romana,  e quegli 
che  stabiliti  in  essa  insegnarono  e propagarono 
in  lei  il  proprio  stile. 

Girolamo  Siciolante  da  Sermone!»  è un  raf- 
faellesco da  compararsi  a’ discepoli  del  Sanzio 
per  la  felice  imitazione  del  caposcuola.  E di 
sua  mano  nella  sala  de’ Regi  Pipino,  che,  fatto 
prigioniero  Astolfo  re  de’ Longobardi,  dona  Ra- 
venna alla  Chiesa.  Più  rbe  ne’ freschi  avvici- 
nasi a Raffaello  in  certe  tavole  a olio,  come  nel 
Martirio  di  S.  Lucia  a S.  Maria  Maggiore,  nella 
Trasfigurazione  in  Ara  Cali,  nella  Natività  di 
G.  C.  alla  Pace,  soggetto  che  replicò  con  vi- 
lissima grazia  in  una  chiesa  di  Chimo.  Il  suo 
capo  d’  opera  è in  Ancona,  ed  è la  tavola  del 
njaggioie  altare  nella  chiesa  di  S.  Bartolommeo, 
quadro  copiosissimo,  d’un  compartimento  af- 
fatto nuovo,  e acconcio  al  gran  campo  e alla 
moltitudine  dc’SS.  che  dovrvano  avervi  luogo. 
Collocò  in  allo  il  trono  di  31.  D.  fra  un  gnjo 
drappello  di  Angiolini,  e quinci  e quindi  due 
SS.  Vergini  f genuflesse.  A quest’ altezza  finse 
che  si  ascendesse  per  due  Vile  gradinate,  una 
acr  Darle;  e così  diviso  il  piano  superiore  dal- 
’ inferiore,  espresse  in  questo  il  Titolare,  figura 
seminuda  di  forte  carattere,  insieme  con  San 
Paolo,  tutto  rafTaellesco,  ed  altri  due  Santi  Si 
vede  in  quell’opera  un  impasto  di  colóri,  un 
accordo,  un  tutto,  che  alcuni  lo  tengono  il 
miglior  quadro  della  città  : se  nulla  può  desè- 
deravisi,  è miglior  metodo  nella  degradazione 
degli  oggetti.  11  Sermoneta  non  operò  gran  fat- 
to per  quadrerie,  tranne  in  ritratti  ne’ quali  fu 
tenuto  eccellente. 

Molto  a lui  simile  nel  gusto,  ma  più  leccato 
• misto  del  fare  di  Raffaello  e di  Andrea  del 
Sarto,  è Scipione  Pulzone  da  Gaeta,  cresciuto 
nello  studio  di  Jacopino  del  Conte.  Morto  gio- 
vane di  trentotto  anni,  lasciò  dopo  di  sé  fama 
grandissima,  specialmente  p«’ ritratti.  Egli  ne 
lece  un  gran  numero  a’  Pontefici  e a’  signori 
del  suo  tempo,  e con  tal  eccellenza  die  alcuni 
lo  chiamano  il  Vandych  della  scuola  romana. 
Anzi  preluse  alla  finitezza  dei  Sejrbolt  nello  sfi- 
lare ì capelli,  e nel  rappresentare  entro  la  pu- 
pilla degli  occhi  le  finestre  e gli  altri  oggetti 
così  minuti  come  vi  si  veggono  in  natura.  Com- 
pose anche  tavole  di  finissimo  gusto,  coro’ è il 
Crocifisso  alla  Vallieclla  e I’  Assunta  in  S.  Sil- 
vestro a Monte  Cavallo,  pittura  di  bel  dise- 
gno, di  molta  grazia  di  tiute,  e di  bell' effetto. 
Nella  quadreria  Borghese  è una  sua  S.  Famiglia, 
nrl  Musco  di  Firenze  una  Orazione  all'Olio; 
«osi  altrove  piccioli  quadri  da  stanza,  tenuti 

rari  e preziosi.  

0)  V.  il  Bellori,  ri U dt' pittori.  pa*.  wu 
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Taddeo  e Federigo  Zucrari.  han  nome  di  es- 
ser quasi  i Vasari  di  questa  scuola.  Come  il 
Vasari  è gran  pratico  su  le  orme  di  Michrlan- 
giolo,  cosi  questi  vollero  esarre  su  le  orme  spe- 
cialmente di  Raffaello.  Figli  di  un  mediocre  pit- 
tore di  9.  Angiolo  in  Vado,  chiamato  Ottavia- 
no, vennero  in  Roma  l’un  dopo  l’altro;  e quivi 
e per  lo  Stato  dipinsero  infinite  rose  or  buone, 
or  mezzane,  or  anche  cattive,  quando  lascia- 
rono operare  la  scuola  loro.  Un  rigattiere,  che 
ne  avea  d’ ogni  fatta,  solca  domandare  a’  com- 
pratori se  volean  Zuccheri  d’ Olanda,  o di  Fran- 
cia, o di  Portogallo,  come  avria  detto  un  dro- 
ghiere, significando  eli’  egli  ne  tenea  d’  ogni 
prezzo.  Taddeo,  ch’era  il  maggiore,  alette  pri- 
ma con  Pompeo  da  Fano,  poi  eoi»  Giaeomone 
da  Faenza.  Apprese  da  lui  e da’ buoni  italiani, 
rhr  copiò  iiiaiT^ssamente,  quanto  bastava  a di- 
si inguersi.  Formò  uno  siile,  non  già  scelto,  nè 
studiato  abbastanza,  ma  facile,  e,  per  dir  cosi, 

{mpolare,  piacevolissimo  a chi  non  cerca  il  su- 
birne. Egli  è simile  a certi  oratori  rhe  senza 
sollevarsi  con  Ir  idee,  tengono  la  moltitudine  a 
borea  a|«*rta,  perché  intende  quanto  dicono,  e 
trova  o le  par  di  trovare  in  ogni  lor  detto  la 
verità  e la  natura.  I suoi  dipinti  postoti  dirsi 
una  coni  posizione  di  ritratti;  Vile  son  le  te- 
ste, i nudi  nè  fiequrnti,  nè  ricercati,  come  si 
costumava  in  Firenze,  ma  non  trascurati;  pro- 
pri della  sua  età  i vestiti,  i collari,  il  taglio 
delle  barbe;  la  disposizione  è semplice  e sfos- 
so imita  alcuni  antichi  nel  fare  uscir  dalla  tela 
sol  per  metà  le  figure  dinanzi,  quasi  fossero  in 
inferior  piano.  Ripete  molto  spesso  le  medesime 
fisonomie  e il  suo  proprio  ritratto  : nelle  mani, 
ne’ piedi,  nelle  pieghe  de’ panni  è anchip  roen 
vario,  e perciò  non  raro  a peccare  conffo  la 
simmetria. 

Sono  in  Roma  vaste  opere  di  Taddeo  a fre- 
sco, e fra  le  migliori  si  contano  alcune  istorie 
evangeliche  alla  Consolazione.  Poro  dipinse  a 
olio.  Urbino  nella  chiesa  dello  Spirito  Santo 
ha  una  sua  Pentecoste,  e ne  possiede  qualche 
altra  tavola,  opera  delle  sue  non  migliori.  Più 


diletta  in  alcuni  quadrettini  da  stanza,  ne’ quali 
manifestasi  pittor  finitissimo.  Uno  de’ migliori, 
posseduto  già  dal  Duca  di  Urbino , è ora  m 
Osimo  presso  la  nobil  famiglia  Leopardi:  è una 
Natività  di  Nostro  Signore  del  migliore  stile 
che  Taddeo  usasse.  Ma  niuna  cosa  gli  fa  nome 
al  mondo  quanto  le  pitture  del  palazzo  Far- 
nese di  Caprarola,  che  si  trovano  intagliate  in 
giusto  volume  dal  Preninner  nel  1748-  Con- 
tengono le  geste  de1  Farnesi  illustri  in  toga  e 
in  armi.  Vi  ha  pure  altre  istorie  profane  e sa- 
cre ; e fra  tutte  è celebre  la  stanza  del  Sonno, 
ov’ esegui  molte  poetiche  invenzioni  suggerite- 
gli dal  Caro  in  una  graziosissima  lettera  rhe  fu 
stampata  fra  le  sue  f.imiiiari,  e riprodotta  fra 
le  Pittoriche  ctonio  111,  I.  9*)).  1 forestieri  che 
continuamente  vanno  a Caprarola,  spesso  tor- 
nano con  più  stima  di  questo  Zuccaro  che  non 
vi  avevano  recata.  Vero  c che  quivi  operarono 
in  sua  compagnia,  e anche  dopo  la  sua  morte, 
giovani  o pari  a lui,  o di  lui  più  valenti , le 
cui  opere  non  deon  confondersi  con  le  sue, 
ma  non  si  discernono  sicuramente,  nè  sempre. 
Visse  treutasrtt'aoni , nè  più  ne  meno,  come 
Raffaello;  presso  cui  alta  Rotonda  ebbe  il  mo- 
numento. 

Federigo  suo  fratello  e scolare  gli  è simile 
uri  gusto,  ina  uou  uguale  uri  diseguo  ; pii» 
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manieralo  di  Taddeo,  più  capriccio*©  nell*  or- 
nare, più  .inolialo  nel  comporre.  C<  moie  nella 
•ala  de’  Regi,  nella  «ala  di  palazzo  Farnese, 
alla  Trinila  de*  Monti  e altrove  le  opere  che 
Taddeo  il  fratello  morendo  lasciò  imperfette; 
e cominciò  a splendere  quasi  con  beni  eredi- 
tai j di  sua  casa.  Cosi  fu  tentilo  abile  alle  mag- 
giori imprese,  e da  Francesco  I invitato  a di- 

I tingere  la  gran  cupola  della  Metropolitana  di 
’ireiize,  ove  già  il  Vasari  avea  posto  mano 
quando  morì.  Federigo  vi  fere  più  tli  trecento 
figure  alte  cinquanta  piedi,  senza  dir  di  quella 
di  Lucifero  si  sminava,  che  Ja  parere  le  al- 
tre  ficaie  di  bari-bini,  sierom' egli  scrive,  ag 
giognendo  eh’  erano  le  maggiori  che  finsero  fino 
a quel  tempo  fatte  uel  mondo  (i).  Fuor  della 
vastità  delr  opera  non  vi  è che  ammirare  fa); 
ansi  a tempo  di  Pier  da  Cortona  si  penso  a 
farvi  sostituire  altra  pittura  da  questo  artefice; 
sennonché  per  timore  che  non  gli  bastasse  In 
vita  a compierla,  il  progetto  non  andò  innanzi. 
Dopo  tal  cupola  non  vi  fu  in  Roma  lavoro 
grande  , die  non  parrsse  dovuto  a Federigo; 
onde  Gregorio  lo  richiamò  per  dipingere  la 
volta  della  Paolina,  e così  per  dar  l’ ultima 
mano  ad  un*  opera  cominciata  da  un  Bonnr- 
ruoli.  Quivi  accusato  da  non  so  «piali  corti» 
giani  dipinse  ed  espose  al  pubblico  il  quadro 
della  Calunnia  (3),  ove  i suoi  offensori  ritratti 
ron  lunghe  orecchie  ne  fecero  tal  querela  presso 
il  Papa , che  Federigo  dovette  per  sicurezza 
fuggir  di  Roma.  Ne  stette  assente  qualche  an- 
no, c viaggiò' allora  per  la  Fiandra,  per  la  Olan- 
da, per  r Inghilterra  ; fu  chiamato  anche  in  Ve- 
nezia per  una  istoria  di  Federigo  Barbarussa  a 
pié  del  Pontefice  dipinta  in  palazzo  pubblico, 
impiegato  in  ogni  luogo  e applaudito.  Placalo 
il  Papa,  egli  tornò  a rompine  l’interrotto  la- 
voro , che  forse  fu  il  migliore  fra  quanti  ne 
fece  in  Roma  senza  il  sostegno  del  fratello  An- 
che la  maggior  tavola  di  S.  Lorenzo  in  Dama- 
so,  e quella  degli  Angioli  al  Gesù  , cd  altre 
opere  in  varie  chiese  non  inanean  di  merito. 
Fabbricò  una  casa  nel  monte  Pinrio,  e la  ornò 
di  pitture  a fresco;  ritraili  di  sua  famiglia, 
conversazioni,  altre  idee  curiose  e nuove  ese- 
guite coll’  ajnto  della  sua  scuola  c con  poco 
impegno  : e in  questo  luogo  più  che  altrove 
comparisce  pittor  triviale,  c veramente  capo- 
scuola di  decadenza. 


(1)  Nella  Idra  de'  Pinot  i , Scultori  e Archi- 
tetti ristampata  fra  le  Leiter < Pittoriche , t.  VI, 
PaB-  «Ì7‘ 

CD  11  graziosissimo  Lasca,  appena  la  cupola 
fu  scoperta,  la  salutò  con  una  madrigalessa,  in- 
serita nella  edizione  delle  sue  Rime  fatta  l’an- 
no 1-14.  Egli  più  che  Federigo  biasima  Gior- 
gio a* Arezzo  cioè  il  Vasari,  che  per  bramosia 
di  guadagno  avea  progettato  c intrapreso  un 
lavoro  che,  a giudizio  de1 * 3  Fiorentini,  guastava 
la  cupola  del  Brunellesco  che  tutti  ammiravano, 
e che  Benvenuto  Celimi  solca  chiamare  la  ma- 
ra\  i^lia  delle  cose  belle.  Conchiude  che  il  po- 
polo fiorentino 

Non  sara  mai  tli  lamentarti  stanco , 

Se  forse  un  di  non  le  si  da  di  bianco. 

(3)  .Non  è il  gran  quadro  della  Calunnia  di 
A pelle  dipinto  a tempera  per  la  famiglia  Or- 
sini, e pubblicato  con  le  stampe.  Quest'  altro 
si  vede  ora  in  palazzo  (.ante,  e può  conside- 
rar..! fra  l«  cose  più  studiale  di  Federigo. 
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Andò  in  Madrid  invitato  da  Filippo  II  ; ma 
non  essendo  piaciuto  in  corte , fu  scancellato 
il  suo  dipinto,  e supplito  poi  dal  Tihaldi  ; cd 
egli  con  una  buona  pensione  fu  rimandato  in 
Italia.  Altro  viaggi»  intraprese  verso  il  fine 
della  sua  vita,  scorrendo  le  principali  città  ita- 
liane, e lasciando  sue  opere  a chi  ne  volle. 
Delle  migliori  c un’Assunzione  di  N.  D.  in  un 
oratorio  di  Rimino  ove  scrisse  il  suo  nome,  e 
uivi  pure  a S.  Maria  in  Arumine  il  Transito 
i essa  con  figure  di  Apostoli  studiate  oltre  il 
costume  dell’ autore.  Semplice  e grazioso  è un 
suo  Presepio  al  duomo  eli  Foligno , e le  due 
storie  della  vita  di  N.  Signora  in  una  cappella 
di  Loreto  dipinta  pel  Duca  di  Urbino.  I l*P. 
Cistcrciensi  a Milano  ne  hanno  «lue  grandi  qua- 
dri in  libreria  col  miracolo  della  Neve  ; gran 
ropia  di  figure,  ritratti  vivi  al  suo  solilo  co- 
lorilo vario  e ben  e«mservalo.  Nel  Collegio  Bor- 
ri mei  di  Pavia  è un  salone  con  alcune  gesto 
di  S.  Carlo  dipinte  a fresco.  Il  pezzo  più  lo- 
«lato  è il  Santo  che  Ara  nel  suo  ritiro  : le  al- 
tre istorie,  il  Concistoro  in  cui  ebbe  il  cappello, 
e la. Peste  «li  Milano,  togliendone  il  soverchio 
nelle  figure,  diverriano  molto  migliori.  Tomò'a 
Venezia,  ove  sussisteva  la  sua  pittura,  ma  era 
stata  offesa  più  clic  «lai  tempo,  ila  non  so  quale 
freddura  del  Bosrhini  sopra  certo  Zucchero 
poco  buono  capitato  in  Venezia  ; laonde  la 
ritocrò  e vi  scrisse  per  memoria  del  fatto; 
Federicut  Zucca  ras  J.  ari . sai  1 perfetit 
an.  i6o3.  È delle  opere  sue  migliori  ; copiosa, 
dire  lo  Zanetti,  beila,  ben  conservala.  Fù  in 
Torino;  dipinse  ivi  a’ Gesuiti  un  S.  Paolo,  e 
a Carlo  Emanuele  «luca  di  Savoja  cominciò  ad 
ornare  una  Galleria  ; e fu  in  quella  città  ove 
mise  a luce  la  Idea  de' Pittori,  Scultori  e Ar* 
chitoni, , dedicandola  al  Duca.  Ritornò  quindi  in 
Lombardia,  ove  diede  occasione  a duo  altri 
opuscoli  intitolati  P uno  La  dinv  r,t  di  Parma 
del  sig.  cuv  Federigo  Zuccaro ; l’altro  //  pat- 
teggio per  Italia  colla  dimora  di  Forma  del 
tig.  caa.  Federigo  Zucca ro , libri  stampati  in 
Bologna  nel  1608.  Nel  seguente  anno,  mentre 
tornava  in  patria,  ammalò  in  Ancona  e vi 
mori.  Il  Baglione  ammirò  il  merito -di  qu«*st’ uo- 
mo. che  si  estese  anco  alla  scultura  e all' ar- 
chitettura; ma  più  ne  ammirò  la  fortuna,  nella 
quale  vinse  quasi  ogni  pittore  contemporaneo. 
Egli  la  dovette  in  gran  parte  alle  qualità  sue 

Crrsouali,  aspetto  e tratto  signorile,  coltura  di 
•ttere,  destrezza  a guadagnarsi  gli  animi,  libe- 
ralità rhe  gli  assorbì  le  cospicue  somme  rac- 
colte da’  suoi  lavori. 

Sembra  che  - scrivesse  per  emulazione  del 
V' asari  ed  a fine  di  superarlo.  Qualunque  ne 
fosse  la  cagione,  gli  era  malaffetto,  come  si 
rai'coglie  dalle  postille  fatte  alle  Zite  del  Va- 
sari, che  l’ annotatone  della  «-dizione  romana 
citò  alcune  volte,  e le  tassò  di  livore  e di  ma- 
lignità, specialmente  nella  vita  di  Taddeo  Zur- 
caro.  Per  far  vedere  ch’era  molto  dappiù  che 
il  Vasari,  par  che  seegliesse  quella  maniera  di 
scrivere  tanto  astrusa,  quanto  era  piena  quella 
di  Giorgio.  Tutta  P opera  stampata  in  Torino 
si  aggira  nel  disegno  interiore  ed  esteriore,  e 
contiene  non  tanto  precetti,  «pianto  speculazioni 
tratte  di  mezzo  alla  peripatetica,  rhe  a que*dl 
rendea  clamorose,  non  già  dotte,  le  scu«»lc.  Il 
linguaggio  che  tiene  c pieno  di  concetti  intel- 
lettivi e formativi,  di  sostanze  sostanziali,  di 
forme  formali  ; e lino  1 titoli  souo  impastati  di 
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questa  pinguedine,  cotn’è  quello  fffl  capìtolo  xn 
che  la  filosofia  e il  filosofare  è disegno  meta- 
forico similitudinario  Quest'  arte  è acconcia  ad 
imporrir  a’  semplici  ; ma  non  basta  ad  appa- 
are  i dotti  (i).  Essi  conoscono  il  filosofo  non 
a'  vocaboli  scolastici,  schivati  fuor  delle  scuole 
da’  miglior  Greci  e Latini  come  una  pedanterìa; 
ma  da  un  andamento  giusto  iti  definire,  ac- 
corto in  distinguere,  sagace  in  riferire  gli  ef- 
fetti alle  Vere  lor  cause,  adatto  al  fine  per  cui 
si  scrive.  Queste  qualità  non  si  trovano  facil- 
mente nell*  opera  di  Federigo.  Essa  fra’ voca- 
boli filosofici  mesce  riflessioni  puerili  corti*  é 
la  etimologia  del  disegno,  che  dopo  molti  at- 
Volgimenti  di  parole  deduce  dall’  esser  segno 
di  Diof  e invece  d’istruire  i giovani  po’ quali 
è acritta,  presenta  loro  Uh  ammasso  di  sterili 
e mal  digerite  speculazioni.  Quindi  più  istruisce 
una  pagina  dei  Vasari,  per  dir  cosi,  che  tutta 
quest’  opera.  Del  poco  merito  di  essa  giudica- 
rono concordemente  il  Mariette  e il  Bottari 
nelle  Lettere  che  ne  scrissero  1’  uno  all'  altro, 
inserite  fra  le  Pittoriche  al  tomo  VI.  Nè  più 
han  di  utile  i due  opuscoli,  in  uno  de’  quali 
sono  alcune  conclusioni  su  lo  stesso  andare 
proposte  per  tema  di  dispute  all’  Accademia 
degl’  Innominati  di  Parma. 

Crcdcsi  che  questo  Trattato  dello  Zuccaro 
fosse  composto  in  Roma  , quando  egli  reggeva 
1*  Accademia  di  S.  Loca.  Nacque  1’  Accademia 
nel  pontificato  di  Gregorio  XI 11  , da  cui  fu 
segnato  il  Breve  della  fondazione  ad  istanza 
del  Muziano,  come  il  BaglioUe  racconta  nella 
sua  vita.  Dice  in  oltre  che , demolita  1’  antica 
chiesa  di  S.  Luca  nell’  Esquilliuo,  sede,  credo 
io,  della  compagnia  de’ pittori,  fu  ronccdula 
loro  la  chiesa  di  S.  Martino  alle  radici  del  Cam- 
pidoglio. Ma  il  Breve  non  pare  che  atesse  pie- 
no effetto  fino  al  ritorno  dello  Zuccaro  dalia 
Spagna  ; giacché,  a detta  del  medesimo  isteri- 
co , egli  tu  che  gli  died’  esecuzione.  E dovet- 
t’  essere  nel  1 595,  se  quello  che  celebrarono  i 
pittori  di  S.  Luca  in  noma  nel  1695  ( Pascoli . 
1.  p.  aoi)  fu  il  vero  centesimo  dell’Accademia. 
Ma  I*  epoca  della  istituzione  si  prende  secondo 
alcuni  da!  novembre  del  *593,  siccome  nota  il 
sig.  barone  Vernazza,  clic  fra’ primi  o istitu- 
tori o accademici  di  essa  novera  il  piemon- 
tese Arbasia  su  la  relazione  di  Romano  Alberti 
( Orig.  et  progr.  ctc.)/  11  Baglione  dice  che  Fe- 
derigo ne  fu  dichiarato  principe  con  applauso 
comune;  e quel  giorno  fu  come  un  trionfo 
per  lui  : tornò  a ca%a  accompagnato  da  gran 
numero  di  professori  del  disegno,  ed  anco  d» 
letterali  ; ne  molto  andò , che  in  propria  casa 
fece  un  salone  per  comodo  dell’  Accademia. 
Scrisse  anco  e prose  e poesie  su  1’  Accademia 
di  S.  Luca , il  qual  libro1  nella  sua  maggiore 

(1)  Si  è frequentato  in  certi  paesi  d’Italia  lo 
stesso  linguaggio  filosofico  e gigantesco  in  que- 
sti ultimi  tempi  con  datino  della  lingua  e del 
buon  gusto  di  scrivere.  Nell  Arie  di  vedere  si 
leggou,  v.  g , le  pieghe  longitudinali , la  tront - 
tegliata  risurrezione  del  Bell •»,  ec.  Si  è. voluto 
auelie  spiegare  qualche  proprietà  della  pittura 
con  quelle  della  musica;  ciò  che  ha  dato  occa- 
sione a un  bravo  maestro  di  cappella  di  scri- 
vere una  lepida  Lettera , riferita  in  parte  nella 
Liifesa  del  Ratti  a pag.  i5,  ec.;  ed  è la  cosa 
più  interessante  e min  caustica  che  leggasi  in 
quell’  opuscolo. 


opera  ha  citato  non  tona  tolta.  Amò  nJarrftigffid- 
sa mente  quest’  adunanza,  e seguendo  l’esempio 
di  Muziano,  la  chiamò  erede  de’  suoi  beni  qua- 
lora si  venisse  ad  estinguere  la  sua  linea.  GII 
succedette  nel  principato  il  Laureti , c quella 
serie  di  degni  artefici  ebe  arriva  fino  a*  di  no- 
stri. La  residenza  dell’  Accademia  fin  da  grart 
tempo  è fissata  in  tìn’ abitazione  contigu  i alla 
chiesa  di  S.  Martina , ed  è adorna  de’  ritratti 
e delte  pitture  de’  suoi  accademici.-  Ivi  come 
un  tesoro  si  conserva  la  tavola  di  S.  Luca  di- 
pinta da  Raffaello  , aggiuntovi  il  ritratto  di  sé 
medesimo;  t quivi  pure  si  vede  il  teschio  del 
Sanzio  dentro  un  armadio,  spoglia  la  più  opima 
che  dal  rcgtto  della  pittura  ricogliessc  morte. 
Di  quest’  Accademia  sarà  luogo  a scrivere  no- 
vamentc  verso  il  fine  di  questo  terfo  libro? 
torniamo  iutanto  a Federigo. 

La  sua  scuola  fu  accreditala  dal  Passionano 
e da  più  allievi , nominati  da  uoi  altrove.  Ag- 
giungiamo ad  essi  Niccolò  Troiuetta,  o Niccolò 
da  Pesaro,  che  assai  dipinse  in  Ara  Cheli  f 
ma  il  suo  miglior  pezzo  e una  cena  di  Nostro 
Signore  eh’  esiste  iu  Pesaro  nella  chiesa  del 
Sacramento.  È quadro  si  bene  ideato  cd  armo- 
nizzato , c si  ricco  di  pittoreschi  ornamenti 
che  il  Lazzarini  ne  trae  lezioni  di  pittura  comtf 
da  un  de’ migliori  della  città.  Diresi  che  il  Ba- 
rocci stimasse  mollo  questo  artefice.  11  Bag bo- 
ne ne  scrisse  lodi  per  le  onere  del  primo  suo 
tempo,  ma  dovette  poi  confessare  che  non  du- 
| rò  m quel  buon  metodo , e ferrai  un  pratico 
insipido , onde  perde  il  credito  e la  fortuna. 
Altro  Pesarese  istruito  dallo  Zuccaro  fa  Gio.- 
Giacomo  Pandolfi,  notissimo  in  patria  per  va- 
rie tavole  che  non  cedono  a quelle  di  Federi- 
go, ricconi’ è quella  di  S.  Giorgio  con  S.  Carlo 
in  duomo.  Dipinse  a fresco  tutto  l'ora  torio  def 
Nonne  di  Dio  con  varie  storie  del  Vecchio  e 
Nuovo  Testamento;  fila  divenuto  già  attempato 
e chiragroso,  non  si  fece  ivi  moli’  onore.  Il 
maggior  suo  vanto  c aver  dati  buoni  principi 
a Simon  Cantarmi,  d»  coi,  come  de’  pesaresi  se- 
llaci suoi  i aspettiamo  a scrivere  nella  scuoia 
i Bologna.  Fu  erudito  similmente  dallo  Zuc- 
caro un  Paolo  Cespcde  spalinolo  detto  in  Ro-* 
ma  Cedaspc.  Cominciando  in  Roma  a produr- 
si, destò  di  sé  buona  speranza  per  alquante 
pittore  s fresco  che  ancor  si  veggono  alla  Tri- 
nità de’  Monti  ed  altrove  ? H suo  andamento 
era  di  naturalista,  e la  età  ancor  giovanile  per 
avanzarvi»!  ; sennonché  ottetvuto  m patria  un 
benefizio  ecclesiastico,  andò  a viver  di  quello. 
Marco  Tullio  Montagna  fu  condotto  da  Fede- 
rigo m Torino  per  suo  ajnto;  e sua  é forse  una 
piccola  tavola  di  S.  Saverio  con  altri  Santi  clic 
in  una  chiesa  della  città  si  ascrive  alla  scuola 
dello  Zuccaro.  In  Roma  ha  dipinto  a S.  Nic- 
colò in  carcere , alle  grotte  vaticane  e hi  più 
altri  luoghi  ragionevole  e nulla  piò. 

Dopo  i prefati  maestri,  molli  mi  si  presen- 
tano o più  veramente  mi  si  affollano  alla  mente 
de’ contemporanci,  e quegli  primiera  niente  che 
ebbero  direzione  delavori  sotto  Gregorio  X1JI. 
La  sala  de’ Duchi  fu  commessa  a-Lorenzino  da 
Bologna,  chiamato  a Roma  dalla  sua  patria,  ove 
godea  eredito  di  eccellente  pittore,  e merita- 
mente, come  vedremo  a suo  luogo.  S’ intraprese 
il  lavoro  della  Galleria  Vaticana,  ch’era  come 
una  contraila  da  dipingersi;  cosi  è vasto  quel- 
P edilìzio.  Niccolò  Circienani,  o sia  delle  Poma- 
rance,  nominato  già  nel  primo  libro,  distribuì 
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l'opera  fra  raolfi  giovani,  che  ai  espressero 
istorie,  prospettive,  parsi,  grottesche.  11  Papa 
volle  che  il  luogo  servisse  anco  alla  erudizione, 
e vi  fece  disegnare  de*  partimcnti  per  le  tavole 
geografiche  di  hi  Un  Y antica  e la  nuova  Italia; 
impresa  che  addossò  al  P.  Ignazio  Danti  Do- 
menicano, matematico  e cosmografo  della  sua 
corte,  promosso  dipoi  al  vescovado  di  Alalri. 
Era  egli  nato  in  Perugia  di  famiglia  studiosa 
di  belle  arti,  e due  fratelli  aveva  pittori,  Giro- 
lamo di  cui  rimane  in  patria  qualche  Lavoro  di 
S.  Pietro  sul  far  del  Vasari,  o Vincenzio  che 
in  Roma  aiutò  Ignazio,  c mori  quivi  già  buon 
frescante.  S’intraprese  pure  in  quel  tempo  un 
altra  vasta  opera,  e fu  la  contimiazione  della 
loggia  di  Raffaello,  o sia  un  braccio  a quella 
contiguo,  in  cui  su  la  norma  del  Sanzio  dovean 
dipingersi  quattro  istorie  per  ogni  arcata,  tutte 
del  Nuovo  Testamento.  Il  Roncalli,  scolare  del 
Circignano,  le  cui  notizie  riserbiamo  all’epoca 
susseguente,  fu  incaricato  di  presedere  a que’ 
dipinti;  ma  egli  stesso  fu  soggettato  al  P.  Dan- 
ti; avendo  mostrato  l’esperienza  che  I* abban- 
dona re  interamente  agli  artefici  la  direzione  de’ 
lavori  nuoce  alla  esecuzione,  essendo  pochi  co- 
loro che  nella  scelta  de’pittor  subalterni  non 
si  lasein  guidare  o da  predilezione,  o da  ava- 
rizia, o da  gelosia.  Adunque  tale  scelta  fu  ri- 
serhata  al  Danti,  che  a buona  pratica  delle  arti 
del  disegno  univa  qualità  morali  da  riuscirvi; 
e per  sua  opera  tulio  il  lavoro  fu  compartito 
e condotto  in  guisa,  che  parve  tornare  nel  Va- 
ticano la  quiete,  la  soggezione,  il  buon  ordine 
de* tempi  raffaelleschi.  L’arte  però  non  era  più 
quella;  e la  languidezza  delle  nuove  pitture 
rispetto  alle  antiche  nc  mostra  il  decadimento: 
pure  a luogo  a luogo  son  istorie  del  Tempesti, 
di  Raffaellino  da  Reggio,  del  Palina  giovane, 
di  Girolamo  Massci  che  assai  fann’ onore  a quel 
tempo. 

Un  altro  soprintendente  a’iavori  del  Vati- 
cano, ma  più  forse  in  architettura  che  in  pit- 
tura, fu  Girolamo  Mtiziano  da  Brescia,  che  sen- 
za lasciar  nome  di  sè  in  patria,  venuto  giovane 
a Roma,  vi  fu  considerato  come  òttimo  soste- 
nitore del  solido  gusto.  Àvca  recati  dalla  ve* 
neta  scuola  i principi  del  disegno  c del  colo- 
rito, c acquistò  perizia  dapprima  m vedute 
campestri,  talché  n’  era  in  Roma  soprannomi- 
nato il  giovane  de’  paesi  : ma  eiò  nulla  era  sen- 
za quel  pertinacissimo  studio  che  fece  dipoi, 
piagnendo  fino  a radersi.il  capo  per  impegnarsi 
a non  uscire  fuori  di  casa,  ru  allora  che  di- 

Sinse  la  Resurrezione  di  Lazzaro,  trasferita  già 
a S.  M.  Maggiore  al  palazzo  Quirinale,  che 
esposta  al  pubblico  gli  conciliò  subito  la  stima 
e la  protezione  del  Bonarruoti.  Nelle  chiese 
c ne’  palazzi  di  Roma  veggonsi  i suoi  quadri 
ornati  spesso  di  paesi  alla  tizianesca.  La  chiesa 
della  Certosa  ne  ha  uno  bellissimo.  Rappresen- 
ta una  truppa  di  anacoreti  che  attentamente 
odono  ragionare  non  so  qual  Santo.  Bella  e 
ben  amata  è la  tavola  della  Circoncisione  al 
Gesù,  piena  d’arte  1’ Ascensione  in  Ara  Co  Ai, 

5 ramoso  e nelle  figure  e nel  paese  il  quadro 
elle  Stimmate  di  S.  Francesco  alla  Concezio- 
ne. Non  c inferiore  a sè  stesso  nello  pitture  che 
lavorò  al  duomo  d’ Orvieto,  assai  lodate  dal 
Vasari.  Nella  Basilica  Lare  tana  vedest  la  cap- 
pella della  Visitazione  con  tre  suoi  quadri,  e 
quello  della  Probatica  è asperso  di  lpporc  e di 
bizzarria.  Si  addita  di  lui  al  duomo  di  Folignot 


una  pittura  a fresco  di  miracoli  di  S.  Feliciano, 
che  coperta  lungamente  con  calce,  ricomparve 
non  son  molli  anni  maravigliosamente  vaga  a fre- 
sca di  colorito. 

Le  figure  di  Maurizio  son  disegnate  esatta* 
mente,  e non  di  rado  imitano  la  notoraia  di  Mi- 
chelungiolo.  Riesce  in  esprimere  vestiture  mili- 
tari e straniere,  e soprattutto  in  rappresentare 
anacoreti  e simili  uomini  gravi  nel  sembiante 
e smunti  dalle  astinenze;  c generalmente  il  suo 
disegno  pende  al  secco  più  che  al  pastoso.  La 
stampa  (iella  Colonna  Trafana  è dovuta  a lui. 
Giulio  Romano  avea  cominciato  a delincarla; 
egli  prosegui  cosi  vasta  impresa,  e la  condusse 
a fine;  cosi  potè  essere  incisa  e corredata  di 
note. 

Il  suo  allievo  migliore  fu  Cesare  Nebbia  or- 
vietano, che  presedé  a’iavori  di  Sisto,  disegnan- 
do e facendo  eseguire  a’  subordinati  le  sue  idee. 
Era  suo  compagno  in  questa  soprintendenza 
Gio.  Guerra  da  Modena,  che  a lui  suggeriva  i 
temi  per  le  storie,  e compartiva  i lavori  a’  gio- 
vani. L’uno  e l’altro  era  dotato  di  quella  fa- 
cilità che  bisognava  a que*  tanti  lavori  che  si 
condussero  nel  quinquennio  di  Sisto,  nella  sua 
cappella  a S.  M.  Maggiore,  nella  libreria  Vati- 
cana, ne’  palazzi  Quirinale,  Vaticano  e Latera- 
ncnse,  alla  Scala  santa,  e in  più  altri  luoghi. 
Nei  resto  fra  il  Miniano  e il  Nebbia  suo  di- 
scepolo è gran  distanza  ; I*  uno  c autore  di  fon- 
do, l’altro  è piuttosto  di  pratica,  specialmente 
ove  dipinge  muraglie.  Se  ne  veggono  però  ta- 
vole d altari  assai  belle  e ben  colorite,  fra  lo 
quali  é la  Epifania  a S.  Francesco  di  Viterbo 
tutta  mnzianesca.  Il  Buglione  nomina  eoi  Neb- 
bia anco  Gio.  Paolo  della  Torre  gentiluomo 
romano,  che  par  promosso  da  Girolamo  oltre 
il  grado  di  dilettante.  Il  Taja  gli  aggiugne  Gia- 
como Stella  di  Brescia,  che  nota  di  rilasciato 
alquanto  e decadente  dallo  stile  del  suo  mae- 
stro. Operò  nondimeno  e nella  loggia  di  Gre- 
gorio e<l  altrove  non  senza  lode.  Notisi  elio 
M.  Bardon  lo  dà  per  lionese  di  nascita,  ancor- 
ché vivuto  molto  w Italia. 

Estero  similmente,  ma  venuto  gran  tempo 
dopo  U Maziano,  fu  Raffaellino  da  Reggio,  che, 
avuti  i principi  da  Lelio  di,  Novellare,  si  formò 
in  Roma  uno  stile  di  cui  è principe.  Nulla  vi 
manca  se  non  qualche  maggiore  studio  di  di- 
segno : ha  spirito,  disposizione,  morbidezza,  ri- 
lievo, grazia;  cose  non  comuni  in  quest’epoca. 
Trovasi,  ma  c rara,  qualche  sua  pittura  a olio 
nelle  Gallerie  : il  suo  meglio  sono  i freschi  di 
figure  picciolc,  come  nella  sala  ducale  due  fa- 
vole d’ Ercole  graziosissime , e nella  loggia  at- 
taccata a quella  di  Raffaello  d’ Urbino  due  sto- 
rie evangeliche.  Dipinse  anche  in  Caprarola  in 
competenza  degli  Zuccar»  c del  Vecchi  con  tata 
diversità  che  le  sue  figure  pajon  vìve,  le  altrui 
dipinte;  come  si  espresse  il  Baglione.  Questo 
gran  talento  mancò  in  età  verde,  compianto  da 
tutti,  senz’aver  fatto  allievi  degni  di  se.  Tenne 
tuttavìa  in  Roma  grado  di  caposcuola,  e i suoi 
lavori  erano  studiati  dalla  gioventù  dell’ Acca- 
demi  a.  Molti  de’  frescanti  si  rivolsero  ad  imi- 
tarlo, specialmente  un  Paris  Nogari  romano,  di 
cui  assaissimo  opere  sono  io  patria  ebe  si  co- 
noscono alla  maniera,  e fra  esse  alcune  storie 
nella  loggia.  Lo  imitò  pure  Gio.  Batista  della 
Marca,  il  cui  casato  fu  Lombardelli,  giovane 
d’una  maravigliosa  felicità  di  talento,  sennon- 
ché nc  abusò  per  intolleranza  di, fatica.  Di  lui 
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retati  molte  pitture  a fresco  in  Perugia  c in 
Roma,  ma  le  migliori  sono  in  Montonovo  sua 

fratria.  Più  che  i predetti  si  avvicinò  a Kafiael- 
iuo  tm  Milanese,  morto  similmente  giovane,  e 
fu  Giani  batista  Polito,  che  nella  ideale  bellezza 
è il  Guido  di  questi  tempi.  Basta  vederne  al 
Gesù  quel  coro  di  Angeli  che  dipinse  in  una 
cappella.  $’  egli  fosse  vivuto  infino  a’  tempi  ca- 
racceschi,  qual  pittore  poteva  riuscire  ! 

Tommaso  Laureti  siciliano,  lodato  da  noi  fra 
«li  allievi  di  F.  Sebastiano,  e da  lodarsi  fra* 
professori  di  Bologna,  fu  invitato  a Roma  a’ 
tempi  di  Gregorio  XIII,  e fu  commessa  a lui 
una  delle  opere  più  gelose.  Gò  era  dipinger 
la  volta  e le  lunette  nella  sala  di  Costantino, 
la  cui  parte  inferiore  avean  già  resa  maravi- 
gitosi  Giulio  Romano  e Perico.  Egli  prese  a 
figurarvi  cose  analoghe  alla  pietà  di  Costanti* 
no,  gl'idoli  atterrati,  la  Croce  esaltata,  alcune 
provin.  il-  aggiunte  alla  Chiesa.  Il  trattamento 
ch'ebbe  dal  Papa  in  palazzo  fu,  dice  il  Ba- 
gliime, da  principe  ; cd  egli  Ira  per  lentezza 
naturale,  c perché  non  gii  si  facea  fretta  per 
tornare  ad  mi  trattamento  da  pittori*,  condusse 
P opera  sì  a lungo,  clic  fini  il  regno  di  Gre- 
gorio e comandò  quel 1 di  Sisto.  Parve  al  nuovo 
principe  che  U Laureti  abusasse  della  sofferenza 
dell’ antecessore,  e rampognatolo  e fattegli  roi- 
waece  se  presto  non  disfaceva  i ponti,  gli  mise 
tali*  spavento  che  da  iod’ innanzi  non  pensò 
che  a far  presto.  Scoperta  P opera  iu  quel  prt* 
ino  anno  del  nuovo  pontificato,  parve  mcn  de- 
gna del  luogo  ; le  figure  troppo  grandi  e pe- 
santi , il  colorito  crudo , le  forme  volgari  : il 
meglio  é un  tempio  nella  volta  tirato  egregia- 
mente di  prospettiva,  nella  quale  arte  può  il 
Laureti  contarsi  fra'  primi  del  suo  tempo.  Al 
discredito  si  aggiunse  il  danno;  perciocché  non 
solo  non  fu  pagalo  come  sperava , ina  gli  fu- 
rono messe  in  conto  tutte  le  provvisioni  e le 
parti  e sio  la  biada  del  cavallo  , talché  il  po- 
ter uomo  nuli' avanzò,  e mori  in  disagio  nel 
seguente  pontificato.  Ebbe  però  modo  di  ri* 
comprarsi  il  credito , specialmente  in  quelle 
istorie  di  Bruto  e di  Orazio  sul  ponte,  che  con 
molto  miglior  metodo  dipinse  uel  Campidoglio. 
Dotto  nelle  teorie  dell’ arte,  e facile  a comu- 
nicarle, insegnò  con  molto  concorso  in  Roma. 
Fu  suo  scolare  e ajuto  nel  Vaticano  Antonio 
Scalvati  bolognese,  che  a tempo  di -Sisto  fu 
adoperato  fra*  pittori  dalla  biblioteca,  c datosi 
poi  a far  ritratti,  sotto  Clemente  Ville  Leon  XI 
c Paol  V figurò  iu  questa  sfera. 

Tutto  al  contrario  Gio.  Batista  Ricci  da  No- 
vara, venuto  a Roma  nel  pontificato  di  Sisto, 
e dato  buon  saggio  di  speditezza  alla  scala  La- 
terancnse  e alla  libreria  Vaticana  presto  entrò 
in  grazia  del  Papa,  che  lo  creò  sovrastante 
alle  pitture  che  faceva  condurre  nel  palazzo 
del  Quirinale.  Fu  considerato  anche  sotto  Cler 
meule  Vili  , al  cui  tempo  dipinse  in  S.  Gio. 
Laterano  la  storia  della  Consccrazione  di  quella 
Basilica  ; e quivi,  a parer  del  Baglione,  operò 
meglio  che  in  altro  luogo:  nè  in  pochi  luoghi, 
né  poco  operò  in  Roma.  Hanno  i suoi  dipìnti 
una  certa  facilità  e un  certo  che  di  lieto  c di 
gajo  che  guadagna  rocchio.  Era  nato  in  luogo 
ove  Gaudcuzip  Ferrari  avea  recato  lo  stile  raf- 
faellesco , e il  Lanini  suo  genero  ve  lo  avea 
esercitato  decrescendo  alquanto  nel  vigore  ; c 
|>ar  che  il  Ricci  vieppiù  ne  decrescesse , come 
ut  Roma  era  intervenuto:  cosi  anche  il  suo 


1 stile  era  il  raffaellesco  ridotto  a pratica  e a 
maniera,  come  quello  che  professavano  il  Cir* 
cigunni,  il  .Nebbia  e i più  ìli  quest’  epoca. 

Giuseppe  Cesari  detto  anche  il  cavalicr  d’Ar- 
pino,  fu  nome  celebre  fra' pittori,  come  il  Ma- 
rmo fra*  poeti.  Il  gusto  del  secolo  già  depra- 
vato correa  dietro  il  falso , purché  avesse  un 
po’ di  brillante:  e questi  due  secondavano  cia- 
scuno nella  sua  professione , e promovevano 
r error  comune.  L’uno  e l’altro  sorti  gran  ta- 
lento ; ed  è osservazione  antica , clic  le  arti , 
come  le  repubbliche,  i maggiori  danni  ricevano 
da'  maggior  ingegni.  11  gran  talento  si  sviluppò 
nel  Cesari  fin  dalla  sua  fanciullezza:  gli  con- 
ciliò subito  l’ ammirazione  de’ periti,  e la  pro- 
tezione del  Danti,  e da  Grcgono  XIII  gli  ajuti 
per  avanzarsi  ; nè  radio  andò  eli’  egli  sali  in 
credito  del  maggior  maestro  clic  fosse  in  Roma. 
Alcune  pitture  condotte  con  Giacomo  Rocca  (i) 
su  i disegni  di  Michelangido  (de*  quali  Giaco- 
mo fu  ricchissimo)  gli  fecero  nome  da  princi- 
pio: ma  in  quel  secolo  non  vi  era  bisogno  di 
tanto.  I più  si  appagavano  dì  quella  facilità, 
di  quel  fuoco,  di  quel  fracasso,  di  quella  turila 
di  gente  che  riempie  le  sue  istorie.  1 cavalli 
che  ritraeva  egregiamente  , i volti  che  atteg- 
giava con  forza,  soddisfacevano  a tutti  : parili 
avvertivano  le  scorrezioni  del  disegno,  pochi 
la  monotonia  dell’  estremità,  pochi  il  non  ren- 
der ragione  a sufficienza  delle  pieghe,  delle  de- 
gradazioni c degli  accidenti  ile’ lumi  e delle 
ombre.  Il  Caravaggio  e Annibale  Cararci  furo- 
no di  que* pochi-  Con  essi  venne  a parole,  e 
ne  scguiroti  disfide.  Egli  non  accettò  quella  del 
Caravaggio , perchè  questi  nou  era  ancor  ca- 
valiere ; e Annibale  non  accettò  quella  del  cav. 
d’Arpino,  perchè  diceva  che  la  sua  spaili  era 
il  suo  pennello.  Così  questi  due  grandi  pro- 
fessori non  ebbono  in  Roma  maggiore  ostacolo 
per  riformar  la  pittura , clic  il  Cesari , la  sua 
scuola,  i suoi  fautori. 

Sopravvisse  l’Arpinate  più  di  treni’  anni  ad 
ambedue,  c lasciò  dopo  se  progenirm  vitiotio- 
rem.  Egli  finalmente  era  nato  pittore;  e in 
un’arte  cosi  vasta  e difficile  avea  doti  da  coprire 
in  parte  i suoi  difetti  ; coloriva  a fresco  egre- 
giamente, immaginava  con  certa  naturale  feli- 
cità e copia,  animava  molto  le  figure,  c ▼’  itn- 
primea  una  vaghezza,  che  il  Baglione  seguace 
di  tati’ altre  massime  non  ha  spotuto  non  am- 
mirare. Che  anzi  ha  distinteci  Cesari  due  ma- 
niere. L'una  è lodevole,  con  cui  dipinse  l’A- 
scensione a S.  Fra  ssede  e varj  Profeti  di  sottu 
in  su;  la  Madonna  nel  cielo  di  S..  Gio.  Griso- 
gono,  ove  si  segnalò  in  colorito;  la  loggia  di 
casa  Orsini  ; e nel  Campidoglio  la  Nascita  di 
Romolo,  e la  Battaglia  fra  i Rum  mi  c i Sabini, 
lavoro  a frei.ro  , anteposto  da  alcuni  a qtiati- 
t’ altro  fece.  Potrian  aggiugnersi  alcune  sue  ta- 
vole, e specialmente  certe  piccole  istorie  , lu- 
meggiate d’oro  talvolta,  ov’  è finitissimo  c da 
crederlo  quasi  altro  artefice;  sul  qual  gusto  ne 
vidi  una  Epifania  presso  i conti  Si  mone  Iti  in 
Osirao,  e un  S.  Francesco  estatico  a Rimino  in 
casi  de’sigg.  Belmonti.  L’altra  sua  maniera  c 

(i)  Scolare  di  Daniel  di  Volterra,  da  cui 'ere- 
ditò quei  disegni  insieme  con  molti  altri  del 
maestro.  Poco  operò,  e per  ^ più  su  gli  al- 
trui disegni,  i quali  quantunque  buoni  non  ea«- 
guiva  felicemente,  e,  come  il  Baglione  dice,  cou 
le  sue  pitture  non  dava  gusto. 
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libera  molto  e negletti;  e (fucata  usò  troppo 
spesso,  parte  per  intolleranza  Ji  studio,  parte 
per  vecchiezza,  siccome  vedesi  in  tre  altre  sto- 
rie del  Campidoglio  fatte  odia  medesima  sala 
quarantanni  dopo  le  prime.  Sono  le  sue  opere 
pressoché  innumerahili  non  solo  in  Roma,  ove 
operò  ne*  pontificati  di  Gregorio  e di  Sisto  , e 
dove  sotto  Clemente  Vili  presedè  a’ lavori  di 
S.  Gio.  Laterano,  e vi  continuò  sotto  Paolo  V; 
ma  anche  fuori  di  Homi , in  Napoli , a Monte 
Casino,  in  varie  città  del  Papa  ; senza  dir  de’ 
quadri  mandati  alle  corti  estere , fatti  a*  pri- 
vali. Per  questi,  anzi  per  plebei , operava  più 
prontamente  che  per  principi,  coi  quali,  come 
il  Tigellio  di  Orazio,  amava  di  comparire  svo- 
gliato e restio;  ambiva  di  esser  pregato  da  lo- 
ro, allcttava  di  non  curargli  : Unto  dal  plauso 
di  un  guido  secolo  avea  preso  orgoglio. 

Contò  molti  scolari  ed  ajuli , co1  quali  con- 
dusse le  opere  specialmente  del  Laterano,  non 
degnandoti  molto  in  qi»e’  tempi  di  maneggiare 
il  pennello.  E alcuni  «li  loro  si  attaccarono  a 
ciò  che  avea  di  più  debole;  e perche  non 
avean  doni  simili  da  natura,  son  divenuti  in- 
soffribili. Un  esemplare  che  ha  de’  vizj  da  po- 
tersi imitare,  diceva  Orazio,  facilmente  inganna. 
Vi  furono  tutUvia  alquanti  che  usciti  .dalla 
•cuoia  sua  si  corressero  su  le  altrui,  almeno  in 
parte.  Un  suo  fratello  chiamato  Bernardino  Ce- 
sari fu  eccellente  copista  de’ disegni  del  Bonar- 
ruoti,  e lavorò  con  diligenza  nelle  opere  del 
cavaliere ]Giuseppe:  di  sua  invenzione  poco  ci 
resU;  essendo  morto  in  età  fresca.  Più  lunga- 
mente servì  all’Arpinate  un  Cesare  Rossetti  ro- 
mano, di  cui  però  son  più  opere  in  proprio 
nome.  Ve  ne  ha  pur  qualcuna  in  pubblico  di 
Bernardino  Parasole,  cne  mancò  nel  fiore  de’ 
suoi  anni.  Guido  Ubaldo  Abatini  di  Città  di 
Castello  meritò  di  esser  lodato  dal  Passeri  tra* 
frescanti,  specialmente  per  uno  sfondo  alla  Vit- 
toria. Francesco  Allegarli  di  Gubbio  fu  fre- 
scante di  disegno  simile  al  maestro,  per  quanto 
appare  nella  cupola  del  Sacramento  alla  catte- 
drale di  Gubbio , c in  un’  altra  alla  Madonna 
de’  Bianchi  : vi  si  riveggono  le  stesse  propor- 
zioni esili  c la  stessa  soverchia  facilità.  Seppe 
nondimeno  far  meglio  ove  operò  più  maturo 

0 con  più  impegno,  fe  lodato  dal  cav.  Ratti  per 
varj  lavori  a fresco  fitti  in  Savona  al  duoino 
e in  casa  Gavotti,  e per  altri  in  casa  l)u razzo 
a Genova,  ove  ammira  specialmente  la  freschez- 
za del  colorito  e la  pernia  del  sotto  in  sii.  È 
anche  commendato  dal  BaMinueci  per  lavori 
simili  in  casa  Panfili , e più  merita  stima  per 
pirciole  istorie  e battaglie  non  rare  in  Roma 
ed  in  Gubbio.  Accompagnò  ancora  con  figure 

1 paesi  di  Claudio,  due  dc’qudi  si  veggono  in 
casa  Colonna.  Visse  mollo  in  Rom»,  e con  lui 
Flaminio  suo  figlio,  ricordato  dal  Taja  per  qual- 
che opera  alle  logge  Vaticane. 

Il  Baglionc  ha  nominati  non  pochi  altri,  parte 
dello  Stato , parte  esteri.  Donato  di  Formello 
( feudo  de*  duchi  di  Bracciano)  molto  avea  mi- 
gliorata la  maniera  del  Vasari  suo  precettore; 
e ne  fan  lede  certe  sue  storie  di  S.  Pietro  in 
una  scala  del  Vaticano , quella  specialmente 
della  moneta  trovata  arila  bocca  del  pesce-, 
mancò  assai  giovane,  e parve  danno  dell’  arte. 
Giuseppe  Franco  detto  anche  dalle  Lodole,  per- 
chè pose  in  S.  Miria  in  via  e altrove  ne*  suoi 
dipinti  una  lodoletta,  e Prospero  Orsi,  amhiduc 
voiiu ni , ebbon  parte  nc*  lavori  di  Sisto.  Gom- 
masi 
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pinti  questi,  il  primo  stette  affilanti  anni  * Mi- 
lano; il  secondo  «lai.  dipingere  istorie  passò  alle 
grottesche,  anzi  per  Labilità  in  esse  Prosperiuo 
dalle  Grottesche  fu  deliominato.  Della  stessa  pa- 
tria fu  Girolamo  Nanni , degno  di  particolare 
menzione,  perchè  occupato  in  tutte  quell'opere 
non  si  affrettò  mai , e a’  soprintendenti  che  lo 
sollecitavano,  rispondea  sempre  poco  e buono , 
il  qual  detto  gli  restò  poi  per  soprannome.  Con- 
tinuò sempre  a lavorar  col  medesimo  studio 
ed  amore,  secondo  sue  forze  a S.  Btrtolom- 
meo  all'  isola,  a S.  Caterina  de’  funai  e in  più 
altri  luoghi  ; non  però  molto  si  distinse  iu  al- 
tro che  in  quel  suo  buon  volere.  Quindi  e di 
lui  e di  Giuseppe  Puglia  o sia  del  Bistaro,  e 
di  Cesare  Torelli  similmente  romani,  e di  Pa- 
squale Cali  da  Jesi  pratico  infaticabile  di  quella 
età,  benché  alquanto  stentato,  e di  professori 
che  Roma  stessa  ha  dimenticati  e più  nou  con- 
sidera, basti  una  breve  indicazione  per  dovere 
di  storia,  che  dee,  come  a suo  luogo  avvertii # 
non  ometter  tutti  i mediocri. 

Lungo  sarebbe  ricercar  gli  esteri  : basti  dire 
che  nella  libreria  operarono  più  di  cento  pit- 
tori, quasi  tutti  forestieri.  Nel  primo  libro  ho 
rammentato  Gio.  de’  Vecchi,  professor  degno, 
che  fin  da’  tempi  famesiani  era  stato  conside- 
rato fra*  primi  , e la  colonia  de’  pittori  suoi 
concittadini  che  mandò  in  Roma  RtfTaelIino 
(pag.  117  e scg*  ).  Nel  libro  stesso  posson  co- 
noscersi il  Titi . il  Naldini , lo  Zucchi , il  Co- 
sci c non  pochi  de’  fiorentini  ; e nel  seguente 
Matteo  da  Siena  e qualche  altro  di  quella  scuo- 
la. Cosi  nel  quarto  libro  avran  luogo  Matteo 
da  Leccio  e Giuseppe  Valertani  dell’  Aquila , 
e nel  tomo  terzo  sarà  descritto  il  giovane  Palina 
tra*  veneti,  die  operò  nella  loggia;  circa  il  qual 
tempo  dipinse  a S.  Maria  Maggiore  anche  Sal- 
vator Fontana  veneto , clic  bastimi  aver  qui 
ricordato.  Si  leggeranno  pure  il  Nappi  e il  Pa- 
roni  fra*  milanesi , Ira’  bolognesi  il  Croce , il 
Mainanti , Lavinia  Fontana , e non  pochi  altri 
in  diverse  scuole,  die  in  questi  tempi  dipin- 
sero in  Roma  senza  dimorarvi  molto,  o almeno 
senza  formare  allievi. 

Qualche  ricordanza  più  espressa  potei  a qui 
fusi  di  alcuni  oltramontani  che  insieme  co* 
nostrali  condussero  i lavori  di  que’  pontificati  ; 
e con  tanto  più  ragion**  potria  farsi , perchè 
di  loro  in  altra  parte  dell’  opera  non  si  riveda. 
Ma  questi  che  lavorarono  in  Roma  furon  mol- 
tissimi in  ogni  epoca , c troppo  saria  in  una 
storia  della  pittura  italiana  a voler  numerargli 
tutti.  Un  Arrigo  fiammingo  dipinse  la  storia 
della  Risurrezione  nella  cappella  Sistina,  e an- 
che altrove  in  Roma  lavorò  a fresco;  e dal 
Baglionc  come  artefice  valente  è lodato.  Fran- 
cesco da  Castello  fu  similmente  fiammingo,  e 
di  gusto  più  fino  e limato:  v*  è una  sua  tavola 
a S.  Rocco  con  varj  Santi , ed  è forse  la  mi- 
glior cosa  che  ne  abbia  il  pubblico;  ma  le  sue 
opere  quasi  tutte  furon  da  stanza,  ed  in  mi- 
nio , nella  quale  arte  fu  eccellente.  De*  Brilli 
scriviamo  fra*  paesisti. 

Lo  Stato  Ecclesiastico  ebbe  in  questa  epoca 

Fattori  di  considerazione  anche  fuor  di  Perugia, 
vi  fiorirono  i «lue  Vlfiui  ed  alquanti  altri  se- 
guaci del  buono  stile,  else  io  non  so  perchè  o 
non  fossero  conosciuti  in  Roma,  o non  vi  fos- 
sero adoperati.  Scrissi  di  loro  nella  scuola  di 
Pietro  per  nou  dividergli  dalla  serie  de’  peru- 
gine sebi  ; uri  essi  continuarono  a vivere  e ad 
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operare  per  molli  anni  nel  secolo  sestodenmo. 
▲ questi  potrian  aggiugneni  l*iero  e (i)  Sera- 
fino Cesarci,  ed  altri  di  minor  nome. 

Nella  città  di  Assisi  visse  ne’  principi  del 
secolo  xvi  un  Francesco  Vago  ucci,  e nercstan 
opere  che  sanno  alquanto  di  antico.  Vi  abitò 
di  poi  Cesare  Sermci  cavaliere,  che  nato  in 
Orvieto  prese  moglie  in  Assisi,  e ci  ai  trat- 
tenne fin  presso  al  1600,  mortovi  di  ottanta- 
quattro  anni.  Dipinse  e quivi  e in  Perugia, 
se  non  ron  molto  disegno  in  pittura  a fresco, 
certo  con  molta  feracità  d’ idee,  e^  con  pari 
spirito  di  mosse  e robustezza  di  tinte.  Mac- 
c ni  no  so  pure  e di  gran  merito  è in  quadri  a 
olio.  Vidi  a Spello  una  sua  tavola  con  un  mi- 
racolo del  B.  Andrea  Caccioli,  e parmi  che 
pochi  altri  pittori  della  scuola  romana  avrian 
allora  fatto  cose  da  pareggiarlo.  1 suoi  eredi  in 
Assisi  ne  hanno  alcuni  quadri  ben  grandi  di 
fiere,  di  processioni,  di  funzioni  che  fannosi 
in  città  in  occasione  del  Perdono:  il  numero, 
la  varietà,  la  grazia  di  quelle  figurine,  le  archi- 
tetture, le  bizzarrie  appagano  sommamente.  A 
Spello , nominato  por*  anzi , nella  chiesa  di 
S.  Giacomo  è una  tavola  che  rappresenta  il 
Titolare  e S.  Caterina  davanti  a N.  Signora, 
ove  si  legge  Tondini  Meranatis  i58o,  cioè  di 
Tandino  di  Bcvagna,  luogo  vicino  ad  Assisi; 
nè  è pittura  da  trascurarsi. 

Gubbio  d’una  stessa  famiglia  de*  Nuoci  ebbe 
due  fratelli  pittori;  Virgilio  scolare,  dice&i,  di 
Daniele  di  Volterra,  la  cui  Deposizione  copiò 
per  un  altare  di  Gubbio  a S.  Francesco;  e Be- 
nedetto discepolo  di  Baffaellino  del  Colle,  cre- 
duto il  migliore  de’  pittori  eugubini  (a).  Am- 
mendue  han  dipinto  in  patria  c ne’  paesi  vicini, 

(1)  Ne  restavano  a’  tempi  del  Pascoli  pitture, 
com’  egli  si  esprime,  saporite,  a Spoleti  ove  si 
stabili,  e in  altri  luoghi  vicini;  spesso  additate 
come  opere  di  Pietro  Perugino  per  equivoco 
di  nome.  11  Cesarei  però  parve  volere  schivar- 
lo, soscrivendosi  or  Perinus  Perusinus  , or  Pe- 
rinus Cesareut  Perusinus , come  nella  tavola  del 
Bosario  a Scheggino  fatta  nel  1695.  Notisi.  Il 
Vasari  nella  vita  di  Agnol  Gaddi  nomina  fra’ 
tuoi  scolari  Stefano  da  Verona , e dice  che 
**  tutte  le  opere  sue  furono  imitate  e ritratte 
» da  quel  Pietro  di  Perugia  miniatore , che 
»»  minio  tutti  i libri  che  sono  a Siena  in  duo- 
*•  ino  nella  libreria  di  papa  Pio , e che  colori 
**  in  fresco  praticamente  »».  Queste  parole  fu- 
ron  d’  inciampo  a più  d’  uno.  11  Pascoli  ( P.  P. 
pag.  i34)  « *1  Mariotti  ( L . P.  pag.  59)  le  cre- 
dono scritte  di  questo  Cesare»;  quasi  un  uomo 
nato  nell'  aureo  secolo  tant’  onore  volesse  fare 
a un  vieto  trecentista , o i Canonici  di  Siena 
potessero  gradire  tal  gusto,  dopo  avuti  i Razzi 
ed  ì Vanni.  11  P.  della  Valle  poi  le  interpreta 
dì  Pietro  Vannueci;  e non  trovando  ne’ libri 
corali  lo  stil  di  esso  come  vorrebbe , rifiuta  il 
Vasari,  come  se  tale  istorico  avesse  potuto  de- 
scrivere si  grand’  uomo  per  un  frescante  pra- 
tico e un  miniatore.  Piu  è vcrisimile  che  il 
miniatore  e frescante  del  Vasari  sia  un  terzo 
Pietro  ignoto  finora  a Perugia,  di  cui  si  scri- 
verà nella  scuola  veneta. 

(a)  Veggasi  il  sig.  canonico  Rcposati,  Appen- 
dice del  tomo  11  delia  Zecca  di  Gubbio,  e il 
•ig.  conte  Ranghiaschi  nell’  Elenco  dd  profes- 
sori eugubini  inserito  nel  tomo  IV  del  Vasari 
(ediz.  senese)  in  ine  del  tomo. 


seguaci  sempre  il  primo  della  scuola  fiorentini, 
il  secondo  della  romana.  Di  questo  son  più 
tavole  a Gubbio,  che  van  mostrando  i suoi 
progressi  nello  stile  di  Raffaello;  e per  cono- 
scerlo nell’ opera  più  degna,  conviene  vederne 
in  duomo  il  S.  Tommaso,  che  cerea  la  piaga 
al  Signore:  si  torrebbe  per  un  quadro  di  Garo- 
folo,  o di  simil  pennello,  se  non  se  ne  sapesse 
l’autore.  Poco  di  poi  cominciò  a fiorire  Felice 
Damiani,  o Felice  da  Gubbio,  che  dicesi  avere 
studiato  nella  veneta  scuola.  La  Circoncisione 
posta  a S.  Domenico  ha  certo  non  poco  di 
quella  maniera;  ma  comunemente  piu  pende 
al  gusto  romano,  che  forse  attinse  da  Bene- 
detto Nocci.  È sua  opera  la  decollazione  di 
S.  Paolo  a Castel  Nuovo  in  Recanati:  il  Santo 
è in  atto  pietosissimo,  e i circostanti  in  di- 
verse mosse  tutte  proprie  e animate  bene;  pre- 
ciso è il  disegno,  lieto  e vivido  il  colorito. 
Vi  è scritto  l’anno  1 684-  Circa  a dieci  anni 
appresso  dipinse  due  cappelle  alla  Madonna  de* 
Lumi  a S.  Severino  con  istorie  di  N.  Signore 
e della  Infanzia  di  G.  C.  ; e tenne  ivi  lo  stesso 
fare  gentile  più  che  robusto.  La  più  studiata 
opera  e la  più  forte  è a S.  Agostino  di  Gub- 
bio, il  Battesimo  del  Santo  dipinto  nel  1594» 
tavola  ropiosa  di  figure,  che  sorprende  per  la 
novità  de’  vestiti,  per  l’architettura,  per  la  re- 
ligione espressa  in  que’ volti.  N’ebbe  dueento 
scudi , pagamento  non  volgare  a que'  tempi  ; 
e vedcsi  cne  operava  secondo  i prezzi,  giacché 
in  altre,  e massime  in  una  del  1604,  c assai 
trascurato.  Federigo  Brunori,  detto  anche  Bru- 
noini, usri,  diersi,  dalla  sua  scuola,  e più  aper- 
tamente di  lui  seguì  il  far  de’ veneti;  ritratti- 
sta del  naturale,  amante  di  vestiture  straniere, 
c di  forte  impasto.  1 Bianchi  ne  hanno  un 
Ecce  Homo  mostrato  al  popolo,  figure  picrio- 
le,  ma  prontissime,  e che  mostrano  aver  lui 
rofìttato  de’  rami  di  Alberto  Duro.  Pierangiolo 
asti},  istruito  dal  Damiani  e anche  dal  Ron- 
calli, tiene  della  lor  maniera  più  delicata.  I 
suoi  freschi  nel  chiostro  di  S.  Ubaldo  sono  in 
istima;  e a S.  Marziale  è di  lui  una  Predica- 
zione di  Nostro  Signore  ron  un  bel  portico  che 
sfugge,  e con  gran  quantità  di  uditori;  figure 
picdole  ancor  queste,  e di  chi  vide  le  compo- 
sizioni di  Alberto  Duro.  I quadri  pajon  fatti  a 
competenza  l’ uno  dell’  altro  ; il  Brunori  com- 
parisce più  energico,  il  Basilj  più  gentile  e più 
scelto. 

Nella  edizione  ultima  di  quest’  opera  feci 
menzione  di  Castel  Durante,  ora  Urbania,  liello 
Stato  di  Urbino,  ove  nominai  Luzio  Dolce  fra* 
pittori  antichi,  del  quale  non  mi  era  abbattuto 
a vedere  se  non  la  debole  pittura  che  fece  in 
una  rhiesetta  rurale  di  Cagli  nel  i536.  In  que- 
sto frattempo  si  è resa  pubblica  dal  sig.  Co- 
larci (tota.  XXVII)  una  Cronaca  di  Castel 
/>unmte,  ove  di  Luzio  si  dà  piena  contezza,  c 
di  altri  che  gli  appartengono.  Bernardino  suo 
avo  e Ottaviano  suo  padre  erano  stati  buoni 
stuccatori,  cd  avevano  esercitata  la  pittura  al- 
tresì ; ed  egli,  che  viveva  ancora  nel  1 58q,  è 
lodato  per  tavole  ed  altre  pitture  da  chiesa  fatte 
in  patria  e fuori;  e,  ciò  che  più  significa,  di- 
cesi  adoperato  dal  Duca  a dipingere  all’  Impe- 
riale. Si  fa  pure  onorata  menzione  di  un  suo 
fratello,  e onoratissima  sopra  tutti  di  Giustino 
Episcopio  detto  già  de*  Salvolini,  che  insieme 
con  Luzio  fece  alla  Badia  la  tavola  dello  Spi- 
rito Santo  e le  altre  pitture  intorno;  nè  poche 
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altre  opere  condusse  «li  per  sé  solo  in  Castel 
Durante  c altrove,  ed  in  Roma  stessa,  ove  stu- 
diò c stette  gran  tempo.  È verisimile  che  Limo 
fosse  negli  ultimi  anni  ajutato  da  Agostino 
Apolonio,  che  nato  di  una  sorella  di  lui,  ma- 
ritata in  S.  Angelo  in  Vado,  si  trasferì  e si 
stabili  in  Castel  Durante,  ove  lodevolmente  la- 
vorò di  stucchi  e di  pittura,  massime  a S.  Fran- 
cesco, e succedette  alle  faccende  insieme  ed  alle 
sostanze  del  materno  zio. 

Alla  Fratta,  ch'c  pure  nello  Stato  urbinate, 
morì  ancor  giovane  un  certo  Fiori,  del  quale 
ivi  pressoché  nulla  è rimaso  oltre  una  Cena  di 
N.  Signore  a S.  Bernardino.  Ma  questa  c con- 
dotta assai  bene  su  le  massime  del  buon  se- 
colo, c degnissima  d’  una  storia  dell*  arte.  Né 
molto  ivi  lontano  è Città  di  Castello,  ove  a* 
tempi  del  Vasari  Gori  Ciò.  Battista  della  Bilia 
frescante,  e un  altro  Gio.  Batista  adoperato  in 
palazzo  Vitelli  ( tom.  V,  i3i  ).  Non  so  se  da 
questo  o se  da  altri  avesse  il  primo  avvia- 
mento Avanzino  Nucci,  che  ito  a noma  disegnò 
quanto  vi  era  di  meglio,  e fu  scolare  c compa- 
gno in  moltissimi  lavori  di  Niccolò  Circignano. 
Ebbe  mano  in  tutte  quasi  le  opere  di  pittura 
ordinate  da  Sisto,  e più  altre  ne  condusse  in 
diverse  chiese  e palazzi  ; facile,  spedito,  di  uno 
stile  non  dissimile  da  quel  del  maestro,  ancor- 
ché più  picciolo.  Stette  qualche  tempo  in  Na- 

oli,  c operò  anche  a’ luoghi  natii:  di  lui  a 

• Silvestro  di  Fabriano  è una  pittura  degl’in- 
nocenti. Alquanto  posteriore  di  età  é lo  Sguaz- 
zino, nominato  dall’ Orlandi  per  le  pitture  fatte 
al  Gesù  di  Perugia:  migliori  ne  lasciò  in  Città 
di  Castello,  com’  c il  S.  Angelo  in  duomo,  e 
le  lunette  con  varie  istorie  di  N.  Signora  allo 
Spirito  Santo,  ed  altre  in  più  chiese.  Non  è 
molto  accurato  in  disegno;  ha  però  una  mac- 
chia, un  contrapposto  di  colori,  un  insieme  che 
gli  dà  merito. 

Considerahil  pittore,  quantunque  men  noto, 
fu  Gaspare  Gasparrini  maceratese.  Nacque  no- 
bile ed  esercitò  la  pittura,  per  trasporto  di  ge- 
nio, a olio  e a fresco.  Fra  eli  aneddoti  che  ho 
avuti  da  Macerata  (i)  v’e  che  imparasse  a di- 
pingere da  Girolamo  di  Sermoneta  (a).  Comun  - 
que  siasi,  il  Gasparrini  batte  un  sentiero  simi- 
le, sennonché  è men  finito,  per  quanto  appare 
nc'due  cappelloni  a S.  Venanzio  di  Fahriano, 
in  un  de'  quali  è P ultima  Cena,  nell’  altro  il 
Battesimo  di  N.  S.  Vi  aggiunse  altre  istorie  la- 
teralmente; e la  migliore  è quella  de*  SS.  Pietro 
e Giovanni  in  atto  di  sanare  infermi,  bella  di 
composizione,  e sparsa  d'imitazioni  rafTacllc- 
•che.  In  patria  può  conoscersi  nella  tavola 
delle  Stiraste  a’ Conventuali,  e in  alcuni  qua- 
dri da  stanza  presso  i sigg.  Ferri  parenti  della 
famiglia  di  Gaspare:  altri  ve  ne  ha  dubhj,  o 
inai  ritocchi.  Il  P.  Civalli  M.  C.,  che  scriveva 
nel  fine  del  secolo  avi,  parla  di  questo  profes- 

(i)  Ne  son  debitore  al  nobile  sig.  canonico 
ErcoUni  che  gentilmente  me  gli  trasmise,  rac- 
colti dal  signor  canonico  Piani  e dal  sig.  Paolo 
Antonio  Ciccolioi  gentiluomo  di  Macerata. 

(5)  Nell’altra  edizione,  in  vigor  di  uns  ma- 
noscritta notizia,  lo  chiamai  .Veri,  e dubitai 
che  Sic  iota  nle  fosse  soprannome.  Il  sig.  Bran- 
dolese mi  avverti  di  un  epitaffio  presso  mon- 
signor Galletti,  in  cui  e^li  si  cognomina  Sicio- 
lante,  onde  il  Serio  potè  essere  piuttosto  suo 
soprannome. 


•ore  con  molta  stima,  conte  può  vedersi  nelle 
Antichità  Picene  al  tomo  XXV.  Nella  recente 
Descrizione  delle  pitture  di  Ascoli  trovo  che 
un  Sebastiano  Gasparrini  da  Macerata,  allievo 
del  cavalier  Porearanci,  istoriò  a fresco  una 
cappella  di  S.  Biagio  in  quella  città.  Io  dubito 
che  aucsti  sia  piuttosto  Giuseppe  Bastiaui  sco- 
lare acl  Gasparrini:  se  no  addita  in  Macerata 
un’  altra  cappella  a'  Carmelitani  con  molte  pit- 
ture, lavoro  del  i5<)4. 

Marcantonio  di  Tolentino,  rammentato  in  To- 
scana dal  Borghini  c dopo  lui  dal  sig.  Colucci 
(tom.  XXV,  p.  80)  non  so  se  tornasse  in  patria 
a dipingere.  Di  Calriarola,  terra  nel  maceratese, 
fu  un  Durante  «le*  Nobili,  pittore  che  s’ ingegna 
di  parere  michelangiolesco.  Una  sua  Madonna 
fra  quattro  SS.  si  trova  in  Ascoli  a S.  Pier  di 
Castello,  ove  segnò  il  nome  e la  patria  e l’ an- 
no 1.571.  Di  altra  scuola  credo  che  uscisse  un 
Simone  de  Magistris,  pittore  insieme  e scultore, 
che  per  la  provincia  lasciò  molte  opere.  Un 
suo  quadro  de’  SS.  Filippo  e Giacomo  nel 
duomo  di  Oliino  del  «58»  mostra  un  gusto 
assai  semplice  nella  composizione,  e nella  ese- 
cuzione non  molto  felice  : non  così  in  altri  che 

&iù  provetto,  come  io  credo,  lasciò  in  Ascoli. 

no  del  Rosario  ve  n’  é a S.  Domenico,  ove  il 
sig.  Orsini  molto  ha  trovato  da  lodare  nel  com- 
partimento delle  figure,  nel  disegno,  nel  colo- 
rito. Ve  ne  ha  un  altro  del  medesimo  tema  a 
S.  Rocco,  che  al  primo  si  preferisce,  toltene 
le  figure  tagliate,  delle  quali  ahbiam  fatto  men- 
zione scrivendo  di  Andrea  del  Sarto  e poi  di 
Taddeo  Zuccaro.  Per  la  stessa  ragione  ripren- 
de Carlo  Allegretti  che  nella  città  istessa  com- 
mise simil  fallo.  È pittor  vario,  e da  conoscersi 
in  una  Epifania  bissenesca  che  pose  alla  cat- 
tedrale. pittura  che  fa  I’ apologia  delle  altre.  Il 
sig.  Balda  ssini  nella  Storia  di  Jesi  presso  il  Co- 
lucri  ricorda  quivi  il  prete  Antonio  Massi  che 
studiò  e mise  al  pubblico  qualche  pittura  in 
Bologna  ; ed  Antonio  Sarti,  che  io  credo  mi- 
gliore del  Massi,  lodandosi  molto  la  sua  tavola 
della  Circoncisione  alla  collegiata  del  Massac- 
cio. Questa  terra  fu  patria  di  Paolo  Pittori, 
che  ornò  ragionevolmente  lei  e le  sue  vicinan- 
te. E questi  servano  come  per  saggio  de'  pit- 
tori provinciali  di  quella  età.  Molti  altri  ne  la- 
scio indietro  parte  frescanti,  parte  mediocri, 
parte  anche  meno  che  mediocri.  E ben  vero 
che  non  pochi  sono  astretto  a tacerne  sol  per- 
chè incogniti.  Nel  rimanente  s’ incontrano  per 
lo  Stalo  opere  assai  belle,  e degne  che  se  ne 
ricerchino  gli  autori  e si  manifestino. 

Cominciò  la  pittura  fin  dall’epoca  precedente 
ad  essere  distratta  in  più  rami;  e in  questa 
epoca  si  moltiplicarono  essi,  mercè  di  alcuni 
talenti,  a*  quali  piacque  di  coltivare  questo  o 
quell' altro  genere  di  rappresentanze.  Dopo  Ja- 
copo del  Conte  e Scipione  da  Gaeta  si  celebra- 
rono i ritratti  di  Antonio  de*  Monti  romano, 
che  fu  giudicato  fra'  ritrattisti  di  Gregorio  il 
più  vero;  e quegli  anco  di  Prospero  e di  Lavinia 
Fontani  e di  Antonio  Scalvati,  tutti  e tre  di 
scuola  bolognese,  a'  quali  aggiungasi  Pietro  Fa- 
chetti  mantovano. 

Venendo  alla  prospettiva,  ella  fu  esercitata 
egregiamente  da  Jacopo  Barocci  comunemente 
detto  il  Vignola,  nume  grande  fra  gli  architetti; 
la  qual  lode  ha  in  certo  modo  fatto  dimenti- 
care quell'  altra  di  prospettivo.  Ma  é da  sapere 
die  i primi  suoi  studj  furono  diretti  alla  pit- 
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tur»  figurata  nella  scuola  del  Passerotti  a Bo- 
logna. finché  un  naturale  trasporto  ne  lo  svelse 
per  applicarsi  alla  prospettiva,  e con  l’ajuto  di 
essa,  com’egli  soleva  dire,  all’ architettura,  in 
mi  operò  cose  mirabili,  e fra  esse  il  palazzo 
di  Caprarola.  Ivi,  nè  so  se  anrhc  in  altro  luogo, 
veggonsi  quadrature  di  sua  mano.  Come  a scrit- 
tore gli  diam  luogo  anche  nel  secondo  Indice, 
ove,  omesse  altre  sue  opere,  citiamo  i due  li- 
bri che  scrisse  di  questa  facoltà.  Grandi  pro- 
gressi fece  in  Roma  la  prospettiva  dopo  il  Lau- 
reti per  P ingegno  di  Gio.  Alberti  di  Città  S.  Se- 

Scro,  il  cut  elogio  non  istò  a replicare,  aven- 
fatto  nel  Hb.  1 a pag.  118.  Il  Baglione  no- 
mina i due  amici,  Tarquinio  di  Viterbo  e Gio. 
Zanna  di  Roma,  de’  quali  il  primo  dipingeva 
prospettive,  il  secondo  le  popolava  di  gente. 
Nomina  i due  fratelli  Conti  di  Ancona,  Cesare 
bravo  in  grottesche  c Vincenzio  in  figure.  Questi 
servirono  a’  privati:  nelle  grottesche  e in  al- 
tre gentili  pitture  del  Vaticano  molto  fu  ado- 
perato Marco  da  Faenza  sotto  Gregorio  XHI  ; 
e in  ciò  diresse  anco  altri  artefici.  Di  lui  più 
distintamente  scriviamo  fra'  Romagnoli. 

I Ne’  paesi  del  Palazzo  apostolieo,  e per  Roma 
in  più  luoghi,  ebbon  parte  Matteo  da  Siena  ri- 
cordato a suo  luogo,  e Gio.  Fiammingo  che  il 
Taja  ci  fa  conoscere  nella  sala  durale;  e spe- 
cialmente i due  fratelli  Brilli  fiamminghi  tre- 
seanti  del  pari  e pittori  a olio.  Matteo  continuò 
sempre  la  sua  maniera  oltramontana  alquanto 
secca  e di  colorito  men  vero;  Paolo,  cne  gli 
sopravvisse,  la  riformò  su  l’esempio  di  Tiziano 
e de  Carracci  ; uomo  eccellente  in  ritrar  al  vivo 
ogni  maniera  di  vedute,  e in  accordarvi  le  sto- 
rie, de’  cui  quadretti  è piena  l’ Italia.  Altri  due 
paesisti  vissero  in  Roma  a que’  tempi,  Fabri- 
zio parmigiano  che  può  paragonarsi  a Matteo, 
e Cesare  piemontese  che  più  si  confonna  con 
Paolo.  Nè  dee  omettersi  Filippo  d’  Angeli,  che 
dal  lungo  soggiorno  fatto  in  Napoli  è chiamato 
il  Napoletano  ; ma  nacque  in  Roma,  ove,  e,  come 
via  dicemmo,  in  Firenze  fu  applauditissimo. 
Operò  comunemente  in  piccolo  : le  sue  vedute 
son  condotte  con  diligenza,  e ornate  di  figurine 
rhc  mirabilmente  vi  operano  ; vi  son  di  lui  anco 
alcune  battaglie. 

Peri»  in  questo  genere  e in  genere  di  cacce 
ninno  in  que’  tempi  uguagliò  Antonio  Tempe- 
sti, seguito,  ma  con  grande  intervallo,  da  Fran- 
cesco Àllegrini,  nomi  non  nuovi  a chi  i pre- 
cedenti fogli  ha  già  letti.  Si  può  loro  aggiugnrre 
Marzio  di  Colantonio  romano,  quantunque  più 
forse  «he  in  Roma  operasse  in  Torino,  ove  servi 
al  card.  Principe  di  Savoja.  Era  anche  sporto 
in  grottesche  e in  paesi,  e assai  bene  dipingeva 
in  fresco  picciole  istorie. 

In  questa  epoca  ricordò  il  Vasari  la  fabbrica 
de' vasi  di  terra  invetriati,  e dipinti  a più  co- 
lori con  si  bell’  arte,  òhe  le  pitture  non  sarei» 
bona  siate  migliori  quando  fossero  stale  fatte 
a olio  da  eccellentìssimi  macini.  Pretese  che 
tale  ari»-  fossi*  ignota  agli  ariti,  hi  ; e col  tamente 
non  1’  rbbono  si  perfetta.  Il  sig  Gio.  Battista 
Passeri,  «he  tessè  l' Istoria  delle  pitture  in  ma- 
ji.lica  Jatte  in  l'vsat  o e ne ' larghi  circonvicini, 
deriva  l’arte  fin  da  Luca  della  Robbia  fioren- 
tino, che  tro\ò  modo  di  dare  alla  terra  una 
coperta  d’  iuvetriato  da  resistere  alle  ingiurie 
del  tempo:  così  furon  fatti  e bassi  rilievi  rd  al- 
tari che  tuttavia  esistono,  e que’pu> ino  riti  che 
ri  deferissero  a pag.  178.  Altri  la  derivano  dalia 


Cina,  da  cui  passò  nell’  ìsola  di  Maiolica,  e di 
là  in  Italia  ; e questo  ritrovamento  fu  coltivato 
specialmente  nello  Stato  d*  Urbino.  Era  in  uso 
«la  gran  tempo  la  mezza  majolica  : la  majolica 
fina  cominciò  ivi  circa  al  i5oo,  e n’  era  fab- 
bricatore un  plastico  eccellente,  di  cui  presso 
i Domenicani  di  Gubbio  esiste  una  statua  di 
S.  Antonio  Abate  ben  modellata  c ben  dipinta, 
e molti  piatti  in  varie  nobili  case  col  suo  nome 
M,  Giorgio  da  Ugulio.  Vi  notava  anche  Pan- 
no, per  cui  trovo  scritto  che  la  sua  fabbrica 
par  clic  cominciaMe  nel  i5iq  e avesse  fine  nel 
1537.  In  questo  tempo  anche  Urbino  coltivava 
la  plastira;  e quegli  che  in  essa  avanzò  quasi 
tutti  di  quella  età,  fu  Federigo  Brandani.  Chi 
cr«»de  che  io  esageri,  vegga  il  Presepio  che 
lasciò  a S.  Giuseppe:  e diramisi  chi,  fuor  del 
Begarelli  modonese,  gli  si  possa  paragonare  per 
vivacità  e grazia  di  seminanti,  per  varietà  « 
proprietà  di  attitudini,  per  naturalezza  di  ac- 
cessori; animali  che  pajon  veri,  due  bisacce  e 
un  carattello  sospesi,  altri  arnesi  poveri  e adatti 
al  luogo,  tutto  e maraviglia:  la  figura  del  di- 
vino Infante  è forse  la  cosa  che  men  sorpren- 
de, e che  non  fini  di  perfezionare.  Né  intanto 
lasciavano  gli  Urbinati  dì  avanzar  P arte  de*  vasi 
verniciati,  nel  rui  lavoro  leggesi  avere  avuto 
lode  un  M.  Rovigo  urbinate.  Le  storie  che  da- 
prima  si  dipingevano  nelle  porcellane  erano  di 
meschino  disegno;  avean  però  pregio  da’  co- 
lori, massime  per  un  rosso  bellissimo,  che  poi 
andò  in  disuso,  o perchè  se  ne  perdesse  il  segre- 
to, o perchè  non  si  accordasse  facilmente  con 
gli  altri  colori. 

A quella  finezza  di  lavoro,  che  it  Vasari  rac- 
conta, non  si  giunse  che  intorno  al  i54o:  e fu 
merito  di  Orazio  Fontana  di  Urbino,  i cui  vasi 

}ier  la  perfezione  delle  vcrnici,delle  figure,  delle 
òrme  possono  per  avventura  anteporsi  a quanto 
ci  resta  di  antico.  Esercitò  Parte  in  più  luoghi 
dello  Stato,  ma  singolarmente  in  Castel  Du- 
rante, oggidì  città  nominata  Urbania,  che  avea 
una  terra  leggerissima  ed  acconcia  del  tutto  a si 
fatti  usi.  Operava  con  lui  insieme  Flamininio 
suo  fratello,  che  chiamato  poi  a Firenze  dal 
Granduca  di  Toscana,  v*  introdusse  la  buona  ma- 
niera di  dipingere  i vasi;  notizia  che  ci  dà  ora 
il  Lazzari,  e dee  sapergliene  grado  la  sto- 
ria fiorentina  delle  belle  arti.  Nell’  ottimo  gusto 
nato  in  Urbino  ebbe  gran  parte  il  duca  Gui- 
dobaldo,  principe  amantissimo  delle  belle  arti, 
che  la  fabbrica  fondò  e mantenne  a sue  spese* 
Non  dava  libertà  a’pittori  di  far  disegni;  pre- 
scriveva loro  di  valerti  delle  stampe  da’vaW- 
t uomini,  e singolarmente  di  quelle  di  Raffaello, 

Ie  facea  porre  in  onera  anche  molti  disegni  del 
Sanzio  non  mai  editi,  de*  quali  egli  aveva  do- 
vizia. Quindi  quelle  stoviglie  si  dicono  in  Italia 
comunemente  1 piatti  di  Raffaello;  e di  ciò  son 
nate  certe  favole  che  si  raccontano  di  suo  pa- 
dre e di  lui  stesso,  e il  soprannome  di  b cca- 
lajo  di  Urbino,  dato,  come  altrove  diremo,  a 
si  grande  artefice  (1).  Vi  furono  adoperate  an- 

(1)  Una  seconda  ragione  di  quella  denomi- 
nazione trovo  io  nel  nome  di  Raffaello  Ciarla, 
che  per  essere  uno  de’ più  insigni  dipintori  di 
quelle  majoliche,  c quegli  che  per  comando 
del  Duca  ne  portò  un  grande  assortimento  alla 
corte  di  Spagna,  potè  dar  luogo  all’  equivoco  : 
si  sarà  allora  detto  elw  que’  piatti  crai»  opera 
di  Raffililo;  e il  aolgo  ci  avrà  aggiunto  di  suo, 
eh’  erano  del  Sanzio. 
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dir  alcune  invenzioni  di  Michclangiolo,  e molte 
di  Raffaele  del  Colle,  e di  altr’  insigni  profet 
•ori.  Nella  vita  di  Batista  Franco  leggeal  ch’e- 
gli fere  infiniti  disegni  a quest'  uso,  e in  quella 
di  Taddeo  Zuccaro  si  montila  die  gli  fu  roti 
eommessi  tutti  i disegni  della  credenza  die  fu 
fabbricata  per  Filippo  li  il  Cattolico,  come 
poc'anzi  ho  accennato.  Allrr  porcellane  furono 
ivi  lavorate  iter  Carlo  V e per  diversi  prin- 
cipi; nè  porne  il  Duca  ne  ordinò  per  servigio 
della  sua  corte.  I vasi  della  sua  spezieria  pas- 
sarono e son  tuttora  in  quella  della  S.  Casa  di 
Loreto;  e tanto  piacquero  alla  Regina  di  Sve- 
zia, che  per  averli  offerse  di  permutarli  con  al- 
trettanti di  argento.  Un  grande  assortimento, 
colla  eredità  de’ Duchi  di  Urbino,  passò  in  po- 
tere del  Granduca  di  Firenze,  e se  ne  vede  qual- 
che saggio  nella  R.  Galleria,  alcuni  eoi  nome 
de' paesi  loro  nalii.  Ne  han  pure  molte  case  di 
signori  romani  r dello  Stato  di  Urbino;  ne  sono 
cose  rare  in  Italia  L’  arte  fu  nel  suo  colmo  per 
venti  anni  o in  quel  tomo,  dal  if»4o  al  >òoo; 
e le  porcellane  di  questo  tempo  non  sono  in- 
degne di  un  museo.  Mancati  i Fontani,  mancò 
il  segreto  di  quella  vernice,  dice  il  sig.  Lazzari: 
cosi  quell’  artifizio  andò  declinando,  e fini  in 
un'opera  di  pratica  e di  mercanzia.  Chi  più  ne 
desidera  legga  il  precitato  Passeri,  che  inserì 
quel  suo  opuscolo  nel  tomo  IV  de’  Calogeriani  ; 
e non  dimentichi  il  Dizionario  • urbinate  e la 
Cronaca  Durantina. 

Picciola  lode  è la  pittura  de’ corami:  nondi- 
meno poiché  il  Baglione  la  commemora  nella 
vita  di  Vespasiano  Strada  buon  frescante  ro- 
mano, c per  essa  il  commenda,  non  si  taccia 
del  tutto. 


SPOCA  QCASTA 

Il  Barocci  ed  altri , parte  dello  Stato , parte  esteri , 
riconducono  il  buon  gusto  nella  scuola  no- 
mana. 

Le  opere  di  Gregorio  e di  Sisto,  e molte 
di  Clemente  Vili  toglievano  quasi  dalla  scuola 
lontana  il  sapor  del  buono,  ma  la  disponevano 
insieme  a ricuperarlo.  Roma  con  tanto  ambir 
le  pitture  tornava  a poco  a poco  ad  essere  il 
teatro  de'  miglior  pittori,  come  fu  già  a’  tempi 
di  Leon  X.  Ogni  luogo  vi  mandava  già  i ta- 
lenti più  scelti,  quasi  come  le  città  greche  man- 
davano i più  prodi  cittadini  in  Olimpia  per 
acquistarsi  palma  e corona.  Il  Barocci  urbinate 
era  stato  il  primo  della  sruola  a destarsi.  Egli 
crasi  formalo  su  lo  stil  del  Coreggio,  stile  il  più 
conducente  a riformare  un  secolo  trascurato  in 
ogni  parte,  ina  specialmente  nel  colorito  c nel 
chiaroscuro.  Cosi  foss’egli  rimase  a Roma,  e 
avesse  avuta  la  direzione  di  que’  lavori  che  fu 
addossata  al  Nebbia,  al  Ricci,  al  Cirrignani!  Vi 
fu  per  alquanto  tempo,  e nelle  stanze  di  Pio  IV 
ajutò  gli  Zuccari;  ma  dovette  partirne  dopo 
che  alcuni  finti  amici  con  esecrabile  tradimento 
gli  diedero  per  invidia  il  veleno,  e guastarmeli 
la  salute  per  modo,  che  non  potè  mai  più  di- 
pingere se  non  poco  c interro! lamente.  Tutta- 
via allontanatosi  da  Roma,  si  trattenne  molto 
in  Perugia  e più  in  Urbino,  c di  là  mandò  di 
tempo  in  tempo  i suoi  quadri  in  Roma  ed  al- 
trove. Da  essi  le  scuole  losrauc  trasscr  grande 
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utile  mercé  del  Cigoli,  del  Passignano  e del 
Vanni,  come  dicemmo;  e non  son  lungi  dal  cre- 
dere che  nc  profittassero  anche  il  Roncalli  e 
il  Raglione  per  alquante  opere  dell’uno  c del- 
l'altro vedute  in  diversi  luoghi. 

Comunque  siasi,  dopo  i principi  del  secolo 
diciassettesimo  furono  questi  cinque  in  grandis- 
sima riputazione,  siccome  tali  che  non  segui- 
tassero il  gusto  corrente.  Venne  in  idea  fino 
da’  tempi  di  Clemente  Vili  di  ornare  il  tem- 
pio Valicano  con  varie  storie  di  S.  Pietro,  e 
di  adoperarvi  i migliori  artefici;  idea  che  si  é 
proseguita  per  lungo  tempo,  ricucendo  poscia 
i dipinti  quadri  a musaici,  giacché  le  tavole  e 
le  lavagne  non  resistevano  alla  umidità  di  quella 
basilica.  1 cinque  predetti  furono  scelti  a di- 
pingere ciascuno  una  storia;  e Bernardo  Ca- 
stelli, un  de*  primi  uomini  della  scuola  geno- 
vese, fu  il  sesto  e il  meno  applaudito.  Rimu- 
nerali ampiamente  con  denaro,  t 1 primi  cin- 
que con  l'abito  di  cavalieri,  mostrarono  alla 
gioventù  colf  esempio  loro,  che  il  reguo  de* 
manieristi  era  in  sul  cadere.  Grave  scossa  gli 
diede  ancora  il  Caravaggio  con  quel  suo  stile 
tutto  natura;  e il  Baglione  ci  attcsta  che  que- 
sto giovane  col  gran  plauso  che  riscuoteva  mise 
in  gelosia  Federigo  zuccaro  già  vecchio,  ed  en- 
trò in  rivalità  col  Cesari,  una  volta  suo  prin- 
cipale. Ma  il  più  grave  urto  m’  manieristi  Io 
diedero  i Caracci  e la  scuola  loro.  Annibaie 
venne  a Roma  non  molto  prima  del  1600,  in- 
vitato dal  rardinal  Farnese  a dipingere  la  sua 
Galleria;  lavoro  che  gli  portò  circa  a ott'anui 
di  tempo,  e,  ciò  che  appena  può  credersi,  5oo 
srudi  di  guadagno.  Fece  anche  altre  opere  in 
diverse  rhicsc.  Con  cssolui  stettero  Lodovico 
suo  cugino  per  poco  tempo;  Agostino  suo  fra- 
tello più  a lungo,  e continuatamente  la  sua 
sruola,  ove  si  contarono  fra  gli  altri  un  Dome- 
niellino.,  un  Guido,  un  Albano,  un  Lanfranco. 
Vi  vennero  in  diversi  tempi,  e già  maturi  non 
solo  ad  aj  11  tare  il  maestro,  ma  ad  operare,  co- 
me fecero,  di  loro  invenzione. 

Roma  non  vedeva  già  da  alcuni  anni  se  non 
| due  estremi  nella  pittura.  Il  Caravaggio  e i se- 
gnaci eran  pretti  naturalisti;  l’Arpino  e i suoi 
erano  pretti  ideali.  Annibaie  insegnò  il  modo 
d’imitar  Ir  natura  sempre  nobilitandola  colla 
idea,  e di  sollevare  la  idea  verificandola  sem- 
pre con  la  natura.  Fu  da  principio  proverbiato 
come  freddo  ed  insipido,  perche  non  era  smo- 
dato e furioso,  o piuttosto  perché  gran  merito 
non  fu  mai  senza  grande  invidia.  Ma  l’invidia 
faccia  quel  che  può  e sa;  si  divincoli,  si  scon- 
torca, si  ajnti  con  protezioni,  con  amicizie,  con 
cabale,  con  soverchierie:  avrà  talora  il  meschino 
piacere  di  affliggere  un  uomo  di  merito,  mar 
non  avrà  forza  a»  aeeieearc  il  pnbblico,  giudice 
incorrotto  de’  privati  e consigliere  rispettato' 
sempre  da’  principi.  Si  apri  la  Galleria  de’  Far- 
nesi, e in  essa  Roma  vide  un  non  so  che  di 
grande,  che  dopo  la  cappella  Sistina  e le  ca- 
mere Vaticane  si  potea  contare  per  terzo.  Al- 
lora si  occorse  che  i pontificali  passati  avranr 
profuso  denaro  per  guastar  l'arte,  e che  il  se- 
greto de’  Grandi  per  ravvivarla  in  due  parole 
restringesi,  sceglier  bene  e dar  tempo  Indi  » 
poco,  tardi  è vero  perché  Annibale  più  non 

Irra  tra’  vivi,  ma  pur  finalmente  usci  V ordine 
di  D.10I0  V che  i lavori  si  distribuissero  ai  ho 
lognesi:  rosi  chiamavansi  adora  i Caiacci  e gli 
allievi,  un  de’  quali,  Ottaviano  Mascherini,  era 
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parte.  Il  pontificato  di  Gregoi 
fu  breve,  raa  anche  per  dettame  di  nazionalità 
favorevolissimo  a'  bolognesi,  fra’  quali  si  consi- 
derava il  Guercino  da  Cento,  comechè  seguace 
del  Caravaggio  più  che  di  Annibaie.  Egli  fu  il 
>iù  adoperato  in  S.  Pietro  c ia  villa  Lodovisi. 
•egul  poi  il  pontificato  di  Urbano  Vili  favo- 
revole ugualmente  a’  poeti  e a’  pittori,  quan- 
tunque più  felice  alla  pittura  che  alla  poesia; 
giacché  contò,  oltre  a’  caracceachi,  anche  il 
Poussin,  il  Cortona,  e i migliori  paesisti  che 
avesse  il  mondo.  Nè  egli,  nè  il  Cardinal  suo  ni- 
pote e gli  altri  di  quella  medesima  famiglia  la- 
sciarono d’impiegare  i bravi  pittori  o in  San 
Pietro,  o in  palazzo  proprio,  o nella  nuova 
chiesa  de’  Cappuccini,  ove  le  tavole  degli  altari 
si  distribuirono  al  Lanfranco,  a Guido,  al  fiac- 
chi, al  Berrettini,  ad  altri  artefici  di  nome.  Il 
medesimo  stile  tennero  Alessandro  VII  ponte- 
fice di  gran  gusto  c i Papi  susseguenti.  Vivente 
Alessandro,  si  stabilì  a Roma  Cristina  già  regina 
di  Svezia;  e il  suo  trasporto  per  le  arti  del  di- 
segno animò  e provvide  non  pochi  artefici  di 
quei  che  ricorderemo.  Vero  è che  i più  valenti 
uomini  di  questa  epoca  convien  differirli  ad 
altro  luogo,  appartenendo  essi  per  ogni  titolo 
alla  scuola  bolognese,  e di  alcuni  si  è detto  già 
nella  fiorentina.  Veniamo  a’  particolari. 

Federigo  Barocci  potrebbe  per  l’età  collo- 
carsi nell’epoca  precedente;  ma  il  suo  merito 
* lo  fa  ascrivere  a questa,  ove  io  racchiudo  i ri- 
formatori dell’  arte.  Apprese  i principi  d*  Ba- 
tista  Franco,  veneziano  di  nascita  e fiorentino 
di  stile.  Questi  ancor  giovane  ito  a Roma  per 
suoi  studj  invaghì  del  grande  di  Michclangiolo, 
c copiò  di  lui  c quivi  c in  Firenze  quanto  potè 
vederne  di  pitture , di  disegni , di  statue.  Di- 
venne discgnator  valentissimo,  benché  non  cosi 
valente  coloritore,  nè  cosi  sciolto,  siccome  que- 
gli che  tardi  si  era  volto  a tingere.  In  Roma 
dee  conoscersi  alla  Minerva  in  alcune  storie 
evangeliche  dipinte  a fresco  in  una  cappella,  e 
dal  Vasari  preferite  a quant’  altro  fece.  A fre- 
sco pure  adornò  il  coro  della  metropolitana  di 
Urbino,  e in  essa  lasciò  nna  Madonna  a olio, 
formata  fra’  SS.  Pietro  e Paolo,  del  miglior  gu- 
sto fiorentino;  sennonché  il  S.  Paolo  è figura 
alquanto  stentata.  A olio  è una  sua  gran  tavola 
nella  tribuna  di  $.  Venanzio  in  Fabriano,  en- 
travi la  Madre  divina  col  Titolare  e due  altri 
SS.  Comprotettori.  Nella  sagrestia  della  catte- 
drale di  Osimo  vidi  molti  suoi  quadretti  della 
Vita  di  G.  C.  dipinti  nel  i54^  , come  racco- 
gliesi  dalle  scritture  dell’archivio;  cosa  rara, 
essendo  il  Franco  pressoché  ignoto  alle  qua- 
drerie. Da  questo  artefice,  mentre  in  Urbino 
si  tratteneva,  apprese  il  Barocci  a disegnare  e 
a far  molto  studio  su  i marmi  antichi.  Ito  poi 
a Pesaro,  si  esercitò  a copiar  Tiziano,  e da  Bar- 
tolommeo  Gcnga  architetto,  figlio  dì  Girolamo 
e zio  del  Barocci , fu  introdotto  nella  geome- 
tria e nella  prospettiva.  Passato  indi  a Roma, 
si  acquistò  miglior  correzione  di  disegno  , e 
adotto  lo  stile  di  Rafiàello.  Con  esso  dipiose 

(i)  In  tale  professione  valse  più  che  in  pit- 
tura ; ma  in  questa  pure  avea  dato  di  sé  buon 
•aggio  in  alcune  storie  della  loggia  dipinta  sotto 
Gregorio  XUI. 


dolce  ed  ameno  lo  guidò  quasi  per  mano  alla 
similitudine  del  Coreggio,  sul  cui  esempio  for- 
mò in  patria  il  bellissimo  quadro  de’  Santi  Si- 
mone  e Giuda  a’ Conventuali. 

Tuttavia  non  fu  questa  la  maniera  che  sposò 
per  sua,  ma  una  imitazione  più  libera  di  quel 

5 rand’ esemplare.  Nelle  teste  de’ fanciulli  e delle 
onne  assai  gli  va  appresso  ; e cosi  nella  faci- 
lità delle  pieghe,  ne’ puri  contorni,  nel  modo 
di  scortar  le  figure:  ma  generalmente  il  «uo  di- 
segno è men  largo,  il  chiaroscuro  è men  idea- 
le; le  tinte,  se  han  lucentezza  e se  imitano 
nella  scelta  la  bella  iride  di  Coreggio,  non  sono 
cosi  forti,  né  hanno  ugual  vero.  E però  mara- 
viglioso  che  i suoi  colori,  per  contrarietà  che 
fra  sé  abbiano,  sotto  il  suo  pennello  diventano 
tanto  nniti , che  non  vi  è musica  si  bene  ar- 
monizzata all’  orecchio,  com’  è all*  occhio  una 
sua  pittura.  EfTelto  è questo  in  gran  parte  del 
chiaroscuro,  a cui  tanto  attese,  c a eui  per  tutta 
l' Italia  inferiore  si  può  dir  che  fu  il  primo  a 
ridestare  gli  artefici.  Per  l’ effetto  del  chiaro- 
scuro formavasi  statuette  di  creta  o di  cera, 
nella  quale  arte  non  cedeva  agli  statuari  più 
esperti.  Per  la  composizione,  per  la  espressio- 
ne di  ogni  figura  consultava  il  vero.  Provava 
H in  varie  guise  i modelli,  e interrogavali  se  in 
H quell’ atteggiamento  sentissero  sforzo  alcuno, 
finché  giungeva  in  tutto  a trovare  il  più  na- 
turale; così  in  ogni  vestito,  in  ogni  piega  non 
faceva  linea  se  non  veduta  in  modello.  Fatto 
il  disegno,  preparava  un  cartone  grande  quanto 
l’opera,  c calcandolo  su  la  imprimitura  della 
tela  segnava  con  lo  stile  i dintorni  ; c in  altro 
più  piccolo  provava  la  disposizione  de’ colori; 
e l’eseguiva  poi  in  grande.  Prima  però  di  co- 
lorire formava  esattamente  il  suo  chiaroscuro 
su  l’esempio  de1  buoni  antichi  ( V.  pag.  ino), 
del  qual  metodo  lasciò  orme  in  una  N.  D.  fra 
varj  SS.  che  vidi  in  Roma  presso  i principi 
Albani,  quadro  che  Fautore,  credo  occupato 
da  morte,  non  fini  di  colorire.  Altro  quadro 
pure  imperfetto,  e perciò  istruttivo  c pregiato 
molto,  ne  hanno  i nobili  Graziani  a Perugia. 
In  somma  egli  in  ogni  quadro  ebbe  in  mira  il 
perfetto;  massima  cnc  basta  agli  artefici  ben 
disposti  da  natura  per  giugnerc  alla  eccellenza. 

Dal  Bellori,  che  scrisse  la  vita  del  Barocci; 
si  ha  il  catalogo  delle  sue  pitture.  Poco  vi  si 
trova  che  non  sia  di  soggetti  sacri  ; alcuni  ri- 
tratti, e quell’incendio  di  Troja  che  in  due 
tele  dipinse;  e una  di  esse  adorna  ora  la  Gal- 
leria Borghesi.  Fuor  di  ciò  il  suo  pennello  serri 
alla  religione , e parve  fatto  per  quella  : cosi 
devoti , dolci,  e acconci  a destare  sentimenti 
di  pietà  sono  gli  affetti  che  dipinge  nelle  sue 
istorie,  lo  Roma  ne  ha  la  Minerva  la  Istitu- 
zione del  Sacramento,  tavola  che  gli  commise 
Clemente  X;  la  Vallicella  i due  quadri  delle 
Visitazione  e della  Presentazione.  Nel  duomo 
di  Genova  è un  suo  Crocifisso  con  N.  D.  e » 
SS.  Gio.  e Sebastiano,  in  quel  di  Perugia  la 
Deposizione,  in  quel  di  Fermo  il  S.  Giovanni 
Evangelista,  in  quel  di  Urbino  I’  ultima  Cena 
di  N.  S.  Altra  Deposizione  e un  quadro  del  Ro- 
sario co’  misterj  dintorno  è in  Sinigaglii  , e 
nella  vieina  città  di  Pesaro  la  Vocazione  di  S. 
Andrea,  la  Circoncisione,  la  $,  Michelina  està- 


STORIA  PITTORICA  io* 


tira  mi  Calvario,  figura  unirà  che  riempie  un 
quadro,  da  Simon  Cantarmi  giudicata,  dicesi, 
il  capo  d’opera  dell’ autore.  Urbino,  oltre  le 
itture  già  accennate  cd  alquante  altre,  ha  il 
. Francesco  orante  presso  i Cappuccini,  e presso 
i Conventuali  la  gran  tavola  del  Perdono,  in 
cui  consumò  sette  anni.  La  prospettiva,  il  bel 
giuoco  della  luce,  il  linguaggio  di  que’ tanti 
volti,  il  colore,  1’  armonia  di  quell’  opera  non 
ai  concepircbbono  facilmente  da  chi  non  la  vi- 
de : l’ autore  se  ne  compiacque , vi  scrisse  il 
suo  nome,  l’ intagliò  ad  acqua  forte.  Bellissima 
è la  sua  Nunziata  a Loreto,  e quell’  altra  a Gub- 
bio, ancorché  non  finita,  il  Martirio  di  S.  Vi- 
tale alla  sua  chiesa  di  Ravenna  (i),  e il  qua- 
dro della  Misericordia  fatto  pel  duomo  di  Arez- 
zo, e trasferito  poi  nella  R.  Galleria  di  Firen- 
ze. Simil  quadro  esiste  nello  spedale  dì  Sini- 
gaglia  copiatovi  dalla  scuola  del  Barocci , che 
in  moltissime  chiese  dello  Stato  di  Urbino  c 
dell’ Umbria  e in  alcune  del  Piceno  ha  repli- 
cate le  tavole  del  suo  maestro  ; e talora  sì  be- 
ne, che  sembra  aver  lui  ritocco  il  lavoro. 

Lo  stesso  parrai  da  dire  di  alcuni  suoi  qua- 
dri da  stanza,  che  si  riveggono  in  più  Galle- 
rie; qual  è 1’  Adorazione  che  fa  N.  l5.  al  divino 
Infante,  che  osservai  nella  Libreria  Ambrosiana 
in  Milano,,  in  casa  Bolognesi  a Roma,  e in  al- 
tra nobile  di  Cortona,  e la  leggo  indicata  al- 
tresì nella  Imp.  Galleria  di  Vienna.  Trovasi  pur 
replicata  molto  una  testa  dell*  Ecce  Homo  ; c 
certe  sue  sacre  Famiglie,  che  variava  mirabil- 
mente: vi  ho  veduto  S.  Giuseppe  in  atto  di 
dormire,  e tale  altra  volta  in  casa  di  Zaccaria 
in  atto  di  alzare  una  portiera,  c nel  Riposo  di 
Egitto,  che  dalla  sagrestia  de*  Gesuiti  di  Pe- 
rugia fu  trasferito  nelle  camere  del  Papa,  in 
atto  di  córre  alcune  ciliege  pel  fanciullo  Gesù; 
quadro  che  par  fatto  ad  emulazione  del  Coreg- 
gio.  Nota  il  Bellori,  eh*  essendo  piaciuto  molto, 
più  volte  lo  ripetè. 

La  scuola  del  Barocci  sì  estese  per  quel  Du- 
cato e pc’ luoghi  vicini,  ancorché  il  suo  mi- 
gliore imitatore  fosse  il  Vanni  senese,  che  mai 
non  istudiò  in  Urbino.  Gli  allievi  di  Federigo 
furono  in  gran  numero;  ma  restati  comunemente 
ne’ lor  paesi,  non  dilatarono  mai  le  idee,  e dello 
stile  di  lui  pochi  ritrassero  lo  spirito;  i più  si 
fermarono  nel  corpo  c nella  corteccia,  eh’  é 
il  colorito.  Anzi  questo  medesimo  alterarono, 
usando  in  maggior  dose  que'' cinabri  e azzurri 
che  il  maestro  avea  usati  più  temperatamente, 
e talora  non  senza  riprensione,  come  notarono 
il  Bellori  e V Algarotti.  Le  carni  sotto  il  lor 
pennello  spesso  diventano  livide,  e i contorni 
troppo  sfumati.  Elenco  esalto  di  costoro  non 
può  distendersi:  io  terrò  dietro  non  solo  agli 
scrittori  delle  cose  urbinati  ma  a certe  guide 
e tradizioni  raccolte  in  varj  paesi;  c son  certo 
che  se  alcuni  di  essi  non  fu  erudito  dalla  voce 
del  Barocci,  per  la  patria  e per  la  età  lo  po- 
trà essere,  e fu  sicuramente  erudito  dalle  sue 
pitture. 

Poco  si  può  dire  del  nipote  e scolare  insie- 
me di  Federigo,  detto  Francesco  Baldelli  : non 
trovo  di  lui  altra  memoria,  eccetto  una  tavola 
che  pose  in  S.  Agostino  di  Perugia  nella  cap- 


(l)  Questo  quadro,  cui  l’autore  appose  il 
suo  nome,  forma  parie  della  raccolta  destinata 
all’  istruzione  nell*  I.  R.  Palazzo  delle  scienze 
c delle  arti  di  Milano. 


prlla  Danzetta,  di  eoi  fa  menzione  il  Crispoili 
jstorico  di  quella  città  a pag.  1 33. 

Del  Bertuzzi  e del  Porino  non  ho  veduto  se 
non  copie  de’  quadri  barocceschi,  o deboli  pro- 
duzioni. Copista  eccellente  ne  fu  Alessandro 
Vitali  d’ Urbino,  nella  qual  città  alle  Suore  della 
Torre  resta  la  Nunziata  di  Loreto  copiata  da 
lui  in  guisa,  che  par  rivedere  1*  originale.  Il 
Barocci  godeva  di  questo  suo  talento,  c vo- 
lentieri a’  suoi  quadri  facea  ritocchi  ; e forse 
gliene  fece  grazia  nella  S.  Agnese  e nel  S.  Ago- 
stino posti  dal  Vitali  l’una  in  duomo,  l’altro 
agli  Eremitani,  ove  in  certo  modo  avanza  sé 
stesso.  Antonio  Viviani,  detto  il  Sordo  di  Ur- 
bino, fece  similmente  copie  esattissime  del  mae- 
stro, che  si  conservano  tuttora  presso  i nobili 
suoi  eredi.  Fu  anch1  egli  favorito  molto  da 
Federigo,  di  cui  in  patria  é detto  nipote, 
quantunque  il  Baglione,  che  ne  compilò  la  vita, 
tacesse  questa  circostanza.  Lasciò  quadri  in  Ur- 
bino di  buon  gusto  baroccesro,  specialmente 
il  S.  Donato  in  uua  chiesa  suburhana  di  cui  è 
titolare.  Nè  però  si  può  dir  questo  il  proprio 
suo  stile.  Perciocché  stato  a Roma  in  tempi  di- 
versi, istruito  ivi  anche  dal  Mascherini,  im- 
pegnatosi in  certo  tempo  alla  imitazione  del 
Cesari  e alla  fretta  de'  pratici  ricordati  da  noi 
altre  volte  , presenta  in  quella  metropoli  vari 
pennelli,  per  così  dire,  e i più  deboli  fra  quanti 
ne  usò.  Certamente  le  pitture  a fresco,  che  in 
Roma  ne  restano  in  diversi  luoghi,  non  danno 
di  lui  quella  idea  che  ne  ispira  a Fano  la  va- 
sta opera  che  condusse  nella  chiesa  de’  Filip- 
pini. Ivi  nella  volta  e nel  cappellone  espresse 
varie  istorie  del  Principe  degli  Apostoli,  a cui 
è dedicato  il  tempio.  11  suo  gusto  quivi  è com- 
posto di  molte  belle  imitazioni , del  Barocci  » 
e di  Raffaello  specialmente.  11  eh.  sig.  arciprete 
Lazzari  vuol  che  questo  Antonio  Viviani  an- 
dasse in  Genova,  e che  il  Soprani  per  iscam- 
kio  lo  nominasse  Antonio  Antoniani , dando 
cosi  al  Barocci  uno  scolare  che  mai  non  ebbe 
esistenza.  Di  questa  opinione  noi  favelleremo 
più  opportunameute  nella  scuola  genovese.  Un 
secondo  Viviani  si  aggiugne  a questo  dalla  tra- 
dizione degli  Urbinati , ed  è Lodovico  , ger- 
mano o cugino  del  precedente:  questi  talora 
assai  tiene  del  Barocci,  come  nel  S.  Girolamo 
in  duomo;  talora  più  si  avvicina  a*  veneti,  come 
nella  Epifania  al  monistero  dcHa  Torre. 

Pittore  pressoché  ignoto  alla  istoria  , ma  di 
un  inerito  singolare,  è Filippo  Bellini  urbinate, 
di  cui  non  vidi  opere  in  patria , ma  si  molte 
in  olio  e a fresco  sparse  per  varie  città  della 
Marca.  È seguace  del  Barocci  comunemente, 
come  nel  quadra  drlk  Circoncisione  nella  Ba- 
silica di  Lorcta,  nello  Sposalizio  di  N.  D.  al 
duomo  di  Ancona,  in  una  N.  Signora  presso 
ai  Conti  Leopardi  d’  Osimo.  Comparisce  però 
talora  esemplare  efi  uno  stile  risoluto  e vivace, 
forte  coloritore  e compositore  di  macchina. 
Spiega  questo  carattere  in  alcuni  lavori  fatti 
in  Fabriano  nel  suo  miglior  tempo  (i),  e spe- 
cialmente nelle  Opere  della  misericordia , che 
sono  quattordici  istorie  trascelte  dalla  Scrittura 
ed  espresse  nella  chiesa  della  Carità.  Veggonsi 
da’colti  forestieri  con  ammirazione;  e par  nuovo 

(i)  Nella  nota  (non  sempre  esatta)  delle  pit- 
ture fabrianesi,  oltre  i quattordici  quadri  pra- 
, detti,  sou  riferite  del  medesimo  pennello  altre 
1 sette  opere. 
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che  tal  pittore,  degno  che  »e  ne  scriva  la  vita 
e l'elenco  delle  pitture,  nnn  abbia  avuto  luogo 
finora  negli  Abbeccedarj.  Udii  anche  celebrare 
la  cappella  istoriata  da  lui  a fresco  a’ Conven- 
tuali ai  M.  Alboddo,  ov’  espresse  il  martirio  di 
S.  Gaudenzio:  la  trovo  descritta  nella  Gititla 
di  quella  città. 

Antonio  Cimatori  è anche  detto  Antonio  Vi- 
sacci  non  pur  dal  volgo , ma  fin  da  Girolamo 
Benedetti  nella  Relaziona  che  lui  vivente  com- 
pose su  le  feste  fatte  in  Urbino  pel  ricevimento 
di  Giulia  de*  Medici  sposata  al  principe  Fede- 
rigo. Quivi  il  Cimatori  s’  impiegò  in  dipingere 
eli  areni  e i quadri  esposti  insieme  col  rninor 
Vivimi,  col  Mazzi,  coll’ Urbani.  Il  suo  forte 
par  che  fosse  il  disegno  a penna  ed  il  chiaro- 
scuro , siccome  mostrano  certi  suoi  grandiosi 
Pròfeti  trasferiti  dal  duomo  al  Palazzo  aposto- 
lico. Nel  dipingere  vai  quanto  basta.  Lasciò  in 
patria  non  molte  opere,  fra  le  quali  a S.  Ago- 
stino la  tavola  di  S.  Monica.  Restano  in  diversi 
luoghi,  e segnatamente  nel  duomo  di  Cagli,  le 
sue  copie  tratte  dagli  originali  del  Barocci.  Visse 
e molto  operò  in  Pesaro,  ove  istruì  Giulio  Ce- 
sare Begni  pittor  risoluto  e di  fuoco,  buon  pro- 
spettivo, e seguace  molto  de’ veneti  presso  i 
quali  studiò  e dipinse:  molto  lasciò  in  Udine, 
molto  più  in  patria  ; celere,  non  finito,  ma  di 
buon  effetto  nel  totale  della  pittura.  Nella  De- 
scrizione odeporica  tirila  Spagna  ( L II,  p.  i3o) 
snn  Dominati  Gio.  e Francesco  d’  Urbino,  che 
circa  il  • 5^5  par  che  fossero  pittori  amraen- 
due  di  corte  e ornatori  dell’  Escoriale.  il  se- 
condo era  in  I Spagna  venuto  ancor  giovinetto; 
ma  dotato  di  grande  ingegno,  divenne  assai 
presto  artefice  grande,  lodatissimo  dal  contem- 
poraneo P.  Siguenza , e da  coloro  che  in  un 
chiostro  di  quel  grandioso  luogo  videro  il  Giu- 
dizio di  Salomone  e le  altre  sue  dipinture: 
mori  giovane.  Che  questi  possano  appartenere 
al  Barocci,  fa  sospettarlo  la  età  loro,  e la  pra- 
tica di  quella  splendida  corte , usa  a invitare 
d’  Italia  a'  servigi  suoi  i maestri  di  maggior 
nome  o gli  allievi  loro  Ma  non  avendone  po. 
sitiva  notizia,  nè  trovando  indicazione  del  loro 
stile,  non  oso  assegnar  questi  due  al  Barocci; 
ben  mi  compiaccio  di  rendergli,  comunque  ciò 
sia,  alla  gloriosa  lor  patria,  onde  si  erano  di- 
velti. 

Da’  concittadini  del  Barocci  passando  agli 
esteri,  vi  c stato  chi  ha  creduto  suo  discepolo 
Andrea  Lilio  di  Ancona;  io  lo  credo  suo  se- 
guace , ma  nel  colorito  più  che  nel  resto.  Fu 
partecipe  de’  lavori  che  si  f.icean  sotto  Sisto , 
e dipinse  anco  per  chiese , le  più  volte  a fre- 
sco , e talora  in  società  col  Sordo  di  Urbino. 
Ito  colà  giovinetto  , ci  visse  fino  al  regno  di 
Paol  V;  scemando  però  nell’arte  per  domesti- 
che afflizioni,  solite  a diminuire  il  vigore  al 
corpo  non  meno  che  alla  mente.  Ancona  ha 
varie  sue  pitture  a fresco  e di  vario  merito. 
Ha  pure  de’  suoi  quadri  a olio  a’  Paolotti , in 
S.  Agostino,  e qui  nella  sagrestia  alcune  istorie 
di  S.  Niccola  molto  pregiate.  Sopra  tatto  en- 
comiasi un  suo  Martirio  di  $.  Lorenzo , da 
molti  ascritto  al  Barocci  : di  che  veggasi  la 
Guula  di  M.  Alboddo , e quivi  la  chiesa  di 
S.  Caterina,  ov’ è posto.  Una  sua  grande  opera 
è al  duomo  di  Fano,  il  quadro  di  tutt’i  Santi 
ben  ordinato  nelle  moltissime  figure  e variato 
bene;  e se  non  disegnalo,  tinto  almeno  di  buon 
gusto  baroccesco. 


Di  Giorgio  Picchi  durantino  scrissi  nidi’  altra 
edizione  fra  gli  scolari  del  Barocci  , seguendo 
la  voce  che  ne  corre  in  Pesaro  e in  [Vimini  ; 
ma  prodotta  dal  sig.  Colucci  la  Cronaca  di  Ca- 
stel Durante,  ove  di  questo  artefice  morto  po- 
chi anni  prima  stesamente  si  tratta,  non  vi  ho 
trovata  tal  notizia.  Dubito  dunque  che  se  ne 
abbia  a giudicare  come  del  Lilio,  con  cui  riebbe 
essersi  trovato  in  Roma  a’  tempi  di  Sisto  V,  se 
la  Cronaca  dice  il  vero.  Ella  racconta  die  la- 
vorò alla  Libreria  Vaticana , alla  Scala  sauta , 
al  Palazzo  di  S.  Giovanni  ; e pare  strano  che 
tutto  ciò  fosse  ignoto  al  Biglionc  che  cose  si- 
mili scrisse  del  Lilio  e di  altri  , e del  Picchi 
non  fece  molto.  Comunque  sia , è ancor  que- 
sto considerevole  artefice,  a cui  la  m iniera  del 
Barocci , eh’  era  in  voga  a’  suoi  giorni , dove» 
piacere;  ancorché  la  tenesse  or  meno,  come  nel 
gran  quadro  ridia  Cintura  a S.  Agostino  di  Ri- 
mino ; or  più,  come  nelle  storie  di  S.  M irino, 
che  nella  chiesa  del  Santo  dipinse  nella  città 
predetta.  Sussistono  altri  suoi  lavori,  a olio  e 
a fresco,  in  Urbino,  nella  sua  patria,  a Cre- 
mona e altrove;  e quantunque  vasti  di  oritorj 
e di  diiese  intere,  non  doveano  costargli  tool-» 
to  , dopo  avere  in  Roma  appresa  1’  arte  di  far 
volare  il  pennello. 

Della  scuola  pure  di  Federigo  è creduto  in 
S.  Ginrsio,  terra  ddla  Marca,  Domenico  Mal- 
piedi,  di  cui  mano  si  conservano  nella  colle- 
giata i Martiri  de’  SS.  Ginesio  ed  Eleoterio,  lo- 
dati mollo  Ne  restano  altri  lavori,  e da’  prezzi 
pagatigli  si  congettura  che  avea  credito  di  va- 
lentuomo, notine  dovute  da  noi  al  sig.  Colucci. 
Viveva  nel  i5g6,  e circa  lo  stesso  tempo  un 
altro  Malpiedi  che  a S.  Francesco  di  Osiino 
fece  una  Deposizione,  e vi  scrisse  Francitcut 
M Upediu*  de  S Ginesio,  quadro  assai  sem- 
plice, di  pochissimo  rilievo,  c da  noo  ravvi- 
sarvi il  Barocci  se  non  lontanamente  nel  co- 
lorito. 

La  Guida  di  Pesaro  ascrive  alla  medesimi 
scuola  c dice  bonrisimo  pittore  Terenzio  Te- 
renaj  soprannominato  il  R onduli  no,  di  cui  sono 
ivi  quattro  tavole  in  pubblico,  cdìù  altre  nelle 
vicinanze  della  città  (pag.  80).  Quivi  pure  si 
accenna  che  servì  in  Roma  il  Cardinal  della 
Rovere,  e che  pose  un  quadro  a S.  Silvestro. 
Il  quadro  di  S.  Silvestro  ùi  capite , che  rap- 
presenta N.  Signora  fra  varj  Santi,  è ascritto 
dal  Titi  a un  Terenzio  di  Urbino,  che  secondo 
il  Baglione  servi  al  Cardinal  Montalto.  Non  du- 
bito che  nelle  Memorie  pesaresi  corresse  qual- 
ch’ equivoco  nel  nome  ad  Cardinale,  e die 
questi  due  pittori  si  poasano,  o,  a dir  meglio, 
si  debbano  riunire  in  uno.  Terenzio  Rondolino 
è lo  stesso,  pare  a me,  che  Terenzio  d’ Urbino; 
e verisi  utilmente  in  Roma  prese  il  nome  da  Ur- 
bino capitale  di  Pesaro.  Comunque  voglia  chia- 
marsi questo  pittore,  sappiamo  dal  Baglione 
che  Terenzio  d’Urbino  fu  falsario  celebre  ; che 
dopo  avere  venduti  a’  meno  accorti  molti  qua- 
dri suoi  per  buoni  antichi,  si  provò  a fare  lo 
stesso  inganno  al  Cardinal  Peretti  nipote  di  Si- 
sto V e suo  mecenate.  Gli  propose  una  sua 
pittura  per  un  Raffaello:  ma  scoperta  la  frode, 
Terenzio  fu  cacciato  da  quella  corte  ; di  che 
accoratosi,  in  età  ancor  giovane  si  mori. 

Felice  e Vincenzio  Pellegrini  fratelli,  nati  in 
Perugia  e in  essa  vivuti,  sono  ricordati  dnl- 
T Orlandi  e dal  Pascoli  come  scolari  dd  Ba- 
rocci. Il  primo  divenne  ottimo  disegnatore,  e 
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nel  pontificato  di  Gemente  Vili  fu  chiamato 
in  Roma  forse  in  ajuto  del  Cesari,  giacché  non 
si  sa  che  ivi  lasciasse  opera  in  proprio  nome: 
qualche  copia  del  Barocci  n’esiste  in  Perugia; 
e si  sa  che  in  tali  lavori  soddisfaceva  molto  al 
maestro.  L’  altro  é nominato  dal  Bottari  nelle 
note  alla  vita  di  Raffaello;  e so  di  averne  ve- 
duto in  Perugia  qualche  tavola  nella  sagrestia 
di  S.  Filippo,  di  uno  stile  piuttosto  secco  e da 
non  potervi  ravvisare  la  pretesa  istituzione. 
Può  essere  che  dapprima  il  Barocci  coltivasse 
questi  due  ingegni,  e che  dipoi  si  rivolgessero 
ad  altro  stile.  In  Ventura  Marzi  trovasi  esempio 
simile.  Egli  nel  Dizionario  de’  Professori  urbi- 
nati si  vuole  della  scuola  del  Barocci;  il  suo 
stile  però  è diverso,  e direi  cattivo  se  ogni  suo 
quadro  fosse  simile  al  S.  Uotnobono  che  vidi 
nella  sagrestia  della  metropolitana  ; ma  egli  ne 
fece  de’  migliori  : è antico  dettato,  non  s’im- 
para se  non  si  erra.  Benedetto  Bandiera  peru- 
gino, c baroccesco  quanto  pochi  altri,  dicesi 
parente  del  Vanni,  da  cui  forse  cali  derivò  tal 
maniera,  se  stiamo  all’  Orlandi.  Ma  il  Pascoli 
e su  questo  punto  e su  la  età  dell’  artefice  lo 
confuta,  e lo  vuole  erudito  dal  Barocci  in  Ur- 
bino per  più  anni,  e poi  osservator  diligente 
di  quante  pitture  in  altri  paesi  potè  rintrac- 
ciarne. 

Mentre  la  fama  del  Barocci  empiva  l’Italia, 
venne  in  Urbino,  e in  casa  di  lui  dimorò  qual- 
che tempo  Claudio  Ridolfi,  detto  pure  Claudio 
Veronese  dalla  patria,  in  cui  era  nato, nobile. 
F.bbe  ivi  maestro  Dario  Pozzo  autore  di  poche 
ma  degne  opere,  c dopo  quella  prima  erudi- 
tone stette  più  anni  senza  valersene.  Stretto 
poi  da  indigenza  divenne  scolar  di  Paolo,  ed 
emulatore  anco  de’  B issarli  : e schivo  della  pa- 
tria che  abbondava  allora  di  pittori,  si  trasferì 
a Roma,  è di  là  in  Urbino.  Scrivono  che  da  Fe- 
derigo apprendesse  ceri’  amenità  di  stile  c una 
più  bell’ aria  di  teste.  Si  ammogliò  in  Urbino; 
e fissò  poi  la  sua  dimora  nella  terra  di  Cori- 
naldo,  ove  e ne’  luoghi  vicini  lasciò  gran  nu- 
mero di  pitture  che  di  poco  cedono  nelle  tinte 
a’  sommi  coloritori  della  scuola  natia  ; ina  son 
condotte  con  un  disegno,  con  una  sobrietà  c 
con  una  finitezza  da  poter  loro  talvolta  destare 
invidia.  Il  Ridolfi,  che  ne  scrisse  la  vita  assai 
brevemente,  non  riferì  forse  la  metà  delle  sue 
opere.  Ne  ha  Fossomhrone,  Cantiano,  Fabria- 
no ; e Rimino  ne  possiede  un  Deposto  di  Croce 
veramente  bellissimo.  Parecchie  se  ne  leggono 
nella  Guùia  di  Monlaiboddo  edita  da  pochi 
anni.  Ricco  n’  c Urbino,  ove  se  ne  pregia  sin- 
golarmente la  Nascita  del  S.  Precursore  a S.  Lu- 
cia , e la  Presentazione  di  N.  D.  allo  Spirito 
Santo.  Mollo  è di  lui  in  palazzo  Albani,  e io 
altri  de’  signori  Urbinati.  Si  sa  che  ivi  tenue 
scuola,  onde  usci  il  Cialdicri,  di  cui  similmente 
in  privato  e in  pubblico  vi  rimangon  opere; 
c sopra  tutto  è lodato  un  Martirio  di  S.  Gio- 
vanni alla  chiesa  di  S.  Bartolornrneo.  È spe- 
dito e ameno  pittore;  spcrti&sirao  in  toccare  il 
paese  che  volentieri  introduce  nelle  tue  tele, 
e più  che  altrove  è lodato  nelle  prospettive. 
L’Urbinelli  urbinate  e Cesare  Maggicri  (i)  della 
stessa  città  vissero  intorno  a questi  tempi  j il 
primo  risoluto  pittore,  coloritor  eccellente  e 
addetto  al  veneto  stile;  il  secondo  diligente  e 

(t)  Scrivono  ancora  di  un  Ba&iiio  Maggicri 
buon  ritrattista. 
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che  piega  al  baroccesco  e al  romano.  Niun  de* 
due  la  storia  ascrive  alla  scuola  del  Ridolfi  : 
del  primo  se  nc  può  sospettare  più  fondata- 
mente che  del  secondo.  Altro  pittore  d’ incerta 
scuola,  ma  che  ritrae  più  da  Claudio  che  dal 
Barocci,  c un  Patanazzi,  di  cui  si  fa  menzione 
nella  Galleria  de*  Pittori  urbinati  (V.  Coluc. 
tora.  XVI),  e poeticamente  se  ne  loda  il  risen- 
tito pennello  e Collima  invenzione.  Nc  vidi  in 
una  cappella  di  duomo  uno  Sposalizio  di  N. 
D.;  figure  non  grandi,  ma  ben  colorite  e di 
belle  forme,  se  già  alcuna  di  esse  non  sembrasse 
di  sagoma  piuttosto  esile  che  svelta.  Un. grande 
allievo  del  Ridolfi,  Benedetto  Marini  urbinate, 
passò  in  Piacenza,  ove  in  più  chiese  lasciò  ta- 
vole pregiatissime  miste  di  barrocesco,  di  lom- 
bardo, di  veneto,  t/  opera  che  più  sorprende 
è il  Miracolo  della  Moltiplicazione  de*  pani  nel 
deserto,  che  dipiusc  nel  refettorio  de’ Conven- 
tuali nel  i6a5.  È de’ più  copiosi  quadri  a olio 
che  mai  vedessi,  composto,  variato,  reso  vago 
con  rara  arte  (i).  Non  dubito  di  preferire  nella 
vastità  del  genio  e nella  vivacità  lo  scolare  al 
maestro,  quantunque  nel  fondamento  della  pit- 
tura non  gli  sia  pari.  Era  degnissimo  che  se 
nc  scrivesse  la  vita  c le  opere  sparse  anche 
per  quelle  vicinanze,  in  Pavia  e altrove.  Non- 
dimeno anch’egli,  come  il  Bellini,  rimane  ignoto 
agli  Abbecccdarj , c , che  é più , la  sua  patria 
istcssa  poco  il  conosce,  non  avendo  del  suo 
pennello  altro  saggio  che  una  tavola  di  S.  Carlo 
alla  Trinità  con  alcuni  Angioli,  clic  non  desta 
maraviglia  come  altre  opere  fatte  in  Lombar- 
dia (a).  Altri  della  scuola  di  Claudio  si  trove- 
ranno in  Verona,  ove  tornò  e stette  non  lurigo 
tempo;  e in  Bologna  si  farà  pur  menzione  del 
i Cantarmi,  fra’ cui  maestri  anch'egli  si  anno- 
vera. Intanto  da  queste  scuole  provinciali,  che 
furon  le  prime  a rifiorire,  torniamo  alla  capi- 
tale, ove  troviam  già  il  Caravaggio,  i Caracci 
cd  altri  riformatori  della  pittura. 

Michelangioto  Amerighi  o Morigi  da  Cara- 
vaggio è memorabile  in  quest’epoca,  in  quanto 
richiamò  la  pittura  dalla  maniera  alla  verità, 
cosi  nelle  forme  che  ritraeva  sempre  dal  natu- 
rale, come  nel  colorito,  clic,  dato  quasi  bando 
a’  cinabri  e agli  azzurri,  compose  di  poche  ma 
vere  tinte  alla  giorgioncsca.  Quindi  Annibale 
diceva  in  sua  lode,  che  costui  macinava  carne; 
c il  Guercino  e Guido  assai  l’ ammirarono,  e 
rofittarono  de’ suoi  eseinpj.  Incamminato  not- 
arle in  Milano,  e di  là  ito  in  Venezia  per 
(studiare  in  Giorgione,  tenue  da  principio  quel 
moderato  ombrare  clic  appreso  avea  da  quel 
sommo  artefice  ; del  quale  stile  restano  alcuuc 
opere  del  Caravaggio,  che  sono  le  sue  più  pre- 
giate. Di  poi  scorto  dal  suo  naturale  torbido 
c tetro,  diedesi  a rappresentare  gli  oggetti  con 
pochissima  luce,  caricando  fieramente  gli  scu- 
ri. Sembra  che  le  figure  abitino  in  un  carcere 
illuminato  da  scarso  lume , c preso  da  alto. 
Cosi  i fondi  son  sempre  tetri,  c gli  attori  po- 
sano in  un  sol  piano , nè  v'  è quasi  degrada- 
zione nc’sjioi  dipinti;  e nondimeno  essi  incan- 
ii) V.  Le  Pitture  pubbliche  di  Piacenza , p.  81. 
(a)  In  una  lettera  pittorica  del  carteggio 
Orelli,  scritta  nel  1-77  da  Andrea  Zanoni  al 
sig.  principe  Ercolani,  trovo  il  Marini  aggre- 
gato alla  scuola  di  Ferraù  da  Faenza:  ora  re- 
stano molte  pitture  di  esso  sullo  stile  di  tal 
maestro. 
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tano  pel  grand* e fletto  che  risulta  da  quel  con- 
trasto di  luce  c d’ombra.  Non  è da  cercare  in 
lui  correzione  di  disegno , nè  elezione  di  bel- 
lezza. Egli  ridevasi  delle  altrui  specolazioni  per 
nobilitare  un’  aria  di  rollo,  o per  rintracciare 
un  bel  panneggiato,  o per  imitare  una  statua 
greca;  u suo  bello  era  qualunque  vero.  Esiste 
in  palazzo  Spada  una  sua  S.  Anna  intenta  a’ 
femminili  laTori  con  Nostra  Signora  a Iato  : 
1’  una  e 1*  altra  è delle  fattezze  più  volgari,  e 
vestono  alla  romanesca;  ritratti  sicuramente  di 
una  donna  e di  una  fanciulla,  le  prime  che  gli 
ai  offersero  agli  occhi.  Così  egli  usava  il  più 
delle  volle;  anzi  pareva  si  compiacesse  mag- 
giormente ove  assai  trovava  di  carirato  ; arma- 
ture rugginose,  vasi  rotti,  fogge  di  abiti  anti- 

Siatr,  forme  di  corpi  alterate  e guaste.  Quindi 
cune  sue  tavole  furon  poi  tolte  da’ sacri  al- 
tari, ed  una  in  particolare  alla  Scala  che  rap- 
presentava il  Transito  di  M.  V.,  e vi  era  un 
cadavcro  stranamente  enfiato. 

Poche  tavole  ne  ha  Roma,  e fra  esse  la  S.  M. 
di  Loreto  a S.  Agostino;  ma  l’ottima  è il  De- 
posto di  Croce  alla  Vallicella,  che  ivi  a)  ri- 
dente di  Barocci  e al  soave  di  Guido,  che  sono 
in  altri  altari,  fa  un  contrapposto  tnaraviglioso. 
Per  lo  più  servi  alle  quadrerie;  nel  suo  arrivo 
in  Roma  dipingendo  fiori  e frutti,  poi  tele  bi- 
slunghe di  mezze  figure;  usanza  frequentata 
dopo  i suoi  tempi.  Quivi  espresse  istorie  or  sa- 
cre or  profane,  e specialmente  i costumi  del 
basso  volgo;  ubbriaenezze,  astrologie,  compre 
di  commestibili.  Si  ammira  in  casa  Borghese  la 
Cena  di  Emmaui,  il  S.  Basi  inno  in  Campido- 
glio; nella  quadreria  Panfili  la  storia  di  Agar 
con  Ismaele  moribondo,  e il  quadro  della  Frut- 
tajuola  naturalissimo  nella  figura  e negli  acces- 
aorj.  Più  ancora  prevalse  in  rappresentare  ris- 
se, omicidj,  tradimenti  notturni  ; per  le  quali 
arti  egli  stesso,  che  non  ne  fu  alieno,  ebbe  tra- 
vagliosa la  vita  e infame  la  storia.  Partì  di  Ro- 
ma per  omicidio,  e stette  in  Napoli  qualche 
tempo;  di  là  passò  in  Malta,  ove,  dopo  avere 
avula  croce  dal  G.  Maestro  per  la  eccellenza 
nel  dipingere,  dimostrata  nel  bel  quadro  della 
Decollazione  di  S.  Giovanni  che  vedesi  nell’o- 
ratorio della  chiesa  Conventuale,  prese  briga 
con  un  cavaliere,  e fu  stretto  in  carcere.  Fug- 
gitone con  pericolo  della  vita,  e stato  alquanto 
in  Sicilia,  volle  tornare  a Roma;  ma  non  ol- 
trepassò Porto  Ercole,  ove  di  febbre  maligna 
morì  nel  1609.  Avea  ne'  prefati  paesi  dipinto 
molto,  come  può  leggersi  nella  sua  vita  copio- 
samente distesa  da  Gio.  Pietro  Bellori.  Di  qual- 
che suo  miglior  discepolo  si  tratterà  nel  se- 
guente libro.  Per  ora  ne  produrremo  i seguaci 
che  contò  in  Roma  e nel  suo  Stato. 

La  sua  scuola,  o.  a dir  meglio,  la  schiera  de’ 
suoi  imitatori  moltiplicatasi  dopo  la  sua  morte, 
non  contò  un  cattivo  colorista  ; nondimeno  ella 
è gravemente  accusata  per  aver  trascurato  il  di- 
segno e il  decoro.  Bartolorameo  Manfredi  di 
Mantova,  già  scolar  del  Roncalli,  si  direbbe  un 
•Uro  Caravaggio,  se  non  che  usò  qualche  scel- 
tezza maggiore.  È poco  nominato  ne’  gabinetti, 
pe*  quali  solamente  dipinse,  perché  morto  gio- 
vane, e perchè  al  suo  nome  è succeduto  non 
di  rado  quel  del  maestro,  siccome  credo  avve- 
nuto ad  alcuni  quadri  fatti  per  la  casa  Medi- 
cea, indicati  dal  Baglione. 

Carlo  Saracino  o Saraceni,  altramente  detto 
Carlo  Veneziano,  volendo  essere  caravaggesco, 


cominciò  dal  più  facile,  cioè  dalla  stravaganza 
del  costume,  e dal  provvedersi  di  un  can  bar- 
bone, a cui  mise  il  nome  che  il  Caravaggio 
avea  posto  al  suo.  Molto  lavorò  in  Roma  a olio 
ed  a fresco;  naturalista  anch’egli,  ma  di  un 
colorito  piuttosto  aperto.  Spiega  un  gusto  ve- 
neto nel  vestire  riccamente  e alla  levantina  le 
sue  figure  ; particolare  in  questo , che  volen- 
tieri introduce  nelle  composizioni  le  persone 
pingui,  gli  eunuchi  e le  teste  rase.  1 suoi  mi- 
glior freschi  sono  in  una  sala  del  Quirinale  ; le 
migliori  tavole  a olio  son  credute  quelle  di 
S.  Fonone  e di  un  S.  Vescovo  martirizzato, 
poste  nella  chiesa  dcU’Ànima.  Nelle  quadrerie 
poco  è nominato;  ma  dietro  grindizj  predetti 
ve  F ho  raffigurato  più  di  una  volta.  Tornò  in 
Venezia,  e mori  quivi  poco  appresso;  onde  fu 
omesso  dal  Ridolfi,  e considerato  appena  dallo 
Zanetti. 

Monsieur  Valentino  (come  in  Italia  è chia- 
mato ) nacque  in  Rric  vicino  a Parigi,  e si  fcrc 
in  Roma  un  de’  caravaggisti  più  giudiziosi  che 
mai  fossero  ; di  cui  si  vede  al  quirinale  il  Mar- 
tirio de*  SS.  Processo  e Martiniano.  Fu  giovane 
di  grandissima  aspettazione  (a);  se  non  che 
occupato  da  morte,  non  potè  uguagliarla  piena- 
mente. 1 suoi  quadri  di  cavalletto  non  sono  in 
Roma  molto  rari.  Bellissima  è la  Negazione  di 
S.  Pietro  in  palazzo  Corsini. 

Su  le  pitture  del  Caravaggio  e di  Valentino 
formò  il  suo  stile  il  maestro  di  M.  le  Brun,  il 
ristaurntore  della  scuola  franzesc  Siinnnc  Vovet, 
di  cui  a Roma  esistono  alcune  belle  produzioni 
in  pubblico  ed  in  privato,  specialmente  nella 
galleria  Barberina.  Ho  udito  preferirle  a inul- 
te altre  che  fece  in  Francia  con  soverchia  ce- 
lerità. 

Àngiolo  Caroselli  romano  ( le  cui  opere,  se 
si  eccettua  il  S.  Vinccslao  del  palazzo  Quiri- 
nale e qualche  simil  tavola,  furono  pressoché 
tutte  o ritratti  o figure  picciolo)  ridusse  a certa 
maggior  grazia  e delicatezza  la  maniera  di  Mi- 
rhelangioio.  Fu  strano  in  questo,  eh’  egli  non 
facea  disegni  in  carta,  nè  altri  studi  preparava 
ai  lavori  in  tela  : ma  è vivace  nelle  mosse,  sa- 
porito nelle  tinte,  finito  e leccalo  in  que’  suoi 
quadretti,  che  a proporzione  della  vita  sono 
ben  pochi  e stimati  molto.  Oltre  lo  stile  del 
Caravaggio,  nel  quale  assai  volte  ingannò  i più 
periti,  contraffece  maravigliosamente  altre  ma- 
niere. Una  sua  S.  Elena  fu  credula  di  Tiziano  da’ 
pittori  anche  suoi  emoli,  finché  uon  additò  egli 
la  sua  solita  cifra  A-  C.  segnata  nel  quadro  in 
minute  lettere.  Di  due  sue  copie  di  Raffaello 
affermò  il  Poussin  che  le  avrià  prese  per  ori- 
ginali, se  non  avesse  saputo  eh’  essi  erano  al- 
trove. 

Gherardo  Hundhorst  c detto  Gherardo  dalle 
Notti,  perchè  ddo  dipinse  quasi  altro  che  og- 
getti coloriti  da  candela,  e in  questo  genere 
riuscì  principe.  Egli  imitò  il  Caravaggio,  traen- 
done solo  il  meglio,  la  carnagione,  la  vivenza, 
le  grandi  masse  di  luce  e di  ombra  ; ma  volle 
esser  esatto  ne*  contorni,  scelto  nelle  forme,  gra- 
zioso nelle  mosse,  c degno  di  rappresentar  con 
decoro  anche  le  sacre  storie.  Se  ne  veggono 


(a)  Monsieur  Valentin,  quantunque  rapito  al- 
l’arte in  età  immatura,  lasciò  in  Francia  di 
che  eternare  la  sua  fama.  Vi  lasciò  poche  ope- 
re ; tua  queste  poche  non  degradano  a confronto 
delle  molle  che  condusse  il  Caravaggio. 
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mollissimi  quadri  ; e il  *ig-  principe  Giustiniani 
possiede  quello  di  N.  S.  presentato  di  notte  al 
tribunale  del  Giudice,  eh’  è de*  più  rinomati. 

1 caravaggeschi  durarono  lungo  tempo;  c aven- 
do servito  molto  a'  privati,  sono  in  gran  parte 
rimasi  ignoti.  Il  Baglione  fece  special  menzione 
di  Gio.  Serodine  di  Ascona  in  Lombardia,  e ne 
ricordi  varie  opere  di  pratica  più  che  di  stu- 
dio: oggidì  non  è al  pubblico  ai  sua  mano,  al- 
tro che  un  S.  Gio.  Decollato  a S.  Lorenzo  fuor 
delle  mura.  Un  degli  ultimi  caravaggeschi  fu 
Tommaso  Luini  romano,  che  dal  costume  bri- 
goso e dallo  stile  fu  denominato  il  Caravaggjnn. 
Operò  in  Roma,  e ivi  meglio  ove  colori  i di- 
segni del  Sacchi  suo  maestro  come  a S.  Maria 
in  Via.  Quando  operò  di  suo  ingegno,  dise- 
gnando tirò  al  secco,  tingendo  al  tenebroso.  Circa 

10  stesso  tempo  Gio.  Campino  camerineae,  edu- 
cato prima  in  Fiandra  dal  Gianson,  si  trattenne 
in  Roma  alquanti  anni,  e accrebbe  il  numero 
di  questa  setta:  mori  poi  nella  Spagna  pittore 
della  R.  Corte.  Non  so  se  mai  studiasse  in  Ro- 
ma Gio.  Francesco  Guerrieri  di  Fossombrone; 
so  che  veduto  a’  Filippini  di  Fano,  ove  in  una 
cappella  dipinse  S.  Carlo  che  contempla  i mi- 
ste r}  della  Passione  con  due  quadri  laterali  delle 
peste  del  Santo,  e dove  in  altra  cappella  figurò 

11  sogno  di  S.  Giuseppe,  mi  parve  vedere  lo 
stile  del  Caravaggio  mitigato  nelle  tinte  e in- 
gentilito nelle  forme.  Al  duomo  di  Fabriano  è 
pure  un  suo  S.  Giuseppe.  Nella  sua  patria  ha 
lasciate  molte  più  opere,  che  divise  in  più  luo- 
ghi gli  darehbono  quella  celebrità  che  ancora 
non  gode.  Ne  vidi  quivi  un  S.  Sebastiano  cu- 
rato a lume  di  candela  da  S.  Irene,  tavola  di 
bellissimo  effetto  in  una  chiesa  ; una  Giuditta 

resso  i signori  Francescani,  altre  opere  in  casa 
assionei  e altrove,  belle  molto  e che  spesso 

• indicano  aver  lui  imitato  molto  ancora  il  Guer- 

r cino.  Le  sue  figure  femminili  han  quasi  sempre 
r la  stessa  idea;  ritratti  di  una  sua  favorita. 

• Veniamo  a’  Caracri  e alla  loro  scuola.  Prima 

i che  giugnesse  Annibaie  in  Roma  aveva  già  for- 

■ mato  uno  stile  ove  non  restava  alcuna  cosa  a 

• desiderare,  se  non  un  gusto  maggiore  dell’  an- 

► fico  disegno.  Lo  aggiunse  Annibaie  agli  altri 

ì suoi  pregi  quando  venne  in  Roma  ; e i disce- 

l poli  che  lo  seguitarono,  e dopo  la  sua  morte 

è continuarono  a operare  in  quella  città,  si  discer- 

I nono  specialmente  per  questo  carattere  da  aue- 

r gli  che  si  rimasero  in  Bologna  sotto  la  disciplina 

/ di  Lodovico  suo  cugino.  Essi  fecero  similmente 

| degli  allievi  in  Roma  ; ninno,  eccetto  il  Sacchi, 

l cosi  vieino  di  merito  al  suo  maestro,  confessi 

I erano  stati  ad  Annibaie  ; ninno  scopritore  e prin- 

f ripe  di  qualche  nuovo  stile,  com’essi  erano  riuscì- 

ì ti:  ma  tali  nondimeno  che  miser  freno  a’ manie- 

risti e a’  caravaggeschi,  e ricondussero  i seguaci 

II  della  scuola  romana  ad  un  miglior  metodo.  Ecco 
un  catalogo  de’  loro  scolari  diviso  in  varie 

t schiere. 

» Domenichino  Zampieri  pari  all’abilità  nel  di- 

t piacere  ebbe  quella  dell’ insegnare.  Oltre  Ales- 
fc  sandro  Fortuna,  che  diretto  dal  maestro  dipinse 
r nella  villa  AJdobrandini  in  Frascati  alcune  fa- 
i vole  di  Apollo,  e assai  giovane  si  mori,  formò 

i in  Roma  due  allievi  degnissimi,  che  soli  ha  con- 

siderati il  Bellori,  Antonio  Barbalunga  da  Mes- 
\ sina  e Andrea  Camassei  di  Bevagna,  ciascuno 

| de*  qnali  onorò  col  nome  e con  le  opere  la  sua 

patria,  benché  non  vivessero  molti  anni.  Il  pri- 
mo fu  imitatore  assai  felice  del  maestro,  che 
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lungamente  lo  avea  esercitato  a copiare  i suoi 
originali.  Nella  chiesa  de’  Padri  Teatini  a Monte 
Cavallo  è suo  il  quadro  del  lor  Fondatore  e 
di  S.  Andrea  Avellino  con  Angeli  che  pajono 
dello  stesso  Zampieri,  il  quale  in  questo  genera 
scelse  forine  e diede  attività  e mosse  leggiadris- 
sime. Di  lui  tornerò  a scrivere  nel  quarto  li- 
bro. Il  secondo,  che  frequentò  ancora  la  scuola 
del  Sacchi,  viste  in  Roma  più  lungamente;  e 
chi  vuol  conoscerlo  non  lo  estimi  su  la  cap- 
pella che  dipinse  ancor  giovane  in  patria,  lo 
cerchi  nella  capitale.  Quivi  in  S.  A ni  rea  della 
Valle  è il  S Gaetano,  fatto  contemporaneamente 
al  S.  Andrea  prclodato  dal  Barbalunga,  e in 
sua  competenza;  V Assunta  alla  Rotonda,  la  Pietà 
a'  Cappuccini,  c varj  affreschi  stimatissimi  al 
Battistero  Lateranensc  e alla  Basilica  di  S.  Pie- 
tro, che  lo  fanno  riputar  degno  di  storia  poco 
meno  del  condiscepolo.  Se  ai  esso  riuscì  al- 
quanto più  timido  e meno  scelto,  ebbe  però 
naturalezza,  grazia,  gusto  di  tinte  che  fa  onore 
alla  scuola  romana,  a cui  diede  iti  Giovanni 
Carbone  di  S.  Severino  un  allievo  di  qualche 
nome.  Si  saria  detto  una  voltaiche  la  sua  stella 
e quella  di  Domenichino  fosse  la  medesima;  es- 
sendo stato  ancor  egli  pregiato  mcn  del  suo  me- 
rito e tribolato  da’  nemici  parenti,  e morto  fra 
le  amarezze  innanzi  il  suo  giorno. 

Francesco  Cozza,  calabrese  di  nascita,  roma- 
no di  domicilio,  compagno  in  vita  fedele  di 
Domenichino,  dopo  sua  morte  ne  terminò  al- 
cune opere  rimaste  imperfette,  e ne  condusse 
molte  di  suo  ingegno,  come  può  vedersi  nel 
Titi.  Parve  aver  ereditato  dal  maestro  la  dot- 
trina più  che  la  eleganza.  Una  sua  bell’opera 
é la  Vergine  del  Riscatto  a S.  Francesca  Ro- 
mana a capo  alle  case.  Fuor  di  Roma  è raris- 
simo a vedersi  in  pubblico,  e in  privato  anco- 
ra. Nella  cognizione  delle  mani  degli  artefici 
fu  tenuto  apertissimo;  e nelle  quistioni,  che 
spesso  insorgono  in  questo  genere  nelle  città 
grandi,  il  suo  sentimento  era  in  Roma  ricercato 
e seguito,  aitasi  un  giudizio  inappellabile.  Di 
Pietro  del  Po,  discepolo  pur  di  Domenichino 
e della  sua  prole,  più  opportunamente  scrive- 
remo nel  quarto  libro. 

Giannsngiolo  Canini  romano,  sotto  la  scorta 
di  Domenichino  e poi  del  Barbalunga,  saria  per- 
venuto a gran  fama  per  la  copia  dell’ingegno; 
se  non  che  distratto  nello  studio  delle  anti- 
caglie, battè  per  piacer  nell’arte  pitttorica  una 
strada  compendiosa  ; e fu  quella  di  trascurare 
le  parti,  contentandosi  che  il  tutto  riesca  unito 
e concorde.  Piace  anche  per  certa  forza  ed 
energia  ne’  temi  che  la  richieggono,  com’  è il 
Martìrio  di  S.  Stefano  a S.  Martino  a’  monti. 
Le  opere  che  condusse  con  più  impegno  e fa- 
tica, furono  alcune  storie  profane  e sacre  che 
la  Regina  di  Svezia  gli  avea  commesse.  Nel  re- 
sto, quantunque  dichiarato  pittore  di  quella  Cor- 
te, e dalla  stessa  Regina  favorito  molto,  né  per 
lei  nè  per  altri  affaticò  molto  il  pennello.  Più 
volentieri  sembra  che  si  esercitasse  a disegnare 
l’antico;  anzi  de’ ritratti  d’uomini  illustri  c di 
deità  pagane,  tratti  da  gemme  e da  marmi, 
fece  un  gran  libro,  che,  ito  in  Francia  con 
esso  il  card.  Chigi,  presentò  a Luigi  XIV,  e 
ne  fu  con  una  collana  d’oro  guiderdonato.  Tor- 
nato in  Roma,  mentre  pensa  a scrivere  in  versi 
le  lodi  della  Regina,  in  prosa  la  continuazione 
delle  vite  de’  pittori  che  in  parte  aveva  di- 
stese, mori;  e le  sue  istoriebe  notizie  giova- 
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ron  forte  o al  Passeri  o al  Bellori  suoi  grandi 
amici. 

Col  Canini  lavori  Giambatista  Passeri  ro- 
mano, uomo  di  sufficienti  lettere,  che  finì  prete 
secolare.  Racconta  che  nella  sua  prima  età  risse 
famigliarmente  con  Domenirhino  a Frascati,  e 
comparisce  molto  addetto  al  suo  stile.  Di  lui  è 
un  Crocifisso  fra  due  SS.  a $.  Gio.  della  Mal- 
va, nè  altro  in  pubblico;  il  più  è nelle  gallerie. 
In  palazzo  Mattei  sono  certi  suoi  quadri  che 
rappresentano  carni  vendibili,  uccellami,  ani- 
mali morti,  assai  ben  toccati;  vi  aggiunge  mezze 
figure,  e per  allusione  al  suo  nome  alcune  pas- 
aere.  Di  sua  mano  pure  è all’ Accademia  di 
S.  Luca  il  ritratto  di  Domenichino  fatto  in  occa- 
casione  delle  sue  esequie.  Ivi  il  Passeri  (non 
Passerino,  come  scrive  il  Malvasia)  recitò  la 
orazione  funebre,  e forse  qualche  poesia,  giac- 
ché volentieri  scriveva  in  prosa  ed  in  versi, 
come  anche  il  Bellori  faceva;  e il  suo  silenzio 
su  le  vite  del  Bellori  già  edite,  che  cento  volte 
ebbe  luogo  di  nominare,  provenne  forse  da 
competenza,  fe  uno  degl’  istorici  più  accredi- 
tati che  conti  l’italiana  pittura;  e se  il  Ma- 
nette non  se  ne  appagò  (V.  Lett.  Pitt.  tomo  IV, 
p.  io)  ciò  fu  perché  ne  vide  solamente  la  vita 
dr  Pietro  di  Cortona,  a cui  l’autore  non  diede 
mai  1’  ultima  mano.  Nel  resto  egli  comparisce 
profondo  nell’  arte,  giusto  nella  critica,  vero 
nelle  relazioni  ; se  già,  come  ha  preteso  uno 
scritore  di  pittoriche  Lettere , non  avesse  ag- 
gravato alquanto  il  Lanfranco  in  grazia  del  suo 
Zampieri.  La  sua  opera  contiene  le  vite  di 
molti  pittori  morti  a suo  tempo  ; e fu  pubbli- 
cata da  un  anonimo,  creduto  Monsig.  Bottnri, 
che  in  più  luoghi  I’  accorciò  e la  riformò  nello 
stile  perchè  seiccntislico,  ne’  prologhi  perchè 
inutili,  e in  certi  tratti  di  penna  perchè  troppo, 
mordaci  contro  il  Bcroino  e contro  alcuni  per- 
sonaggi; onde  l’opera  per  più  di  cent’anni 
rimase  inedita. 

Vincenzo  Manenti  cabinate,  scolare  prima 
del  Cesari,  poi  dello  Zampieri,  ha  molto  di- 
pinto ne’ suoi  paesi:  in  Tivoli  vi  ha  di  lui  al- 
cune tavole,  come  il  S.  Stefano  in  duomo  e 
il  S.  Saverio  al  Gesù  rho  Io  manifestano  arte- 
fice di  non  molto  genio,  ma  diligente  e aperto 
nel  colorire.  Del  Ruggieri  bolognese  si  parlerà 
altrove. 

» Poco  contribuì  Guido  alla  scuola  romana,  se 
non  in  quanto  lasciò  in  quella  capitale  un  gran 
numero  di  opere  piene  di  quella  soavità  di  stile 
e ornate  di  quella  sovrumana  bellezza  che  fa 
il  suo  carattere.  La  storia  fa  menzione  di  due 
scolari  che  unitamente  gli  vennero  di  Perugia, 
Giandomenico  Ccrrini  e Luigi  figlio  di  Gio- 
vanni Antonio  Scaramuccia.  11  Cerrini,  comu- 
nemente chiamato  il  cav.  Perugino,  passa  talora 
q>cr  Guido  ne’  quadri  che  il  maestro  gli  ritoc- 
cava, ed  erano  fin  d’allora  ricercatissimi  : negli 
altri  è vario,  avendo  seguito  talvolta  lo  Scara- 
muccia seniore.  Più  simile  a sé  stesso  è il  com- 
pagno. Ha  grazia  in  ogni  parte  della  pittura  ; 
e,  se  non  grandeggia , non  può  dirsi  clic  rada 
il  suolo.  Sono  in  Perugia  molte  sue  tele  in  pri- 
vato e in  pubblico,  fra  le  qnali  una  Presen- 
tazione a’  Filippini  vaga  per  ogni  conto.  Molto 
operò  in  Milano,  ove  nella  chiesa  di  8.  Marco 
è una  sua  S.  Hai  beva  con  molte  figure  colorila 
assai  bene.  Pubblicò  un  sito  libro  in  Pavia 
nel  che  intitolò:  Le  finezze  de*  /tenutili 

italiani.  iLsso  c pieno , «lice  il  sig-  abate  bum-  i 


coni , di  Intona  volontà  pittoresca  : ha  nondi- 
meno notizie  ebe  interessano. 

Gio.  Batista  Michelini,  detto  il  Folignate,  è 
quasi  obbljalo  in  questo  numero  ; ma  gli  Eugu- 
bini ne  hanno  varie  opere,  c specialmente  una 
Pietà  degna  di  sì  felice  educazione.  Un  nobile 
allievo  di  Guido  ebbe  Macerata  nella  persona 
del  eav.  Sforza  Compagnoni , di  cui  inano  è 
nell’  Accademia  de’  Catenari  la  Impresa  di  essa 
clic  si  torrebbe  per  cosa  di  Guicfo.  Donò  una 
sua  tavola  alla  chiesa  di  S.  Giorgio , che  vi 
esiste  tuttavia  ; cd  una  più  bella  ne  regalò  alla 
chiesa  di  S.  Giovanni,  che  lungamente  si  vide 
nell*  aitar  maggiore  ; ora  è presso  il  sig.  conte 
cav. -Mario  Compagnoni.  Il  Malvasia  lo  com- 
memora nella  vita  del  Viola  ; ma  lo  fa  scolar 
dell’  Albano.  Di  Cesasc  Renzi,  come  di  non  cat- 
tivo scolar  di  Guido,  si  pregiano  i Ginesini,  e 
nella  chiesa  di  S.  Tommaso  additano  il  Tito- 
lare eh*  è di  sua  mano.  Agli  scolari  indicatici 
dalia  storia  mi  sia  lecito  aggiugnere  un  copi- 
sta di  Guido  che  per  la  età  e per  la  bravura 
in  colorire  potrebb’  essere  uscito  dal  medesimo 
studio.  Lo  trovai  soseritto  Giorgio  Giuliani  da 
Civita  Castellana  ifii..^in  un  gran  quadro  del 
Martirio  di  S.  Andrea,  ebe  Guido  dipinse  pe* 
Camaldolesi  di  S.  Gregorio  a Roma  ; e questi 
copiò  pel  celebre  moni  stero  de’ Camaldolesi  al- 
l'Avellana. È esposto  nel  refettorio,  e,  malgrado 
qualche  umidita  del  luogo,  mantiene  una  fre- 
schezza di  tinte  assai  rara  in  pitture  di  tanta  età. 

Il  cav.  Gio:  Lanfranco  venne  in  Roma  ancor 
giovane,  e quivi  si  formò  quello  stile  facile  e 
grande  che  trionfa  nelle  cupole  e ne’  grandi 
edifizj , e piace  anche  ne’  quadri  di  cavalietto 
uando  vi  attese  con  impegno.  Giacinto  Brandi 
i Poli , o,  come  altri  scrivono,  di  Gaeta,  è il 
più  noto  scolare  che  formasse  in  Roma.  Prese 
dal  maestro  quel  tuono  moderato  di  colorito, 
quella  composizione  varia  e ben  contrapposta, 
quel  tocco  facile  di  pennello  ; ma  per  empir , 
come  fece,  de’ suoi  dipinti  Roma  c lo  Stato,  non 
aspirò  a gran  correzione  di  disegno,  nè  arrivò 
mai  alla  grandiosità  di  stile  che  si  ammira  in 
Lanfranco.  E uscito  talora  dall’ordinario,  come 
nel  S.  Rocco  di  Ripetta , e ne’  quaranta  Mar- 
tiri delle  Stimale  in  Roma;  se  non  che  la  trop- 
pa avidità  del  denaro  non  gli  permise  di  far 
inolt’  opere  ugualmente  belle.  Da  un  conosci- 
tore che  molto  stimo  ebbi  sicurezza  ebe  le  più 
lodevoli  fatiche  di  questo  artefice  siano  a Gae- 
ta, ove  alla  Nunziata  lasciò  il  quadro  della  B. 
Vergine  col  Santo  Bambino;  c nel  sotterraneo 
del  duomo  dipinse  in  su  la  volta  tre  sfondi  c 
dieci  angoli,  aggiuntavi  sopra  l’altare  la  tavola 
del  Martirio  di  S.  Erasmo,  vescovo  della  città, 
in  quel  luogo  sepolto.  11  Brandi  non  propagò 
il  gusto  della  sua  scuola,  non  avendo  lasciato 
allievo  di  nome  fuor  di  Felice  Ottin»,  il  quale 
ancor  giovine  dipinse  una  cappella  a’  PP.  di 
Gesù  e Maria;  c poco  di  poi  sopravvisse.  L’Or- 
lancfi  gli  annette  anche  un  Cario  LamparelH  di 
Spello,  ebe  in  Roma  lasciò  ima  tavola  allo  Spi- 
nto Santo;  nè  altro  aggiunge.  Alessandro  Va- 
selli operò  ancb’  egli  poco  in  altra  chiesa  dà 
Roma. 

Dopo  il  Brandi  dee  rammentarsi  Giacomo* 
Giorgetti  di  Assisi,  che  poco  è noto  fuor  della 
patria  e delle  edita  finitime.  Dicesi  che  a-vea 
già  in  Roma  stndinto  il  disegno,  quando 
Lanfranco  apprese  I*  arte  de’  colori  , e «c  di- 
v«uuv  buon  lrtricauU.  È luti  duomo  di  Assisi 
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un  suo  affresco  con  molte  figure  entro  una 
cappella,  e nella  sagrestia  de' Conventuali  varie 
storie  di  N.  Signora  pure  a fresco-;  opere  co- 
lorite assai  bene  e molto  più  finite  di  quel 
che  il  Lanfranco  era  solito  : se  nulla  vi  e da 
opporre  , son  le  proporzioni  delle  figure  che 
talora  pendono  al  tozzo  Leggesi  il  suo  nome 
nome  nella  Descrizione  della  chiesa  di  S.  Fran- 
cesco di  Perugia  insieme  con  quello  di  Girola- 
mo Marinelli  suo  concittadino  c contempora- 
neo, che  non  lessi  altrove,  nc  udii* 

Istruì  Giovanili  in  Roma  una  nobil  donna , 
di  cui  son  nella  chiesa  di  S.  Lucia  tutte  le  pit- 
ture , disegnate  dal  maestro  c colorile  da  lei 
Il  suo  nome  fu  Caterina  Ginnasi  Slctter  col 
Lanfraneo  in  Roma  anco  il  Mengucci  pesarese, 
ed  altri  che  poi  vissero  fuor  di  Roma,  e saran 
da  noi  menzionati  altrove.  V’ha  chi  ci  aggiunse 
il  Bcinaschi  ; ma  questi  ng  fu  solamente  copi- 
ala ed  irnitator  eccellente , come  vedremo  nel 
1.1).  IV.  Intanto  si  può  qui  affermare  che  ninno 
de' caracceschi  ebbe  seguito  nella  scuola  roma- 
na più  del  Lanfranco,  da  cui  Pietro  di  Corto- 
na, capo  d’innumerabil  famiglia,  imparò  molto, 
c tutta  la  schiera  de’  macchinisti  nc  ha  preso 
c nc  prende  esempio. 

L' Albano  altre»!  mollo  è benemerito  della 

£ittura  di  Roma. Daini  apprese  i principi  Giam- 
itista  Speranza  romano,  uno  de’  frescanti  di 
miglior  gusto  che  avesse  quella  dominante.  Ve- 
duto a S.  Agostino,  a S.  Lorenzo  in  Lucina  e 
in  altri  luoghi  dove  colori  sacre  istorie,  si  di- 
scerne subito  che  il  suo  tempo  non  è quello 
de’zucchrreschi;  è il  tempo  della  considerazione 
anche  pe’ frescanti.  Dall’Albano  pure  e dal  Gucr 
cino  imparò  Pierfrancesco  Mola  di  Como  quel 
bello  stile  che  partecipa  di  tutti  due.  Egli  rinunziò 
alle  massime  ilei  Cesari  che  lo  uvea  istruito  per 
molti  anni;  c,  dopo  aver  fatti  grandi  studj  in  Ve- 
nezia sul  colorire,  si  accostò  a’  due  bolognesi, 
e specialmente  segui  V Albano.  Non  lo  pareggiò 
mai  nella  grazia:  fu  però  nei  tinger  più  forte, 
nelle  invenzioni  più  vario,  e ne’  soggetti  di  spi- 
rito più  risoluto.  Roma  ove  mori  in  età  ancor 
vegeta,  mentre  già  disponeva»!  a 'passare  in  Pa- 
rigi pittore  della  Reai  Corte,  Roma,  dico  io, 
n’ebbe  molte  pitture  specialmente  a fresco  in 
più  chiesero  nel  palazzo  Quirinale  il  Giuseppe 
riconosciuto,  tenuto  bellissimo.  Ne  hanno  molti 
quadri  le  gallerie,  ove  si  dubita  talvolta  se  ol- 
tre il  paese,  in  cui  fu  eccellente,  siano  anche 
sue  le  figure,  o sian  dell’ Albano.  Vi  formò  tre 
allievi,  che  aspirando  alla  gloria  del  colorito  lo 
cercarono  a que’  fonti  a’  quali  lo  aveva  attinto 
il  maestro,  e viaggiarono  per  tutta  Italia.-  Ec- 
eogli:  Antonio  Ghcrardi  da  Rieti,  che  morto  il 
Mola  frequentò  la  scuola  del  Cortona,  e dipin- 
gendo a Roma  in  più  chiese  comparve  più  fa- 
cile che  elegante  (i);  Gio  Batista  Roncuord 
abruzzese,  pittore  sempre  di  grand’  effetto,  mu 


(i)  Il  Pascoli  gli  ha  rivendicato  il  quadro  dr 
S.  Rosalia  alla  Maddalena,  che  il  Tiri  ascrisse 
al  non  ignobile  pittore  Michele  Rocca,  detto  il 
Parma* io  nino,  e degno  perciò  che  si  conosca 
da  chi  senza  H filo  della  storia  e la  cognizione 
degl»  stilè  pericolasse  di  confonderlo  col  Maz- 
zuola, o se  non  altro  coti  lo  Scaglia.  Poco  ap- 
presso nomina  P retorico  ii  Grccolinr,  il  cui  noi 
me  leggendosi  con  onore  in  quel  libro,  pre- 
veggo * he  ouh  sia  desiderato  nel  mio. 


talora  un  po1  pesante  (i);  Giovanni  Ronatti  fer- 
rarese, che  riserbiarao  alla  sua  scuola  natia. 

Virgilio  Ducei  di  Città  di  Castello  poco  è 
noto  fra  gli  scolari  dcll'Albano;  non  però  cede 
a molti  dfe’  bolognesi  nella  imitazione  del  mae- 
stro. Due  storie  di  Tobia  dipinte  in  patria  id 
una  cappella  di  duomo  son  quadri  condotti  con 
finezza  e grazia  non  volgare*  Un  Antonio  Ca- 
talani romano  ci  è fatto  conoscere  dal  Malva- 
sia, e con  esso  P intimo  amico  dell’ Albani  Gi- 
rolamo Bonini  d’Ancona.  Costoro  si  trattennero 
in  Bologna,  e vi  furono  adoperati,  come  vedre- 
mo in  quella  scuola.  Del  secondo  si  ha  dalla 
storia  clic  visse  ancora  in  Venezia  c in  Roma; 
anzi  l’ Orlandi  ne  commenda  il  dipinto  in  sala 
Farnese,  il  qoale  o più  non  esiste,  o non  ò 
stato  considerato  nella  Guida  del  Tèli. 

Finalmente  dallo  studio  dell’ Albani  Uscì  An- 
drea Sacelli,  il  miglior  coloritore  che  Vanti  la 
scuola  romana  dopo  il  suo  principe,  e un  de’ 
disegnatori  più  insigni;  esercizio  che  continuò 
fin  a morte.  Profondo  nelle  teorie  dell’arte  fu 
perciò  difficile  e lento  nrll’esegdire.  Era  suo 
detto,  che  il  merito  di  un  pittore  consiste  non 
in  far  molte  opere  mediocri,  ma  poche  e per- 
fette; quindi  son  rari  i suoi  quadri.  Le  sue  com- 
posizioni non  abbondano  di  ligure,  ina  ognuna 
di  esse  par  necessaria  a quel  luogo;  e non  tanto 
eletta  eia  lui,  quanto  presa  dal  fatto  pare  la 
mossa  di  ognuna.  11  Sacchi  non  isebiva  il  gen- 
tile, ma  par  nato  pel  grande;  gravi  sembianti/ 
atteggiamenti  maestosi,  panneggiamenti  facili  c 
di  poche  pieghe,  colori  s 017,  tuono  generale' 
che  dà  agli  oggetti  un’armonia,  all'occhio  una 
quiete  gratissima.  In  tutto  par  che  sdegni  ciò' 
che  è minuto,  e che  su  l'esempio  di  molti  an- 
tichi statuari  lasci  sempre  alcune  parti  indecise,* 
siccome  parlano  i fautori  della  soa  maniera. 
11  cav.  Mengs  si  esprime  diversamente,  diceuda 
ehe  il  Sacchi  insegni»  a lasciar  le  pitture  come 
soltanto  indicate , e prete  le  idee  delle  cose 
naturali  sema  dar  loro  alcuna  determinazione: 
sul  qual  punto  giudichino  i professori.  SI  conta* 
per  una  delle  quattro  migliori  tavole  di  Roma 
il  S;  Romualdo  sedente  fra’ suoi  Monaci;  tema 
difficile  a trattarsi,  perché  il  molto  bianco  dr 
quei  vestiti  non  può  in  un  dipinto  riuscir  gra- 
devole. Il  giudizio  del  Sacchi  trovò  un  partito’ 
che  sarà  commendato  c ammirato  sempre:  fece 
sorgere  ivi  presso  un  grande  albero,  dello  cui 
ombra  si  servi  a sbattiracntarc  alcune  delle 
figure,  e così  nella  monotonia  del  colore  in- 
trodusse mi’  ammirabile  varietà:  Bellissimo  an- 
cora è il  suo  Transito  di  S.  Anna  a S.  Carlo  at 
Catinari,  il  S.  Andrea  al  Quirinale,  il  S.  Giu- 
seppe a Capo  alle  Case.  Perugia,  Foheno,  Ca- 
merino nc  han  pure  quadri  da  altare  cne  ono- 
rano quelle  citta.  Godè  fama-  di  amorevole  e 
dotto  istruttore.  Una  sua  lezione  data-  a Fran- 
cesco Lauri  si  può  leggere  nell*  vita  di  questo 
suo  celebre  allievo  scritta  dal  Pascoli,  che  poco* 
innanzi  avea  dotto  di  aver  raccolte  in  gran- 
parte  le  sue  notizie  da’  Vecchi  dipintori  di  Ro- 
ma. Vi  ha  forse  innestata  qualche  sentimento 
o proprio  o di  altrui  come  avviene  nelle  sto- 
rie, ove  le  parlate  dirette  col  verisimile  si  ma- 
neggiano piu  che  col  certo:  ma  le  massime  in- 

(r)  fc  da  vederne  la  Visitazione  alto  chiesa 
degli  Orfanelli  piuttosto'  che  la  tavola  di  Varj» 
SS.  in  Ara  Foelt:  lo  stesso  é di  tanti  altri  che 
nominiamo  «on  lode  per  ciò  che  tesero  di  buono** 
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•innate  quivi  dal  Sacchi  son  degne  di  lui,  che 
tanto  amò  il  vero,  lo  eccito,  il  grandioso  ; e 
par  veramente  cht  per  far  dijmitoso  in  ogni 
atto  le  sue  figure  aveste  V occhio  ne’  precetti 
che  Quintiliano  dettò,  e il  Sacrhi  ripete,  per 
l’azione  dell' oratore.  Ebbe  scolari  in  gran  nu- 
mero, fra’ quali  Giuseppe  Sacchi  suo  figlio,  che 
fattosi  Conventuale  dipinse  il  quadro  della  sa- 
grestia de*  SS.  Apostoli.  Ma  il  suo  grande  al- 
lievo fu  il  Maratta;  di  cui  e di  varj  condisce- 
poli in  altra  epoca. 

Caracccsco,  ma  non  si  sa  di  quale  scuola, 
fu  Giambatista  Salvi  detto  dalla  patria  il  Sasso- 
ferrato (i),  di  cui  facemmo  menzione  parlando 
di  Carlo  Dolci,  e delle  sue  immagini  si  devo- 
te. Questi  lo  supera  nella  bellezza  delle  Ma- 
donne; ma  nella  finezza  del  pennello  è vinto 
dal  Dolci.  Il  gusto  è dissimile,  avendolo  for- 
mato il  Salvi  su  di  altri  esemplari.  Studiò  prima 
in  patria  sotto  Tarauinio  suo  padre  (3),  poi  in 
Roma,  indi  in  Napoli  ; non  si  sa  precisamente 
sotto  quali  maestri,  sennonché  nelle  sue  Me- 
morie MSS.  lessi  un  Domenico.  La  età  degli 
studi  del  Salvi  a maraviglia  combina  col  tempo 
in  cui  il  Domenicano  operava  in  Napoli,  e il 
modo  di  dipingere  lo  fa  conoscere  addetto  a 
quel  maestro,  ma  non  a lui  solo.  Restano  an- 
cora presso  i suoi  credi  molte  copie  di  valen- 
tissimi artefici,  ch’egli  fece  per  proprio  studio: 
ve  nc  osservai  dell’ Albano,  di  Guido,  del  Ba 
rocci,  di  Raffaello,  ridotte  in  pieciole  propor- 
zioni, c lavorale,  come  suol  dirsi,  col  nato.  Vi 
ha  pure  alcuni  paesini  di  sua  invenzione  e mol- 
lissime sacre  immagini,  varie  di  S.  Gio.  Batista, e 
più  che  altre  di  N.  D.  Senz’aver  l’ideale  de’ 
Greci  (a),  ne  ha  un  altro  confacentissimo  al 
carattere  della  Vergine,  nella  coi  espressione 
fa  trionfare  I’  umiltà  specialmente;  e corrispon- 
de al  carattere  della  testa  la  semplicità  del  ve- 
stito e dell*  acconciatura,  che  però  nulla  scema 
alla  dignità.  Il  suo  dipingere  e di  pennello  pie- 
no, vago  di  colorito,  rilevato  da  bel  chiaroscuro; 
ma  nelle  tinte  locali  è un  po’  duretto.  Egli  s» 
dilettò  di  formare  per  lo  più  teste  con  alquanto 
di  petto,  delle  quali  è gran  numero  nelle  qua- 
drerie : poche  volte  le  sue  tele  arrivano  alla  mi- 
sura di  un  giusto  ritratto,  e di  tal  grandezza  o 
più  è una  sua  Madonna  col  S.  Infante  in  Roma 
in  palazzo  Casali.  La  stessa  tavola  del  Rosano, 
che  fece  a S.  Sabina,  è delle  più  pieciole  che 
sieno  in  Roma.  È però  ben  composta,  e con- 
ti) Le  notizie  di  questo  pittore  si  son  lunga- 
mente desiderate,  come  può  vedersi  nelle  Let- 
tere Pittoriche , tom.  V,  pag.  35} . Le  do  quali 
le  ho  raccolte  nella  sua  patria,  ajutato  anche  per 
la  ricerca  degli  archivj  dal  degnissimo  monsi- 
gnor Massaj uoli  vescovo  di  Nocera.  Gio.  Batista 
nacque  in  Salsoferrato  addi  11  luglio  ifioò.  Mori 
in  Roma  addì  8 agosto  i685;  e dee  emendarsi 
l’crror  di  stampa  corso  nella  prima  edizione, 
ove  leggesi  i635. 

(3)  Una  tavola  del  Rosario  esiste  nella  chiesa 
degli  Eremitani  col  suo  nome  e con  l’anno  1573. 
E copiosa  di  figure. 

(a)  Che  cosa  intende  il  nostro  autore  per 
l’ ideale  de’  Greci  ? Avvezzo  alla  imitazione  dei 
volti  verginali  delle  Madonne  di  Raffaello,  dì 
Guido,  del  Oomenichino  e Sassoferrato,  trasfuse 
nelle  proprie  gl’  identici  tratti,  e quindi  quelle 
stesse  amabilità  e quelle  forme  che  diedero  i 
Greci  alle  loro  deita. 


dotta  con  quel  solito  amore  clic  fa  riguardarla 
come  nn  ginjello.  Per  altro  il  maggior  quadro 
che  se  nc  vegga  è in  un  altare  della  cattedrale 
di  Montefiascone. 

Caracccsco  d’incerta  scuola  parmi  anche  Gio- 
seppino  da  Macerata,  al  quale  una  dubbia  fama 
dà  per  maestro  Agostin  Caracci.  Nelle  due  col- 
legiate di  Fabriano  rimangono  suoi  lavori;  una 
Nunziata  a olio  in  S.  Niccolò,  a S.  Venanzio 
due  cappelloni  dipinti  a fresco,  in  un  de' quali, 
ove  figurò  i miracoli  degli  Apostoli  , vince  sè 
stesso  nella  bellezza  delle  teste  e nella  compo- 
sizione ; nel  resto,  indeciso  alquanto  e fretto- 
loso. Due  opere  ne  restano  in  patria  veramente 
sicure;  a* Carmelitani  N.  Signora  in  gloria  e 
nel  basso  piano  i SS.  Nicola  e Girolamo,  e a* 
Cappuccini  S.  Pietro  che  riceve  la  potestà  delle 
chiavi.  L’un  quadro  e l’altro  è caraccesco;  ma 
il  secondo  lo  é troppo,  combinando  a mara- 
viglia con  uno  dello  stesso  soggetto  che  hanno 
i Filippini  di  Fano  nella  lor  chiesa,  ed  è opera 
certa  ed  istorici  di  Guido  Reni.  Questa  secon- 
da pertanto  è «U  giudicar  copia.  Vi  scrisse 
Joseph  Va. Jdciebal  i63o;  ma  tl  numero  degli 
anni  ora  non  legge»’ interamente.  Marcello  Gobbi 
e Girolamo  Boniforti  (1)  assai  buon  tizianesco 
vissero  in  quel  secolo  in  Macerata.  Due  sco- 
lari, l'uno  ai  Annibaie  in  Roma,  l’altro  di  Lo- 
dovico in  Bologna,  ci  presenta  Perugia;  i quali 
tratti  dalla  fama  di  que’  maestri,  partitisi  cela- 
tararntc  dalla  patria  di  dodici  anni  in  circa, 
ottennero  di  fermarsi  qualche  tempo  alla  loro 
scuola;  Giulio  Cesare  Angeli  e Anlontnaria  Fa- 
hrizzi.  Siane  la  fède  presso  il  Pascoli  che  ciò 
racconta.  Il  Fahrizzi,  che  dicesi  avere  anco 
servito  ad  Annibaie,  non  mostra  grande  accu- 
ratezza ; e se  ne  reca  la  colpa  al  naturale  trop- 
po fervido,  e alla  non  lunga  direzione,  percioc- 
ché mortogli  Anni  baie  dopo  tre  anni,  restò  di 
sé  medesimo  scolare  e maestro:  tuttavia  reg- 
gesi  col  colorito,  con  la  composizione , con  la 
franchezza  del  pennello.  L’ Angeli  ancora  me- 
glio immagina  c colorisce,  che  non  disegna;  et 
più  che  nel  nudo  prevale  nel  panneggiato.  È 
nell’  oratorio  di  S.  Agostino  di  Perugia  un  suo 
vasto  lavoro  a fresco , e in  esso  un  Limbo  di 
Santi  Padri , non  disegnato  certo  alla  lucerna 
di  Lodovico;  se  già  non  de’  dirsi  che  quella 
lunetta  sia  d’altra  mano,  di  che  io  dubito. 
Questo  ramo  della  scuola  bolognese,  che  co- 
munque sempre  discostantesi  dalla  sua  origine, 
perché  in  tanta  lontananza  da  Bologna  non  po- 
teva dalle  pitture  de’  Cararci  ricevere  alimento 
e fecondità,  durò  lungamente.  L'  Angeli  istmi 
Cesare  Franchi,  che  in  quadri  di  pieciole  fi- 
gure riuscì  eccellente  e ricercatissimo  per  le 
gallerie,  e Stefano  Amadei  che  più  ritrae  da* 
fiorentini  della  età  sua  che  da’  nolognesi,  Ste- 
fano avea  studiato  anche  in  lettere;  e aperta 
scuola,  con  frequenti  accademie  e con  eruditi 
ragionamenti  coltivava  la  gioventù  che  lo  fre- 
quentava. Uno  de’ più  assidui  fu  Fabio  fratello 
del  duca  della  Cornia , pittor  nobile , di  cui 
qualche  opera  si  legge  nella  Guida  di  Roma, 

(i)  Nel  carteggio  Ocelli  si  é trovata  una  let- 
tera dì  un  anonimo  al  canonico  Malvasia  in- 
torno a questo  pittore  che  ivi  è detto  France- 
sco, ed  è dichiarato  pittore  di  m^lta  stima.  Ope- 
rava allora  in  Ancona,  come  da  altre  lettere 
dello  stesso  pittore  al  suddetto  Malvasia,  nelle 
quali  sempre  si  sottoscrive  Francesco. 


STORIA  PITTORICA 


nsrndosi  egli  levato  sopra  il  gratin  di  dilettante. 

Oltre  i bolognesi  contribuirono  anco  al  tui- 
glinramento  della  romana  pittura  vari  l°»cani 
rbe  impiegò  Paolo  V nelle  due  Basiliche  di 
S.  Pietro  e di  S.  M.  Maggiore;  cd  alcuni  altri 
che,  privi  di  tal  decorazione,  pur  sono  memo- 
rabili pe’ loro  allievi  Della  diuresi  di  Y’olterra 
fu  Cristoforo  Roncalli,  detto  il  cavalier  delle 
Poroaranre,  indicato  da  noi  fra’  toscaui  sol  di 
passaggio.  Lo  colloco  in  questa  scuola  perche 
divenne  pittore  e insegnò  lungamente  in  noma; 
c lo  assegno  a quest’ epoca  non  per  tutte  le  sue 
opere  , ina  per  le  migliori.  Egli  fu  seolare  di 
Niccolò  delle  Pomarance,  con  cui  lavorò  molto 
per  poco,  e dal  suo  esempio  imparò  ad  ope- 
■are  assai  co’ suoi  ajuli,  e a contentarsi  anche 
del  mediocre.  Vi  ha  però  di  sua  mano  parec- 
chie cose  nelle  quali  comparisce  eccellente  ; 
sennonché  egP  imita  troppo  sé  stesso  in  que’ 
rampi , in  quegli  scorti  di  teste , in  que’  volti 

1 fieni  c rubicondi.  Il  disegno  è misto  ilei  far 
iorentiuo  e del  romano.  Ama  ne’  freschi  un 
colorilo  lieto  e brillante,  c per  contrario  ne’ 
quadri  a olio  usa  le  tinte  più  serie  e le  più 
moderale,  c le  accorda  con  un  tuono  generale 
tutto  placido  e quieto.  Le  orna  volentieri  di 

J >arsi , ne' quali  e studiato  ed  ameno.  Contasi 
ra  le  sue  migliori  fatiche  in  Roma  la  Morte  di 
Anania  e di  Saffira  eh’ e alla  Certosa,  e fu  ri- 
fatta in  musaico  a S.  Pietro.  Anche  altri  mu- 
saici della  stessa  Basilica  furono  condotti  co’ 
suoi  cartoni  ; e nella  Lateranense  il  Battesimo 
di  Costantino  è grande  istoria  del  Roncalli. 

Opera  sua  insigne  è la  cupola  di  Loreto 
ricchissima  di  ligure,  benché  guaste  dal  tem- 
po; toltine  alcuni  profeti,  che  veramente  son 
grandiosissimi.  Nel  tesoro  di  quel  santuario  di- 
pinse molto;  e sono  istorie  della  Madonna,  non 
condotte  con  uguale  felicità,  massime  in  ciò 
eh’  è prospettiva.  Ebbe  quella  vasta  commissio- 
ne per  prutczionc  del  Cardinal  Crescenzi,  in 
concorrenza  del  Caravaggio,  che  in  vendetta 
gli  fece  da  un  suo  sicario  sfregiare  il  viso;  c 
di  Guido  Reni,  clic  se  ne  vendicò  in  altra  gui- 
sa, mostrando  cioè  con  le  opere  che  non  me- 
ritava d’ esser  posposto.  Fu  il  Roncalli  dopo 
quel  tempo  desideratissimo  nelle  città  del  Pi- 
ceno, che  abbondano  perciò  delle  sue  tavole. 
Se  ne  vede  agli  Eremitani  di  S.  Severino  un 
Noli  me  tangere , in  Ancona  a S.  Agostino  un 
S.  Francesco  orante,  in  Osimo  a S.  Palazia  una 
tavola  della  Santa,  pitture  delle  sue  più  scelte. 
Nella  stessa  città  in  casa  Galli  dipinse  di  sotto 
in  su  il  Giudizio  di  Salomone;  ed  e questo  forse 
il  migliore  affresco  che  facesse.  Seppe  variare 
stile  quando  volle.  Ne  vidi  una  Epifania  presso 
i marchesi  Mancinforti  in  Ancona,  che  sembra 
di  scuola  veneta. 

A questo  professore  si  avvicinano  nello  stile 
il  cavalier  Gaspare  Celio  romano  e Antonio  fi- 
glio di  Niccolò  Circignani.  11  Celio  fu  scolare 
di  Niccolò  secondo  il  Baglione,  secondo  il  Titi 
del  Roncalli.  Disegnò  per  le  stampe  gli  antichi 
marmi,  e dipinse  lodevolmente,  eseguendo  da 
giovane  le  idee  del  P.  Gio.  Balista  Fiammcri 
al  Gesù,  c in  età  più  adulta  in  diverse  chiese 
le  sue  proprie.  Suo  è il  S.  Francesco  nell’al- 
tare dell’  Ospizio  a Ponte  Sisto;  sue  alcune 
storie  di  S.  Raimondo  alla  Minerva  ; suo  il  Mosé 
uscito  dal  mar  Rosso  in  una  volta  della  galle- 
ria Mal  tei,  ove  competè  con  altri  artefici  ec- 
cellenti. Antonio  non  c ben  cognito  in  Roma, 
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ove  operò  insieme  col  padre,  e lui  morto  ornò 
per  se  stesso  una  cappella  alla  Traspontina, 
un'  altra  alla  Consolazione,  e servì  anche  a rase 
private.  Città  di  Castello,  ove  passò  alcuni  anni 
della  età  migliore,  ne  possiede  più  tavole,  e fra 
esse  quella  della  Concezione  a’  Conventuali  clic 
può  dirsi  un  misto  del  Barocci  e del  Roncalli, 
da  cui  vuoisi  che  apprendesse  a migliorar  lo 
stile  del  padre. 

Il  cav.  delle  Pomarance  insegnò  al  marchese 
Gio.  Balista  Crescenzi,  che  fu  poi  gran  mece- 
nate di  belle  arti,  c cosi  in  esse  perito,  che 
Paolo  V lo  creò  soprintendente  de’ lavori  che 
ordinò  in  Roma,  e Filippo  III  il  Cattolico  si 
valse  di  lui  per  I’  P.scuriale.  Poco  dipinse,  e il 
suo  talento  maggiore  par  che  fosse  ne’  fiori.  La 
sua  casa  era  frequentata  da' letterali,  e special- 
mente dal  Marino,  che  in  essa  teneva  esposta 
la  sua  galleria  di  pitture  e disegni,  cosa  insigne, 
e di  cui  scrive  egli  stesso  : credo  che  non  i *i 
sia  Principe  il  quale  in  questo  non  mi  cala,  e 

10  affermo  sicuramente  ( Leti.  pag.  89).  Fre- 
quentata pure  fu  dagli  artefici,  un  de'  quali, 
sua  creatura,  si  chiamò  Bartolommeo  del  Cre- 
sccnzi  : il  suo  casato  era  de'  Cavarozzi,  la  pa- 
tria Viterbo.  Fu  giovane  accuratissimo,  seguace 
prima  del  Roncalli,  poi  autore  di  un  bello  stile 
che  si  formò  ritraendo  dal  naturale.  Ne  restano 
rare  opere  nelle  quadrerie,  e alla  chiesa  di 
S.  Anna  una  tavola  della  Titolare  fatta,  dice 

11  Baglione,  con  buon  gusto  e toccò  gagliardo. 

Contasi  fra  gli  allievi  di  Cristoforo,  Giovanni 

Antonio  padre  di  Luigi  Scaramuccia,  clic  però 
vide  e imitò  ancora  i Caracci.  E facile  a tro- 
varsi in  Perugia;  e se  ne  loda  più  lo  spirito 
e la  franchezza  del  pennello,  che  le  tinte,  scure 
troppo,  c che  nelle  chiese  scuoprono  fra  molte 
pitture  l’autore.  È credibile  cnc  facesse  abuso 
di  terra  d’ombra,  come  altri  di  quella  età.  Gi- 
rolamo Buratti  della  stessa  scuola  fece  in  Ascoli 
la  bella  tavola  del  Presepio  alla  Carità  ed  al- 
cune storie  a fresco,  opere  lodate  dal  sig.  Or- 
sini. Di  Alessandro  Casolani,  che  spetta  a que- 
sto maestro,  si  trattò  fra’  senesi.  Con  lui  fu 
considerato  Cristoforo  suo  figlio,  il  quale  con 
Giuseppe  Agellio  da  Sorrento  si  conta  fra*  me- 
diocri. 

Francesco  Morelli  fiorentino  non  sarebbe  no- 
minato nello  storia,  se  non  avesse  dati  i rudi- 
mneti  della  pittura  al  cav.  Gio.  Baglione  ro- 
mano. Questi  però  non  istette  con  lui  gran 
tempo;  si  formo  con  la  propria  industria  su 
gli  esemplari  de’  buoni  artefici  onde  fu  adope- 
rato da  Paol  V,  dal  Duca  di  Mantova,  da  per- 
sonaggi distinti.  È men  forte  in  disegno  e in 
espressione,  che  in  colorito  e in  chiaroscuro. 
Vi  ha  de’  suoi  quadri  non  solo  in  Roma  ove 
ha  molto  dipinto,  ma  in  varie  città  provinciali, 
come  il  S.  Stefano  al  duomo  di  Perugia,  e la 
S.  Caterina  alla  Basilica  Loretana  : nelle  tinte 
si  avvicina  al  Cigoli,  nelle  altre  cose  molto  gli 
resta  indietro.  Il  quadro  che  dipinse  con  molta 
lode  pel  Vaticano,  c fu  il  risorgimento  di  Ta- 
hida,  é ito  male  ; ma  quivi  e nella  cappella  Pao- 
lina in  Santa  Maria  Maggiore,  che  fu  l’opera 
più  insigne  di  Paolo  V,  restano  suoi  lavori  a 
fresco  non  indegni  di  questa  epoca.  Nelle  qua- 
drerie non  è frequente  : in  quella  di  Propa- 
ganda vidi  un  S.  Rocco  con  molta  forza  di  co- 
lorito da  lui  dipinto.  Visse  lungamente,  e la- 
sciò un  compendio  delle  vite  di  quegli  artefici 
di  belle  arti  che  avevano  in  Roma  operato  a 
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fuo  tempo  dal  1571  al  i64?>  Scrive  toni' ara* 
bizioue  e senza  spirilo  di  partito  ; Tarile  Terso 
d’  ogni  soggetto  più  a lodare  il  buono,  che  a 
biasimare  il  cattÌTO.  Quantunque  Tolte  io  lo 
leggo,  parali  udir  favellar©  un  vecchio  onorato 
che  piu  insinua  precetti  di  morale  che  di  belle 
arti.  Di  questi  veramente  è assai  parco;  e fa 
supporre  aver  lui  operato  bene  più  per  certa 
buona  disposizione  e talento  d’imitare,  che  per 
principj  scientifici  di  critica  e di  sodo  fusto. 
E forse  per  non  impegnarsi  troppo  a trattare 
teorie  e a scriver  profondo,  ha  distribuita  l’o- 
pera in  cinque  dialoghi,  ne’  quali  non  inter- 
viene alcun  artefice,  ma  solo  un  forestiere  o 
un  gentiluomo  romano;  il  primo  per  appren- 
dere. il  secondo  per  istruire.  Nè,  credo,  più 
semplici  dialoghi  si  lesser  mai,  anzi  si  udirono 
in  veruna  lingua  del  mondo,  1 due  interlocu- 
tori si  trovano  al  chiostro  della  Minerva;  si 
fanno  un  breve  complimento,  poi  l’unb  rac- 
conta fino  a ottani’ una  Vite  di  professori  che 
cominciano,  prosieguono  c finiscono  con  un  an- 
damento assai  monotono,  e pressoché  con  le 
medesime  frasi:  l’altro  asoolta  si  lunga  narra- 
zione, senza  nè  interrogare,  nè  rifondere,  né 
far  motto  mai:  e si  chiude  finalmente  quel  dia- 
logo, o soliloquio  che  sia,  senza  che  l'uno  rin- 
grazi l’altro,  o che  pur  gli  auguri  la  buona 
sera.  Torniamo  agli  allievi  de’  toscani. 

11  P.issignano  fu  a Roma  più  volte,  senza  però 
farvi  allievi,  almeno  di  nome.  Vi  fu  il  Vanni, 
c vi  lasciò  un  Gio.  Antonio  c un  Gio.  Fran- 
cesco del  Vanni  che  si  citano  nella  Guida  di 
Roma.  Dalla  scuola  del  Cigoli  fi  produssero  due 
romani  di  molto  credito,  Domenico  Feti  che 
figurò  in  Mantova,  e Gio.  Antonio  Lelli  che  non 
partì  dalla  patria.  Dipinsero  a olio,  e per  qua- 
drerie di  signori^  più  che  a fresco,  e per  tcra- 
pj.  Del  primo  non  ai  vede  altro  al  pubblico  che 
due  Angioli  a S.  Lorenzo  in  Damaso;  del  se- 
condo qualche  tavola  c alcune  istorie  in  pareti, 
fra  le  quali  è lodata  la  Visitazione  al  chiostro 
della  M inerva. 

11  Comodi  e il  Ciarpi  furono  1 maestri  di 
Pietro  di  Cortona,  enmc  si  disse;  e perciò  c per 
la  sua  patria  c collocato  da  molti  nella  scuola 
fiorentina,  quantunque  altri  lo  ascrivano  alla 
romana.  E nel  vero  qui  venne  in  età  Hi  anni  1 4> 
recando  seco  di  Toscana  poco  più  che  una  in- 
dole ben  disposta;  c qui  si  formò  architetto  in- 
signe,in  pittura  caposcuola  dello  stile  facile 
C gustoso  che  già  descrivemmo  nel  primo  li- 
bro. Chi  vuole  ossservare  fin  dove  lo  portasse 
ne’  freschi  e nelle  opere  di  gran  macchini,  dee 
considerare  in  Roma  la  sala  Barberina,  ancor- 
ché il  R.  palazzo  Pitti  in  Firenze  presenti  cosa 
più  gentile,  più  vaga,  più  studiata  nelle  parti. 
Chi  poi  vuol  conoscere  fin  dove  lo- portasse  in 
uadri  da  altare,  dee  considerare  in  Roma  la 
onversionc  di  S.  Paolo  a’  Cappuccini,  che  po- 
sta a rimpetto  del  S.  Michele  di  Guido,  è tut- 
tavia ammirata  da  que’  professori  che  nelle  arti 
ammettono  vai  j generi  di  bello.  Né  io  saprei 
rifiutare  simil  principio  in  queste  che  noi  chia- 
miamo belle  arti,  vcggcndolo  ricevuto  nella  ora- 
toria, nella  poesia,  nella  storia,  in  cui  si  loda- 
no, ancorché  di  carattere  dissimilissimo,  Demo- 
stene e Isocrate,  Sofocle  ed  Euripide,  Tucidide 
e^Zenofrfnte. 

Le  opere  di  Pietro  in  Roma  c nello  Stato 
Pontificio  non  son  punto  rare:  nc  hanno  pure 
gli  altri  Stati  d’ Italia;  c quelle  più  fermano 


ove  più  ha  potuto  sfoggiare  in  architettura.  Co* 
pio* usi  mi  quadri  e da  sgomentare  ogni  animoso 
copista  sono  il  S.  Ivo  alla  Sapienza  di  Roma  , 
o in  S.  Carlo  a’  Catmari  il  Titolare  in  atto  di 
assistere  agli  appestati  ; nè  poco  vasta  è la  Pre- 
dicazione di  S.  Jacopo  in  luiola  alla  chiesa  de* 
Domenicani.  Studiata  mollo  è la  tavola  dì  N. 
D.  fra  S.  Stefano  papa  e altri  SS.  che  pose  a 
S.  Agostino  in  Cortona,  ed  è creduta  una  delle 
sue  migliori.  Graziosa  nel  palazzo  Quirinale  è 
la  Nascila  di  Nostra  Signora.  Bellissimo  è il 
Martirio  di  S.  Stefano  a S.  Ambrogio  di  Roma, 
e il  Daniele  fra’  leoni  in  Venezia  nella  chiesa 
del  suo  nome , che  fra*  molti  rivali  di  quella 
scuola  vince  nella  composizione  c non  perde  nel 
colorito.  Le  gallerie  de’signori  romani  non  iscar* 
saggiano  de’  suoi  quadri  d1 istorie.  In  quella  dei 
Campidoglio  è la  Battaglia  fra  i Romani  e i 
Sabini  piena  di  ardire  pittoresco,  e presso  i 
duchi  Mitici  la  storia  dell’  Adultera , mezzo 
figure  dì  più  studio  e più  finitezza , che  non 
costumò  ordinariamente.  Ciò  basti  di  lui  in  que- 
sto luogo  : agli  allievi  che  formò  nella  scuola 
romana,  più  opportuno  luogo  è l’epoca  susse- 
guente. 

In  questo  periodo  di  tempo  studiarono  in 
Roma  l’Ottim,  il  Bassetti,  il  Turchi,  tutti  e tre 
veronesi , de’  quali  scriviamo  stesamente  nella 
scuola  veneta,  il  primo  tornò  presto  in  patria, 
e nulla  espose  in  Roma  alla  vista  pubblica.  Il 
secondo  lasciò  nella  chiesa  deU'Aniraa  due  isto- 
rie a fresco,  il  Nascimento  c la  Circoncisione 
di  G.  C.  11  terzo , conosciuto  sotto  il  nome  di 
Orbetto,  si  fissò  in  quella  capitale,  e vi  mori  ; 
ma  non  so  che  vi  formasse  altri  allievi  di  qual- 
che merito  fuor  di  alcuni  suoi  nazionali  che 
ripatriarono.  Questo  grazioso  e gentil  pittore  , 
che  specialmente  nelle  tinte  ha  bellezze  origi- 
nali, assai  più  che  per  Roma  dipinse  per  Ve- 
rona, ove  dee  vederlo  chi  vuole  apprezzarlo  de- 
gnamente. Né  perciò  in  Roma  uon  è in  grand* 
stima  per  quadri  da  stanza  , oom’  è il  Sisara 
de’  Colonnesi  ; e per  tavole  da  chiesa , coni’  ò 
a S.  Romualdo  la  Fuga  in  Egitto,  e il  S.  Fe- 
lice Cappuccino  alla  Concezione , ove  la  fami- 
glia Barberini  mise  in  opera  i più  valorosi  pit- 
tori, come  dicemmo 

Non  pochi  altr’ italiani  d’incerta  scuola  e al- 
cuni puro  d’  incerta  patria  operarono  in  Roma 
nell’  epoca  dc*caraccesctti  ; de’ quali  in  città  si 
piena  di  pitture  basti  dare  un  saggio.  Una  volta 
senza  più  nella  Guida  di  Roma  si  fa  menziono 
di  Felice  Santelli  Romano  , alla  chiesa  de’  Pa- 
dri Spagnuoli  del  Riscatto  Scalzi,  ove  competo 
eoi  Baglionc:  è pittore  pieno  di  verità,  una  cui 
tavola  in  Viterbo  nella  chiesa  di  $•  Rosa  va 
segnata  del  suo  nome.  Presso  il  Baglionc  leg- 
gesi  Orazio  Rorgianni  romano  , rivale  del  Ce- 
lio; e se  nc  veggon  pitture  c ritratti  di  buon 
naturalista.  Giou  Antonio  Spadarino  di  casato 
Galli,  romano,  dipinse  in  S.  Pietro  una  S.  Va- 
leria con  Lai  maestria,  che  l’ Orlandi  si  querela 
del  silenzio  degl’  istorici  verso  tal  uomo.  Ehl>© 
compagno  un  Matteo  Piccione  marchigiano  ; © 
la  lòr  maniera  come  singolare  è qualificata  an- 
cora dal  Titi.  Nè  molto  c noto  il  Grappclli,  di 
cui  nc  la  patria  nè  il  nome  proprio  trovai  con 
cortezza  ; ma  il  suo  Giuseppe  riconosciuto,  elio 
vedesi  dipinto  a. fresco  in  casa  Malici,  fa  sti- 
marlo. Matlio  Sai  vacci,  che  in  Perugia  hu  qual- 
che lode,  venne  in  Roma,  e,  bearne  accetto 
al  Pontefice,  per  certa  sua  volubilità  poco  vi 
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stette,  né  opera  certa  re  nc  trora  il  Pascoli 
suo  cittadino  e suo  istorico.  Domenico  Mainatili, 
nipote  dell'  architetto  cav.  Carlo  Rainaldi  che 
servi  ad  Alessandro  VII,  è ricordato  nella  Guida 
di  Kouia;  e similmente  Giuseppe  Vasronio.  lo- 
dato anche  dall' Orlandi.  Ne*  libri  medesimi,  e 
più  in  que’  che  trattano  delle  pitture  di  Peru- 
gia , è nominalo  i|i  questa  epoca  il  cav.  Ber- 
nardino Gagliardi,  che  molto  visse  c si  domi- 
ciliò in  quella  città,  corner jiè  nato  in  Città  di 
Castello.  Benché  scolar  di  Avanzino  Nucci.  batté 
altre  vie,  dopo  aver  veduto  in  uu  suo  viaggio 
pittorico  quanto  P Italia  in  ogni  scuola  offeriva 
di  meglio  da  Roma  a -Torino,  Segui  specialmente 
i Caracci  c Guido  a detta  degl'  istorici  ; in  ciò 
che  io  ne  ho  veduto  nella  prima  sua  patria  e 
nella  seconda  parali  assai  vario.  La  nob.  casa 
degli  Oddi  a 'Perugia  fra  alcuni  quadri  deboli 
ne  ha  una  Couversazione  di  giovani,  mezze  figu- 
re, vcrameute  bellissima.  Nel  duomo  di  Castello 
è suo  un  Martirio  di  S.  Crcsccnziano , quadro 
eccellente  per  Pcffettor«cl  resto  mediocre.  Più 
studialo  e più  scelto  apparisce  quivi  in  due  sto- 
rie di  Tobia  U giovine,  che  si  considerano  fra 
le  opere  sue  migliori;  l’ottima  è forse  la  tavola 
di  S.  Pellegrino  co’ suoi  laterali  nella  chiesa  di 
S.  Marcello  in  Roma.  Altri  pittori  provinciali 
non  ricordo  in  questa  epoca,  avendogli  sparsa- 
mente inseriti  nelle  scuole  di  più  maestri. 

Più  vasta  cosa  die  raccòrrò  gl’italiani  saria 
quella  di  adunar  quii  forestieri.  Intorno  a’prin- 
cipj  del  secolo  venne  in  Roma  ancor  giovane 
Pietro  Paolo  Rubens,  e,  alla  Vallicclla  c a S. 
Croce  in  Gerusalemme  lisciò  alcune  pitture  a 
olio.  Non  molti  anni  di  poi  arrivò-  Antonio 
Vandych  con  animo  di  trallenervisi  lungamen- 
te; ma  i pittori  suoi  nazionali,  eh’ erano  ivi  in 
gran  numero,  lo  presero  a sdegno  perché  ri- 
cusava di  accomunarsi  con  loro  nelle  osterie,  e 
di  vivere  rnen  civilmente;  ond’ egli  nc  parti 
presto.  Mollissimi  altri  di  quella  naziore,  che 
professarono  la  inferior  pittura,  dinioraron  fra 
noi  lungamente,  e di  alcuui  si  farà  menzione 
nella  lor  classe;  altri  servirono  a’  tgmpj,  de’ 
quali  resta  memori»  in  Roma  e nel  suo  Stato. 
Incerto  è quello  che  a S.  Pietro  in  Montorio 
espresse  la  celebre  Deposizione,  che  a que’ che 
studiano  si  propone  come  una  scuola  ili  colo- 
rito ; cd  è chiamato  da  alcuni  Angiolo  Fiam- 
mingo Di  Vincenzio  Fiammingo  è alla  Valli- 
cella  il  quadro  della  Pentecoste,  di  Luigi  Gen- 
tile da  Brusselles  la  tavola  di  S.  Antonio  a S. 
Marco,  cd  altre  in  diverse  chiese  di  Roma  : 
dipinse  ancora  a’  Cappuccini  di  Pesaro  una 
Natività  c un  S.  Stetano,  pitture  di  finissimo 
pennello  e di  bel  rilievo.  Nc  fece  altre  per 
Ancona  c per  diverse  città  col  aolito  gusto,  che 
più  anche  ammiravasi  ne’quatlrì  da  stanze.  Egli 
in  figure  piccole , dice  il  Passeri  parco  lodator 
degli  arietici,  era  di  aitai  calure}  poiché , oltre 
il  finirle  con  diligenza  grande , le  faceva  di 
assai  buon  gusto  e vaglie  f e conchiude  con 
quc^t'altro  encomio,  che  nel  fare  ritratti  pre- 
valeva al  pari  e forse  più  di  ogni  altro. 

Circa  il  i63o  studiò  in  Roma  Diego  Vela»- 
quez  primario  ornamento  della  pittura  di  Spa- 
gna. e un  anno  vi  si  trattenne.  Vi  tornò  poi 
sotto  Innoccnzio  X,  a cui  fece  .il  ritratto  con 
quella  sua  maniera  che  diceri  derivata  da  Do- 
menico Greco,  educato  da  Tiziano  alla  Corte 
rii  Spagna.  11  Vtlasqiirz  rinnovò  con  tal  ritratto 
i*  maraviglie  che  si  raccontano  di  quel  di 
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Leon  X fatto  da  Raffaello,  di  quel  di  Paolo  III 
fatto  da  Tiziano,  che  quella  pittura  ingannasse 
l’occhio  e fosse  credula  il  Papa  stesso.  In  que- 
sto periodo  similmente  varj  tedeschi  eccellenti 
operarono  in  Roma  : come  Daniele  Saitcr,  di 
cui  dovrò  scrivere  nel  Piemonte,  e i due  Sror, 
Gio.  Paolo,  dal  Taja  detto  Gian  Paolo  Tede- 
sco, la  cui  Arca  di  Noè  dipinta  in  palazzo  Qui- 
rinale leggiadrissimamente  loda  con  grandi  en* 
comj;  ed  Egidio  suo  fratello,  che  fu  impiegato  ivi 
molto  nella  Galleria  di  Alessandro  VII.  Furono 
in  Roma  similmente  il  Vovet,  come  dicemmo, 
e i due  Mignard,  Niccolò  valentissimo  artefice, 
e Piero  ch’ebbe  il  sopranuome  di  Romano,  di  cui 
a H.  Carlino  c altrove  son  belle  opere  ; c quegli 
di  cui  non  si  può  scrivere  brevemente,  il  lUf- 
faello  de’  Franzcsi  Niccolò  Poussiq. 

11  Bellori,  che  ne  ha  scritta  Li  vita,  lo  in- 
troduce in  Roma  nel  i «4  K'*1  pittore,  forma- 
tosi su  le  stampe  di  Raffaello  più  che  su  la  voce 
de’ maestri.  Migliorò  quivi  la  sua  maniera,  anzi 
ne  acquietò  uu’  altra  diversa  in  cui  è quasi  il 
legislatore.  Poussin  j (a)  ha  insegnalo  come  dog- 
gia  comportarsi  chi  attende  in  Roma  alla  pit- 
tura. Le  reliquie  delle  antichità  gli  davano  le- 
zioni che  non  polca  sperar  da'  maestri  : studiò 
il  bello  nelle  statue  greche,  e sul  Meleagro  Va- 
ticano ( riconosciuto  atra  per  Mercurio)  formò 
le  regole  per  le  proporzioni:  gli  archi,  le  co- 
lonne, i vasi  antichi,  le  urne  gli  somministra- 
rono gli  accessori  onde  render  ca^c  agli  eru- 
diti le  sue  tele.  Per  la  composizione  si  fissò 
nell’  antica  pittura  delie  Nozze  Aldohraiidinc  : 
da  essa  c da’  bassi  rilievi  apprese  quel  giudizio 
di  contrapposti,  quella  convenevolezza  di  atti-, 
indilli  c quella  parsimonia  di  'attori  di  cui  fu 
tenacissimo;  solilo  dire  che  una  mezza  lìgura 
più  del  bisogno  basta  a guastare,  il  quadro. 

Leonardo  da  Vinci,  pittor  sobrio  e ricercato, 
non  potea  non  piacergli;  la  cui  opera  su  la 
Pittura  firn ò di  figure,  disegnate  da  lui  col  so- 
lito gusto  (Leti.  Piu.  tomo  li,  p.  178).  Lo  se- 
gui nelle  teorie,  lo  emulò  nella  precisione.  Da 
Tiziano  prese  esempio  del  colorito:  c quella 
carola  di  putti  che  fu  già  in  villa  Lodovisi,  cd 
ora  è in  Madrid,  gl’ insegnò  col  miglior  gusto 
di  tingere  il  miglior  disegno  de’ bambini,  in  cui 
tanto  è gentile.  Vuoisi  che  abbandonasse  pre- 
sto l’ applicazione  al  colorire,  e che  i suoi  qua- 
dri di  miglior  tinte  sieno  i primi  che  fece  in 
Roma.  Temè  che  quest’  ansietà  non  lo  distraesse 
dalla  parie  filosòfica  della  pittura,  a cui  era 
inclinato  singolarmente;  e a questa  rivolse  le 
cure  più  serie  c più  assidue.  Raffaello  era  il 
suo  esemplare  per  dare  anima  alle  figure,  per 
rappresentare  con  verità  le  passioni , per  co- 
gliere il  vero  punto  dell’azione,  per  far  capire 
più  che  non  vederi,  per  dar  materia  di  nuove 
riflessioni  a chi  torna  la  seconda  e la  terza 
volta  ad  esaminare  quelle  sue  ben  ideate  e prò 
fonde  composizioni  (AL  Portò  anche  il  gusto 
del  filosofar  dipingendo  più  oltre  di  Raffaello, 
e volentieri  lavorò  quadri  che  non  altro  con- 
tengono fuorché  tiua  moralità  insinuata  con 

(u)  11  Poussin,  grande  esemplare  per  .la  com- 
posizione, non  poteva  prènder  norma  dalle 
Nozze  Aldobrandino,  giacché  queste  presentano 
una  composizione  piuttosto  per  bassorilievi  che 
per  quadri. 

(A)  Qui  infatti  saremmo  in  eontraddizioue 
collo  studio  delle  Nozze  Aldohraudiue. 

a? 
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patirà  immaginazione.  Così  in  quel  d|  Ver- 
tallir,  che  s'intitola  Memoria  tirila  morte,  rap- 
presentò giovani  pastori  ed  una  donzella  alla 
tomba  d»  nn  Arcade,  ove  legarsi  questa  epi- 
grafe: Fui  Ai  ca»!e  anch*  io. 

Per  tal  eccellenza  di  pensare  non  bastava  aver 
sortito  un  ingegno  penetrante.,  se  non  vi  aggiu- 
gneva  la  lettura  de' buoni  seri! tori  anche  lati- 
ni, la  conversazione  de’ letterati , il  consiglio 
de’ dotti-  Fgli  deferì  molto  al  cav.  Marini;  e 
pelea  failo  con  vantaggio  ove  non  si  trattava 
di  stile  poetico  italiano.  Nel  modellare,  ove 
rintei  eccellente,  esercitava*!  eoi  Fiammingo; 
consultò  gli  scritti  del  P.  Zaecolini  per  la  pro- 
spettiva ; frequentò  pel  nudò  l’Accademia  di 
Domeniehino  e quella  del  Sarchi;  si  fondò 
nella  scienza  anatomica;  si  esercitò  ih  copiar 
dal  sero  i parsi  piò  scelti;  ne'quali  siccome 
formò  a sé  stesso  un  gusto  squisito,  cosi  lo  ac- 
crebbe  in  Gaspero  pugbet  suo  cognato,  di  cui  or 
ora  si  tratterà*  Non  creilo  che  si  esageri  a dire 
che  i Caiacci  migliorarono  Parte  di  far  paesi, 
c Poussin  la  perfezionò  (t.).  Fu  il  suo  genio 
meno  per  le  grandi  figure  che  per  le  mezzane: 
le  più  volte  ne  ha  dipinte  di  un  palmo  e mez- 
zo. come  ne' celebri  Sacramenti  epe  furono  ip 
rasa  Boeeapaduli;  talora  di  due  o di  tre,  come 
nel  Contagio  della  Galleria  Colonna,  ed  altro- 
ve. Si  vrggon  di  lui  altre  pitture  in  Roma;  la 
Morte  di  Germanico  in  palazzo  Barberini,  in 
Campidoglio  il  Trionfo  di  Flora,  nella  Quadre- 
ria Pontifìcia  a Monte  Cavallo  il  Martirio  di 
S.  Erasmo  ridotto  a' musaico  in  S Pietro.  Ben- 
ché stabilito  in  Roma  tornò  ad  operare  in  Pa- 
rigi, ove  tenne  il  posto  di  primo  pittar  di  Cor- 
te; e dopo  due  anni,  trasferitosi  noyamente  in 
Roma,  gliene  fu  confermato,  e godè  assente  lo 
stesso  grado  e stipendio.  Vi  dimorò  poi  per  al- 
tri anni  ventitré,  e vi  chiuse  i suol  giorni.  Né 
ha  gran  tempo  che  gli  fu  collocato  busto  di 
marmo  cd  elogio  nella  chiesa  della  Rotonda;  e 
fu  lodcvol  pensiero  e dono  generoso  del  sigpor 
cav.  d’Agincourt. 

Nella  classe  de’  ritrattisti  fiorirono  sul  prin- 
cìpio del  secento  Antiveduta  Grammatica , di 
poi  Ottavio  Lioni  padovano,  da  cui  abhiamo  i 
ritratti  de’ pittori  in  rame;  e mancato  questo, 
tenne  il  primato  Rabbassare  Galanino.  K però 
da  notare  cRe  questi  furon  anche  inventori;  e 
che  que’ medesimi  ch’eran  tentiti  sommi  mae- 
stri nell' inventare,  furono  adoperati  a ritrarre, 
siccome  Guido , che  pel  cardinale  Spada  fece 
uno  de*  più  be' ritraili  di  Roma. 

Finora  de’ figuristi  : ora  de’  parsanti,  e.  di  al- 
tri rami  della  inferior  pittura,  (l  cui  seeol  d’oro 
si  può  dir  che  fosse  il  seeol  d’ Urbano.  L’arte 
di  far  paesi  non  Bori  mai  cosi  lietamente  come 
a que’ giorni.  Poco  prima  di  quel  pontificalo 
era  morto  in  Roma  Adamo  Elzheimcr,  o Ada- 
mo di  Francfort,  o Tedesco,  il  quale  nel  pon- 
tificato di  Paol  V aveva  anche  ivi  tenuto  scuola 
(istmi  quivi  Daéid  Teniers);  uomo  di  una  mi- 
rabile fantasia  , che  i paesi  veduti  la  mattina 

(»)  Passeri,  Fife  àe*  pittori , pag.  363.  Nel 
gusto  di  far  paesi  egli  si  rese  singolare  e nuo- 
vo, perchè  con  la  imitazione  de’  tronchi , con 
quelle  cortecce,  interrompi  menti  di  nodi  nelle 
tinte,  ed  altre  verità  mirabilmente  espresse  fu 
il  primo  che  passeggiasse  per  questo  giudizioso 
sentiero,  ed  esprime  sino  nelle  foglie  le  qualità 
dell’ albero  eh  egli  voleva  rappresctitare. 


disegnava  esattamente  la  sera  ed  area  in  Roma 
per  tal  modo  affinato  il  gusto,  che  i suoi  qua- 
drettini, che  per  lo  più  rappresentan  fatti  not- 
turni, erano  allora  e tuttavia  sono  ricercatici 
simi.  Era  similmente  in  Roma  poc’anzi  usrito 
di  vita  Gio.  Batista  Viola,  uno  de’ primi  che 
diretti  da  Annibai  Caraeci  riformarono  l’antica 
secchezza  de’ fiamminghi  (a),  e introdussero  una 
più  pastosa  maniera  di  toccar  le  vedute  cam- 
pestri. Anche  Vincenzio  Armanno  avea  pro- 
mossa quest’arte,  aggiugnendo  a’  paesi  certa 
naturalezza  che  senza  molta  scelta  di  suolo  c 
di  alberi  e d*  intrecciamenti , con  la  stessa  ve- 
rità trattiene  e diletta  certa  placidezza  di  co- 
lore e alcuni  accidenti  di  lucè  e d’  ombra  as- 
sai nuovi;  lodevole  in  oltre  nelle  figure  c co- 
pioso nelle  invenzioni.  Ma  i tre  celebri  paesisti 
che  a gara  son  cerchi  j>er  le  raccolte  de’ prin- 
cipi, si  manifestarono  sotto  Urbano;  Salvator 
Rosa  napoletano,  poeta  satirico  farile  e arguto; 
Claudio  Gellée  lorenese  ; Gaspare  Dughct  al- 
tramente detto  Poussin,  cognato  di  Niccolò , 
come  già  accennai.  La  moda  (A),  che  si  avanza 
troppo  spesso  a dar  tuono  alle  belle  arti , ha 
eaaltato  successivamente  or  1*  uno  or  I’  altro  di 
questi  tre,  e cosi  ha  obbligati  anco  i pittori 
in  Roma  a far  copie,  e a seguir  lo  stile  or  di 
questo  or  di  quello. 

Su  i-nrmcipj  di  questo  secolo  il  Rosa  era  il 
più  acclamato.  Scolar  dello  Spagnoletto  e nò* 
potè,  per  così  dire,  del  Caravaggio,  come  nello 
grand  ^istorie  amò  il  fosco  e il  naturale  del  ra-* 
pòscuola  (c),  cosi  ne’  paesi  par  che  si  facesse 
una  massima  di  ritrarii  per  lo  più  senza  scelta, 
o piuttosto  di  scerre  ih  essi  il  inen  vago.  Lo 
selve  selvagge,  a parlar  con  Dante,  le  alpi,  i 
dirupi,  le  caverne,  i campi  orridi  per  bronchi 
e per  sterpi  sono  le  scoile  che  piu  volentieri 
presenta  all’occhio;  gli  alberi  o mozzi,  o at- 
terrati, o distorti,  sono  i più  frequenti  ch’egli 
dipinga;  e nell'aria  stessa,  raro  è che  introduci* 
un  po’  di  colore  vivo,  non  che  gli  effetti  del 
gran  pianeta  che  rallegra  la  terra.  Siimi  gusle* 
a proportene  conserva  nelle  marine.  E tutta- 
via  il  suo  stile  affatto  nuovo  è gradito  per  1:* 
sua  stessa  orridezza,  non  altramente  di  quel  cho 
piaccia  al  palato  l’ austero  ne’  vini.  Né  poco 
rontribuiseona  a farlo  accetto  le  picciole  figu- 
rine de’ pastori,  de’ marinai,  e que’ soldati  spe- 
cialmente risegli  ha  inseriti  quasiché  in  tutti 
» paesi;  criticato  già  da’ suoi  emuli  perchè  ri- 
peteva continuamente  le  stesse  idee  e quasi 
copiava  sé  stesso. 

In  queste  figure  picciole  ^Ji  danno  più  me- 
rito che  nelle  grandi,  perche  vi  ebbe  più  eser- 
cizio. Costumò  d*  inserirle  in  paesi,  e ne  cgiu- 

(<*)  L’antica  secchezza  de’  Fiamminghi  fu  mc-i 
no  perniciosa  della  pastosità  posteriore.  La 
prima  condusse  alla  verità,  la  seconda  al  ma- 
nierismo. 

(A)  Se  può  dirsi  moda,  bisognerebbe  confes- 
sare che  essa  si  è mantenuta  anco  nella  poste- 
rità. Anche  oggidì  v*  ha  chi  preferisce  Salvator 
Rosa  al  Poassiu.  Ciò  dipende  da  un  gusto  par- 
ticolare. 

(c)  Tatti  tre  questi  capisruola  csimii  hanno 
osservata  la  natura  dal  lato  che  sentironsi  mossi 
ad  imitai  la.  Si  direbbe  che  il  primo  ha  ammi- 
rata la  natura  in  convulsione  e nell'  aspetto 
più  terribile;  il  secondo  la  ritrasse  ridente;  il 
terzo  pomposa. 
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pose  quadri  di  storie,  cora’è  l'Attilio  Regolo  sì 
lodato  io  casa  Colonna;  o di  caprìcci,  come 
sono  le  stregonerìe  che  s'incontrano  ili  Cam* 
pidoglto  e presso  i privati  in  molte  raccolte. 
In  essi  non  è mai  scelto,  nè  sempre  corretto, 
ina  vivace,  facile,  valoroso  nel  maneggio  del 
colore,  concorde  nell’  armonia.  Nel  rimanente 
egli  ha  mostrato  niù  volte  che  il  suo  talento 
non  era  limitato  alle  minori  proporzioni.  Si  veg- 
gono di  lui 'alcune  tavole  d%  altari  bene  ideate 
e di  grànd’ effetto,  specialmente  ove  dee  espri- 
mere oggetti  di  orrore,  come  nel  Martìrio  di 
alcuni  Santi  posto  a S.  Gio  de’  Fiorentini  a 
Roma  ; c nel  Purgatorio  che  vidi  a S.  Gìo.  delle 
Case  Rotte  in  Milani))  é alla  chiesa  del  Suf- 
fragio in  Maidica.  Pie  abbiamo  anche  quadri 
profani  con  ligure  grandi  assai  Indie:  tal  è la 
Congiura  di  Caldina  che  ne  possiede  In  Fi- 
renze la  nobil  famiglia  Martelli,  menzionati 
anche  dal  Bottali  per  una  delle  opere  sUe  ml> 
gliori.  Il  Rosa  parlilo  di  Napoli  id  età  di  ved- 
t’anni,  si  domiciliò  in  Roma,  c vi  idoli  poco 
tocn  che  sessagenario,  È alla  chiesa  degli  An- 
geli il  suo  deposito  con  elogio  e ritratto,  e Un 
altro  suo  ritratto  si  vede  in  Roma  nella  Galle- 
rìa Chigi,  il  quale  nod  sembra  essere  stato  dal 
Pascoli  Ben  compreso.  Il  quadro  rappresenta 
un’erma  boscaglia:  vi  è un  Poeta  sedente  (il 
Volto  è di  Salvator  Rosa')  e innanzi  Ini  un 
Satiro;  idea  che  allude  alla  scelta  della  poesia 
satirica  in  cui  volle  esercitarsi:  Ma  Id  descri- 
zione che  ne  fa  l’istorìcd  è questa:  Pindaro 
poetante  a cui  comparisce  il  dio  Pau.  Bario- 
lommeo  Tòrreglani  sdo  scolare,  Morto  giovane, 
soddisfece  ne’  paesi,  ma  non  vi  seppe  accordar 
le  figure.  Giovanni  Ghisoifi  rpilanesc,  che  attese 
«Ha  prospettiva,  nelle  figure  fa  conoscere  le 
massime  di  Salvatore.  * 

Gaspare  Duglie!  o Poussin,  ròrddho,  ttod  so- 
miglia il  Rosa  salvo  che  nella  celerità:  l'uno 
c V altro  potè  in  una  giornata  cominciare  a 
Unire  un  paese,  e ornarlo  anche  di  figure.  Nel 
resto  il  Podssin  cerca  le  più  belle  superficie 
della  terra  c le  vedute  più  gafe;  schietti  piop 
pi,  platani  ameni,  liquidi  fonti,  morbidi  pra- 
ticelli, collidette  facili  a sormontarsi,  ville  co- 
mode a ingannar  le  Vampe  della  state  e a fare 
le  delizie  de’grartdi.  Ciò  che  ha  di  più  vago  il 
territorio  tusculand  0 il  libertino  e Rotila  stessa. 
Ove,  dìcea  Marziale,  raccolse  natura  quanto  di 
bello  avea  sparso  altroVe,  tutto  copiò  quest'ar- 
tefice. Compose  anco  paesi  di  sua  idea,  non  al- 
tra  Meri  te  cne  facesse  Torquato  Tasso  quando 
descrìvendo  gli  orti  di  Armida  riunì  in  quelle 
Ottave  molte  idee  delle  amenità  che  avea  qua 
e le  vedute  in  più  luoghi. 

Nonostante  questo  «Uo  trasporto  per  la  Va- 
ghezza c la  grazia,  è setitiroedto  di  molti  che 
non  v’abbta  fra’  paesisti  pittor  piu  grande.  Avea 
dall’indole  un  estro,  e,  per  così  dire.  Un  litì- 
guaggid  che  più  esprime  di  quel  che  dice  : per  N 
addurne  un  esempio,  in  certi  suoi  paesi  più  || 
grandi,  quali  sono  que'  di  palazzo  Panfili,  si 
osserva  talvolta  un  intreccio  di  vie  ingegnosis- 
simo, che  in  parte  si  palesa  all’  occhio,  in  parte 
ai  dee  ricercar  con  la  mente.  Ciò  eh’  esprime 
Gaspare,  tutto1  è vero.  Nelle  frenuli  è vario 
quanto  sono  le  piante;  accusato  solamente  che 
non  abbia  molto  variata  la  macchia,  tenendosi 
troppo  al  verde.  Giuene  non  pure  a rapnre- 
tentare  il  colorilo  doli’ alba,  o del  mezzodì,  o 
della  sera,  o di  un  ciclo  tempestoso,  o di  un  se- 


Ceno;  ma  l’aura  stessa  che  scuote  soavemente 
le  frOndi;  e il  turbine  che  svelle  e atterra  le 
piatile  ; e le  procelle,  e i baleni,  e i fulmini 
esprime  talvolta  con  una  felicità  maravigliosa. 
Niccolò,  che  gli  avea  insegnato  a seèrre  la  bella 
natura  nel  paese,  lo  diresse  nelle  figure  e negli 
accessorj.  Anche  in  Gaspare  tutto  spira  elegan- 
za, crùdiziortr:  le  fabbriche  haii  ben  dell’ an- 
tico; aggiugne  archi,  colonne  infrante  se  la 
scena  è nelle  campagne  di  Grecia  ó di  Roma; 
o se  in  Egitto,  piramidi,  obelischi,  idoli  della 
nazione.  Le  figure  che  v'introduee  non  sono  d’or- 
dinario pastori  e greggi,  come  ne’ fiamminghi: 
son  istorie,  favole  antiche,  cacce  di  sparvieri, 
poeti  cinti  di  alloro,  e simili  altre  rappresen- 
tanze Mert  trite,  e lavorate  con  uri  gusto  che 

£esso  pajono  miniature.  Pochi  allièvi  uscirmi 
Ila  sua  scuola.  Da  alcuni  stimasi  sito  vero 
imitatore  il  solo  Crescenzio  di'  Ouofrio,  di  cui 
poco  rimane  in  Roma;  me  molto  se  ne  conosce 
in  Firenze,  quantunque  molti  ailni  vi  dimo- 
rasse in  servigio  della  Casa  sovrana.  (Jicesi  che 
assai  lavorasse  per  le  fedii  ville,  e che  servisse 
alle  quadrerìe  de’ privati  congetturasi  da  alcuni 
paesi  assai  belli  cne  il  sig.  cancelliere  Scriili 
ne  possiede  insieme  còl  ritratto  del  sig^  An- 
gelo suo  avò,  ove  il  pittore  segnò  il  sito  dome 
e l’alino  epoca  del  suo  lavoro.  Dopo  que- 
sto è da  ricordare  Gio  Dotrienird  Ferracuti 
di  Macerata,  nella  qual  città  e in  più  altre 
del  Piceno  restano  molte  campagne  ila  lui  di- 
pinte, e per  la  più  parte  occupate  di  neve; 
nel  qual  genere  di  paesi  egli  si  è distinto  sin- 
golarmente. 

Claudio  loreneaè  è ora  tenuto  il  Miglior  de* 
paesisti,  c veramente  le  sue  cOiriposiziOUt  son 
le  più  ricche  e le  piò  studiate.  A Uh  paese  ilei 
Poussin  ti  del  Rosa  pòco  tempo  riebiedesi  per 
i scorrerlo  da  mi  confi  rie  all' altro  se  paragonisi 
con  uno  di  Glaudio,  quantunque  in  campo  più 
angusto.  Esso  presenta  «Ilo  spettatore  cento 
varietà  di  cose;  gli  fa  passar  l’ occhio  per  tante 
vie  di  acqua  e ili  terra;  gli  addita  tante  cu- 
riosità di  oggetti,  eli’  è costretto,  quasi  viag- 
giasse, a prender  rèspirO:  in  fine  gli  fa  compa- 
rire tanta  lontananza  di  montagne  o di  marine, 
che  sente  in  certo  modo  la  fatica  di  arrivare 
tant*  oltre.  I tempietti  che  fan  sì  bene  tondeg- 
giare  la  composizione,  i laghi  popolati  di  uc- 
celli acquatici,  le  foglie  divct'siheale  secondo  i 
gérteri  (Itile  piante  (i);  tdttO  in  lui  è natura, 
tutto  arresta  un  dilettante,  tutto  istruisce  un 
professore,  particolarmente  ove  dipinse  con  più 
studio,  come  de’ quadri  de*  palazzi  Altieri,  Co- 
lonna, e in  altri  di  Roma:  Nod  vi  è effetto  di 
luce  che  con  abbia  imitato  o ne’  riverberi  delle 
acque,  o nel  cielo  utesso.  Lo  varie  mutazioni 
del  giorno  meglio  noti  si  veggono  in  altro  pae- 
sista, che  in  Claudio.  In  una  parola,  è vera- 
mente quel  pittore  che  nel  figurare  i tre  regni 
dell’aria,  della  terra,  dell’acqua  ha  potuto  de- 
scrivtr  tutto  a fondo  V unirei- io.  Le  sue  arie 
han  quasi  sempre  l’ impronta  del  ciel  di  Roma, 


(i  ) Fece  per  suo  studio  tia  paese  con  varie 
vedute  di  villa  Madama,  ov*  era  espressa  una, 
gran  varietà  di  alberi  e di  foglie:  di  questo  si* 
serviva  come  di  originale,  facendo  altri  quadri; 
aè  folle  venderlo  a Clemente  IX  splendidissimo 
pontefice,  quantunque  gli  proponesse  di  coprir- 
glielo di  doppie  d’  uro. 
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il  cui  orizzonte  è per  la  sua  situazione  calilo, 
vaporoso  e rosrigno.  Nelle  figure  non  ebbe  me 
rito  : elle  sodo  insipide,  e d’  ordinano  peecan 
nel  lungo;  quindi  selea  dire  a’ compratori  ch’e- 
gli vendeva  i parsi  c regalava  le  figure.  Molti 
volte  le  lece  apgiugncrr  da  direno  pennello, 
c specialmente  dal  Lauri.  Un  certo  Angiolo 
morto  giovane  fu  suo  allievo  degno  di  memo- 
ria, rosi  il  Wandervert:  contribuì  altresì  Clau- 
dio alla  istruziouc  del  Poussin,  del  quale  si  c 
detto  poc’anzi. 

A’ procedenti  congiungo  que’ paesisti  che  si 
distinsero  «penalmente  in  rappresentar  marini 
e navilj.  M.  Enrico  Cornelio  Uroom  è detto 
Enrico  di  Spagna,  perche  a firma  vrnne  di  Si- 
viglia, benché  nato  in  Arlcmc  in  Olanda.  Im- 
parò da’ Brilli;  e più  sembra  avere  atteso  a 
imitar  farle  nazionale  di  costruir  bastimenti 
che  i cangiamenti  c gli  effetti  del  mare  e del- 
1’  aria.  Niuno  è più  diligente,  né  più  minuto 
nel  fornire  i legni  di  ogni  attrezzo  necessario 
a far  vela  : alcuni  han  cercale  le  sue  marine 
per  solamente  istruirsi  de’ vascelli,  c del  modo 
di  armarli.  Sancirai!  racconta  che  tornò  nella 
Spagna,  e quivi  dipinse  paesi,  città,  pesci, 
naumachie:  pone  la  sua  nascila  nel  i5b6;  on- 
de il  suo  fiorire  dovett* essere  nelle  decadi  più 
vicine  al  ’iGoo.  11  Guarii  nti  fa  un  articolo  se- 
parato di  Enrico  Uron  di  ArJrme,  quasi  fosse 
pittar  db  orso.  Un  terzo  articolo  impiega  in- 
torno ad  Enrico  Mie  marine  ; e su  1*  autorità 
del  Fatammo  dice  ihr  questi  nacque  in  Ca- 
dice, c venuto  in  Roma,  si  acquistò  ivi  quel 
soprannome  ; e che  senza  voler  mai  tornar 
nella  Spagna,  si  esercitò  in  quella  città  in  di- 
pingere sbarchi  e cose  marittime,  finché  vi 
mori  di  sessanl’  anni  nel  i6fo.  Ho  nominati 
Ire  scrittori,  la  cui  oscitanza  troppe  volte  (leg- 
gio avvertile  in  quest’ opera,  discordi  fra  loro, 
« bisognosi  di  qualcli’ esame  per  conciliarli, 
o pi-r  rifiutarli.  Ciò  clic  ho  scritto  delle  mari- 
ne di  Enrico,  fu  da  me  osservato  in  più  qua- 
dri della  Galleria  Colonna,  nel  cui  catalogo  se 
ne  contano  sei,  e,  per  quanto  parmi,  tutti  di 
stile  che  tira  al  seccò  c àlP  antico,  e d’ un 
tuono  generale  precisamente,  che  ha  del  ros- 
siccio, assai  frequente  a vedersi  ne’  paesi  del 
Brilli.  Altro  Enrico  di  Spagna,  o delle  Marine, 
o di  uno  stile  da  convenire  a chi  fosse  spento 
nel  1680, non  vidimai  in  veruna  raccolta, né  in- 
dicato lo  trovo  ne’ libri  del  sig.  Confa,  come 
ognuno  può  osservare  scorrendo  gl’indici.  Quin- 
di non  riconosco  per  ora  se  non  l’olandese, 
pronto  a riconoscere  quel  di  Cadice  quando 
abbia  prove  sicure  della  sua  esistenza  in  qual- 
che tempo. 

Agostino  Tassi  perugino  (il  vero  cognome 
fu  Bnonamici)  malvagio  nomo,  ma  pittor  ec- 
cellente, dee  dirsi  allievo  di  Paolo  Bulli,  quan- 
tunque mentisse  per  vanità  la  scuola  de’  Ca- 
iacci. Mentre  teneva  un  de’  primi  posti  fra’ 
passanti,  condannato  per  non  so  qual  delitto 
a stare  nelle  galee  di  Livorno,  in  qualità  di 
rilegalo  (perciocché  la  indulgenza  del  Principe 
gli  rispai nuò  l'obbrobrio  di  rematore ),  giunse 
ad  oc*  opaie  il  primo  grado  nel  rappresentar 
naiilj,  bui  rateile,  pescagioni,  c simili  arcidcnli 
*di  mare;  spiritoso  ugualmente,  fecondo  e biz- 
zarro anche  nelle  figure  e ne'lor  vestili  or 
nostrali  cd  ora  stranieri.  Fa  altresì  buon  qua» 
draturista,  r nel  palazzo  Quirinale  del  Papa  e 
in  quello  de*  Lancellotti  ha  spiegata  un  ottimo 


gusto  di  ornato , che  i suoi  imitatori  han  poi 
caricato  soverchiamente.  Molto  dipinse  in  Ge- 
nova, compagno  del  Salimbrni  e del  Gentile- 
schi, e ajutato  da  un  suo  allievo  nato  in  Roma 
e domiciliato  in  Genova  ove  morì.  Nella  sto- 
ria di -Raffaello  Soprani  é chiamato  Gio.  Bati- 
sta Primi,  e se  ne  legge  elogio  di  buon  pittore 
di  marine. 

Simile  al  Tassi  per  talento,  e più  infame  per 
delitto,  fu  Pietro  Multar  o de  Mulicribus  olan- 
dese, che"  dalle  burrasche  ben  dipinte  fu  so- 
prannominato il  Tempesta.  Fan  veramente  or- 
rore i suoi  quadri,  quando  vi  sr  vede  un  cielo 
follo  di  tenebi  e scaricare  sopra  le  navi  furioso 
nembo,  e lampeggiare  e fulminare  e destare 
inecndj,  mentre  rovesciato  dal  profondo  il  mare 
levasi  con  furia  contro  di  esse , e le  urta  an- 
nosamente, o fra  voragini  le  sommerge.  Vederi 
nelle  quadrerie  più  facilmente  che  il  Tassi,  per- 
ché operò  quasi  sempre  quadri  a olio.  In  que- 
sto esercizio  era  ajutato  in  Roma  da  un  giovane 
rhe  da  ciò  sortì  il  nome  di  Tempestino,  ben- 
ché si.  esc  rei  tasse  più  spesso  in  paesi  alla  pous- 
sinesca.  Prese  anche  in  moglie  una  sorella  di 
questo  giovane,  la  quale,  fece  uccidere  da  un 
sicario;  onde  in  Genova  pati  cinque  anni  di 
prigionia,  e per  poco  scampò  la  morte.  Le 
tempeste,  ch’egli  dipinse  in  carcere  con  una 
fantasia  alterata  daH’oirore  del  luogo,  del  me- 
ritato supplieio  , della  rea  coscienza,  furono 
moltissime,  e riuscirono  le  più  belle.  Prevalse 
anche  in  dipingere  animali,  gran  numero  de' 

Juali  nodrì  in  essa  per  Comodo  de’  suoi  studj. 

inaimeli  le  è assai  lodevole  ne’ paesi,  ove  l'ho 
Icorto  in  alcune  quadrerie  buon  seguace  di 
Claudio  nella  invenzione,  ornandogli  di  gran 
varietà  di  colline,  di  laghi,  di  belle  fabbrictiet- 
tc ; ancorché  rimanga  indietro  all’esemplare 
nell* riletto  del  colorito  e neHa  finezza  del  la- 
voro. Lo  vince  però  nelle  figure,  alle  quali  dà 
un  carattere  misto  di  fiammingo  e d’italiano; 
fattezze  piene,  gap*,  ben  variale.  Più  che  al- 
trove ho  veduti  saggi  di  tutte  le  antidette  sue 
abilità  in*  Milano  , ove  passò  gli  ultimi  anni 
della  vita,  e nelle  città  vicine,  v.  gr.,  in  Ber- 
gamo c specialmente  in  Piacenza.  11  suo  epita- 
fio  si  legge  nella  Guida  di  Milano  a pag.  «39. 

11  Montagna,  altr’orlandrse  di  questi  tempi, 
fu  similmente  pittor  di  mare , eh’  è quasi  il 

fiacsaggio  di  quelle  popolazioni.  Non  poco  ha 
asciato  in  Italia,  e specialmente  in  Firenze  c 
in  Roma,  ove  talora  é scambiato  col  Tempe- 
sta nelle  gallerie  e nelle  vendile:  ma  il  Mon- 
tagna, per  quel  che  ho  potuto  vederne,  è più 
aperto  nelle  arie,  e più  fosco  nelle  spume  e ne- 
gli accidenti  delle  acque*  Un  gran  quadro  del 
Diluvio  universale , eli’  e a S.  Maria  Maggiore 
di  Bergamo,  postovi  nel  1668,  le  cui  figure 
sono  del  cav.  Ltbéri,  sicuramente  ri  dice  del 
Montagna  quanto  alle  acque.  Questo  però  è 
un  errore.  11  Montagna,  di  cui  parliamo,  detto 
da  Felibien  (T.  ìli,  pag.  33 q)  Montagna  di 
Venezia,  mori  cereamente  in  Padova,  e in  un 
m».  di  autore  con  temporaneo,  ov’  é qualificalo 
come  aln/e  pittar  u/i  marine , ai  dice  morto  nel 
1G44.  Credo  esser  quel  desso  che  il  Malvasia 
(T.  11,  pag.*  78  ) appella  mons.  Rinaldo  della 
Montagna,  e attesta  che  Guido  ne  Iacea  stima 
per  le  sue  fortune  di  mare.  Trovo  anche  lo- 
dato dal  Felibien  un  Niccolò  de  Piate  Monta- 
gne, similmente  pittor  di  marina,  che  mor^ 
circa  il  iGfó;  e iu  altro  tempo  argomentai  eh  a 
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questi  potrss’  essere  P artefice  ehc  assai  dipinse 
in  Jtalia:  ora  (leggio  ritrattar  quella  opinione. 

Si  era  introdotto  dal  Tempesti  l'uso  di  or- 
nare i parsi  con  le  battaglie.  Succedette  a co- 
stui in  Roma  in  tal  esercizio  un  fiammingo, 
per  nome  Jacopo,  rimaso  oscuro  in  paragone 


s'invilisse  in  tal  guisa  a buffoneggiare  (1).  Egli 
fu  in  Roma  gran  tempo;  tornò  poi  in  Olanda, 
c vi  mori  già  attempato,  non  giovane  come  il 
Passeri  fa  supporre. 

Il  suo  posto  e il  suo  uffizio  in  Roma  fu  ben 
per  nome  jacopo,  rnnasu  oscuro  in  p.ir.i^uuc  rimpiazzato  dal  Ccrquqgzi,  che  già  da  qualche 
del  romano  Ccrquozzi  suo  allievo,  che  dal  ta-  tempo  avea  cangiato  il  nome  di  Michrlangiolo 
lento  fu  chiamato  Michrlangiolo  delle  Batta-  jj  delle  Battaglie  tn  quello  di  Michelangelo  delle 
glie,  fc  superiore  al  Tempesti  nel  colorito,  ma  Bambocciate.  Quantunque  i futti  che  rappre 

■ n iwill'  ..iftA  ili  iIiuimii  ir  #.fi«i'illi  * 'i  H r I w'  FI  ili  n ninmii  .aiiia  nnl  T . . . t mr.li/il  I ■ t 


inferiore  nell’arte  di  disegnar  cavalli  ; anche 
nelle  figure  umane  e meno  corretto  e più  vio- 
lento su  lo  stile  del  Cesari  suo  maestro.  Dee 
però  avvertirsi  che  quando  il  Cerquozzi  dipin-  I 
geva  soldati  non  era  nel  suo  miglior  fiore,  e | 
che  il  suo  maggior  pregio  è quello  di  cui  fra 
poro  ragioneremo. 

11  P.  Jacopo  Cortese  Gesuita,,  detto  dalla  pa- 
iria il  Borgognone-,  di  cui  altrove  si  è scritto, 
portò  quest’arte  fin  dove  non  giunse  ne  pri- 
ma, nè  dopo  lui.  Lo  stesso  Michelangelo  delle 
Battaglie  scopri  il  suo  talento , e dagli  altri 
studj  di  pittura  che  coltivava  lo  rivolse,  c fcr- 
tuollo  in  questo.  La  battaglia  di  Costantino 
espressa  'da  Giulio  nel  Vaticano  fu  l’esemplare 
per  segnalarvisi.  Aveva  prima  già  militato , e 


ri  jirgiirfiai  visi.  AV«t«  puma  già  imuiaiu  , « '-»it  ■«  mici  iurte  |miui  whu,  ma  1^11  c 

idee  della  guerra  ,non  gli  venner  meno  fra  per  interesse  e per  gemo  era  portato  al  bur- 


senta  sian  giocosi,  come  nel  Laar,  i soggetti  e 
le  fisonomie  per  lo  più  son  diverse:  il  primo 
dipinge  artisti  che  scnibrano  d’ollrainonti,  il  se- 
condo gente  del  volgo  rTIUlui:  ambedue  hanno 
gran  sapore  di  tinte;  ma  il  primo  tocca  meglio 
il  paese,  il  secondo  dà  più  spirito  alle  figure. 
Una  delle  opere  sue  più  copiose  è in  palazzo 
Spada,  ove  in  un  quadro  ha  posto  un  esercito 
di  Lazzeroui  fanatici  che  applaudono  a Maso 
Aniello. 

Un  altro  buono  imitatore  ebbe  il  Laar;  e 
fu  Gio.  Miei  d’ Anversa,  che  avendq  appreso 
dal  Vandyrli  un  buon  gusto  di  colorito,  venne 
a Roma,  e frequentò  lo  studio  del  Sacchi,  da 
cui  fu  congedato  presto.  .11  maestro  avria  vo- 
luto che  il  Miei  fosse  pittor  serio;  ina  egli  e 


l’ozio  di  Roma  e del  chiostro.  Egli  dà  on'evi- 
denza  a’  dipinti,  -che  par  vedervi  il  coraggio 
che  combatte  per  l’onore  e per  la-  vita;  som- 
bia  quasi  udirvi,  come  altri  ha  scritto,  il  suono 
della  guerra,  V annitrir  de’ cavalli,  le  strida  di 
que*  che  cadono  ; uomo  quas’  inimitabile  nel  professore  in  Picpiontc,  ove  si*  riscontrerà  no- 

SUO  genere,  di  Cui  dicevano  ì SUoi  Scolari  clic  vanumi#  lI«*mHrr<l<>r  i1’Arli*nw*  ci  Ar. 


(esco.  1 suoi  quadrettini  piacevano  per  quelle 
rappresentanze  piene  di  spirito,  colorito  e om- 
breggiate bene;  ed  erano  dà’ curiosi  pagate  molto. 
Si  diede  poi  a. maggiori  cose;  e,  oltre  alcune 
tavole  d’altare  lasciale  in  Roma,  operò  da  gran 


i lor  soldati  combattevan  da  giuoco,  quei  del 
Borgognone  da  vero.  11  suo  dipingere  fu  ve- 
loce, onde  nelle  quadrerie  frequentissimi  sono 
i suoi  fatti  d’arme;  è fu,  come  dicono,  col- 
peggiato e pieno  di  colore,  onde  fa  miglior  ef- 
fetto in  lontananza  che  da  vicino*  frutti,  come 
può  credersi,  di  quel  tempo  che  passò  in  Ve- 
nezia osservando  Paolo,  e in  Bologna  convi- 
vendo con  Guido.  Comunque  siasi , è ben  di- 
verso il  allo  colorire  da  quello  di  Guglielmo. 
Baur  che  dircsi  suo  maestro,  c ve  n’ è in  Roma 


vainontc.  Teodoro  Hembreker  d’ Alleine  si  oc- 
cupò in  pitture  facete,  o di  temi  almeno  popo- 
lareschi comunemente,  ancorché  qualche  sacra 
immagine  si  additi  di  lui  alla  Pace  di  Roma,  c 
varj  paesi  nelle  quadrerie.  Avendo  passati  molti 
anni  in  Italia,  c girato  per  le  rapitali,  vederi 
frequentemente  non  meno  in  Roma  ove  si  sta- 
bilì, che  in  Firenze,  in  Napoli,  in  V.cnezia  c 
altrove;  c piace  per  quel  suo  itile  misto  di 
fiammingo  c d’italiano. 

Molto  anche  in  questi  tempi  si  attese  a far 
quàdri  di  animali.  Il  Castiglione  vi  si  segnalò; 


qualche  saggio  presso  i Colonnesi.  Ivi  pure  si  ma  egli  visse  per  lo  più  sotto  altro  cielo.  M. 
- , *-  ” : J-*  Gio.  Rosa  fiammingo  c il  più  conosciuto  in  Ro- 
ma c pcc  lo  Stato  peP  la  gran  copia  de’  qua- 
dri di  animali;  nel  che  ebbe  talento  rarissimo. 
Dicesi  che  eoo  lepri  dipinte  ingannasse  i cani, 
rinnovando  i prodigj  di  Zrusi  tanto  vantati  da 
Plinio.  Due  de’  suoi  quadri  -più  grandi  c più 
vaghi  sono  nella  quadcria  Bolognesi,  e vi  è 
annesso  un  ritratto  non  so  se  dot  pittore;  o se 
d’ altri.  Non  dee  confondersi  con  V altro  mon- 
sieùr  Rosa,  detto  da  Tivoli,  che  fu  buon  pit- 
tor di  animali,  ma  non  così  celebre  in  Italia, 
e fiori  più  tardi.  11  vero  suo  nome  è Filippo 
Pietro  Roos.  Fu  scolare,  in  Roma  e genero  del 
Brandi,  la  cui  fretta  emulò  in  molti  quadri  che 
vidi  in  Roma  e nel  suo  Stato,  nè  da  essi  vuol 
misurarsi  il  merito  di  tale  artefice.  Cònvien  ve- 
derne gli  animali  dipinti  a bell’agio  per  le  Gal- 
lerie specialmente  de*  sovrani.  Ne  ha  v.  Vienna, 
Dresda,  Monaco  e altra  capitali  in  Germania; 
e ne  ha  Londra  non  pochi  quadri  che  si  ten- 
gono in  lor  genere  preziosi  (a).  • 


veggon  saggi  della *sua  scuola,  del  Bruni,  del 
Graziano,  del*  Giannizzero,  che  dal  Borgognone 
han  preso  1’  ammontar  del  colore  e il  dipingere 
per  un  punto  di  veduta  lontano  più  che  altra 
cosa.  Altri  suoi  scolari  si  rammentano  in  di- 
verse scuote. 

Sedendo  altresì  Urbano  circa-al  :6q6  coinin-- 
ciò  in  Roma  a venir  in  moda  la  pittura  bur- 
lesca, frequentata  da  Ludio  fin  da’ tempi  di 
Augusto,  e non  ignota  a’  nostri  antichi.  Niuno 
però,  che  io.  sappia,  l’avca  esercitala  per  pro- 
fessione, nè  in  si  piceiole  proporzioni,  come  in- 
trodusse Pietro  Laar,  che  dalla  deformità  del 
corpo  e dal  gusto  del  dipingere  fu  denominato 
il  Bamboccio.  E bambocciate  si  dissero  pari- 
mente quelle  azioni  del  popolelto  ch’egli  rap- 
presenta in  brevi  tele;  le  vignate,  i bagordi, 
le  risse,  le  mascherale  del  carnovale.  Le  sue 
figure,  comunemente  di  un  palmo,  son  cosi  vi- 
ve, c cosà  ben  colorite,  e così  bene  accompa- 

5 nate  dal  paese  o dagli  animali,  che  sembra, 
ice  il  Passeri,  vedere  quegli  avvenimenti  da 
un’aperta  fiuestra,  non  trovargli  sopra  una  te-  (1)  V.  Salvator  Rosa,  Satira  ///,  pag.  79  « 
la.  Non  mancarono  fin  da  quel  tempo  pittori  seg.,  ove  riprende  non  i pittori  solamente,  ma 
«ii  cose  serie  che  ri  cercassero  qtialrhp  opera  H i Grandi  ancora  che  nelle  loro  quadrerie  dan 
sii  Pietro  per  i studiarvi  il  vero  e le  tinte,  qtian-  luogo  a si  fatte  immagini, 
i-unque  eglino  facesse r querele  che  la  pittura  |J  (a)  Fu  avo  del  sig.  Giuseppe  Rosa  direttore 
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Dopo  che  il  Caravaggio  ebbe  dati  nella  pit- 
tura de*  fiori  t migliori  esempi,  il  cav.  Tommaso 
• Satini  romano  ragioncroie  figurista  ( nel  qual 
genere  può  conoscersi  in  un  S.  Niccoli  a S. 
Agostino  ) fu  11  primo  che  di  fiori  componesse 
Vasi,  e gli  accompagna>sc  in  bella  simmetria 
con  foglie  corrispondenti,  c con  altre  capric- 
ciose invenzioni.  Altri  pure  ri  attesero;  e si  di- 
stinse fra  tutti  Mario  Ruzzi  dalla  Penna,  so- 
prannominato Mario  da’ Fiori;  talché  lui  vi- 
ventc  ogni  Galleria  volle  prevedersene,  e si 
vendevano  a gran  prezzo.  Afa  fra  non  molti 
anni,  non  conservando  essi  quella  prima  fre- 
schezza, anzi  prendendo  per  vizio  del  colorito 
un  certo  clic  di  fosco  e ai  squallido,  assai  sce- 
marono di  pregio.  Lo  stesso  intervenne  a*  fiorì 
di  Laura  Bcrnaèconi,  che  meglio  di  tutti  lo 
imitò,  e vive  ancora  in  moltissime  quadrerie. 

L’Órsini  trova  in  Ascoli  quadretti  di  fiondi  un* 
altra  valente  donna,  ^Giovanna  Garzoni),  a cui 
t’AcdecamiadiS.Lucainhoma  eresse  memoria  in 
marmo  nella  sua  chiesa,  non  Unto  pel  suo  talento 
pittorici,  quanto  perchè  da  essa  fu  fasciata  erede 
di  tutto  il  suo  valsente,  eh’  era  cousiderabite. 
Nell’cpitatìo  é qualificata  solo  per  miniatrice, 
e per  tale  dall'  Orlandi-  descritta  ; aggiugnendo 
che  dimorò  gran  tempo  in  Firenze  , ove  deort 
essere  rimasi  moltissimi  ritrattili!  fatti  da  lei  in 
miniatura  de’ principi  Medicei  e de*  signori  di 
que’  tempi,  o sia  intorno  al  i63o.  Ella  si  fece 
anche  conoscere  in  altre  capitali  d’ Italia,  e in 
Roma  mori  decrepita  nel  167II. 

Nella  maestria  di  figurare  ogni  maniera  di 
frutti  tenne  il  campo  uu  fiumano,  detto  Michel- 
angiolo  di  Campidoglio;  ito  quasi  in  dimenti- 
canza per  la  lunghezza  degli  anni,  ma  non  raro 
nelle  Gallerie  anche  fuor  di  Roma:  la  nobil  fa- 
miglia Fosso  mhroui  in  Arezzo  ne  ha  uno  de* 
più  bei  quadri  che  io  ne  vedessi.  Più  cognito 
e Pietro  Paolo  Bonzi,  dal  Baglione  chiamalo  il 
Gobbo  di  Cortona  perché  quindi  oriundo,  da 
altri  il  Gobbo  de' Caracci  perchè  serti  in  quello 
studio,  dal  volgo  il  Gobbo  da*  Frutti  per  la 
naturalezza  con  cui  gli  rappresentò.  Debole  •fi- 
gurista, come  comparisce  nel  S.  Tommaso  alla 
Rotonda,  c paesista  mediocre;  nel  dipinger  frulli 
e singolare,  o ne  intrecci  festoni,  come  in  una 
tolto  di  palazzo  Mattel,  o gli  componga  in  piat- 
ti o in  panieri,  come  iu  molti  quadri  da  caval- 
letto, che  ne  ho  veduti  specialmente  in  Cortona 
in  casa  de’  nobili  Velluti,  in  Pesaro  nella  Gal- 
leria Olivieri  e.  altrove.  1 marchesi  Venuti  iu 
Cortona  ne  hanno  il  ritratto  fatto,  come  crc- 
desi  da  un  de*  Caracci,  o da  alcuno  della  scuola 
loro  ; e ben  si  sa  che  il  figurare  caricature  èra 
uno  de*  più  piacevoli  esercizi  di  quell’ Accade- 
mia. 

Similmente  iti'  questa  bella  epoca  giunse  la 
prospettiva  e la  quadratura  a fare  maggiore  in- 
ganno a chi  vede.  Fin  da’  principi  del  secolo 

della  Galleria  imperiale*  in  Vienna,  delle  cui 
pitture  italiane  e fiamminghe  ci  ha  dato  il  ca- 
talogo, e speriamo  di  averlo  anco  delle  tede- 
sche. Di  questo  degno  soggetto  si  ha  fin  dal 
1789  il  ritratto  in  rame,  ove  leggotisi  i nomi 
delle  Accademie  che  lo  aggregarono  lor  socio, 
e sono  molte  e delle  primarie  di  Europa.  Lcg* 
gesi  il  suo  nome  fra*  professori  i cui  disegni 
comperò  M.  Manette,  e ne  fu  anche  fatto  men- 
zione nel  Lessico  un  intrude  Utile  ùtile  urti , edi- 
to ut  Zurigo  nel  17GJ. 


XVII  ella  avea  fatti  gran  passi  mercé  del  P. 
Zaccolini  cesena  te  Teatino,  per  cui  nitore  basti 
dire  clic  da  lui  l'appresero  Doinenicliinoe  Pous- 
sin. S.  Silvestro  m Montcdkvallo  ha  i miglior 
frutti  del  suo  talento  nell’ arte  d’ingannar  la 
vista  con  collonati  c cornici  e mensole  finte:  1 
suoi  trattoti  originali  rimangono  nella  biblioteca 
Barberina.  Gianfranccsro  Nlccron  de’  Padri  Mi- 
nimi accrebbe  luce  a quest’  arte  col  libro  into- 
lato  Thaumaturgus  opticui  * 643  ; e in  uu  cor- 
ridore del  suo  convento  alla  Trinità  de'  Monti 
colori  alcuni  paesi  che  io  altro  punto  di  ve- 
duto campana*  on  figure.  Ma  per  uso  delle  qua- 
drerie fiori  nell’  Accademia  di  Roma  Viviand 
Codagora,  che  ritrasse  i ruderi  dell'antica  Ro- 
ma, ed  anche  d’invenz*oue  l.ivorò  quadri  di 
prospettive;  Gli  facean  le  figure  il  Cerquozzi 
e il  Miei  ed  altri  in  Roma;  c sopra  tutti  lo 
appagò  il  Gargiuoli  di  Napoli,  come  diremo 
fn  quella  scuola.  Viviano  é quasi  il  Vitruvio 
di  questa  classe  di  pittori.  Fu  esatto  nella  pro- 
spettiva lineare,  e osservatore  del  gusto  antico. 
Diede  anche  un  colore  a*  suoi  marmi  quale  essi 
lo  acquistano  per  lunga  età,  e lo  accompagnò 
con  un  tuono  generale  assai  forte.  Cib  che  ren- 
de i suoi  quadri  meno  pregevoli  è qualche  du- 
rezza e il  troppo  uso  del  nero,  che  nelle  rac- 
colte gli  la  disccrncre  fra  molti  altri,  c coll’an- 
dare del  tempo  gli  rende  anche  tenebro»!  ed 
inutili.  Il  vero  suo  nome  é ignoto  alla  più  parte 
de*  dilettanti,  che  quasi  comunemente  lo  appel- 
lano il  Viviani  e par  lo  confondano  con  Otto  • 
vio  Viviani  bresciano,  di  cui  gii  Àbbecccdaij 
fan  menzione;  prospettivo  aneli 'esso  ma  in  al- 
tro genere  e di  altro  stile,  come  vedremo  a suo 
luogo.  « 


- EPOCA  QUIETA 

1 Cortanetchi  male  imitando  Pietra  pregiudica* 

no  alla  pittura.  H Manilla  ed  altri  la  io* 
„ t tengono. 

Le  belle  arti,  come  le  -buone  lettere,  non 
durano  mai  lungamente  io  uno  «tatti  : ehi  Tire 
lino  alla  rcccbicaia,  non  le  laici,  morendo  qual) 
nascendo  le  area  (rotate.  Molte  cagiooi  corti 
corrono  a queste  vicende;  hi  calamità  pubbli, 
che,  siccome  notai  dopo  i tempi  di  Hafiacllu , 
da  instabilità  dell’  Umano  ingegno,  che  come  tte* 
vestiti,  cosi  nelle  arti  applaude  alle  novità;  U 
credito  degli  artisti;  il  gusto  de’ Grandi,  ehc 
a’  lavori  scegliendo,  o permettendo  che  si  scel- 
gano certi  professori , tacitamente  additano  il 
sentiero  da  premersi  da  chi  tuoi  salire  in  far - 
luna.  Queste  cd  altre  cagioui  fecero  verso  il 
fine  del  secolo  zvu  declinar  la  pittura  in  Ro- 
ma, quando  per  altro  venivano  rialzandosi  le 
buone  lettere;  prova  chiarissima  ch’elle  non 
camminano  sempre  del  pari  con  le  belle  arti. 
A i contribuirono  molto  1 tristi  avvenimenti  che 
circa  alla  metà  dì  quel  secolo  inquietarono  Ro- 
ma e Io  Stato;  le  discordie  de' principi,  la  fo- 
ga de’  Barbei lini,  ed  altre  cattive  circostanze 
che  nel  pontificato  d’ Innoceozio  X,  al  dire  del 
Passeri  (n.  3ai  ),  resero  assai  rare  le  ordina- 
zioni de'  (avori;  nia  sopra  tutto  la  orribile  pe- 
stilenza *lri  »6Ó5  sotto  Alessandro  VII.  Né  gisr 
poca  parte  vi  ebbono  le  passioui  degli  uomini, 
che  in  ogni  rivoluzione  ai  cose  suo  le  macchi- 
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ne  più  attive  e più  fotti,  e spesso  nel  migliore  II 
stato  delle  cose  gettano  i fondamenti  di  uno 
stato  peggiore.  • 

Il  rav.  Uomini,  architetto  grande,  ma  non  U 
cosi  grande  scultore,  sotto  Urbano  Vili,  sotto  II 
Jnnocenzio  X,  e anche  di  poi  fino  al  ifi8o  in 
cui  usri  di  vita,  era  quasi  I* arbitro  de’ lavori 
di  Roma.  Nimico  del  Sarchi,  e benaffetto  al 
Cortona,  serondava  più  Lamico  che  Temolo. 
K-d  era  facile  il  farlo;  perciocché  quanto  il 
Cortona  era  veloce  e operoso,  altrettanto  il 
Sacchi  fu  lento  ed  irresoluto;  qualità  che  lo 
resero  odioso  a’  suoi  medesimi  mecenati.  Cob 
1*  andar  del  tempo  il  Bomino  preso  a favorire 
il  Romanelli  a svantaggio  di  Pietro,  e ad  iatra- 
dar  quello  e Bacicelo  ed  altri  alla  pittura,  in- 
fluiva anche  in  essa  col  suo  stile,  che,  per  quanto 
abbia  di  hello,  tiene  nondimeno  del  manierato, 
sperialmcntr  nelle  pieghe  de' panni.  Riaperta 
cosi  la  via  al  capriccio,  romineiarrno  ad  alte-' 
rarsi  i dettami  veri,  e a sostituirsene  de'  falsi; 
nè  molti  anni  fumn  passati,  che  negli  studj 
de'  pittori,  e specialmente  dc’eortonesehi,  molte 
ree  massime  prcscr  piede.  Giunsero  alcuni  a 
biasimar  T imitazione  anco  di  Raffaello,  come 
attesta  il  Bellori  nella  vita  di  Carlo  Maratta 
( p.  102  )r  ed  altri  a deridere  come  inutile  lo 
studio  della  natura,  e a stimar  meglio  di  co- 
piare servilmente  le  altrui  figure.  Se  ne  vede 
l’effetto  ne*  quadri  di  certo  tempo.  1 volti,  ben- 
ché di  pittori  differenti,  grandeggiano,  come 

Se’ di  Pietro,  nelle  labbra  e ne’ nasi;  e han 
tezze  tali  che  pajono  tutti  propagati  da  una 
stessa  famiglia;  tanto  son  simili;  difetto  di  Pie- 
tro, che  il  Rottari  chiama  unico,  nva  non  è uni- 
co ne’  eortonesehi.  Tutto  mirava  a scemar  lo 
studio,  e a promuovere  la  facilità  a scapito  del 
buon  disegno,  i cui  errori  si  procurava  di  oc-  Il 
cultar  ne’  contorni  con  le  sfumature  ammassate 
piuttosto  che  distribuite.  Niuno  riebiegga  che- 
io  scenda  a*  particolari,  trattandosi  di  rose  non 
tanto  da  noi  lontane.  Chi  ha  occhio  libero  da* 
pregindizj  ne  giudichi  per  sé  stesso,  lo  tomo 
a quel  ch’era  la  pittura  de’ Romani  circa  a 120 
anni  addietro. 

Le  scuole  più  accreditate,  morto  il  Snerbi 
nel  1661  e il  Berrettini  nel  1670,  e spenti  i mi- 
glior rarneeesehi,  si- erano  ridotte  a due:  quella 
del  Cortona  era  promossa  da  Ciro;  quella  del 
Sacelli  dal  Maratta.  La  prima  dilatava  le  idee, 
ma  agevolava  la  negligenza;  la  seconda  esclu- 
deva la  negligenza.  ma  restringeva  le  idee.  Ognu- 
na adottava  quak'hc  cosa  dell*  altra,  e non  sem- 
pre il  meglio:  il  contrasto  affettato  piarono  ad 
alcuni  de*  marattrsrhi,  e il  piegar  del  Marat  la 
non  dispiacque  ad  alruni  seguaci  di  Ciro  (»). 
La  scuola  de*  eortonesehi  prevalse  ne'  freschi, 
e maggiormente  si  dilatò;  l'altra  scuola  nella 
pittura  a olio,  e fu  più  ristretta.  Gareggiarono 

(0  In  genere  di  panneggiamenti  congettura 
Winkclmann  (Storia  dette  Arti  del  disegno , t.  I, 
pag.  45o)  che  fosse  comune  in  questa  età  agli 
artefici  di  Roma  la  torta  opinione  che  gli  an- 
tichi non  tape. itero  ben  vestire  te  loro  figure; 
e che  in  ciò  siano  stati  visiti  da'  moderni.  Que- 
sta opinione  vive  ancora  prèsso  alcuni  statuari, 
i quali  specialmente  disapprovano  T antica  pra- 
tica* di  bagnare  i panni,  onde  meglio  si  adat- 
tino al  nudo.  L’antico,  essi  dicono,  vuol  es- 
ecro rispettato,  non  idolatrato;  perfezionar  la 
natura  fu  sempre  lecito,  ammanierarla  non  mai. 


insieme  sostenute  ognuna  da  un  suo  partito,  e 
adoperate  da’  F*ontefici  indifferentemente  fino 
alla  morte  di  Ciro,  cioè  fino  al  1689.  Da  quel 
tempo  il  Maratta  cominciò  a dar  tuono  all'ar- 
te, e giunse  sotto  Clemente  XI,  a cui  era  stato 
già  maestro  di  disegno,  a dirigere  i molti  la- 
vori che  quel  Pontefice  ordinò  in'  Roma  e in 
Urbino.  Quantunque  avesse  de’  bravi  competi- 
tori, come  vedremo,  pure  si  sostenne  e pri- 
meggiò sempre;  e mancato  lui,  figaro  anche  la 
sua  scuola  tino  al  pontificato  di  Benedetto  XIV: 
er  ultimo  diede  luogo  a'  nuovi  stili  del  Sit- 
leyras,  del  Baioni,  del  Mcngs.  Finora  delle  dùo 
scuole  in  generalo!  scriviamo  ora  de’  lor  seguaci. 

Oltre  gli  allievi  che  Pietro  fece  alla  Tosca- 
na, siccome  furono  il  Dandini  di  Firenze,  il 
Castelhicei  di  Arezzo,  il  Pailadino  di  Cortona, 
ed  oltre  a quegli  che  formò  ad  altre  scuole  ove 
gli  scontreremo  di  già  maestri,  ne  formò  degli 
altri  allo  Stato  di  Roma,  de’  quali  é tempo  che 
si  favelli.  Il  numero  de’  suoi  scolari  è sopra 
ogni  erodere  copioso,  ed  era  stato  raccolto  dal 
sig.  can.  Luzj  nobile  cortonese,  che  preparò 
una  Vita  del  Berrettini  con  più  accuratezza  che 
non  si  era  fatto  da  vcrun  altro;  ma  egli  morì 
senza  pubblicarla.  Pietro  insegnò  fin  al  termine 
del  suo  vivere,  e il  quadro  di  S.  Ivo,  che  la- 
sciò imperfetto,  fu  terminato  da  Gio.  Ventura 
Borghési  di  Città  di  Castello  Di  questo  sono 
anche  a S,  Niccola  due  quadri,  della  Natività 
e dell*  Assunta  di  N,  D.;  nè  altro,  che  io  sap- 
pia, è in  Roma  di  questo  pennello  alla  vista 
pubblica.  La  patri*  ne  ha  molte  opere,  e delle 
più  stimate  son  qnattro  tondi  con  geste  di  S. 
Caterina  V.  M.  nella  stia  chiesa. Molto  di  lui 
resta  in  Praga  c in  altre  città  germaniche.  Sic- 
gue  assai  fedelmente  il  disegno  di  Pietro;  ina 
non  è si  forte  nelle  tinte.  Carlo  Cesi  da  Hicti, 
o più  veramente  d'Antrodoco  quivi  vicino,  è 
similmente  degno  scolar  di  Pietro.  Visse  in  Ro- 
ma,, e nella  Galleria  del  Quirinale,  ove  dipin- 
sero sotto  Alessandro  VII  i miglior  pittori  di 
quell’ età.  lasciò  anch'egli  una  sua  storia,  e fu 
il  Giudizio  di  Salomone:  nò  pòco  altro  operò 
in  più  luoghi;  a S,  M.  Maggiore,  alla  Roton- 
da, e per  vari  Porporati,  de*  quali  era  cliente. 
Fu  accurato,  e combattè  con  la  voce  e *con  gK 
esempi  la  soverchia  facilità  e le  altre  dannoso 
novità  del  suo  tempo.  Il  Pascoli  ha  riferite  al- 
cune delle  sue  massime,  e fra  esse  duella  die 
il  hdln  si  dee  non  affollare,  ina  distribuire  con 
giudizio  nelle  pitture;  altramente  elle  somi- 
gliano certi  componimenti  che  per  la  spessezza 
de'  conretti  c delle  sentenze  riescono  in  fino 
sgradevoli.  Francesco  Bonifazio  fu  di  Viterbo; 
e per  varj  suoi  quadri,  che  T Orlandi  vide  in 
quella  città,  non  dubitò  di  commendarlo  fra* 
buoni  emulatori  dello  stile  di  Pietro.  Miche- 
langiolo  Ricciolini  romano  di  nascita,  benché 
sia  nominato  di  Todi,  ha  il  suo  ritratto  nell* 
Galleria  Medicea,  c vi  è pure  quello  di  Nic- 
colò Ricciolini,  di  cui  tacque  1* Orlandi  Amen- 
due  ornarono  le  rhiese  di  Roma:  il  secondo 
ebbe  nome  di  buon  disegnatore  più  che  il  pri- 
mo, e ne’  rartoni  per  alcuni  musaici  del  tem- 
pio Vaticano  competè  col  cav.  FranceschinK 
Paolo  Gi&inomfi,  detto  anche  Paol  Perugino, 
riuscì  buon  frescante,  e ne  restan  opere  a S. 
Agata  in  Piazza  Nuova,  e a S.  Agnese  in  Piazza 
Navona.  Pietro  Paolo  Baldini,  non  so  di  qual 
patria , per  asserzione  del  Titi  fu  della  scuola 
del  Cortona:  se  tu'  contano  per  le  chiese  di 
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Homi  ey*ca  a dirci  tavole;  e in  alcune  special- 
mente,  come  nel  Crocifisso  di  S.  Eustachio,  è 
una  precisione  che  ta  di  altra  scuola,  burto- 
lommeo  Palombo  non  ha  nella  capitale  che  due 
tavole:  per  quella  di.S.  Maria  Maddalena  de’ 
Pazzi,  cue  pose  a San  Martino  a'  Monti,  può 
alar  del  pari  co’  miglior  condiscepoli  ; cosi  bene 
impastato  è il- quadro,  cosi  scelte  e delicate 
sono  le  sue  figure.  Pietro  Lucatelli  romano  si 
distinse  in  istorie:  è nominato  nel  catalogo  della 
quadrerìa  Colonna  come  scolar  di  Ciro,  nel 
Titi  come  discepolo  del  Cortona.  £ diverso  da 
Andrea  Lucatelli,  di  cui  fra  poco.  Gio.  Batista 
Lenardi,  ebe  io  nelPadlra-  edizione  dubbiamente 
ascrissi  al  ruolo  di  Pietro,  panni  ora  da  collocar- 
visy  quantunque  fosse  istruito  ancora  dal  Bal- 
di: egli  nella  cappella  della  B.  Itila  a.  S.  Ago- 
stino dipinse  non  meno  i due  quadri  laterali 
che  la  volta:  forni  anche  altre  chiese  de' suoi 
lavori,  e segnatamente  quella  de’  Buonfr-itclli  a 
Trastevere,  ove  fece  il  quadro  di  S.  Gio.  Ca« 
libila.  Quello  dp 11' aliar  maggiore  fu  ascritto  a 
lui,  credo  per  conformità  di  stile;  ma  è di  An% 
drea  Generoli,  detto  il  Sahineae,  non  so  se  sco- 
lar  <Ji  Pietro,  o de’  suoi  allievi. 

Finora”dc’  nien  rinomati  della  scuola  : i tre 
valentuomini  che  piacciono  anche  alle  Gallerie 
sovrane,  sono  il  Cortese  e que'due  anziani  drl- 
1’  Accademia  di  Pietri  il  Romanelli  e il  Verri. 
Né  sono  alieno  dal  credere  che  aveudo  in  al- 
dini de’ primi  educato  derivali,  si  disvogliasse 
dall’ insegnar  con  la  stessa  amorevolezza  ancor 
a’ secondi;  essendo  pochi  quegli  animi  vera- 
mente graudi,  nc’  quali  il  desiderio  di  giovare 
la  società  possa  più  che  il  riucreseimento  di 
aver  educalo  un  ingrato,  o un  emolo. 

Guglielmo  Cortesi  fratello  del  P.  Giacomo, 
detto  come  lui  il  Borgognone,  fu  de' migliori 
di  questa  epoca  ; scolare  piuttosto  dio  imita- 
tore di  Pietro.  La  sua  stima  ora  pel  Maratta, 
a cui  aderì  nella  scelta  e varietà  delle  teste, 
o nella  sobrietà  della  composizione  più  che  ne’ 
partiti  delle  pieghe  o nei  colorito:  in  questo 
mise  una  .lucentezza  che  lia  del  fiammingo.  In- 
fluì nel  suo  stile  ancora  il  fratello,  di  cui  fu 
ajuto,  e io  studio  ne’caracceschi  : spesso  parve 
avere  imitato  dal  Guerrino  il  forte  rilievo  e 
gli  azzurri  campi.  Merita  che  di  lui  si  vegga 
la  Crocifissione  -di  S.  Andrea  nella  sua  diiesa 
a Monte  Cavallo,  la  battaglia  di  Giosuè  ài  pa- 
lazzo del  Quirinale,  una  Madonna  fra  varj  SS. 
alla  Trinità  d t*  Pellegrini.  Vi  si  trova  una 
unione  felicissima  di  vari  stili,  né  mai  se  ne 
indovinerebbe  la  scuola  se  là  storia  non  l’ ad- 
ditasse. . * 

Francesco  Romanelli  fg  viterbese,  e come  il 
Testa,  cOsi  egli  alette  con  Domenirhino  qual- 
che tempo.  Passato  allo  studio  di  Pietro,  ne 
imitò  felicemente  la  mauicra  ; intantootiè  an- 
dando Pietro  a viaggiare  per  la  Lombardia, 
lasciollo  insieme  col  Bottalla  ( presso  il  Baldi- 
nuoci  è scrittp  Borldli.)  a dipingere  in  palati? 
Barberini  iu  sua  vere.  Dicesi  che  i due  giovani 
invaniti  del  lor  talento,  mentre  il  maestro  era 
assente,  cercassero  .di  trasferire  in-  sé  quel  la- 
voro, c che  perciò  nc  fossero  congedati»  Fu 
allora  che  il  Romanelli  assistilo  dal  Bernini 
mutò  maniera,  e a poco  a poco  si  formò  un 
carattere  più  gentile  nelle  forine,  e,  per  così 
dire,  più  seducente,  ma  meno  grande  clic  quel 
di  Pietro,  c mcn  dotto.  Usò  proporzioni  più 
svelle,  tinte  meno  sporche,  gusto  di  pieghe  più 


minuto.  La  sua.  Deposizione  in  S.  Ambrogio, 
che  si  esaltava  come  un  prodigio,  mise  Pietro 
in  impegno  di  porle  a fronte  quel  S.  Stefano 
cosi  sorprendente,  che  il  Bernino  istesso  al 
primo  vederlo  ebbe  al  dire  che. si  riconosceva 
tuttora  chi  era  lo  scolare,  chi  era  il  maestro. 

Il  Romanelli  protetto  dal  card.  Barberini,  che 
si  era  rifugiato  in  Parigi,  fu  in  Francia  due 
volte;  e prese  ivi  di  quello  spirito,  onde  ab- 
Ixrnda  la  nazione,  quanto  bastò  ad  animar  le 
figure  meglio  di  prima.  Questo  è il  giudizio 
del  Pascoli.  Vi  dipinse  prima  in  un  portico 
pel  card.  Mazzarint  alquante  delle  metamorfosi 
di  Ovidio  ; di  poi  io  alcune  camere  pel  Re  le 
favole  della  Eneide;  c mentre  si  preparava  a 
tornarci  la  terza  volta  con  tutta  la  sua  fami- 
glia, fu  intercetto  da  morte  in  Viterbo.  Ivi  la- 
sciò in  duomo  nel  più  grande  altare  la  tavola 
di  S.  Lorenzo,  e in  Roma  e in  altre  città  d’I- 
talia sono  assaissirae  opere  del  Romanelli,  in 
privato  c in  pubblico,  comunque  morto  di  45 
anni  iu  circa.  Ebbe  I’  onore  ili  dipingere  pel 
tempio  del  Vaticano:  la  PrcNt-utnaione  clic  ri" 
pose  e ora  alla  chiesa  della  Certosa,  il  musaico 
a $.  Pietro.  Non  fece  allievi  alla  scuola  che 
poi  esser  succedere  alla  sua  riputazione;  lo  stesso 
Urbano  suo  figlio  fu  erudito  da  Ciro  dopo  La 
morte  del  padre.  È noto  in  Velici  ri  e in  Vi- 
terbo per  lavori < /atti  in  quelle  cattedrali;  c 
que'di  Viterbo  son  gesto  di  S.  Lorenzo  titolar 
della  chiesa,  che  il  dichiaran  giovane  molto 
abile;  ma  egli* morì  immaturo. 

Ciro  Ferri  romano  fra’  discepoli  di  Cortona 
fu  il  più  alticcafo  a lui  e per  afletto  e per 
imitazione;  nc  poche  opere  di  Pietro  gli  furou 
date  a terminare  in  Firenze  c a Roma  Vi  -sono 
alcune  pitture  che  i periti  dubitano  di  ascrì- 
verle all’uno  o all’altro.  Generalmente  mostra 
I inen  grazia  di  disegno,  meno  estensione  di  ge- 
[•nio,  e sfugge  piuttosto  quel  piegare  piazzoso 
che  piacque  al  maestro.  Poco  da  sé  fece  in 
Roma  a proporzione  del  suo  vivere,  perchè 
molto  ajutò  il  .Cortona.  V’è  il  S.  Ambrogio 
nella  sua  chiesa  poc’anzi  detta;  ed  è una  pie- 
tra di  paragone  a chi  voglia  confrontarlo  col 
condiscepolo  migliore  e col  maestro  istesso. 

Ciò  che  dipinse  in  palazzo  Pitti,  si  è già  ricor- 
dato altrove;  e non  vuol  qui  tacersi  Un’altra 
sua  vasta  opera  a S.  M.  Maggiore  di  Bergamo, 
e son  varie  istorie  scritturali  dipinte  a fresco. 

Nc  parla  egli  stesso  in  certe  lettere  inserite  fra 
le  Pittoriche  ( T.  11,  p.  38),  dalle  quali  anco 
si  raccoglie  eh’  era  criticato  nel  colorito,  e che 
meditava  di  trasferirsi  a Venezia  per  miglio- 
rarlo. Non  lasciò  in  Roma  allievi  di  nome:  quel 
Corbellini  che  fini  la  cupola  di  S.  Agnese,  ul- 
tima opera  di  Ciro,  e intagliata  in  rame,  non 
avria  luogo  nel  Titi  c nel  Pascoli,  se  questi  non 
avessero  dovuto  querelarsi  che  si  bella  cosalo, 
alterata  dal  contioualore. 

Ma  a sostenere  il  nome  e il  credito  della 
scuola  dì  Ciro  soltentrò  un  altro  ramo,  per 

?Otl  dire,  della  stessa  famiglia  trasferito  di  Fj< 

fcflM  a Roma.  Dicemmo  nel  primo  libro  di’  e- 
gii  stando  io  Firenze  formò  pittore  il  Gabbiani, 
e clic  da  questo  imparò  Benedetto  Luti.  Morto 
appena  Ciro,  il  Lgti  arrivò  a Roma;  e non 
potendo  usare  alla  sua  scuola,  col  qu?l  dise- 
gno erosi  dulia  patria  partito,  studiò  nelle*»uc 
opere',  e in  quelle  de’ buoni  maestri,  come  al- 
trove accennai.  Si  formò  uno  alile  che  ha  del 
nuovo,  c visse  in  Roma  in  riputazione  di  cc- 
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celiente  maestro  a’  tempi  rii  Clemente  XI,  che 
lo  distinse  con  le  commissioni  e lo  decoro  con 
la  croec.  Fu  pregiudizio  dell’ arte  che  si  affe- 
zionasse molto  «'lavori  di  pastello,  e ne  fa- 
cesse tanto  numero,  che  divennero  quasi  vol- 
gari in  Europa.  Egli  era  nato  a cose  maggiori* 
Operò  a fresco,  e con  più  felicità  operò  a olio. 
Fregiatissimi  sono  il  suo  S.  Antonio  a’  SS  Apo- 
stoli, e la  Maddalena  alle  Suore  di  Magnano- 
poli,  che  va  in  istampa.  Ne  poco  al  suo  nome 
làrian  vantaggio,  se  »'  incidessero,  le  due  ta- 
vole poste  nel  duomo  di  Piacenza,  il  S.  Cor- 
rado penitente  e il  S.  Alessio  riconosciuto  dopo 
morte,  ove  fra  molte  altre  bellezze  trionfa  il 
patetico  della  espressione.  Fra  le  pitture  pro- 
fane è considerabile  la  sua  Psiche  della  qua- 
dreria Capitolina,  che  tutta  spira  finezza  di 
gusto  ed  eleganza.  Di  lui  e delle  poche  cose 
che  ne  ha  la  Toscana  scrivemmo  nella  scuola 
dpi  Gabbiani  ; qui  daremo  conto  di  alcuni  suoi 
allievi  rimasi  in  Roma,  nominandosene  altri  in 
diverse  scuole. 

Piarido  Costanzi  è spesso  additato  nelle  Gal- 
lerie dc'Knmani  per  le  gentili  figure  fatte  a’paesi 
dell’Orizzonte;  ed  è riuscito  altresì  in  quadri 
d’ altari,  prevalendo  sempre  nel  delicato.  È alla 
Maddalena  il  quadro  di  S.  Camillo  con  angio- 
ini sì  graziosi,  che  mostrano  aver  lui  aspfrato 
a imitare  Domenichino.  Si  distinse  pure  in 
opere  a fresco,  come  può  vedersi  a 5.  Maria 
in  Campo  Marzio,  la  cui  volta  nella  tribuna 
maggiore  è opera  del  Costanzi. 

Pietro  Bianchi  si  conformò  al  Luti  meglio 
che  altri  nel  caratici*  leggiadro,  e lo  superò  nel 
macchinoso,  che  apprese  da  Bacicelo,  altro  suo 
maestro.  La  morte  che  lo  rapì  nel  miglior  fiore, 
e la  sua  incontentabile  diligenza  poche  opere 
gli  permisero  dì  lisciare.  Pochissimo  ne  hanno 
le  quadrerie  e chiese  di  Roma  : a Gubbio  è una 
sua  S.  Chiara  con  un’angelica  apparizione,  qua- 
dro di  grandissimo  effetto  per  la  luce  ehe  vi  ha 
introdotta,  il  cui  bozzetto  fu  comprato  a gran 
prezzo  pel  Re  di  Sardegna.  Per  la  Basilica  di 
S.  Pietro  dipinse  una  tavola  che  fu  ridotta  in 
musaico  nell’ altare  del  coro:  l’originale  è alla 
Certosa,  ove  però  ebbe  il  cav.  Mancini  parte 
mollissima,  avendolo  i!  Bianchi  poco  più  che 
abbozzata. 

Francesco  Michelangeli,  detto  P Aquilano,  è 
noto  per  una  lettera  scritta  dal  Luti  stesso  {Leti. 
Pitt . tomo  VI,  p.  378),  ove  l'annotatore  dichiara 
che  morì  giovane,  e che  il  maestro  k>  impiegò 
piti  volte  a copiare  1’  opere  sue  d’impegno.  Tal 
notizia  non  e inutile  per  sapere  onde  vengano 
alcune  belle  copie  del  Luti  che  si  riveggono 
in  più  luoghi. 

Finalmente  d»  quella  scuola  usci  un  pittor 
mediocre,  c nondimeno  creduto  autore  di  bel- 
lissime pitture,  in  Araceli  di  due  quadri  di 
S.  Margottila,  a S.  Gallicano  del  Titolare,  al 
Bambino  Gesù  della  Natività.  Ebbe  nome  Fi- 
lippo Evangelisti,  e fu  cameriere  del  rardina! 
Corradini,  la  cui  autorità  gli  fece  ottenere  non 
poche  commissioni.  Incapace  a eseguirle  bene 
(se  dc’cvedersi  a una  Lenti  a pìUorica)  prese  per 
suo  ajulo  il  Benefial,  di  cui  poco  appresso  do- 
vremo scrivere.  11  Benefial  dipingeva  da  suo 
pari,  senza  quasi  valersi  di  lui;  il  pagamento 
era  suo  per  metà,  la  gloria  era  tutta  del  prin- 
cipale : anzi  se  qualche  opera  veniva  a luce  sotto 
ài  nome  dclTajuto,  era  biasimala  piuttosto  ehe 
applaudita.  Stanco  il  povcr  uomo  di  inasclie- 
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rarsi,  e di  sostenere  una 'parte  che  non  gli  fa- 
ceva onore,  lasciò  il  compagno  a operar  da  se; 
e fu  allora  che  1’  Evangelisti  dipingendo  solo 
la  tavola  di  S.  Gregorio  a’ SS.  Pietro  e Marcel- 
lino, comparve  ne’  suoi  veri  panni  : cosi  Roma 
conobbe  che  il  Benefial  gli  era  stato  ajuto  non 
del  tempo,  ma  dell'abilità. 

La  scuola  del  Sacchi  ebbe  un  de’ p riin ’ inge- 
gni del  secolo  in  Francesco  Lauri  romano,  in 
cui  il  maestro  si  lusingava  di  educare  uii  altro 
Raffaello;  e il  giovane  istesso  per  adempiere  le 
belle  speranze  che  il  pubblico  ne  avea  concetti*, 
prima  di  aprire  scuota  in  Roma , viaggiò  per 
l’ Italia,  e di  quivi  passò  in  Germania,  in  Olanda, 
nelle  Fiandre,  e per  un  anno  si  trattenne  in 
Parigi,  aggi ugne mio  cosi  un  immenso  cumulo  di 
cognizioni  a quelle  che  già  aveva  adunate  in 
patria.  La  morte  lo  estinse  nel  primo  fior  della 
gioventù,  rimanendo  di  lui  nella  sala  de'  Cre- 
seenzi  tre  figure  di  Dee  dipinte  a fresco  su  la 
volta;  nè  altra  opera  di  considerazione,  che  io 
sappia.  Non  dee  confondersi  questo  pittore  con 
Filippo  suo  fratello  e scolare  ne* primi  anni, 
istruito  poi  dal  Caroselli,  con  cui  una  sua  so- 
rella collocata  era  in  matrimonio.  Non  si  eser- 
citò in  figure  di  grandi  proporzioni  ; e quel- 
1’  Adamo  e quella  Èva  che  se  ne  veggouo  alla 
Pace,  par  che  a bella  posta  gli  formasse  tanto 
maggiori  del  vero,  perchè  ninno  sprezzasse  il 
suo  talento  quasi  abile  solo  a’ lavori  piccioli,  ove 
impiegatasi  sempre  e con  molto  suo  utile.  Ha 
dall  alle  Gallerie  quadretti  alla  fiamminga  toc- 
cati con  molto  spirito,  coloriti  di  buon  sapore, 
pieni  d’immngim,  o db  caricature  bizzarre,  e tal- 
volta di  soggetti  sacri.  Ne  vidi  un  S.  Saverio 
bellissimo  presso  il  fu  monsig.  Goltz,  vero  gio- 
iello; ammirato  molto  da  Mengs.  In  palazzo  Bor- 
ghese dipinse  a fresco  alcuni  bei  paesi;  lode 
che  non  cominciò  allora  nella  famiglia.  Il  pa- 
dre di  questi  Lauri,  Baipassare  Fiammingo  sco- 
lare del  Brilli,  visse  in  Roma  a’  tempi  del  Sac- 
elli, annoverato  fra’  buoni  paesisti,  e ricordato 
anche  nella  Storia  dei  Baldimicci. 

La  morte  immatura  del  Lauri  fu  compensata 
dalla  lunghissima  vita  di  Luigi  Garzi  e ai  Carlo 
Maratta,  clic  fino  a*  primi  anni  del  secolo  xviii 
han  continuato  a dipingere:  nimici  della  fretta, 
solidi  nello  stile,  e appena  tinli  de’  pregiudizi 
ehe  poi  preser  luogo  di  leggi.  Il  primo,  dal- 
l’ Orlandi  detto  romano,  era  pistojese  per  na- 
scita; ina  venne  in  Roma  ancor  giovane;  e, 
benché  per  quindici  anni  attendesse  sotto  il 
Boccali  a formarsi  paesista,  ilo  poi  dal  Sacchi, 
divenne  figurista  di  tanto  merito, else  in  Na- 
poli e in  Roma  fu  appi  a uditissimo  in  ogni  ge- 
nere di  lavori  : ivi  la  più  rinomala  opera  furo- 
no le  due  camere  dipinte  nel  palazzo  reale; 
qui,  ove  ornò  varie  chiese,  parve  nel  Profeta  di 
S.  Gio,  Laterano  avanzar  se  stesso.  Generalmente 
e lodato  per  le  forme,  per  le  attitudini,  c la 
facilità  dell*  inventare  e del  comporre;  buon 
prospettivo,  marrhinisla  giudizioso,  ancorché 
nella  finezza  del  gusto  rimanga  indietro  al  Ma- 
ratta.  Nè  così  aderisce  alla  scuola  del  Saccbi, 
clic  non  vi  si  vegga  qualche  imitazione  anco 
del  Cortona,  di  cui  alcuni  il  fecer  discepolo, 
così  in  varj  quadri  rimasi  in  Roma,  come  in 
altri  mandati  altrove,  fra*  quali  c il  S.  Filippo 
Neri  alla  sua  chiesa  di  Fano,  clic  è una  Gal- 
leria di  rare  pitture.  Ma  più  che  altrove  c se- 
guace del  Cortona^  o,  a dir  meglio,  del  Lanfran- 
co, nell’  Assunta  al  duomo  di  Pcscia.  tavola 
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«misurata,  t creduta  il  suo  capo  «l'opera,  fc  no- 
minaci nel  Catalogo  delle  migliori  pitture  di 
Caldiniei'ale,  tessuto  dal  eh.  sig.  Innocrnzio  An- 
•aldi  e inserito  nella  recente  Istoria  di  Pescia. 
Mario  figlio  di  Luigi  Garzi  nella  Guida  di  Roma 
è ricordato  due  volte:  mori  ancor  giovane.  Agos- 
tino Scilla  messinese  per  ora  si  nomini;  sarà 
poi  considerato  altre  volte. 

Carlo  cav.  Maratta  nacque  in  Carourano  d’  An- 
cona, e gode  nel  suo  secolo  riputa/ione  di  uno 
de*  primari  pittori  di  Europa.  In  una  lettera  di 
Mengs  sopra  il  principio,  progresso  e decaden- 
za delle  arti  del  disegno , P autore  dà  al  Ma- 
ratta questo  gran  vanto,  ch’ai  sostenne  la  pit- 
tura in  /toma  che  non  precipitasse  come  altro- 
ve. Nella  prima  età  si  era  occupato  molto  in 
disegnar  Raffaello,  di  cui  era  parzialissimo;  e 
fu  sua  industria  il  rimetter  le  pitture  delle  ca- 
mere Valicane  e della  Farnesina  in  un  grado 
da  mantenerle  a’  posteri  lungamente,  opera- 
zione piena  di  fatica  e di  avvedimento,  che  ei 
descrisse  il  Rellori.  Non  era  il  suo  talento  per 
rose  grandissime;  ond’ egli  c i suoi  non  ama- 
rono molto  il  dipingere  a fresco,  o di  macchi- 
na. Né  però  temè  si  fatti  lavori;  anzi  volen- 
tieri accettò  P impegno  della  cupola  del  duomo 
d’  Urbino,  rhc  popolò  di  figure.  Tal  lavoro  peri 
con  la  cupola  per  violenza  di  un  tremuoto 
nel  1782;  ma  le,  bozze  si  conservano  ivi  in 
quattro  quadri  entro  il  palazzo  Albani.  Non 
pertanto  egli  per  inclinazione  savia  stato  sem- 
pre pittor  da  camere,  o piuttosto  da  altari.  Le 
sue  Madonne  son  piene  di  un’  amabilità  mode- 
sta e nobile  insieme,  graziosi  gli  angioli,  i santi 
di  bel  carattere  di  teste  e bene  atteggiati  a di- 
vozione, e,  per  cosi  dire,  vestili  a festa,  ove 
usano  arredi  di  chiesa.  In  Roma  tanto  son  pre- 
giati più  i suoi  quadri,  quanto  più  tengono 
dello  stile  del  Sarchi,  come  il  S.  Saverio  al  Ge- 
sù , una  Madonna  in  palazzo  Panfili  c non  po- 
chi altri.  Ne  mandò  anche  fuor  di  Stato;  e di 
«lesto  carattere  è in  Genova  il  suo  Martirio 
i S.  Biagio,  quadro  di  cui  non  cerco  quando 
sia  fallo,  dico  solo  che  è degno  del  miglior 
emulatore  che  avesse  il  Sarchi.  Si  fece  noi  un 
altra  maniera  mcn  grande;  tale  però  che  nrl- 
P accuratezza  è degno  di  esser  proposto  m 
esempio.  Dopo  aver  incamminata  la  invenzione 
co’ disegni,  tutto  rivedeva  sul  vero;  e non  ap- 
pagandosi in  esso,  tornava  anche  avanzato  in  età 
a ricercare  i contorni  su  le  figure  di  Raffaello, 
clic  imita,  senza  però  perdere  di  veduta  i Ca- 
racci  e Guido.  Ma  per  essere  diligente,  dà  qual- 
che volta  nel  minuto,  come  molti  giudicanó  ; e 
tanto  leva  allo  spirito,  quanto  aggingne  alla  in- 
dustria. 11  roen  lodato  in  Ini  è il  piegar  de* 
panni , ove  per  zelo  del  naturale  si  formò  un 
sistema  che  trita  le  masse,  non  rende  a suffi- 
cienza conto  del  nudo,  e le  figure  talvolta  fa 
meno  svelte.  Anche  nell’  armonia  generale  in- 
trodusse un  rerto  che  di  opaco;  un  de’ segni 
a’  quali  si  argomentano  alcuni  di  ravvisare  le 
opere  de’  marat teschi.  E veramente  l’ arte  di 
lui  fu  ridurre  il  principal  lume  ad  un  sol  og- 
getto, tenendo  un  po’troppo  bassi  i chiari  nelle 
altre  parli:  ma  i suoi  spinsero,  come  avviene, 
questa  massima  troppo  avanti,  c finiron  talora 
in  una  specie  di  annebhiamrnto. 

Benché  di  rado,  ha  pur  dipinto  qualrhe  qua- 
dro di  straordinaria  grandezza,  come  il  S.  Carlo 
n»*IU  sua  chiesa  al  Corso,  e il  Battesimo  di 
G.  C.  alla  Certosa,  ridotto  in  musaico  per  la 


Basilica  di  S.  Pietro.  Le  aline  tavole  sono  per 
lo  più  in  tele  minori;  molte  in  Roma,  e fra  esse 
miei  sì  amabile  S.  Stanislao  Kostka  all'altare 
delle  sue  sacre  ceneri  ; non  poche  anrhe  fuori, 
come  il  S.  Andrea  Corsini  nella  cappella  della 
Ere.  Casa  in  Firenze,  il  S.  Francesco  di  Sale* 
a’  Filippini  di  Forlì,  che  é una  delle  sue  opere 
più  studiate.  Moltissimo  si  occupò  in  servire 
alle  Gallerie  sì  de’  sovrani  c si  de’  privati.  Non 
vi  è quadreria  principesca  in  Roma  senza  qual- 
che sua  tela  particolarmente  quella  degli  Al- 
bani, alla  qual  rasa  fu  addettissimo.  Per  lo  Stato 
non  è raro  a vedersi.  Singolare  è la  copia  della 
Battaglia  di  Costantino,  che  ne  hanno  i signori 
Mancinforti  in  Ancona.  Dicesi  che  pregalo  di 
farla  copiare , proponesse  questo  lavoro  ad  un 
suo  allievo  già  provetto,  e che  questi  sdegnasse 
la  commissione.  Egli  stesso  adunque  se  ne  in- 
caricò, rii  esponendola  già  compiuta  prese  oc- 
casiono di  avvertire  i giovani  che  il  copiare  tali 
maestri  è utile  anrhe  a1  professori  consumati. 
Istradò  alla  pittura  una  sua  figlia,  il  cui  ritratto 
in  atteggiamento  di  pittrice  fatto  da  lei  stessa 
è nella  quadreria  Corsini  di  Roma. 

Il  Maratta  nell’  uffizio  d*  istruire  è celebrato 
dal  Bellori  ( p.  ao8  ) suo  biografo  ; ma  dal  Pa- 
scoli è accusato  di  gelosia,  fino  ad  aver  messo 
a marinare  colori  il  miglior  piovane  che  gli  ca- 
pitasse all’  accademia  , che  fu  Niccolò  Berret- 
toni di  Montefrltrn.  Questi  nondimeno  ro' prin- 
cipi avuti  dal  Cantarini , colla  imitazione  di 
Guido  e del  Coreggio  si  compose  uno  stile  , 
misto  di  molti,  tenero,  facile,  disinvolto,  tanto 
più  studiato,  quanto  apparisce  meno.  Morì  gio- 
vane, lasciando  a Roma  in  pubblico  pochissime 
opere,  che  vanno  quasi  tutte  in  istampa  ; tanto 
era  il  suo  eredito.  Lo  Sposalizio  di  Maria  SS., 
che  fece  per  S.  Lorenzo  in  Borgo,  fu  inciso  da 
Pier  Santi  Bartoli  intagliatnr  di  quo’  tempi  ri- 
putatissimo , copista  egregio  di  altrui  pitture 
e compositore  di  qualche  merito  (1).  L’  altra 
sua  tavola , eh’  è una  Madonna  fra  rari  BB. 
a S.  Maria  di  Monte  Santo,  e le  lunette  della 
stessa  cappella  furon  incise  dal  Frezza.  Di  que- 
sto artefice  si  parla  nelle  Lettere  pittoriche  al 
tomo  V,  pag.  *j 77. 

Giuseppe  Chiari  romano,  che  terminò  qual- 
che opera  del  Berrettoni  e del  Maretta  iste», 
so  , fu  de’  migliori  della  scuola  in  quadri  da 
cavalletto  , moltissimi  de*  quali  mandò  in  In- 
ghilterra. Ne  fere  per  le  chiese  di  Roma  , c 
forse  agli  altri  sovrasta  I*  Adorazione  de’  Magi 
posta  al  Suffragio , di  cui  v’  è il  rame.  Riuscì 
anche  buono  nelle  pitture  a fresco.  Quelle  spc- 

(0  Era  stato  scolare  di  Niccolò  Poussin  , c 
da  lui  aveva  appreso  il  buon  gusto  di  delincare 
P antico.  L’  impiegò  intorno  a’  migliori  bassiri- 
lìevi  e alle  più  grandiose  fabbriche  dell* antica 
Roma,  clic  incise  in  rame  sono  sparse  per  tutta 
Europa;  oltre  un  grandissimo  numero  di  antiche 
pitture  clic  copiò  da’ sotterranei,  e inedite  pas- 
sarono in  private  librerie.  Altre  sur  fatiche  ri- 
corda il  Pascoli  in  genere  d*  incisione , il  cui 
studio  lo  sviò  a poco  a poro  dalla  pittura.  Di 
questa  non  si  conosce  se  non  una  sua  tavola 
nella  chiesa  di  Porto,  e pochissimi  altri  quadri 
d*  invenzione.  Ben  si  sa  che  molto  attese  a far 
copie  di  buoni  autori,  contraffacendone  ancora 
l’antichità  della  palina  e che  facca  repliche  de* 
quadri  di  Poussin  cosi  esatte  , che  talora  per 
poco  non  ingannarono  V autore  istcsso. 
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èialiucutr  che  fece  in  palazzo  Barberini  con 
qualche  direzione  del  Bellori  letterato  insigne , 
e quelle  anclw;  della  Galleria  Colonna  gli  faran 
sempre  decoro  ; giacché  fu  sobrio , diligente , 
giudizioso;  qualità  rare  ne’  frescanti.  Egli  non 
avea  sortito  gran  genio  dalla  natura  ; ma  con 
la  industria  giunse  ad  es>cre  uno  de’  più  Ta- 
lenti pittori  della  sua  età.  Tommaso  Chiari, 
diretto  anch’  egli  dal  Maratta,  i cui  disegni  ese- 
gui talvolta,  riuscì  mediocre;  così  Sigismondo 
Rosa  allievo  del  miglior  Chiari. 

A questo,  che  fu  il  confidente  del  Maratta, 
connetti. nm  due;  i soli,  a dire  del  Pascoli,  ch’e- 
gli istruisse  con  vero  impegno;  Giuseppe  Pas- 
seri nipote  di  Giambatista,  e Giaciuto  Calan- 
drarci palermitano.  Àrauiendue  si  sono  distinti 
nel  rango  di  buoni  imitatori  del  lor  maestro. 
11  Passeri  operò  anche  per  lo  Stato  : in  Pesaro 
è un  suo  S.  Girolamo  in  atto  di  meditare  il 
Giudizio  finale,  che  può  contarsi  fra  le  sue  cose 
migliori.  Per  la  Basilica  Vaticana  fece  uno  de* 
laterali  al  Battesimo  del  31aratta,  e fu  S.  Pie- 
tro che  battezza  il  Centurione,  che,  ridotto  ivi 
a musaico,  ne  fu  tnaudalo  1*  originale  a*  Con- 
ventuali di  Urbino.  In  questo  quadro  ebbe  di- 
rezione dal  Maratta,  ed  è ben  colorito  ; in  molti 
é coloritore  più  debole,  come  nella  Concezio- 
ne a S.  Tommaso  in  Pacione,  e in  altri  di  Ro- 
ma. 11  Calandrarci,  dopo  aver  dato  di  sé  buon 
saggio  a S.  Antonino  de’ Portoghesi,  a S.  Pao- 
lino della  Regola  e in  più  chiese  di  Roma,  e 
dopo  aver  dipinto  per  più  case  di  magnati, 
anzi  per  due  Pontefici  con  molta  lor  soddis- 
fazione, tornò  ia  Palermo,  c quivi  nella  chiesa 
del  Salvatore  pose  il  gran  quadro  di  N.  Signora 
con  S.  Basilio  ed  altri  Santi,  né  molto  di  poi 
sopravvisse.  Lasciò  in  Roma  un  nipote  e sco- 
lare insieme  per  nome  Giambatista,  e vi  ebbe 
pure  un  fratello  per  nome  Domenico,  discepolo 
del  Maratta  e suo  ancora;  ma  quivi  ora  non  si 
rammentano. 

Andrea  Procaccini  e Pietro  de’  Pctri  tengono 
anch’  essi  un  grado  eminente  in  questa  scuola, 
coroeché  dissimile  avessero  la  fortuna.  Il  Pro- 
caccini, di  cui  é a S.  Gio.  Latrano  il  Danie- 
le, uno  de’  dodici  Profeti  che  Clemente  XI  fece 
dipingere  a prova  da'  migliori  artefici  di  quel 
tempo,  venne  in  gran  grido,  e tini  regio  pit- 
tore nella  Corte  di  Spagna,  ove  stette  quattor- 
dici anni , e vi  lasciò  opere  lodatissime,  il  de’ 
Pctri  continuò  a vivere  in  Roma,  e vi  morì  pri- 
ma di  grugnere  alla  vecchiezza.  Fu  adoperato 
nella  tribuna  di  S.  Clemente,  e in  qualche  al- 
tra commissione  : non  però  ebbe  vivente  la 
stima  e la  fortuna  che  mrritavasi;  effetto  o 
della  poca  salute,  & della  molta  sua  verecondia. 
È un  di  quegli  che  innestarono  nello  stile  del 
Maratta  alquanto  di  cortonesco,  ma  parcamen- 
te. L’ Orlandi  lo  dice  romano,  altri  spagnuolo: 
la  sua  vera  patria  fu  Premia  terra  del  Nova- 
rese. Paolo  Àlbertoni  e Gio.  Paolo  Melchìorrì, 
ambedue  romani , fiorirono  circa  a’  medesimi 
tempi  ; men  considerati  de’  precedenti,  ma  con 
fama  di  buoni  maestri,  specialmente  il  secondo. 

Più  tardi  cominciò  ad  essere  nominato  Ago- 
stino Masucci,  ultimo  scolare  del  Maratta.  Egli 
non  abbondò  di  spirito;  né  molto  se  nc  richie- 
deva a’ soggetti  che  trattava,  dolci  comune- 
mente e devoti.  Nc’  quadretti  di  Nostra  Signo- 
ra gareggiò  col  maestro,  che  dal  molto  lor  nu- 
mero fu  chiamato  una  volta  Carlo  dalle  Ma- 
donne, Com’egli  medesimo  espresse  nel  suo 
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epitaffio;  e come  il  Maralta  le  fece  di  Volto  sr- 
no  e maestrevole  piuttosto  che  affabile  ed  amo- 
roso, cosi  pure  il  Masiicci:  so  che  per  quadretti 
da  stauza  rinunziò  talora  a questa  massima,  rua 
conveniva  prevenirlo  c pregamelo.  Fu  buou 
frescante,  e soddisfece  a Benedetto  XIV  nello 
sfondo  che  dipinse  in  una  camera  del  casino 
entro  il  giardino  Quirinale.  Compose  molte  ta- 
vole per  attiri;  gentilissimo  nelle  idee  degli 
angioli  e de’  fanciulli,  che  vedesi  scelte  dal  na- 
turale; cosi  hanno  del  nuovo  c del  proprio  suo. 
La  S.  Anna  al  Noine  SS.  di  Miria  è nelle  pii- 
ture  migliori  che  lasciò  in  Roma  : vi  ha  pure 
un  S.  Francesco  agli  Osservanti  di  Macerata, 
una  Concezione  a S.  Benedetto  di  Gubbio,  in 
Urbino  un  S.  Bonaventura,  che  è forse  la  più 
copiosa  e grande  opera  che  facesse  , piena  di 
ritratti  (ne’ quali  ebbe  lungamente  in  Roma  il 
primo  grido)  e condotta  con  isquisita  diligen- 
za. Lorenzo  suo  figlio  cd  allievo  gli  restò  in- 
dietro di  lunga  mano. 

Prima  dal  Marat ta  e poi  dal  Masucci  fu  in- 
camminato nella  pittura  Stefano  Po/.ii.  Ebbe 
un  fratello  pittore  di  lui  più  giovane  detto  Giu- 
seppe, che  lo  precede  al  sepolcro,  c noi  pareg- 
gio nella  gloria.  Stefano  visse  lungamente,  di- 
pingendo iu  Roma  con  credito  di  uno  de’  mi- 
gliori del  suo  tempo;  più  grandioso  del  Ma- 
succi in  disegno,  più  forte,  e,  se  io  non  erro, 
più  vero  nel  colorito.  È agevole  a paragonar- 
gli fra  loro  in  R mia  nella  chiesa  poc’anzi  det- 
ta, ove  presso  la  S.  Anna  del  Misucci  vederi 
di  mano  del  Pozzi  il  Transito  di  S.  Giuseppe. 
Del  cav.  Girolamo  Troppa  udii,  mi  non  lessi, 
che  fosse  scolare  del  M tratta.  Suo  imitatore  tir 
certamente,  e felice  malto,  comunque  non  vi- 
vesse molti  anni.  Lasciò  pitture  a olio  c a fre- 
sco nella  capitale,  e nella  chiesa  di  S.  Giacomo’ 
delle  Penitenti  competè  col  Romanelli.  Ne  ho 
trovato  anche  per  lo  Stato,  e in  S.  Severino 
una  tavola  da  chiesa  assai  beu  condotta.  Giro- 
lamo Odam  romano,  oriundo  di  Lorena,  è con- 
tato fra’  discepoli  del  cav.  Carlo,  e celebrato  conf 
lungo  e pomposissimo  articolo  dal  P.  Orlandi, 
o piuttosto  aa  qualche  amico  dell’  Odam,  che 
all  Orlandi  lo  indirizzò.  Ivi  c detto  pittore,  scul- 
tore, architetto,  incisore,  filosofo,  matematico, 
poeta  arcade,  qualificato  in  ogni  scienza  ed  ar- 
ie. lo  credo  che  tutte  le  assaporasse,  non  rima- 
nendo di  lui  altro  che  alcune  stampe,  e un^ 
tenuissima  fama  ben  inferiore  a tanto  elogio'. 

Di  altri,  che  poco  son  noti  in  Roma  e nel 
suo  Stato,  siccome  Jacopo  Fiammingo,  France- 
sco Pavesi,  Michele  Semini,  poco  sicuramente 
potrei  scrivere.  Del  Subissati  tace  il  Conéa;  pur 
dcbb’esser  riraasa  contezza  iu  Mtdrid  nella  cui 
Corte  mori;  in  Urbino  stesso,  che  fu  sua  pa- 
tria, non  trovo  rimaso  di  lui  altro  qu&dro,  che 
un  semibusto  di  una  Sibilla.  Autonto  Balestra 
veronese  e RafTaellino  Bottalla  si  conosceranno 
nelle  scuole  natie;  qui  non  lascerò  qualche  sta- 
tista che  uscito  da  quell*  Accademia  to'rnò  iit 
sua  patria,  e vi  propagò  li  maniera  «lì  Carlo 
tanto  allor  applaudita.  L’  Orlandi  ricordò  con 
onore  Gioscfto  Laudati  di  Perugia,  perchè  area 
rimessa  in  onore  la  pittura,  che,  sostenuta  poco 
inninzi  dal  Bassotti  e da  altri,  era  ivi  già  deca- 
duta. 

Degno  di  special  memoria  è Lodovico  Trasi 
ascolano,  che  stato  p.?r  varj  anni  condiseepol  » 
del  Mtralta  neilj  scuola  del  Sarchi  volle  poi 
essere  scolare.  Trattenutosi  anche  alla  sua 
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Accademia,  torti?»  in  Asroli,  ove  in  pubblico  e 
in  privato  ba  Fatte  opere  moltissime  e di  vario 
stile.  In  certi  piccioli  quadri  egli  comparisce 
buon  marattesco  ; negli  affreschi  e nelle  tavole 
da  altari  non  è finito;  e cosi  aderisce  al  Sar- 
chi, che  vi  scnoprono  imitazioni  anche  del  Cor- 
tona, Bello  è il  quadro  di  S.  Niccolò  a S.  Cristo- 
foro,  eh’ è delle  rose  ove  usò  maggior  diligenza. 
Vi  espresse  la  Liberazione  di  un  paggio  dalla 
schiavitù  nel  momento  che  il  pio  giovane  ser- 
viva alla  mensa  del  padrone.  Kiguardevoli  p»t 
ture  di  questo  artefice  sono  nella  cattedrale  al- 
cune storie  dipinte  a tempera,  e prevale  quella 
del  Martirio  ai  S.  Emidio.  Dal  Trasi  fu  indi- 
rizzato alla  pittura  D.  Tommaso  Nardini,  che 
prosegui,  lui  morto,  ad  ornare  i tempj  della 
città;  e meglio  forse  che  altrove  dipinse  a S.  An- 
gelo Magno,  chiesa  degli  Olivetani.  La  quadra- 
tura fu  di  Agostino  Collaccroni  bolognese  «co- 
lare del  Porri;  il  Nardini  vi  adattò  le  figure, 
rappresentandovi  i nmUij  dell’  Apocalisse  e 
varj  fatti  scritturali.  Spicca  in  tutta  l’opera  lo 
spirito,  l’accordo,  il  buon  saper  delle  tinte,  la 
facilità,  che  sono  i pregi  ordinari  di  questo  pro- 
fessore, ma  qui  meglio  forse  espressi  che  in  al- 
tro luogo.  Si  possono  aggiugnere  a’ due  prefati 
pittori  Silvestro  Mal  tei  die  frequentò  il  Ma- 
ratta, Giuseppe  Angelini  srolar  del  Trasi,  e 
Biagio  Miniera,  similmente  ascolani,  le  cui  no- 
tizie ha  indicate  il  sig.  Orsini  nella  sua  Guida. 

Visver  pure  intorno  a*  medesimi  tempi  nella 
vicina  città  di  Fermo  due  Rirei  discepoli  del 
Maratta,  eruditi  forse  prima  dì  andare  a Roma 
da  Lorenzino  di  Fermo,  pittor  buono,  quantun- 
ue  d’incerta  «mola,  di  cui  dicesi  la  tavola  di 
. Caterina  a’  Conventuali,  e ve  ne  ha  pure  in 

raesi  circonvicini.  Ebbon  nome  l’uno  Natale, 
altro  Ubaldo;  il  secondo,  miglior  del  primo, 
è lodato  mollo  in  un  S.  Felice  che  fece  in  pa- 
tria per  la  chiesa  de’Gippuccini.  Comunemente 
non  oltrepassa  la  mediocrità;  condizione  assai 
aolita  de’ pittori,  che  vivono  fuor  delle  capi- 
tali, senza  stimoli  di  emulazione  c senza  dovi- 
zia di  buoni  eseinpj.  Lo  stesso  credo  avvenisse 
a queir  altro  scolar  «lei  Maratta,  Giuseppe  Oddi 
da  Pesaro,  ove  rimane  una  sua  tavola  alla  chiesa 
della  Carità.  Torniamo  alla  metropoli. 

Nuovo  rinforzo  a mantenere  il  gusto  de*  ca- 
raceesehi  in  Roma  mandò  la  scuola  bolognese: 
io  non  parlerò  se  non  di  quelli  che  vi  si  sta- 
bilirono. Discepolo  del  Pasturili  era  stato  Do- 
menico Muratori,  autore  del  gran  quadro  de’ 
SS.  Apostoli  che  può  dirsi  la  maggior  tavola  di 
altare  che  sia  a Roma,  e rappresenta  il  Mar- 
tìrio de*  SS.  Filippo  e Jacopo.  L’avere  ideata 
«ì  gran  macchina,  c l’averla  condotta  con  giu- 
ste proporzioni  e con  grande  intelligenza  di 
lumi,  benché  non  fosse  ugualmente  felice  nel 
colorito,  gli  fece  nome  presso  il  pubblico.  Così 
ebbe  occasione  di  molle  opere  minori,  nelle 
quali  comparve  sempre  di^rgnator  buono,  c usò 
anche  migliori  tinte  Fu  scelto  a dipingere  uno 
de*  Profeti  alla  Basilica  Lateranense,  e fu  de- 
siderato anche  in  altri  Stati:  per  la  Primaziale 
di  Pisa  fece  mi  gran  quadro  di  S.  Ranieri  in 
atto  di  liberare  «in  ossesso;  e questa  si  conta 
fra  le  sue  opere  più  studiata,  hraneeseo  Man- 
cini di  S.  Angiolo  in  Vado  e Bonaventura  Lam- 
berti di  Carpi  aveano  in  Bologua  sortito  mi- 
glior maestro  nel  rav.  Carlo  Cignani.  Il  Manrini 
venuto  in  Roma  non  ritenne  «lei  tulio  P anda- 
mento del  suo  educatore;  attese  alquanto  più 


alla  facilità  e alla  scioltezza  sul  fare  del  Frao- 
eesehini  suo  condiscepolo,  con  la  ruì  maniera 
ha  qualriie  rassomiglianza.  Sembra  però  avere 
avuta  mcn  fretta;  e certamente  ha  dipinto  meno. 
Fu  considerato  nelle  sue  invenzioni,  c addotto 
pcrriò  in  esempio  dal  (.azzanni;  disegnò  bene, 
colori  vagamente,  e fu  in  Roma  annoverato  fra’ 
primi  del  suo  tempo.  Dipinse  il  Miracolo  di 
San  Pietro  alla  porta  Speciosa;  pittura  che  si 
conserva  nel  palazzo  di  Monte  Cavallo,  ed  è 
ridotta  a musaico  in  S.  Pietro.  Questo  quadro, 
ben  composto,  ben  ornato  di  prospettiva,  bene 
animato  nelle  figure,  è la  sua  opera  capitale,  a 
cui  non  fan  torlo  le  altre  che  si  riferiscono  nella 
Guida  di  Roma,  c le  tante  sparse  pel  Dominio. 
Tali  sono  alcune  tavole  con  varj  SS.  a*  Con- 
ventuali di  Urbino  e a’  Camaldolesi  di  Fabria- 
no, l’Apparizione  di  G.  C a S.  Pietro  presso 
i Filippini  di  Città  di  Castello,  e le  varie  opere 
a olio  e a fresco  fatte  a Forli  e in  Macerata. 
Molto  lavorò  per  quadrerie  estere,  applaudito 
in  quadri  d’istorie.  Dal  suo  studio  uscì  il  ca- 
nonico Lazzorini  già  detto,  che  vivuto  presto  al- 
tri rignnnesehi  considero  insieme  con  essi  verso 
il  fine  della  scuola  bolognese.  Nireola  Lapiccola 
di  Crotone  nella  Calabria  ultra  rimase  in  Roma, 
e per  una  cupola  d’una  cappella  Vaticana  forni 
de*  suoi  esemplari  i musairUti.  Se  ne  veggono 
in  altre  chiese  alcune  pitture,  e migliori  torse 
per  lo  Stato,  massime  in  Vrilctri.  Da  lui  udii 
che  fu  discepolo  del  Mancini,  ancorché  nel  co- 
lorire aderisse  alquanto  alla  scuola  natia. 

Bonaventura  Lamberti  é nominato  da  Menga 
fra  gli  ultimi  buoni  seguaci  della  scuola  cigna- 
ncsea,  del  cui  gusto  fu  tenace  più  che  il  Man- 
cini stesso.  Non  mise  al  pubblico  molte  opere; 
ebbe  però  l’onore  che  i suoi  disegni  fossero  in 
S.  Pietro  ridotti  a musaico  da  Giuseppe  Otta- 
viani,  e clic  una  sua  tavola  fosse  intagliata  dal 
Frey.  E allo  Spirito  Santo  de’  Napolitani,  e rap- 

Iircsenta  un  Miracolo  di  S.  Francesco  di  Pao- 
a.  La  casa  Gabrieli,  che  singolarmente  il  pro- 
tesse, ha  di  lui  un  gran  numero  di  quadri  sto- 
riati, i quali  soli  basterrbbono  a trattenervi  con 
dilettò  per  più  ore  qualunque  occhio  erudito. 
Dal  Lamberti  ebbe  la  scuota  romana  il  cava- 
licr  Marco  Benefial  nato  e vivuto  in  Roma;  in- 
gegno eccellente,  benché  dissìmile  da  sé  stesso 
urli’  operare,  non  per  non  sapere,  ma  solamente 
per  non  volere. 

A questo  il  sig.  enarri».  Venuti  (i)  dà  lode 
sopra  gli  altri  del  suo  tempo  per  la  perfezione 
del  disegno  e pel  colorito  caracccsro.  La  stia 
memoria  è collocata  nel  Panico  fra  le  altre  de* 

fiiù  insigni  pittori,  e al  busto  è aggiunto  P e- 
ogio  fattogli  dal  eh.  sig.  ab.  Giovenazzo,-  ov’é 
lodato  specialmente  nella  parte  della  espressio- 
ne. Vivono  tuttavia  i suoi  due  partiti,  quasi 
come  «'egli  vivesse  ancora.  I suoi  lodatori  non 

f>o  tendo  approvar  tutto,  ne  vantano  la  I l a gel  - 
azione  alle  Stimmate,  dipinta  a competenza  del 
Muratori  (a),  e il  S.  Secondino  a’  Pastonisti  ; 
quadri  di  Unto  sapere,  che  reggono,  per  coté 

(i)  Nella  fUsfnaia  alle  liijlettioni  critiche  c/« 
monsignor  Argent. 

(a)  Questo  pittore  avea  dipìnto  uno  de’  due 
laterali  della  cappella,  protestando  che  il  qua- 
dro compagno  non  potea  farsi  da  pittore  vi- 
vente: il  Benefial  lo  fece  molto  superiore,  c vi 
effigiò  un  manigoldo  in  alto  di  guardare  la  pit- 
tura del  Muratori  c di  ridere. 
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dire,  a ogni  paragone:  in  oltre  le  sue  istorie 
«li  S.  Lorenzo  e di  S.  Stefano  nel  duomo  di 
A’itcrbo,  r non  molte  altre  cose  di  si  in  il  merito, 
ove  imitò  assai  Domeniehino  e la  sua  scuola. 
I suoi  contrari  ne  additano  parecchie  rose  o 
mediocri,  o deboli,  o almeno  non  terminate. 
Gl' indiUeicnti  stimano  lur  pittor  grande,  e le 
sue  opere  or  grandi,  or  deboli,  or  mediocri. 
Questo  medesimo  giudizio  si  fa  di  molti  poeti 
e del  Petrarca  iste  sso. 

Delle  memorie  di  questo  valentuomo  siamo 
debitori  al  degnissimo  sig  Gio.  Batista  Ponfredi 
di  lui  scolare,  che  le  indirizzò  al  signor  conte 
Nireola  Sederini,  largo  benefattore  del  Bene- 
fial,  e perciò  anche  più  ricco  delle  sue  opere 
che  altro  signor  romano.  La  sua  lettera  è nel 
tomo  V delle  Pittoriche , ed  è una  delle  più 
istruttive  della  raccolta,  ancorché  alterata  tlal- 
r editore  in  alcune  cose.  Ne  trascrivo  un  sag- 
io pcrclié  giova  a conoscere  qual  fosse  lo  stato 

rlla  pittura  a quel  tempo,  e come  Marco  la 
sollevasse.  Era  latito  il  genio  di  vedere  risor- 
gere V arte  della  pittura , e tanta  la  perni  di  ve- 
derla  andare  in  decailenza , che  consumava  bene 
spesso  qualche  ora  del  giorno  in  declamare  con- 
tro i %‘izj , e in  dir  eh"' era  d'  un/ >o  /uggire  il 
dipingere  ammanieralo  e tema  vedere  il  vero, 
come  facevan  molti  che  non  lo  studiavano  mai , 
o,  se  lo  studiavano , non  volevano  imitarlo  nella 
sua  semplicità , ma  lo  riducevano  alla  loro  ma- 
niera. Faceva  specialmente  asseriate  a' suoi  di- 
scepoli la  differenza  tra  il  quailro  del  manie- 
rista , e il  quadro  studiato  e semplice  e rica- 
vato dal  naturale  : che  il  primo  se  abbia  almeno 
una  buona  composizione  e un  buon  chiarnscu - 
ro,  fa  alla  pi  ima  un  buon  effetto  con  la  viva- 
cità de1  colori,  e poi  comincia  a calare  ogni  volta 
che  si  toma  a riguardare ; dove  l’altro  quanto 
più  si  mira , tanto  più  pare  eccellente.  Questi  e 
gli  altri  precetti  aspergeva  talora  di  un  sale  ci- 
nico che  pungeva  troppo;  nè  solo  in  privato, 
ma  nella  scuola  ancora  del  nudo  ni  Campido- 
glio, nel  tempo  che  vi  presedè.  Quindi  i de- 
boli maestri,  eh’ erano  ben  molli  a quel  tem- 
po, sdegnati  con  lui  lo  privarono  dell  impiego, 
<•  lo  sospesero  dai  numero  degli  accademici. 
Qualche  altra  notizia  del  Benefici  fu  comuni- 
cata al  pubblico  nella  fìi<postaalle  Leu.  Perugine. 

Da  uno  scolare  pur  del  Cignani,  e fu  il  Fran- 
ceschini,  era  stato  ammaestrato  Francesco  Cac- 
cianiga  in  Bologna;  onde  venne  in  Roma,  e 
quivi  si  perfezionò  e stabili;  pittore  a cui  nulla 
manca,  se  si  eccettui  un  certo  spirilo  e una 
certa  risoluzione  che  non  si  acquista  con  la  in- 
dustria. Lavorò  per  sovrani;  e due  istorie  fatte 
per  S.  M.  Sarda  furono  incise  ad  acqua  forte 
«la  lui  stesso.  Ancona  ebbe  quattro  sue  tavole 
«l'altare,  fra  le  quali  l’Istituzinn  drll'Kuearislia 
e lo  Sposalizio  di  Nostra  Signora,  dì  un  rol««- 
rito  aperto.  ga|o,  gentile,  che  potria  farle  di- 
stinguere fra  mille  tele.  Roma  poco  di  luì  vede 
in  pubblico:  il  palazzo  Gavotti  ne  ha  un  fre- 
sco assai  hello;  altri  il  palazzo  e la  villa  del 
sig.  principe  Borghesi,  dalla  cui  liberalità,  con- 
dotto in  vecchia ja  a gravi  angustie,  ebbe  larga 
c stabile  provvisione  (i). 

(•)  V.  le  Memorie  per  te  belle  arti,  tom.  Il, 
pag.  i35,  ove  il  sig.  Giangherardo  de’  Rossi  dà 
le  notizie  di  questo  artefice,  comunicategli  in 
gran  parte  dai  sig.  cavalier  Puccini  più  sopra 
«la  noi  lodalo. 
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Dalla  scuola  del  Guercinn  era  uscito  Seba- 
stiano («bezzi  della  Comunanza,  terra  non  di- 
stante molto  da  Àsroli.  Disegnò  e dipinse  bene: 
e agli  Agostiniani  Scalzi  di  Mon&ammartino  è 
un  suo  S.  Francesco,  che  si  dà  per  isquisita 
pittura,  a cui  mancò  solo  l’ultima  mano  del- 
l’artefice. Fu  padre  e maestro  di  Giuseppe  Ghezzi 
che  si  formò  in  Roma,  ove  diede  saggio  di  scrit- 
tore ragionevole  per  quei  tempi,  e di  pittore 
piuttosto  eortoneseo,  che  di  altra  scuola.  Il  suo 
nome  frequentemente  si  legge  nella  Guida  di 
Roma,  e più  di  una  volta  nelle  Antichità  Pi- 
cene, ove  si  asserisce  che  a Clemente  XI  fu  ca- 
rissimo, e che  inori  segretario  dell’  Accademia 
di  S.  Luca  (T.  XXI,  p.  1 1 ).  Il  Pascoli,  che  ne 
ha  distesa  la  vita,  loda  in  lui  anche  la  perizia 
nel  ripulire  i quadri,  per  cui  la  Reina  di  Svezia 
per  tali  occorrenze  si  valse  di  lui  solo. 

Pierleone  di  lui  figlio  e scolare,  d'  uno  stile 
non  molto  diverso  dal  paterno,  sebbene  meno 
frettoloso,  è di  lui  più  celebre.  Fu  scelto  col 
Luti,  eoi  Trevisani  e con  altri  primarj  all’opra 
de’ Profeti  Lateranensi . non  che  ad  altre  ini- 
nori commissioni.  Ma  del  suo  maggior  nome  è 
debitore  al  talento  ch’ebbe  singolare  in  cari- 
caluro,  rimase  ne’  gabinetti  di  Roma , e divol- 
ga te  anche  fuori  Ritraeva  in  esse  per  giuoco 
anche  persone  di  qualità;  graditissimo  in  un 
paese  in  cui  alla  libertà  della  lingua  pareva  ag- 
gi ugnerò  la  libertà  del  pennello. 

Altre  scuole  ancora  d’Italia  rontribuirono  alla 
romana  nuovi  talenti;  i quali  però  non  le  hanno 
aggiunte  nuove  maniere,  se  non  in  quanto  alle 
due  principali  eh’ erano  in  voga,  del  Cortona  e 
del  Maratta,  han  data  chi  una  modificazione  e 
chi  un’  altra. 

Venne  di  Firenze  ancor  giovane  Gio.  Maria 
Morandi,  c parve  presto  disimparare  la  maniera 
del  Bihvert  suo  primo  maestro , e formarsene 
una  diversa.  È mista  di  romano  disegno  e di 
tinger  veneto  (poiché  viaggiando  per  la  Italia 
nella  sola  Venezia  si  fermò  e copiò  molto);  vi 
è poi  una  composizione  che  piega  alla  corto- 
ncsca,  e fu  in  pregio  a (ionia,  hi  stabili  in  quella 
città,  nella  cui  Guida  è ricordato  più  volte,  né 
di  rado  c nominato  nelle  Gallerie.  Beila  pit- 
tura è la  sua  Visitazione  alla  Madonna  del  Po- 
polo; più  anelie  studiato  e vario  c di  bell’ef- 
fetto c il  quadro  del  Transito  di  N.  D.  alla 
Pace.  Qursto  si  può  dire  il  suo  rapo  d’opera; 
e ve  n*  è stampa  in  rame  di  Pietro  Aquila.  Fu 
anrhc  rinomato  per  quadri  istoriati,  che  mandò 
talora  in  paesi  esteri;  e più  che  in  altro  acqui- 
stò celebrità  ne’  ritratti,  pc’  quali  fo  continua- 
mente impiegato  da’  personaggi  in  Roma  e in 
Firenze,  e chiamato  anche  a Vienna  dall’  Im- 
peratore: quivi,  oltre  l’Augusta  famiglia  tutta, 
effigiò  pure  altri  minori  prinripi  di  Germania. 
Odoardo  Virinelli,  accreditato  pittore  di  que- 
sti ultimi  tempi,  nel  T VI  delie  Leti.  Piu.  è 
detto  scolar  del  Morandi;  e il  Pascoli  non  du- 
bita di  affermare  che  più  (Fogni  altro  avea  fal- 
t’onore  al  maestro,  credo  in  Roma,  ove  solo 
Pietro  Nelli  gli  potrà  disputare  la  maggioranza. 

Fu  dallo  Zanchi  educato  in  Venezia  Fran- 
cesco Trevisani  nato  in  Trevigi.  A differenza 
di  Angiolo  Trevisani,  questi  è chiamato  in  Ve- 
nezia il  Trevisani  romano  dal  luojjo  dove  fiori. 
In  Roma  rinunziò  alle  prime  massime,  e si  for- 
mò un  gusto  analogo  a1  migliori  stili  che  allora 

(correvano.  Ma  il  talento  eh’  ebbe  mirabile  a 
contraffare  ogni  maniera,  io  fa  comparire  anche 
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rigninesco  c guidesco  ; felice  tempre  in  ogn’i-  H 
nutazione.  1 signori  AlbiccUii  in  Forti  posseg- 
gono molli  suoi  quadri  in  diversi  siili,  e fra 
essi  una  Crocitissione  in  picciolo  figurine  fini- 
tissime e spiritose,  che  1*  autore  stimava  quas'il 
suo  lavoro  migliore,  e offerse  gran  contante  per 
ricuperarlo.  Roma  abbonda  de*  suoi  dipinti;  co- 
munemente vi  si  vede  una  bella  scelta,  un  pen- 
nello fino,  un  tuono  generale  assai  forte.  Il  suo 
S.  Giuseppe  moribondo  alla  chiesa  del  Collegio 
fi,  c opera  insigne.  Mollo  anche  si  pregia  in 
palazzo  Spada  una  sua  istoria  falla  per  accom- 
pagnarne un'altra  di  Guido.  Godè  la  stima  di 
Clemente  XI,  per  cui  non  solo  gli  fu  commesso 
uno  de’  Profeti  al  Laterano,  ma  fu  impiegato 
altresì  nella  cupola  del  duomo  d*  Urbino,  ne’ 
cui  pendoni  figurò  le  quattro  parti  del  mon- 
do; opera  per  disegno^  per  fantasia,  per  colo- 
rito veramente  rarissima,  hi  altre  città  dello 
Stato  ne  vidi  tavole  lavorate  or  con  più  im- 
pegno, or  coti  meno,  in  Foligno,  a Camerino, 
in  Perugia,  a Forlì  ; ed  una  di  S.  Antonio  a 
S.  Rocco  in  Venezia  di  un  fare  gentile  più  che 
robusto. 

Pasquale  Rossi,  detto  per  lo  più  Pasqualino, 
nacque  in  Vicenza,  e copiando  lungamente  i 
buoni  veneti  c romani,  apprese  quasi  senza  voce 
di  maestro  uon  pure  a colorire  con  naturalezza, 
ma  a disegnare  con  buona  pratica,  l’oro  resta 
di  lui  in  pubblico  a Roma;  l’Or  azione  di  Ni  S. 
all*  orto  in  S.  Carlo  al  Corso,  il  Battesimo  pur 
di  N.  S.  alla  Madonna  del  popolo.  1 Silvestri™ 
di  Fabriano  ne  han  varie  tavole,  c fra  esse  una 
Madonna  veramente  bella;  Il  S.  Gregorio  al 
duomo  di  Matetica,  in  atto  di  celebrare  e di 
liberare  anime  dal  Purgatorio,  è pittura  guerci- 
ncsca,  e delle  sue  cose  migliori.  Nelle  quadrerie 
si  veggono  giuoebi,  musiche,  eouversazioni  e 
simili  capricci  da  lui  lavorati  in  piccolo,  che. 
Ove  operò  con  più  studio,  per  poco  cedono  a’ 
fiamminghi.  Ne  no  veduti  qua  e là  in  gran  nu- 
mero; ma  in  niun  luogo  ho  ammirato  quclto 
artefice  quanto  nella  reggia  di  Torino,  che  ha 
di  sua  mano  de’  sovrapporti  e de’ quadri  non 
piccioli;  istorie  per  lo  più  scritturali,  trattate 
con  quel  suo  stile  gajo  e saporito,  e talvolta 
con  tanta  imitazione  del  gusto  romano,  che  ivi 
direbbe»»  un  altro  autore. 

Giarabatista  Gaudi,  detto  Comunemente  Ba- 
cicelo, ebbe  in  Genova  solò  i principj  : giovi- 
netto passò  a Roma,  ove  colla  direzione  di  un 
franzese,  e più  coll’  ajuto  del  Uernino  si  formò 
mio  stile  che  spicca  nel  macchinoso.  La  natura 
l’avea  provveduto  di  una  celerità  d’ingegno  c 
di  mano,  che  non  potea  scegliere  altro  genere 
di  pittura  più  adatto  al  talento.  La  volta  del 
Gesù  è la  sua  opera  più  cospicua:  1* intelligenza 
del  sotto  in  su,  la  unità,  P accordo,  lo  sfuggire 
degli  oggetti,  lo  sfolgorare  c H degradar  della 
luce  le  danno  un  de’ primi  vanii  fra  le  moltis- 
sime di  Roma,  e,  a giudizio  di  alcuni,  il  primo. 
Convien  però  osservarla  più  nel  tutto  che  nelle 
tinte  locali  o nelle  parti  delle  figure,  ove  non 
è sempre  corretto.  1 tuoi  difetti  ne’  quadri  dar 
cavalletto,  che  furon  moltissimi  per  r Italia  e 
per  gli  esteri , sono  ancora  meno  notabili , e 
son  compensali  largamente  dallo  spirito,  dalla 
freschezza  delle  tinte,  dalla  grazia  de’  volti.  Se- 
condo i temi  diversi  varia  quanto  altri  mai,  e 
attempera  ad  essi  lo  stile.  Lieta  pittura  e sparsa 
largamente  di  grazie  è a S.  Francesco  a Ripa 
una  N.  D.  col  S.  Bambino  it»  braccio,  a’  cui 


piedi  sta  genuflessa  S.  Anna  fra  atlgiollni  del 
suo  miglior  conio  : seria  al  contrario  e patetica 
è la  rappresentanza  del  S.  Saverid  moribondo 
nell’isola  deserta  di  Sanriano,  clic  nftse  in  un 
altare  di  S.  Andrea  a Monte  Cavallo.  I suoi 
putti  son  vezzosissimi  e ricercati,  ancorché  sul- 
I’  esempio  del  Fiammingo  più  carnosi  e menò 
svelti  che  que’  di  Tiziano  o de’ greci,  dittasse 
i sette  Pontefici  e moltissimi  personaggi  tiri 
suo  tempo,  in  cui  era  fra’  ritrattisti  di  Roma 
tenuto  P ottimo.  Costumò  in  quell’  atto  di  se- 
guire un  insegnamento  datogli  dal  Remino,  cioè 
pregar  ehi  dovea  dipingersi  a moversi  ed  a 
parlare,  per  fare  scelta  del  più  vago  c più  gio- 
viale di  cui  era  capace  il  soggetto. 

Giovanni  Chiazzi  suo  primo  scolare,  emulan- 
dolo nella  celerità  fenz*  aver  rapitali  sufficien- 
ti, gli  restò  indietro  urlla  gloria.  È questi  il 
più  debole,  o,  se  non  altro,  il  meno  famigerata 
fra’  pittori  de’  Profeti  del  Laterano,  ove  si  ad- 
dita il  ino  Osca:  e in  qual  rione  di  Roma  non 
si  additauo  sue  pitture,  poiché  niun  lavoro  ri- 
cusò mai?  Di  un  altro  di  lui  srotare  dì  nazione 
perugino  ci  ha  conservata  memoria  il  Pascoli 
nelle  Vite  de’ pittori  della  sua  patria;  e fu 
Franocsco  Ci  valli,  erudito  prima  da  Andrea  Car- 
lone,  giovane  di  gran  talento,  ma  non  soffe- 
rente di  magistero  quanto  dovea.  Dipinse  iif 
Roma  ed  altrove  senza  uscir  dal  rango  de’ me- 
diocri. 11  cavaiter  Lodovico  Mazzanti  fu  allievo 
del  Gaulli,  e n1  emulò  la  maniera  come  potè 
il  meglio  ; ma  veramente  non  potea  molto,  nè 
volea  sempre  ciò  che  poteva.  Gio.  Batista  Bru- 
ghi più  musaicista  che  pittore  ha  pur  lasciata 
qualche  tela  al  pubblico  in  Roma.  È nominato 
nella  Guida  or  Brughi,  ora  Gio.  Batista  allievo 
di  Baciccio,  c sembra  ivi  non  uno,  ma  due 
pittori.  Nc  altri  so  eh’  educasse  il  Gaulli  alla 
scuola  romana. 

La  scuola  napoletana,  eh'  era  ne’  principi  di 
questo  secolo  sostenuta  dal  Solimene,  mandò 
alcuni  allievi  in  Roma  che  assai  si  affezionaro- 
no al  far  romano.  Vi  venne  primieramente  Se- 
bastiano Conca  con  animo  a»  vederla;  ma  vi 
si  stabilì  insieme  con  Giovanni  suo  fratello,  per 
emendare  il  suo  stile  specialmente  nel  disegno. 
Di  quarantanni  ritorno,  lasciati  i pennelli,  al 
matitatoio;  e nel  disegnare  quanto  polca  di  me- 
glio sì  di  antico,  sì  di  moderno,  spese  cinque 
anni.  La  mano  avvezza  tanto  tempo  al  manie- 
rato, che  apprese  in  Napoli,  non  ubbidiva  alla 
mente;  ed  egli  era  in  continua  pena,  perchè 
conoscendo  il  meglio,  non  arrivava  ad  eseguirlo. 
Il  celebre  scultore  le  Gros  lo  consigliò  a tor- 
nare al  primo  esercizio;  e cosi  dieae  a Ruma: 
nn  valente  pratico  sul  fare  de*  cortonesebt,  emen- 
dato molto  della  sua  prima  educazione.  Era  fe- 
condo d’idee,  velocissimo  di  pennello,  coloritore 
di  im  fascino  clic  incanta  alla  prima  occhiata 
per  la  lucentezza,  pel  contrapposto,  per  la  deli- 
catezza delle  carnagioni.  Vero  è eh’  esaminan- 
dosi meglio,  si  vede  ch’egli  non  è molto  vero  co- 
loritore,, c che  per  ottenere  la  nobiltà  delie  tin- 
te adopera  nelle  ombre  un  verde  che  le  amma- 
niera. Si  distinse  ne’  freschi,  e anco  in  quadri: 
da  chiesa,  ornandoli  di  certe  glorie  di  angioli 
disposti  felicemente,  con  una  composizione  clic 
si  può  dire  sua  propria,  e che  a molti  de’  mac- 
chinisti è servita  di  esempio.  Dipinse  infatica- 
bilmente anche  per  privati  ; e nello  Stato  ec- 
clesiastico appena  trovasi  una  quadreria  copiosa 
senza  il  suo  Conca.  L’  opera  di  lui  più  studia- 
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fa,  più  finita,  più  Mia  è la  Probatica  allo  spe-  (titano  vasti  lavori  a frese©,  e specialmente  la 
dolc  di  Siena.  Di  molto  inerito  in  Roma  è T Ai-  cupola  del  Gesù,  c il  cappellone  del  monistero 
•onta  a 8.  Martina,  e il  Giona  a 8,  Giovanni  I detto  della  Carità.  Gregorio  Guglielmi  romano 
La  (erano  fra’  Profeti  ricordati  altre  volte.  Nello  non  è molto  noto  alla  patria,  quantunque  le 
Stato  ecclesiastico  furono  ambite  le  sue  tavole:  sue  pitture  a fresco  nello  spedale  di  S.  Spirito 

delle  migliori  che  pajami  aver  vedute  sono  il  in  Sassia  lo  facessero  computare  fra  i giovani 
S.  Nicrolò  a Loreto,  il  S.  Saverio  in  Ancona,  più  considerevoli  che  dipingevano  in  Roma  nel 
il  S.  Agostino  a Foligno,  il  S.  Filippo  in  Fa-  pontificato  di  Benedetto  XIV.  Egli  ne  parti 
hriano,  il  S.  Girolamo  Emiliano  a Veiletri.  Gio-  presto.  Fu  in  Torino,  ove  nella  chiesa  de’ SS. 
vanni  suo  fratello  ajutò  Sebastiano  nelle  sue  Solutore  e Comp.  è una  sua  picciola*  tavola  de* 
commissioni,  e n’esegui  perse  stesso;  facile  Tutelari.  Fu  poi  a Dresda,  in  Vienna,  a Pie- 
anch’egli  e di  gusto  conforme,  benché  mrn  troburgo;  e dipinse  pe’  respc! tivi  sovrani  molto 
vago  nelle  teste  e di  pennello  men  fine.  Ebbe  plausibilmente  a fresco;  facile  nel  comporre, 
grande  abilità  in  copiare  i quadri  de’  buoni  ar-  ameno  nel  colorire,  tenace  nel  disegno  del 
telici.  Veggonsi  a’  Domenicani  di  Urbino  le  co-  gusto  romano,  che  a somiglianza  del  Lapis 
picche  fece  di  quattro  quadri  per  ridurli  a dovette  recar  da  altra  scuola  a quella  del  Con- 
rausairo;  e son  que’  del  Muziani.  del  Guerci-  ea  Fra  le  opere  sue  più  lodate  è uno  sfondo 
no,  del  Lanfranco  e del  Romanelli.  L'  elogio  del  dipinto  nella  università  di  Vienna,  c un  altro 
Conca  è stato  scritto  dal  sig.  De  Rossi  con  la  nell*  imperiai  Palazzo  di  Scònbrun  fuor  della 
•olita  precisione  « intelligenza  nel  toro.  Il  delle  residenza.  In  pitture  a olio  non  valse  altret- 
sua  Memorie  a pag.  81.  tanto;  anzi  il  più  delle  volte  comparve  debole. 

Troppo  forse  lo  accusò  Mengs,  ove  scrisse  Ouesto  è un  indizio  che  spetti  alla  scuola  del 
che  per  le  sue  massime  più  facili  che  buone  Conca  più  che  a quella  del  Trevisani,  a cui 
la  pittura  finì  di  rovinare.  Egli  ebbe  partito,  altri  lo  arruola. 

ma  non  tale  che  sopra Sareste  tutte  le  altre  Corrado  Giaqiiinto  fu  un  altro  scolare  del 
scuole  <T  Italia  : ogni  scuola,  come  vedremo.  Solimene,  che  di  Napoli  venne  a Roma.  Ivi  si 
ebbe  le  sue  tarine  intestine  senza  chiamarle  al-  accostò  al  Conca  per  apprendere  il  colorito, 
trove.  È ben  vero  che  alruni  allievi  di  lui  nel  quale  ha  seguite  quasi  le  stesse  massime.  È 
caricarono  crucila  sua  facilità  e quelle  sue  tinte,  c pittor  mrn  corretto  e più  manierista,  solito  a 
sparsi  per  r Italia  vi  lasciarono  dannosi  cscmp).  replicar  forme  ne’ volti  giovanili  che  nvvirinansi 
Né  io  mi  darò  gran  pena  di  tessere  il  catalogo  alle  sue  native  sembianze.  Ebbe  tuttavia  meri- 
de’  suoi  discepoli;  mi  contenterò  di  nominarne  to,  perchè  facile,  risoluto;  cognito  nello  Stato 
alcuni  più  noti.  Dalla  scuola  del  eavalier  Con-  ecclesiastico  per  varie  opere  condotte  in  Roma, 
ca,  ove  però  era  venuto  con  buon  fondamento  in  Macerata  ed  altrove.  Fu  poi  nel  Piemonte, 
di  disegno,  usci  Gaetano  Lapis  di  Cagli,  pittor  come  a suo  tempo  racconteremo;  indi  nella 
di  un  gusto  originale,  come  lo  descrive  il  si-  Spagna,  ove  si  trattenne  in  servizio  della  reale 
gnor  De  Rossi,  non  molto  brioso,  ma  corretto.  Corte,  e soddisfece  alla  maggior  parte  de’na- 
Assai  delle  sue  opere  vedesi  nella  patria  per  zionali.  Il  gusto  della  Spagna,  che  lungo  tempo 
diverse  chiese  ; e in  duomo  se  ne  pregian  due  ave*  conservati  i dettami  della  scuola  fondatavi 
storie  poste  lateralmente  a un  altare,  una  Cena  da  Tiziano,  era  cangiato  già  da  più  anni  : ara- 
di N.  S.  e una  Nascita.  Nelle  varie  tele  che  ne  miravasi  il  Giordano,  il  suo  spirilo,  la  sua  fran- 
vidi  a S.  Pietro,  a S.  Niccolò,  a $.  Francesco,  chezza,  la  sua  fretta;  qualità  ch'ella  riscon- 
trovai frequente  la  stessa  composizione  di  una  trava  in  Corrado.  Duri)  tale  applauso  anche 
Madonna  ai  belle  forme,  con  varj  Santi  atteg-  dopo  clic  il  eavalier  Raffaello  Mengs  ebbe  pro- 
giati  ad  orare  verso  lei  e il  Sacro  Infante.  Se  dotto  il  suo  stile;  anzi  questo  a molti  de’ pro- 
ne trova  ancora  qualche  opera  in  Perugia  e in  fessori  e de’  dilettanti  parve  da  principio  sten- 
altri paesi.  A Roma  ne  ha  il  principe  Borghese  tato  e freddo  in  p*>ragone  del  giordanesco,  fin- 
una  Nascita  di  Venere  dipinta  in  una  volta  con  tantoché  il  pregiudizio  ivi,  conio  in  Italia,  ha 
correzione  di  disegno  e con  grazia  superiore  di  dato  luogo  alla  verità. 

assai  al  nome  che  di  Ini  rimane:  niuno  lo  sti-  Son  vinili  alcuni  altri  in  Roma  dal  p ri  nei- 
mera  quanto  inerita,  se  non  chi  vide  questo  pio  fino  alla  metà  del  secolo  e più  oltre,  che 
lavoro.  Vuoisi  che  una  soverchia  timidità  e di-  possono  avere  qualche  diritto  alla  storia.  Di 
aistiroa  di  sé  medesimo  rompesse  il  corso  a quella  Francesco  Pcrnandi,  detto  l’imperiali,  é il 
maggior  fortuna  a cui  portnvalo  il  suo  talento.  Martirio  di  S.  Eustachio  nella  sua  chiesa , 
Salvator  Monosilio,  che  molto  si  fermò  in  Ro-  ideato  bene  e colorito  molto  ragionevolmente, 
ma,  fu  messinese,  e battè  assai  dappresso  le  Antonio  Bicchierai  frescante  dee  conoscersi  par- 
orme  del  maestro.  A S.  Paolino  della  Regola  in  ticolarmenlc  a S.  Lorenzo  in  Panisperna,  nella 
una  cappella,  ove  il  Calandrucei  mise  la  taro-  qual  chiesa  dipinse  uno  sfondo  che  gli  fa  cro- 
ia, egli  dipinse  a fresco  la  volta;  e a’ SS.  Qua-  dito.  Micliclangiolo  Cerniti  c Biagio  Puccini 
ranta  e alla  chiesa  de’  Polacchi  si  veggono  altre  romano  circa  a1  tempi  di  Clemente  XI  e Be- 
sue  fatiche.  Nel  Piceno,  ov’cra  grande  il  nome  nedetto  XIII  furon  tenuti  buoni  pratici.  Di  ai- 
dei Conca,  fu  in  onore  il  Monosilio,  c n’  ebbe  tri,  che  qualche  nome  acquistarono  ne’  seguenti 
ordinazioni  per  privati  e per  chiese.  In  S.  Gì-  pontificati,  scriverò  in  altre  scuole,  o,  tacen*» 
nesio  è un  suo  8.  Barnaba  alla  chiesa  del  San-  dono  io,  potranno  conoscersi  nella  Guida  della 
to,  che  nelle  Memorie  citate  da  noi  più  volte  città. 

è qualificato  per  lavoro  eccellente.  Un  altro  Passo  ora  da'  nazionali  a*  forestieri,  e ne  trai- 
studente  siciliano  educò  il  Conca,  e fu  l’abate  to  brevemente;  giacché  l’opera  cresciuta  tanto 
Gaspero  Screnari  palermitano,  che  in  Roma  fu  per  nuovi  nomi  d’ italiani,  che  sono  il  suo  og* 
considerato  valente  giovane,  e fatto  competere  getto,  non  comporta  lunghi  episodi  di  cose 
nella  chiesa  di  S.  Teresa  coll'abate  Peroni  di  estere;  e queste  si  leggono  assai  ben  riferite 
Parma.  Tornato  in  Palermo  divenne  professor  nelle  storie  degli  stranieri.  Non  pochi  d’oltre- 
rinomalo,  di  cui  oltre  le  tavole  a olio,  si  ad-  monti  hanno  io  questo  periodo  di  tempo  di,* 


LANH 


pioto  in  Roma,  chiari  por  lo  più  nella  infertor 
pittura,  ore  gli  dovremo  lodare  a nome.  Alcuni 
di  esci  lavorarono  anche  per  tempi  siccome 
fere  Gio.  Batista  Vanloo  di  Aix,  scolare  del 
Luti,  ammirato  dal  maestro  istcsso,  che  a S. 
Maria  in  Monticelli  fece  il  quadro  della  Fla- 
gellazione. .Ma  questi  non  si  fermò  in  Roma  ; 
passò  in  Piemonte,  e di  là  in  Parigi  e in  Lon- 
dra, rinomato  nelle  composizioni  delle  istorie  c 
insigne  ne’ ritratti.  Alquanti  anni  dono  Vanloo 
▼enne  Pietro  Subleyras  di  Gilles,  che  si  do- 
miciliò in  Roma,  e alla  scuola  romana  recò  van- 
taggio grandissimo.  Mentre  questa  non  produ- 
ceva se  non  srtlarj  di  vecchi  stili,  e cosi  in- 
vecchiava aneli' essa,  egli  opportunamente  uscì 
in  campo  con  una  maniera  tutta  nuova.  Fra 
stata  da  Luigi  XIV  fondata  in  Roma  l’ Accade- 
mia, i cui  prìncipj  si  ripetono  dal  i6<ì6.  Le 
Brun  vi  avea  cooperato,  il  Giulio  della  Fran- 
cia, il  più  celebre  de'  quattro  Carli  che  di- 
ccunsi  allora  sostener  la  pittura;  gli  altri  erano 
il  Cignani,  il  Maratta,  il  Lotti.  Avea  dati  an- 
cora artefici  di  grido,  Stefano  Parocel,  Gio. 
Troy,  Carlo  Natoirc,  le  fui  pitture  son  poste 
al  pubblico  in  più  luoghi  di  Roma.  Correva 
però  nella  scuola  uno  stile  che  aveva  del  ma- 
nierato, ond’  è che  da  più  anni  è ito  in  disuso. 
Mengs  lo  chiamò  spiritoso,  e consisteva,  secondo 
lui,  urli'  uscir  da’  limili  del  buono  e del  belloì 
caricando  1‘  tino  e l*  altro,  mettendone  troppo 
in  tuttnt  e aspirando  a dar  gusto  agli  occhi 
più  che  alla  ragione  (tomo  11,  pag.  n3  ).  Sii- 
bleyras  educato  in  quell'  Accademia  emendò  tal 
gusto,  ritenendone  il  buono,  rifiutandone  il  de- 
bole, r aggiugnendovi  di  suo  ingegno  quanto  ba- 
stò a formare  una  maniera  veramente  originale. 
E vaga,  finita,  d’  una  benintesa  varietà  di  teste 
c di  attitudini,  e di  un  merito  grande  nella 
distribuzione  ilei  chiaroscuro,  per  cui  i suoi 
quadri  fanno  nel  totale  assai  bell'  effetto  l utto 
vedeva  da)  vero  ; ma  le  figure  e i vestiti  sotto 
il  suo  pennello  prendevano  una  certa  grandio- 
sità, che  in  lui  par  facile  perchè  gli  è natura- 
le; ed  è unica,  perchè  quantunque  lasciasse 
alcuni  discepoli,  niuno  al  grande  che  lo  ca- 
ratterizza è arrivato  mai. 

Era  nscito  daU’Arcadeniia  di  già  maturo,  e 
il  ritratto  che  fece  a Benedetto  XIV,  a prefe- 
renza del  Masucri,  gli  conciliò  credito  di  primo 
pittor  di  Roma.  Quindi  poco  appresso  fu  tra- 
scelto a dipingere  una  istoria  di  S.  Basilio  per 
ridurla  in  musaico  al  tempio  Vaticano.  L’  ori- 
ginale è alla  chiesa  de’  Certosini,  c sorprende 
con  1’  augusta  rappresentanza  del  Sacrificio  so- 
lennemente celebrato  dal  Santo  alla  presenza 
dell’  Imperatore  che  offre  pani  all'  altare.  Qual 
evidenza  iti  que’  volti  ! qual  vero  in  quel  luogo, 
in  que* drappi!  Le  sete  pajon  sete,  lucide,  leg- 
giere, piegate,  come  fa  il  vero.  Con  tal  lavoro 
e con  altre  tavole  meno  grandi,  e sperialmente 
col  S.  Benedetto  agli  Olivetani  di  Perugia,  rhc 
è forse  il  suo  caj»o  d’opera,  meritò  di  essere 
ambilo  dalle  più  scelte  quadrerie,  ov’e  raro  c 
pregiato.  Altre  notizie  tu  questo  artefice  son 
riferite  nel  Tomo  11  del  Giornale  delle  belle 
arti. 

Egidio  Alé  di  Liegi  studiò  in  Roma  , della 
cui  scuola  comparisce  buon  seguace,  spiritoso, 
ameno,  elegante:  le  sue  pitture  alla  sagrestìa 
dell'Anima  a olio  e a fresco  in  competenza  del 
Morandi,  del  Bonatti , de)  Romanelli  gli  fan- 
ti'onore.  Bavarese  fu  Ignazio  Stero,  che,  istruito 


dal  Cignani  in  Bologna,  lavorò  per  la  Lombar- 
dia: n*  esiste  una  Nunziata  in  Piacenza  nella 
chiesa  del  suo  titolo,  cd  è quadro  che  spira 
una  certa  grazia  e leggiadria  propria  dèli’  au- 
tore, come  notò  il  descrittore  delle  pitture  pub- 
bliche di  quella  città.  Lo  Stero  si  fermò  indi 
a Roma,  dipinse  a fresco  la  sagrestia  di  S.  Pao- 
lino, e a S.  Elisabetta  ed  io  altee  chiese  lasciò 

J quadri  a olio.  Più  anche  attese  a quadri  pro- 
ani di  storie,  di  conversazioni,  c di  simili  rap- 
presentanze, che  han  luogo  ne’  gabinetti  anche 
Reali.  La  Spagna  ebbe  dalla  scuola  del  Maratta 
un  buon  dipintore  in  Sebastiano  Mugnoz;  ma 
non  potè  vederne  se  non  poche  opere,  essendo 
morto  in  fresca  età. 

fe  qui  luogo  di  ricordare  uno  stabilimento 
diretto  a far  rifiorire  le  belle  arti  in  quelle 
parti  dove  si  vedevano  smarrite,  dice  il  signor 
D.  Francesco  Preaiado  nazionale  nella  lettera 
che  fra  poco  sarà  lodata.  L’  Accademia  Reale 
di  S.  Ferdinando  (in  Madrid),  che  ideò  Filip- 
po ed  e reste  e.  dotò  il  figlio  Ferdìnatulo  FI, 
manda  a studiare  a Roma  varj  giovani  di  spi- 
rilo pensionati.  Questi  fin  da  principio  si  sce- 
glievano a lor  talento  il  maestro  : aveano  però 
tutti  un  direttore  incaricalo  di  rivedere  e os- 
servar le  opere  loin,  come  mi  assicura  il  sig. 
Bonaventura  Benucci  pittor  romauo  educato 
in  quell’  accademia.  Il  Bottari  e tutta  Roma  la 
chiamava  Y Accademia  di  Spagna,  ed  io  in  al- 
tra edizione  seguii  il  parlar  comune.  E i due 
Monarchi  già  nominati  descrissi  come  fondatori 
di  quest’Accademia.  Ripresone  da  uno  scrittore, 
rendo  conto  del  mio  linguaggio.  Senza  contro- 
versia intanto  può  dirsi  che  la  gioventù  spa- 
gtiuola  ha  dati  in  Roma,  c ne’  suoi  concorsi , 
memorabili  saggi  d’  ingegno  e di  gusto,  lì  stata 
diretta  per  più  anni  da  D.  Francesco  Prezia- 
do,  di  cui  è una  S.  Famiglia  ai  SS.  Quaranta 
condotta  cou  molto  studio.  Scrisse  anche  una 
bella  lettera  pittorica  (tomo  VI,  pag.  3o8)  so- 
pra gli  artefici  della  Spagna , utilissima  a chi 
vuole  informarsi  di  quella  scuola,  assai  raen 
nota  di  quel  che  menta. 

Fondazione  simile  molto  all’Accademia  firaii- 
zese  si  è fatta  in  Roma,  son  pochi  anni  , da 
S.  M.  Fedelissima  pe’ giovani  suoi  sudditi  ; e 
dopo  lei  ne  hanno  il  merito  due  incliti  Porto- 
ghesi , il  sig.  cavalier  de  Maniqnc  intendente 
generale  della  Politica  di  Lisbona,  e il  sig  conte 
de  Souza  ministro  dcHa  R.  Corte  in  Roma  ; 
l*  uno  ne  concepì  il  progetto,  1*  altro  lo  ha  re- 
cato pienamente  in  esecuzione  fin  dal  179».  La 
direzione  dell'Accademia  fu  affidata  al  sig.  Gio. 
Gherardo  de’ Russi,  nolo  per  moltissime  pro- 
duzioni di  spirito,  alle  quali  ha  recentemente 
aggiunta  l’ingegnosa  operetta  che  ha  per  ti- 
tolo Scherzi  poetici  e pittorici  coi  rami  di  un 
valoroso  accademico.  Gli  stabilimenti  predetti 
son  troppo  recenti,  perchè  io  possa  stesamente 
scrivere  de’ lor  fruiti. 

1 pittori  provinciali  si  sono  sparsamente  in- 
dicali in  proposito  de’  lor  maestri.  Eccone  un 
supplemento  non  inutile  alla  pienezza  della 
storia.  Foligno  ebbe  un  F.  Umile  Francescano, 
buon  frescante,  impiegato  in  Roma  dal  Cardi- 
nal Castaldi  a ornar  la  tribuna  di  S.  Marghe- 
rita.  le  cui  tavole  commise  al  Gaudi  e al  Garzi. 
L’abate  Dondoli  viveva  a Spello  ne’ primi  nani 
del  secolo;  più  clic  nel  disegno  , lodevole  nel 
colorito.  Qualche  nome  ha  il  Marini  in  S.  Se- 
verino sua  patria,  scolate  di  Cipriauo  Divi**», 
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a cui  passò  innanzi  nell' arte.  Marco  Vanctti  di 
Loreto  mi  è cognito  per  la  vita  del  Cignani, 
di  cui  fu  scolare,  non  per  suoi  lavori.  Antonio 
Caldana  di  Ancona  fece  in  Roma  a S.  Niccola 
da  Tolentino  un  gran  quadro  con  una  istoria 
del  Santo , eh’  è in  sagrestia , copiosissimo  di 
figure.  In  sua  patria  non  so  che  ne  restio  ope- 
re; ma  sì  molte  di  un  Magatta  ragionevole 
artefice,  il  cui  nome  fu  Domenico  Simonrtti, 
che  dipinse  la  Galleria  de’ marchesi  Trionfi,  e 
fornì  più  chiese  di  sue  tavole  , distinguendosi 
in  quella  del  Suffragio,  eh’  è la  più  studiata 
che  ne  vedessi.  L’Anastasi  di  Sinigaglia  fu  pit- 
tor  meno  scelto  e meno  finito,  ma  facile  e spi- 
ritoso La  città  non  ha  penuria  de’ suoi  dipinti; 
e ton  de’  migliori  le  due  istorie  sacre  poste 
alla  chiesa  della  Croce.  Molto  anche  son  pre- 
giati tre  suoi  quadri  a S.  Lucia  di  Monte  Al- 
boddo,  che  il  descrittore  di  quella  Guida  chiama 
capi  d'opera  deli  /inastasi.  Camillo  Scacciani 

P*saresc,  detto  Carbone,  vivea  ne’  principj  dei- 
epoca  che  descriviamo;  caraccesco  che  piega 
al  moderno:  è di  lui  un  S.  Andrea  Avellino 
al  duomo  di  Pesaro,  il  resto  è quivi  presso 
privati.  E questi  bastimi  aver  trascelti,  omessi 
sempre  i viventi  (i). 

Menzione  a parte,  e non  così  di  passaggio, 
parrai  dover  fare  di  tre  artefici  morti  succes- 
sivamente nel  pontificato  di  Pio  VI,  e cosi  chiu- 
der la  serie  de'  figuristi  della  quinta  epoca.  In- 
comincio dal  cav.  RafTaello  Mengs,  dal  quale 
forse  i nostri  posteri  ordiranno  una  nuova  epoca 
più  felice  per  la  pittura.  Sassone  di  nazione, 
venne  a Roma  fanciullo,  condottovi  dal  padre 
miniator  ragionevole,  e perciò  disegnatore  pre- 
ciso ed  esatto.  Con  questo  gusto  avendo  edu- 
cato il  figlio,  lo  esercitava  a disegnar  le  figure 
di  Raffaello;  e ne  puniva  ogni  difetto  con  una 
severità , o piuttosto  inumanità  incredibile  di 
percosse  e d’inedia.  Obbligato  cosi  al  perfetto, 
e scorto  da  un1  indole  penetrante  a conoscerlo 
per  prìncipi,  a poco  a poco  si  trovò  in  grado 
di  dare  al  Winckclmann  importantissimi  lumi 
per  la  Storia  delle  belle  arti , e di  scrìver  egli 
medesimo  varj  e profondi  trattati  su  la  pittura; 
opere  che  moltissimo  han  contribuito  a miglio- 
rar questo  secolo.  Elle  hanno  diversi  titoli; 

(i)  Francesco  Appiani  anconitano,  scolare  del 
Magatta  e morto  in  questi  anni  ultimi,  non  ebbe 
luogo  nell’altra  edizione,  ma  ben  merita  di  averlo 
in  questa.  Studiò  gran  tempo  in  Roma  mentre 
ivi  borivano  il  Benefial,  il  Trevisani,  il  Conca, 
il  Mancini;  e dell’ amicizia  loro  (particolarmente 
deH’uktimo)  ai  valse  a formare  un  suo  stile  dolce 
rd  armonioso,  di  cui  resta  quivi  un  saggio  a 
S.  Sisto  Vecchio.  È la  morte  di  S.  Domenico 
dipinta  a fresco  per  ordine  di  Benedetto  XIII, 
che  lo  rimunerò  con  una  medaglia  d’ oro.  Ito 
poi  in  Perugia,  e aggregato  quivi  alla  cittadi- 
nanza, ha  continuato  a operare  indefessamente 
fino  ai  oovant’anni,  bravura  qua*’ ignota  alla 
storia  dopo  Tiaiano.  Ridonda  Perugia  de’  suoi 
dipinti  d ogoi  maniera,  e de*  più  lodati  ne 
la  chiesa  di  S.  Pietro  de’  Cassinensi,  quella  di 
S.  Tommaso,  quella  di  Monte  Corona.  Di  altre 
opere  macchinose  ornò  S.  Francesco,  c la  volta 
della  Cattedrale,  ov’ emulò  ancora  la  franchezza 
e la  composizione  del  Cartoni.  Di  lui  e di  una 
sua  pittura  collocata  in  una  difesa  del  Masac- 
cio si  £i  elogio  nelle  Antichità  Picene , t.  XX, 
p.  >5g.  Molte  anche  ne  fece  per  Y Inghilterra, 
usasi 


tutte  però  mirano  ad  uno  scopo,  eh’ è mostrare 
il  sommo  dcM'arte  (i). 

L’artefice  adombrato  ne' suoi  libri  dal  Mengs, 
è come  l'oratore  ideato  da  M.  Tullio,  di  cui 
scriveva  quel  grande  uomo,  che  mai  non  si  era 
veduto  al  inondo,  nè  forse  si  vedrebbe  mai  per 
innanzi:  e veramente  questo  è il  dover  di  chi 
insegna;  proporre  l’ottimo  e perfetto,  perchè 
almeno  si  arrivi  al  buono  e al  lodevole.  Con 
questo  assunto  io  difenderei  certi  tratti  della  sua 
penna,  ove  ad  altri  è paruto  ch’egli  volesse 
crearsi  dittatore  della  pittura,  e perciò  criti- 
casse non  che  Guido,  Domenichino  e i Caracci; 
quel  triumvirato  stesso  di  artefici  che  propone 
in  esempio.  No,  non  era  egli  sì  forsennato,  che 
sperasse  di  parer  dappiù  di  que’ sommi  uomini; 
ma  perchè  sapeva  che  niuno  fa  mai  sì  bene, 
che  meglio  non  possa  farsi,  notò  in  che  cia- 
scuno di  essi  avea  tocco  il  sommo  apice,  in 
che  si  fosse  avanzato  meno.  11  pittore  adunque 
ideato  dal  cavalier  Mengs,  alla  cui  perfezione 
celi  medesimo  aspirò  sempre  e volle  che  ogni 
altro  vi  aspirasse,  dee  riunire  in  sé  stesso  il  di- 
segno e la  bellezza  de’  Greci,  la  espressione  e 
composizione  di  Raffaello,  il  chiaroscuro  e la 
grazia  del  Coraggio,  e finalmente  il  colorito  di 
Tiziano.  Questo  complesso  di  abilità  il  Mengs 
ha  analizzato  con  sottigliezza  e con  eleganza 
ad  un  tempo,  insegnando  anche  come  cono- 
scere e come  formare  in  tutto  il  bello  ideale, 
cosa  sì  al  disopra  di  ogni  esempio.  Se  in  qual- 
che punto  è sembrato  troppo  arduo,  o ha  in- 
contrata difficoltà,  non  è maraviglia:  egli  era 
estero,  né  molto  esercitato  in  iscrivere.  Quindi 
le  sue  idee  avean  bisogno  della  penna  di  un 
letterato  che  le  rendesse  più  piane  e più  in- 
telligibili; e l’avria  cercata,  se  si  fosse  risoluto 
a stamparle:  ma  i suoi  trattati  son  postumi, 
pubblicati  per  opera  di  S.  E.  il  sig.  cavaliere 
Azara.  Di  ciò  è ancora,  che  un  suo  opuscolo 
distrugge  ciò  che  l’altro  edifica;  siccome  in 
proposito  del  Coraggio-  notò  il  Tiraboschi  nelle 
Notizie  degli  Artefici  modenesi ; e concluse  che 
le  Riflessioni  di  Mcngt  su  i tre  gran  pittori * 
ove  trova  molto  da  riprendere  nel  Coraggio, 
fossero  da  lui  scritte  prima  di  vederne  le  ope- 
re; e le  Memorie  su  la  vita  del  medesimo,  ove 
in  tutto  è il  Coraggio  levato  al  ciclo,  c dichia- 
rato l’Apelle  della  pittura  moderna,  sian  det- 


(i)  V.  il  Catalogo  di  esse  più  compiuto  nelle 
Memorie  delle  belle  arti  per  l’anno  1788,  quan- 
do furono  ristampate  in  Roma  con  annotazioni 
del  sig.  avvocato  rea,  in  4 ° tutte  e in  8.°  divise 
in  due  tomi.  Il  più  lodato  scritto  di  Mengs  sono 
le  Riflessioni  sopra  i tre  gran  pittori , Raffaello , 
Tiziano  e Careggio , e sopra  gli  antichi  : cosi 
in  quelle  Memorie . Del  Coraggio  e della  sua 
vita  scrisse  anche  Memorie  a parte,  che  poi  fu- 
rono cagione  di  controversie.  Perciocché  uscite 
in  Finale  nel  1781  le  Notizie  storiche  del  Co- 
reggia scritte  dal  Ratti  con  insieme  una  lettera 
di  Mengs,  in  cni  da  Madrid  fin  dal  1774  lo 
anima  a raccoglierle  e a pubblicarle;  il  Ratti 
nc  fu  da  più  penne  accusato  di  plagio;  quasi 
avesse  col  cangiamento  dello  stile  e con  V ag- 
giunta di  alcune  cose  poco  importanti  voluto 
usurparsi  ciò  che  era  di  Mengs.  Nè  molto  di 
poi  usci  senza  nome  di  autore  o di  luogo  una 
Difesa  del  Ratti,  della  quale  reggasi  la  nota 
seguente. 
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tate  dopo  averlo  veduto  e studiato  (i).  Mal- 

frado  tulle  le  opposizioni  egli  fra’  tcoriri  drl- 
arte  terrà  sempre  un  luogo  distinto;  e lo  terrà 
ancora  fra*  pratici,  fintantoché  vivranno  le  sue 
pitture. 

Sia  lecito  dirlo.  Il  Mengs  non  è quella  cote 
che  dà  all’  acciajo  un’  attività  a cui  ella  non 
giugne  mai;  è un  acciajo  che  quanto  è più 
esercitato  , tanto  più  si  affina  c più  splende. 
Fu  pittore  della  Corte  in  Dresda;  ogni  sua 
nuova  opera  era  un  suo  progresso,  l'asso  a 
Madrid , ove  in  diverse  camere  della  reggia 
espresse  la  corte  degl»  Dei,  le  parti  del  giorno, 
e le  stagioni  con  invenzioni  vaghissime  e pro- 
prissime : indi  tornato  a Roma  a far  nuovi  stu- 
dj,  e di  là  ricondottosi  in  Madrid,  rappresentò 
in  una  sala  l’Apoteosi  di  Trajano,  e in  un 
teatro  il  Tempo  che  rapisce  il  Piacere,  e que- 
ste pitture  assai  son  superiori  alle  prime,  fio- 
ma  ha  di  esso  tre  opere  in  grande  ; il  munirò 
nella  volta  di  S.  Kusebio;  il  Parnaso  nella  sala 
di  villa  Albani,  clic  di  lunga  inano  supera  il 
precedente  (*j);  per  ultimo  ▼*  è il  gabinetto 
de’  papiri  al  Valicano  da  lui  dipinto , ove  la 
leggiadria  degli  Angioli,  la  grandiosità  del  Mosé 
e del  S.  Pielro,  la  vaghezza  del  colore,  il  ri- 
lievo, P accordo  fan  riguardare  quel  luogo  per 
uno  degli  ornamenti  più  singolari  del  Museo 
Vaticano  c di  Homo.  Questo  medesimo  impe- 
gno, di  sempre  vincer  se  stesso  comparirebbe 
a noi  nc’  quadri  da  cavalletto  , se  non  fossero 
in  Italia  si  rari,  avendone  molti  dipinti  per 
Londra  e per  altre  capitali  d'Europa.  In  Roma 
stessa , ove  studiò  giovanetto , ove  si  stabilì  , 
ove  tornò  più  volte,  ove  in  fine  è morto,  vi 
è poco  di  suo;  il  ritratto  di  Clemente  XIII  e 
dell'  Eminentissimo  Carlo  di  lui  nipote  presso 
S,  E.  il  principe  fiezzonico,  quello  del  signor 
cardinale  Zrlada  segretario  di  Stato , e non 
molti  altri  pezzi  in  mano  di  signori  privali  , 
specialmente  presso  il  sig.  cav.  Azara.  Firenze 

(il  Nella  Difesa  del  Halli,  accusato  de  repe - 
tundis,  si  adduce  questa  contraddizione  cosi 
aperta  per  una  prova  che  quelle  Memorie  sieno 
del  fiatti.  Si  assicura  che  ei  le  avesse  scritte 
in  istilc  semplice  c piano,  c cosi  comunicatele 
a Mengs,  dopo  la  cui  morte  trovate  fra  gli  scritti 
del  Mengs  fossero  pubblicate  per  sue.  Diconsi 
intanto  alcune  cose  che  non  favoriscono  troppo 
la  causa  del  Ratti;  com’è  quella  che  trovan- 
dosi in  Parma  egli  con  Mengs  consultatalo  su 
quanto  sì  /w tea  dire  su  quelle  pitture  del  Co- 
reggio,  che  non  potendo  vedere  quelle  di  Dre- 
sda, n’ebbe  da  esso  minuta  relazione ; che  il 
Mengs  si  divertita  a Jar  delle  pontile  a’  mano- 
scritti che  gli  amici  comunicavangli.  Se  dunque 
si  accorda  che  il  Mengs  tanta  parte  avesse  in 
quel  manoscritto,  che  vuoisi  disteso  dallo  sco- 
lare con  la  dircziouc  del  maestro  ne’  giudizj 
di  arte,  e nel  catalogo  de’  miglior  quadri,  e 
postillato  pur  dal  maestro;  chi  non  vede  che 
il  meglio  di  quell’  opuscolo,  c il  maggior  me- 
rito di  esser  letto  c studiato,  è dovuto  al  Mengs? 
V.  esempio  molto  simile  a pag.  aoo. 

(a)  Questa  pittura  é delle  più  erudite  che 
sian  fatte  dopo  il  risorgimento  delle  arti  : ogni 
Musa  vi  è rappresentata  con  gli  attributi  più 
proprj  che  si  apprendano  dall’  antichità  ; di 
clic  l’ artefice  fu  lodato  dal  signor  abate  Vi- 
sconti nella  immortale  opera  del  Musco  Pio 
dementino,  toni.  1,  pag.  £7. 
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ne  ha  varj  quadri  considerabili  in  palazzo  Pitti, 
e il  ritratto  di  lui  stesso  nel  Gabinetto  delit- 
tori; oltre  il  gran  Deposto  di  Croce  fatto  in 
chiaroscuro  pel  sig.  marchese  Rinuccini , che 
occupato  da  morte  non  colori;  e un  bel  Genio 
in  fina  camera  del  sig.  conte  senatore  Orlando 
Malevoli!  del  Benino,  opera  a fresco. 

Tornando  dalle  opere  alla  persona  del  Mengs, 
io  lascio  rhe  altri  segni  i limiti  al  suo  merito, 
c decida  fin  dove  deggia  imitarsi  (i).  Quanto 
a me,  io  soglio  ammirarlo  per  «nel  continuo 
ardore  di  avanzarsi  nell'arte;  ond'egli  riputato 
da  tanti  maestro  sommo  comportavasi  in  ogni 
opera  quasi  cominciasse  allora  la  sua  carriera. 
Consultava  il  vero,  rivedeva  le  opere  de*  primi 
luminari  dell*  arte , ne  analizzava  i colori , e 
l’ esaminava  parte  per  parte  a fin  di  entrare 
interamente  nelle  vedute  c nrllo  spirito  di  que* 
grandi  esemplari.  Mentre  lavorò  nella  H.  Galle- 
ria di  Firenze,  non  toccava  pennello  che  prima 
nou  si  fosse  trattenuto  a rivedere  agiatamente 
e a studiar  i miglior  pezzi  di  essa , r special- 
mente la  Venere  di  Tiziano,  ch’c  alla  tribuna. 
In  altre  ore  più  libere  tornava  a considerare 
minutamente  le  pitture  a fresco  dq*  migliori 
maestri  di  quella  scuola,  che  si  c distinta  in 
tale  arte.  Lo  stesso  costumò  di  fare  di  ogni 
onera  insigne  che  vedeva,  o moderna  o antica 
cne  fosse;  di  issi to  profittava,  tutto  dirigeva  a 
perfezionarsi;  spirito  veramente  sublime,  e da 
compararsi  a quell’  antico  che  dicea  di  volere 
anche  morire  imparando.  Se  tal  massima  fosse 
stata  adottata  a sufficienza,  quali  avanzamenti 
avria  fatti  la  professione!  Ma  la  maggior  parte 
degli  artefici , formatosi  uno  stile  che  dà  gua- 
dagno, si  arresta  in  quello , di  quello  si  com- 
piace e si  applaude  ; e , se  dee  far  crescere  i 
suoi  lavori,  non  attende  a vantaggiarli  nel  me- 
rito, ma  a rincararli  nel  prezzo. 

l’er  quanto  il  Mengs  abbia  figurato  a’  di  no- 
stri, ha  lasciato  luogo  alla  gloria  anche  di  Pom- 

f»eo  Baioni  lucchese.  Il  signor  cav.  Boni , che 
o ha  ornato  di  un  bellissimo  elogio , lo  ha 
paragonato  eoi  Mengs , c cosi  ne  ha  scritto  : 
Questi  fu  fatto  pittore  dalia  filosofia  , quegli 

(i)  Questo  valentuomo  non  mancò  di  nemici 
c di  maldicenti , aizzati  dalle  critiche  da  lui 
date  a’  sovrani  artefici,  e più  anche  a’  mediocri 
viventi  o spenti  di  poco.  Con  manifesta  pas- 
sione scriasene  Cumberlond.  Con  qualche  di- 
spetto nc  ha  scritto  pure  l’anonimo  nella  Di- 
fesa del  cavalier  fiatti  ; opuscolo  o del  Batti 
stesso,  o fatto  co’ suoi  materiali.  Sopra  tutto 
gli  si  contrasta  il  titolo  di  letterato  e di  filo- 
sofo ; e vorrebbe  rifondersi  in  Winckelmann 
suo  gran  confidente  il  merito  maggiore  de*  suoi 
scritti.  Quanto  all’arte,  si  dà  il  Mengs  per  un 
pittar  eccellente , ma  non  insuperabile.  Venendo 
poi  a*  particolari,  lo  scrittore  raccoglie  non  po- 
che critiche  a lui  date  in  foglietti  c a voce  da1 
professori , ed  altre  ve  ue  aggiugne  di  sue.  1 
periti  nc  giudichino:  del  solo  suo  colorito,  che 
remoto  Batoni  biasimava  all’ eccesso,  ogni  im- 
perito può  giudicare  che  non  sia  1’  ottimo,  ve- 
dendosi nelle  carnagioni  alterato  in  ai  pochi 
anni,  almeno  in  alquante  opere.  Finalmente  in 
nella  Difesa  si  accennano  alcune  cose  private 

Ii  Mengs,  che  se  il  Ratti  per  decoro  del  morto 
amico  le  aveva  omesse  nella  sua  vita  stampala 
nel  1779,  era  miglior  senno  dissimularle  del 
tutto  iu  questo  al  U*  opuscolo* 
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dalla  natura  : ebbe  il  fiatoni  un  gusto  naturale 
che  tras por  taralo  al  bello  senza  eh ’ egli  se  ne 
accorgesse  ; il  Mengs  vi  arrivò  con  la  riflessione 
e con  lo  stwlio  : toccarono  in  sorte  al  Baioni 
i doni  delle  Grazie , come  ad  Aprile  ; al  Mengs , 
cornea  Protogene , t sommi  sforzi  dell’arte.  Forse 
il  primo  fu  più  pittor  che  filosofo  ; il  secondo 
più  filosofo  che  pittore.  Forse  questi  fu  più  su- 
blime nell’  arte , ma  più  studiato  ; il  Baioni  fu 
meno  profondo , ma  più  naturale  Nè  vuoisi  con 
ciò  dire , o che  la  natura  fosse  ingrata  col  Mengs 
o che  mancasse  al  Baioni  il  necessario  razioci- 
nio nella  pittura , ec.  Nel  vero  se  di  alcuno  fu 
dello  a buona  equità  eh’  ei  nacque  pittore , 
questa  lode  non  può  contrastarsi  al  Baioni. 
Non  ebbe  in  patria  più  che  i prinripj  dell’ ar- 
te; e di  due  corrispondenti  clic  me  ne  srris- 
sero,  l’uno  lo  dice  diretto  dal  Rrugicri,  l’altro 
dal  Lombardi,  come  già  riferii  a pag.  >35; 
c forse  udì  P uno  c I’  altro.  Venuto  in  Roma 
giovanetto  non  frequenti  alcuna  scuola  ; stu- 
diò e copiò  indefessamente  Raffaello  e gli  an- 
tichi ; e cosi  apprese  il  gran  segreto  «li  rappre- 
sentar con  verità  e con  iscrltezza  la  natura. 

C questa  quel  volume  immenso  di  disegni, 
che  aperto  a tutti,  a pochi  c stato  giovevole 
«pianto  al  Baioni.  Da  lei  trasse  quella  incredi- 
bile varietà  di  teste,  di  fisononiie,  di  bellezze, 
che  si  desidera  talora  anche  ne’  grandi  mae- 
stri, amanti  troppo  dell’  ideale.  Da  lei  pure 
tolse  le  mosse  e P espressioni  più  confacenti  ad 
ogni  soggetto.  Persuaso  che  un  certo  fuoco  di 
fantasia  non  basta  a ritrarre  alcune  delicatezze, 
nelle  quali  sta  il  sublime  dell’ arte,  nou  figura- 
va azione  che  non  la  imitasse  dal  vero.  Prese 
dalla  natura  le  prime  idqe  del  movimento;  da 
lei  pure  copiava  ogni  parte  delle  figure,  e da* 
modelli  allattava  loro  le  vesti  e le  pieghe; 
«(uindi  con  certo  naturai  gusto  abbelliva  c 
Affezionava  tutto,  e tutto  avvivava  d*  un  co- 
orito  che  si  può  dir  proprio  suo:  è terso,  vi- 
vace, lucido,  ed  anche  dopo  molti  anni,  come 
nella  tavola  di  varj  SS.  a S.  Gregorio,  con- 
serva la  sua  freschezza.  Egli  ebbe  in  ciò  non 
tanto  un*  arte,  quanto  un  dono  : scherzava  col 
pennello  ; ogni  via  era  sicura  per  lui  ; dipin- 
geva or  d’impasto,  itr  di  tocco,  ora  tutto  ter- 
minava a tratti  ; talvolta  risolveva  tutto  il  la- 
voro, c gli  dava  la  necessaria  forza  con  una 
linea  (i).  Benché  non  fosse  uomo  di  lettere, 
comparve  poeta  nel  carattere  grandioso,  e più 
nei  leggiadro.  Basti  un  sol  esempio.  Volendo 
esprimere  in  un  quadro,  eh’  è rimato  agli  cre- 
ili, le  cure  di  una  donzella,  la  rappresentò  so- 
pita da  leggier  sonno,  e a lei  dintorno  due 
Amorini  che  le  mostrano  preziose  gioje  e vesti 
pompose,  e un  terzo  più  vicino  eoo  alcune 
frecce  ; a’  quali  spettacoli  ella  pur  sognando 
par  godere  e sorriilcre.  Molte  di  queste  poesie 
r molte  istorie  sono  in  case  private  e in  più 
Corti  d’ Europa,  per  le  quali  ebbe  continue 
commissioni. 

Fu  singolare  ne’ ritratti;  e gli  vollero  del  suo 
pennello  tre  sommi  pontefici,  Benedetto  XIV, 
Clemente  XiU  e Pio  VI;  in  oltre  Giuseppe  II 
imperatore,  e il  suo  Augusto  fratello  e succes- 
si) V.  Elogio  di  Pompeo  Baioni , pag.  66, 
ove  il  eh.  Autore,  che  agli  altri  suoi  ornamenti 
aggi  tigne  quello  della  pittura,  scrive  a lungo 
Hi  questo  possesso  di  pennello,  e nc  scrive  da 
professore. 
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sore  Leopoldo  II;  il  Granduca  di  Moscovi.i, 
la  Reale  sua  Sposa,  oltre  moltissimi  ile’ perso- 
naggi privati.  Miniò  per  qualche  tempo,  e quella 
diligenza  c precisione  eh’  è necessaria  in  tal 
esercizio,  trasferì  alle  maggiori  pitture,  senza 
stenuarle  con  la  secchezza.  Prova  di  ciò  sono 
singrjlarmente  le  sue  tavole  d’altare  sparse  per 
la  Italia,  e nominate  da  noi  in  più  città,  spe- 
cialmente in  Lucca.  Fra  quelle  che  ne  restano 
a Roma,  il  Mengs  «lava  la  preminenza  al  S.  Cel- 
so, di’ è nell’ aitar  maggiore  della  sua  chiesa. 
Un’altra  tavola  n’c  alla  Certosa  con  la  Caduta 
di  Simoa  Mago.  Dovgj  ridursi  in  musaico  pel 
Vaticano,  e sostituirsi  alla  tavola  dello  stesso 
soggetto  fatta  dal  Vanni,  c sola  di  quel  tempio 
in  lavagna.  Il  musaico,  qual  che  si  fosse  la  ra- 
gione, non  si  esegui,  Spiacque  forse  la  storia 
non  evangelica:  non  riassumendoti  l’idea  di 
tórre  di  là  il  quadro  del  Vanni,  fu  cangiato 
soggetto,  e fu  data  al  Mengs  la  commissione 
«li  esprimere  la  podestà  delle  chiavi  conferita 
a S.  Pietro.  Egli  ne  fece  un  Imzzetto  studia- 
tissimo a chiaroscuro,  eh’ è in  palazzo  Chigi; 
a colorirlo  però  in  tavola  non  visse  a bastanza. 
Il  bozzetto  presenta  una  invenzione  e una  com- 
posizione più  lodevole  che  non  ha  il  quadro 
del  fiatoni  ; ma  il  lem  i di  questo  era  più  ar- 
duo. Comunque  siasi,  il  fiatoni  ancora  dee  con- 
siderarsi come  ristiuratore  delia  scuola  roma- 
na, ove  dimorato  fino  all’anno  settantanove 
della  sua  vita  ha  incamminati  molti  giovani 
alla  professioni'. 

Gli  esempi  ile’  due  preludati  artefici  fnrono 
utilissimi  a«l  Antonio  Cavallucci  di  Scrmoncta, 
il  cui  nome,  quando  posi  mano  alla  stampa, 
non  credetti  dover  qui  aver  luogo,  giacché 
tuttavia  era  fra*  vivi.  Ma  essendo  mancato  di 
vita  recentemente,  deggio  alla  sua  virtù  questo 
qualunque  onore,  eh’  egli  ancora  sia  letto  fra* 
più  valenti  artefici  «lei  suo  tempo.  Tal  concetto 
godè  in  Roma  e fra  gli  esteri.  La  Primazialc 
«li  Pisa,  che  nella  scelta  de’  suoi  pittori  non 
ode  altra  raccomamlazione  che  quella  del  grido 
pubblico,  gli  commise  e n’  ebbe  una  grande 
istoria.  Rappresenta  S.  Bona  di  quella  città  che 
premio  l’abito  religioso.  Tutta  quella  sacra  ce- 
rimonia spira  pietà,  ch’egli  piissimo  per  costu- 
me, e sentiva,  e perciò  esprimeva  sempre  lo- 
devolmente. Mostrii  per  altro  col  fatto  che  gli 
esempj  «Iella  umiltà  cristiana,  qual  è l’occultare 
in  un  chiostro  i doni  «Iella  natura  e della  for- 
tuna, son  capaci  de’  più  gaj  ornamenti.  Ciò  ot- 
tenne introducendo  in  quella  funzione  un  ac- 
compagnamento di  nobili  donne  e di  uomini , 
che  secondo  l’uso  vi  assistono  in  gala.  In  que- 
sto quadro,  che  avvicinasi  alle  massime  del  fia- 
toni più  che  a quelle  di  Mengs,  può  vedersi 
quanto  questo  pittore  fosse  c studioso  del  na- 
turale, e giudizioso  r.  facile  in  imitarlo.  Un  al- 
tro gran  quadro  de’ SS.  Placido  e Mauro  mandò 
in  Catania,  ed  uno  di  S.  Francesco  di  Par  la 
ne  fece  per  la  Basilica  di  Loreto,  messo  già  in 
musaico.  In  Roma  è il  S.  Elia  e il  Purgatorio, 
«lue  tavole  collocate  a S.  Martino  a’  Monti,  e 
molte  opere  presso  gli  Ecc.  Gaetani,  che  furon 

firimi  a incoraggiare  e a promovere  questo  ta- 
ento.  Sua  estrema  opera  fu  la  Venere  con 
Ascanio  rimasa  in  palazzo  Cesarmi,  di  cui,  co- 
me di  cosa  bellissima,  mi  ha  data  relazione  il 
eh.  sig.  Gio.  Gherardo  de’ fiossi,  eh*  è disposto 
a pubblicare  la  vita  del  Cavallucci,  e al  solito 
sarà  lavoro  di  man  maestra. 
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Dur  amabilissimi  professori  lia  in  questi  an-  f| 
ni}  che  io  vo  supplendo,  desiderali  e compianti  1 
la  romana  scuola;  Domenico  Coibi  viterbese, 
e Giuseppe  Cades  romano,  che  più  giovane  as- 
sai del  primo,  e per  qualche  anno  scolare  di 
lui,  prima  di  esso  ad  irmnortal  secolo  è giun- 
to. Nello  scriverne  cominceremo  dal  maestro, 
ornato  più  volte  di  elogi  nelle  accreditate  Me- 
morie delle  belle  arti  insieme  col  suo  disce- 
polo, anzi  con  parecchi  de’  suoi  discepoli,  non 
vi  essendo  stata  in  Roma  altra  scuola  ne’ tem- 
pi ultimi  più  ferace  di  alunni.  Era  veramente 
pittor  dotto,  e da  paragonarsi  con  pochi  in 
notomia,  in  prospettiva,  in  disegno,  che  appre- 
so dal  Mancini  suo  educatore  ha  mantenuto 
sempre  qualche  idea  del  gusto  caraccesco. 
Quindi  le  sue  accademie  son  pregiatissime  e 
ricercate,  oso  dire,  più  delle  sue  pitture,  alle 
quali  mancan  veramente  que’  lenocmj  di  grazia 
c di  colorito  che  ottengono  il  suffragio  c l’ap- 
plauso dal  dotto  e dall’idiota.  Egli  tenne  una 
soverchia  tenerezza  di  colorito,  solito  difen- 
derla con  questa  ragione,  non  so  quanto  plau- 
sibile : che  i quadri  così  dipinti  nou  anneri- 
scono facilmente.  Le  sue  più  lodate  opere  son 
quelle  che  ha  dipinte  a lume  di  notte,  come 
la  Nascita  del  Signore  nella  chiesa  degli  Os- 
servanti di  Macerata,  eh' è forse  l’apice  sommo 
dell’  arte  sua.  Alcuni  dilettanti  a bella  posta  vi 
andavano  verso  il  cadere  del  giorno  ; un’alta 
finestra  dirimpetto  favoriva  I*  illusione  dell*  in- 
nanzi e dell’ indietro  del  quadro:  il  Corvi,  che 
in  altre  tele  resta  inferiore  d’ assai  a Gherardo 
delle  Notti,  in  questa,  così  veduta,  gli  si  an- 
teporrebbe per  una  certa  novità  di  drgrada- 
ziouc  c di  effetto.  Lavorò  molto  per  nazionali 
e per  esteri  ; oltre  i quadri  che  luor  di  com- 
missione tene»  pronti  per  le  giornaliere  ricer- 
che, molti  de’ quali  presso  la  sua  vedova  mo- 
glie aspettano  compratore. 

11  Cades  dee  raccomandarsi  alla  storia  prin- 
cipalmente per  un  talento  d’imitazione  perico- 
loso alla  società,  quando  la  probità  delle  mas- 
sime c del  costume  non  lo  sostiene.  Non  vi  c 
stato  falsator  di  caratteri  rosi  esperto  in  con- 
traffare i tratti  e le  piegature  di  letiere, 

f om’cgli  contraffaceva  , anche  ali’  improvviso, 
e fisonomic,  il  nudo,  il  panneggiamento,  lutto 
esattamente  il  carattere  d’ogni  più  lodato  di- 
segnatore. Faterai,  gli  diceano  i più  esperti, 
un  disegno  alla  michelangiolesca,  alla  raffael- 
lesca, e così  degli  altri;  esso  prontamente  ese- 
guivalo  : mettevasi  poi  a confronto  di  un  dise- 
gno indubitatamente  originale  di  quell’autore; 
chiedevasi  qual  fosse  v.  gr  il  vero  Ronarruoti; 
e nuegb  o esitavano,  o ingannati  additavano  il 
Cades.  Fu  però  onoratissimo.  Fece  una  volta 
un  gran  disegno  all*  uso  del  Sanzio  per  disin- 
gannare il  direttore  di  un  gabinetto  sovrano, 
che  vantatasi  conoscitore  infallibile  della  mano 
di  Raffaello;  e fattolo  per  i n ter  posi  ta  persona 
n lui  capitare  non  senza  una  tavoletta  circa  la 
provenienza  del  disegno  , quell’  intelligente  lo 
comperi»  per  5oo  zecchini.  Volendo  il  Cades 
restituirgliene,  l’altro  ricusò  il  denaro,  e si  ri- 
tenne il  disegno  ; per  quante  protestazioni  e 
offerte  di  minor  pago  facesse  Giuseppe , mai 
potè  persuaderlo,  e fu  messo  e forse  trovasi 
tuttavia  per  un  incontrastabile  originale  in  uno 
de'  più  celebri  gabinetti  di  Europa.  Conobbe 
in  sé  quest’abilità  tìu  da’primi  anni,  e in  oc- 
caaiouc  di  uu  concorso  fece  di  sua  invenzione 


un  disegno,  indocile  a*  suggerimenti  del  Corri, 
che  lo  volea  d’altro  modo;  ond’  è che  si  con- 
gedò allora  da  quella  scuola:  questo  disegno 
intanto  riportò  il  primo  premio,  e nell’  Acca- 
demia di  S.  Luca  tuttavia  esiste  , e si  loda. 
Nell’arte  ancora  del  colorire  poco  dovette  alla 
voce  viva,  molto  all’innato  suo  talento  d’imi- 
tare. Vidi  esposto  nella  chiesa  de’  SS.  Apostoli 
un  suo  quadro  che  nella  superiore  parte  rap- 
presenta N.  I).  col  divin  Figlio,  c nella  infe- 
riore cinque  SS.,  pittura  allegorica,  come  udii 
spiegare,  allusiva  alla  elezione  di  Clemente  XIV’. 
Fu  eletto  col  suffragio  del  sig.  card.  Carlo  Rcz- 
zonico  e suo  partito,  e fuor  dell’ aspettazione 
del  P.  Innocenzio  Buontempi  ordinatore  del 
quadro,  che  dopo  questa  elezione  fu  promosso 
«lai  Papa  al  grado  eminente  di  Maestro  nel  S. 
Online  Serafico,  indi  a quello  di  Confessore 
pontifìcio.  Quindi  S.  Clemente  in  mezzo  che 
legge  un  sacro  libro;  a destra  S.  Carlo  che  am- 
mirandone la  dottrina,  par  dire  col  gesto  : que- 
sti è degno  del  pontificato  ; c in  ultimo  luogo 
S.  Innocenzio  papa  , eh'' essendo  figura  del  P. 
Maestro,  dovrà  quivi  per  ^convenienza  cedere 
il  posto  al  cardinale  S.  Carlo.  V*  eran  pure  ac- 
cennati nell’  indietro  i SS.  Francesco  ed  Anto- 
nio, figure  non  intere.  11  Cades  si  propose  in 
esemplare  il  quadro  di  Tiziano  eh’  e al  Quiri- 
nale r lo  imitò  nella  composizione  ugualmente 
e nel  colorito.  E in  questo  veramente  troppo, 
rappresentando  quel  fosco  che  al  quadro  del 
Quirinale  Tiziano  non  diede,  ma  solo  il  tem- 
po: ne!  che  egli  si  difendeva  con  dire  che  do- 
vrà quell’ opera  collocarsi  in  S.  Francesco  di 
Fabnano  a una  luce  vivissima,  ove  i colori,  se 
non  si  tcnean  bassi,  sarebbonsi  avventati  dis- 
gustosamente all’  occhio  dello  spettatore.  Un 
errore  di  prospettiva  mal  potè  difendersi  ; e 
fu  nella  figura  simboleggiante  il  P.  M.  Jnno- 
cenzio,  che,  mentre  stupefatto  per  si  gran  fe- 
nomeno si  arretra,  sembra  uscir  di  equilibrio, 
e dover  cadere  supino;  ma  non  cade,  perchè 
è dipinto.  Altri  errori  o di  colorito,  o di  co- 
stume, o di  forme  volgari  si  notarono  in  altri 
suoi  quadri  dall’autore  delle  Memorie  ne’ tomi 
1 e III.  Crescendo  però  in  lui  con  la  età  la 
riflessione,  e aprendo  le  orecchie  al  giudizio 
del  pubblico,  migliorava  sempre.  Veggasi  nel 
tomo  111  già  lodata  la  descrizione  d’  una  sua 
opera  fatta  per  la  villa  Pinciana,  il  cui  soggetto 
è tolto  da  óio.  Boccaccio;  il  Riconoscimento 
di  Gualtieri  conte  di  Anguersa  accaduto  in  Lon- 
dra. Si  ponderi  il  giudizio  che  fa  il  degno  scrit- 
tore di  questo  lavoro  bellissimo , o , se  cosi 
vuoisi,  paragonisi  questa  pittura  col  S.  Giu- 
seppe da  Copertino,  che  di  ventun'anno  pose 
in  un  altare  de’  Santi  Apostoli;  si  vedrà  come 
volino  i grand’  ingegni.  Allri  principi  in  Roma 
di  lui  si  valsero,  oltre  l’Ecc.  Borghese,  per 
ornare  i lor  palazzi  e le  ville,  come  il  Ruspoli 
c il  Chigi;  nè  poco  altresì  dipinse  per  1*  Imper. 
dì  Moscovia.  Mori  men  che  quinquagenario, 
non  molti  anni  dopo  che  si  era  inesso  per  fa 
miglior  via.  Secondo  qualche  censore,  gli  re- 
stava ancora  di  ridurre  il  suo  stile  a maggiore 
uniformità,  giacché  presentava  ancora  talvolta 
in  un  quadro  tante  imitazioni  di  maestri  di- 
versi, oiiant’  eran  figure.  Ma  in  ciò  può  scu- 
sarsi eoli’  esempio  del  Caracci,  che  a >uo  luogo 
racconteremo. 

Passiamo  ora  alle  altre  classi  della  pittura. 

U e incominciamo  da’  paesi.  In  quota  epoca  son 
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vivull  gli  scolari  <le*  tre  famosi  paesisti  descrilli 
a' lor  luoghi}  inoltre  il  Grimaldi  che  nominia- 
mo nella  scuola  bolognese,  ancorché  gran  tempo 
vìvesse  a Roma)  e Paolo  Ancsi,  di  mi  faremmo 
menzione  in  proposito  dello  Zuccherelli  Col- 
l’Anesi  insieme  visse  Andrea  Lucalclli  romano, 
uno  de*  pennelli  più  applauditi  in  ogni  genere 
d’inferiore  pittura.  In  Milano  nella  Galleria 
deirArciveseovo  sono  non  pochi  de*  suoi  qua- 
dretti, istorie,  architetture,  paesi  111  questi 
spesso  par  nuovo  ne’  partiti  e nella  disposi- 
zione delie  masse;  c vario  nella  frappa,  deli- 
cato nel  colorito,  grazioso  nelle  figurine,  che 
anche  separatamente  dal  paese  ha  composte  c 
toccate  maestrevolmente  in  quadretti  alla  fiam- 
minga, come  diremo. 

.Meno  ricercato  è Francesco  Vanblomen,  che 
dalle  arie  calde  e vaporose  ha  tratto  il  nome 
di  Orizzonte.  I palazzi  romani  del  Sovrano  e 
de’  Magnati  ridondano  de’  suoi  paesi  a fresco, 
e più  a olio.  Nel  carattere  degli  alberi  e nella 
composizione  il  più  delle  volte  è poussinesco; 
nell' armonia  generale  ha  un  color  verdastro 
misto  di  lacca.  Egli  non  è studiato  sempre;  ma 
cresce  tuttavia  in  pregio  a misura  che  i più 
antichi  invecchiano,  o si  fan  rari  per  le  com- 
pere d’oltramonti.  A lato  al  Vanblomen  ten- 

f'onsi  nelle  quadrerie  certi  suoi  allievi  che  lo 
lanno  imitato  meglio,  come  il  Giacciuoh  c 
Francesco  Ignazio  Bavarese. 

Visse  in  Roma  nella  medesima  epoca  Fran- 
cesco Wallint  detto  M.  Studio,  solito  a lavo- 
rare de’piccioli  paesi  e marine  con  figure  molto 
accuratamente  condotte;  mancante  però  di  quel 
sentimento  che  è dono  di  natura,  c di  quella 
morbidezza  che  piace  nelle  scuole  d’Italia.  Se- 
guitò Claudio:  il  Wallint  ginniore  suo  figliosi 
attenne  alla  stessa  maniera  con  lode,  ma  cede 
al  padre. 

Sul  cominciar  di  quest’  epoca,  o iv*  intorno, 
erano  in  Perugia  due  cittadini  accreditati  in 
vedute  simili,  Ercolano  Ercolanetti,  e Pietro 
Montanini  scolare  di  Ciro  Ferri  e del  Rosa. 
Questi  in  qualche  chiesa  volle  comparire  tra’ 
figuristi,  ma  comparve  ultimo:  il  suo  talento 
era  limitato  a’ paesi;  e quando  vi  aggingneva 
figure,  non  erano  delle  più  corrette,  avendo  egli 
avuto  più  spirilo  che  disegno.  Piaeqne  nondi- 
meno, e fu  ricercato  anche  di  là  da  monti.  Le 
case  de*  Perugini  han  copia  de*  suoi  quadretti, 
e se  ne  veggono  alcuni  nella  sagrestia  quasi 
degli  Eremitani,  che  si  direbbono  di  un  gusto 
fiammingo. 

Alessio  de  Marchis  napoletano  non  è molto 
noto  in  Roma,  benché  ne’ palazzi  Ruspoli  e Al- 
bani se  ne  additino  assai  be’ pezzi:  più  è co- 
nosciuto in  Perugia  e in  Crinito,  e per  le  città 
adjacenti.  Vuoisi  che  per  dipingere  incendi  più 
al  naturale  desse  fuoco  a un  fienile.  Punito  con 
varj  anni  di  galera,  ne  asci  sotto  il  pontificato 
di  Clemente  XI,  nel  cui  palazzo  in  Urbino  ha 
lavorate  architetture,  lontananze,  marine  bel- 
lissime; più  addetto  al  Rosa  che  ad  altri.  Sin- 
golare è P incendio  di  Troja  presso  i nobili 
Sempronj,  e alcuni  paesi  in  altre  case  di  Ur- 
bino, ne’ quali  volle  osare  tutta  l’abilità  sua, 
clic  si  estese  anche  alle  figure#  Ma  il  più  delle 
volte  non  è da  lodare  in  lui  se  non  l’estro, 
la  felicità  del  pennello  e la  verità  del  colorito, 
massime  nel  fuoco  e in  certe  arie  fosche  e 
giatUcce,  e 1’  accordo  del  tutto  insieme,  essendo 
lo  parti  trasandate  e imperfette#  Lasciò  un  figlio 


similmente  paesista,  ma  non  cosi  degno  d’  i- 
storia. 

Ne’  principi  del  secolo  Bernardino  Fregionl 
mostro  in  Roma  singolare  abilità  in  fatto  di  ma- 
rine e di  porti,  ove  aggiugnea  componimenti 
di  figure  varj  e bizzarri  : ave^  prima  tentata  la 
sua  sorte  fra’  dipintori  degli  animali;  poi  prese 
quest’ altra  via,  c vi  trovò  miglior  esito.  Il  suo 
noine  fu  dopo  non  molti  anni  oscurato  da  due 
Iranzesi,  Adriano  Manglard,  di  un  gusto  sodo, 
naturale,  accordato;  c il  suo  allievo  Giuseppe 
Ventri,  pittore  di  una  vaghezza  e di  uno  spi- 
rito superiore  al  maestro.  Si  direbbe  che  il 
primo  teme  dipingendo  di  non  errare;  il  se- 
condo cammina  con  sicurezza  ; 1’  uno  vuol  es- 
ser vero,  l’altro  vuol  esser  vago.  Manglard  fù 
in  Roma  gran  tempo;  e in  villa  Albani  e in 
molte  rase  veggonsi  le  sue  opere.  Vernet  ve- 
deri presso  il  sig.  marchese  Rondaoini,  e in  non 
molte  altre  quadrerie. 

Pittori  di  battaglie,  oltre  gli  allievi  del  Bor- 
gognone, non  ha  avuti  molti  quest’epoca.  Cri- 
stiano Redcr  detto  anche  M.  Leandro,  venuto 
in  Roma  circa  all’anno  1686,  che  fu  l’anno 
della  presa  di  Buda,  si  diede  a far  battaglie, 
consigliato  dal  tempo,  fra  Cristiani  e Otto  iti  an- 
ni, che  assai  presto  invilirono  perché  molte,  an- 
corché ben  toccate.  La  migliore,  a giudizio  del 
Pascoli,  fu  fatta  nella  Galleria  de’ Minimi;  e nc 
lasciò  anche  in  più  palazzi  principeschi*  Fu 
anche  esperto  oc’ paesi,  e nella  pittura  piace- 
vole, ajutatovi  da  M.  Stendardo  Vanblomen, 
fratello  di  Francesco  Orizzonte.  Questi  ancora 
riuscì  bene  in  battaglie;  ma  più  si  esercitò  in 
bambocciate  alla  fiamminga,  ove  volentieri  in- 
troduce animali  c particolarmente  cavalli,  nella 
cui  imitazione  é spcrtissimo  e poco  meno  che 
singolare.  Egli  tiene  i fondi  assai  lucidi,  c in 
essi  dà  gran  distinzione  e gran  rilievo  alle  figure* 

D’uno  stile  tutto  italiano  veggonsi  in  Roma 
e per  lo  Stato  molte  bambocciate  di  quel  me- 
desimo Lucatelli  di  cui  si  è parlato  fra’  paesi- 
sti. 1 conoscitori  distinguono  in  lui  due  manie- 
re, la  prima  buona,  ottima  la  seconda,  e sa- 
poritissima non  meno  di  tinte  che  d’ immagina- 
zioni. Presso  lui  in  alcune  quadrerie  si  vette 
il  Monaldi,  rhe  quantunque  di  nn  gusto  simi- 
le, gli  cede  in  correzione  di  disegno,  in  colo- 
rilo, e in  quella  naturai  grazia  che  forma  quasi 
il  sale  attico  di  questa  muta  poesia. 

Non  so  da  chi  apprendesse  l’arte  Antonio 
Amorosi  nativo  della  Comunanza,  c compatriota 
del  Ghezzi,  anzi  condiscepolo  ancora  nella  scuola 
del  cav.  Giuseppe  : so  eh’  egli  è in  suo  genere 
del  pari  faceto  e talvolta  satirico.  Dipinse  come 
il  Gtiezzi,  quadri  da  chiese  riferiti  nella  Guida 
di  Roma  ; non  però  valse  in  essi  quanto  m que- 
ste bambocciate,  ove  parrebbe  un  fiammingo 
se  il  colore  fosse  più  Incido.  Men  coginto  è 
nella  città  dominante  che  nel  Piceno,  ove  si 
rivede  in  più  quadrerie,  e se  ne  fa  menzione 
nella  Guida  d’  Ascoli.  Fu  anebe  gradito  oltra- 
monti;  uso  a rappresentare  il  minuto  volgo  spe- 
cialmente in  atto  di  gozzovigliare  per  le  taver- 
ne, e per  le  campagne  ancora:  nella  quale  oc- 
casione spiegò  il  talento,  che  non  mancatagli, 
di  architetto,  di  paesista  e di  pittar  di  animali. 

Arcangelo  Resani  romano,  scolar  del  Boncuo- 
re,  dipinse  animali  di  assai  buon  gusto,  accom- 
agn.indoli  con  figure  a con  mezze  figure,  per 
* anali  ha  talento  buono  ugualmente.  Nella 
Galleria  Medicea  è il  suo  ritratto,  e vi  aggiunse 
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un  saggio  «li  quell’  .irle  in  cui  più  valeva,  cioè 
alcuni  morti  animali:  cosi  il  Nuzzi  vi  aggiunte 
fiori,  ed  altri  campagne. 

Pittore  di  fiori  e di  frutte  molto  al  naturale 
hi  Carlo  Voglar,  o Carlo  da'  Fiori,  eccellente 
anco  in  dipingere  animali  morti.  Suo  compe- 
titore in  questa  abilità,  e più  anche  ingegnoso 
in  aggiugnervi  cristalli  e ritratti,  componendo- 
gli ancora  con  metodo  di  buon  fìigurista,  fu 
Francesco  Varnetam,  per  soprannome  Deprait, 
che  vai  éntro.  Costui,  dopo  che  si  era  stabilito 
in  Roma,  e vi  avea  passati  non  pochi  anni, 
fu  promosso  a pittore  della  Imperiai  Corte, 
e mori  a Vienna,  avendo  sparsi  per  tutt’  Ale- 
magna i suoi  dipinti  e la  fama  del  suo  nome. 
A’ tempi  de’ due  predetti  ebbe  pur  credito  Cri- 
stiano Bernetz,  che,  morto  il  primo  e partito 
il  secondo,  rimase  in  Roma  principe  in  questo 
genere  di  pitture.  Tutti  e tre  furono  cogniti 
ni  Maratta,  c gli  adoperò  in  ornare  i suoi  qua- 
dri; ed  egli  stesso  ornò  i loro  di  putti  e di 
altre  figure , cb(f  gli  rendono  pregevolissimi. 
L’ultimo  fu  anche  grande  amiro  del  Garzi,  e 
di  concordia  dipinser  tele,  facendovi  ciascuno 
ciò  che  meglio  saprà  fare.  Scipione  Angelini 
perugino,  male  dal  Guarienti  chiamato  Angeli, 
per  simile  abilità  fu  celebrato  dal  Pascoli;  i 
suoi  fiori  pareauo  sparsi  di  recente  rugiada. 
Nelle  Memorie  messinesi  ho  trovato  che  Ago- 
stino Scilla,  quando  era  esule  di  Sicilia,  si  ri- 
parò c mori  in  Roma , e quivi  schivando  sem- 
pre di  competere  co*  figuristi,  si  occupava  ( ma 
con  certo  riguardo  di  non  essere  nominato 
molto)  in  ritrarre  animali  e in  altri  generi  d*  in- 
feriore pittura.  In  questo  genere  egli  e Giacinto 
suo  fratello  minore  ebbono  molto  merito:  Sa- 
verio figlio  di  Agostino,  che,  morti  entrambi, 
continuò  a soggiornare  e a dipingere  in  Roma, 
non  gli  uguagliò  nella  riputazione. 

In  quest’ epoca  di  decadenza  una  parte  della 
pittura  si  avanzò  molto,  e fu  la  prospettiva, 
merito  del  P.  Andrea  Pozzo  Gesuita,  nativo 
di  Trento  (a).  Egli  era  divenuto  architetto  e 
pittore  per  proprio  genio,  più  che  per  voce 
«li  maestro.  L’esercizio  nel  copiare  i migliori 
veneti  e lombardi  lo  avea  guidato  a buon  co- 
lorito e ad  un  sufficiente  disegno,  che  migliorò 
in  Roma,  ove  stette  moli’ anni.  Stette  anche 
in  Genova  e in  Torino;  e in  quelle  metropoli 
c p«T  ambedue  gli  Stati  si  veggono  sue  pittu- 
re, tanto  più  belle,  quanto  tengono  piu  del 
Rubens,  al  cui  stile  par  che  aspirasse.  1 suoi 
quadri  a olio  in  Italia  non  sono  molti,  e po- 
ri»» condotti  a finimento,  come  il  S.  Venanzio 
in  Ascoli,  il  S.  Borgia  a S.  Remo.  La  stessa 
tavola  di  S.  Ignazio  al  Gesù  di  Roma  non  è 
studiata  ugualmente  in  ogni  sua  parte.  Nondi- 
meno egli  nel  tutto  insieme  comparisce  sempre 
pittor  valente;  giudizioso  nell’inventare,  di  belle 
forme,  di  un  colorito  vago  e ridente,  di  un 
tocco  di  pennello  franco  e spedito.  1 suoi  qua- 
dri anche  men  perfezionati  annunziano  un  ge- 

(a)  Che  il  Padre  Pozri  abbia  sparso  non  po- 
chi lumi  nella  prospettiva,  egli  è innegabile; 
ma  E attribuirgli  in  pittura  il  pregio  che  rileva 
in  lui  il  Lanzi,  è manifesta  deferenza  per  la  con- 
fraternita a rui  egli  apparteneva,  non  giudizio 
imparziale  d’ intelligente  nell’arte.  1 capricci 
po»  di  questo  Gesuita  in  architettura  oltrepas- 
sano la  stravaganza.  Basterà  il  dire  che  giunse 
a far  sedere  le  colonne. 


nio:  e dell'  ultimo  da  me  nominato  udii  dal 
P.  Giulio  Cordara , valentissimo  scrittore  in 
versi  ed  in  prosa,  un  aneddoto  degno  che  non 
ai  taccia;  ed  è,  che  chiamato  un  professore  di 
molto  nome  perchè  un  altro  ve  ne  sostituisse, 
rispose  che  nè  egli  nè  ver  un  pittore  allora  vi- 
vente avria  saputo  fare  cosa  migliore.  La  sua 
celerità  fu  sì  sorprendente,  che  in  quattri  ore 
terminò  un  ritratto  di  un  Porporato,  che  glielo 
avea  chiesto  nel  giorno  stesso  che  partiva  per 
la  Germania. 

Onorato  luogo  occupa  fra  gli  ornatisti  ; an- 
corché le  sue  composizioni  si  perfezionerebhono 
sminuendole  piuttosto  di  vasi,  di  festoni,  di  putti 
sedenti  su’  cornicioni , che  accrescendole  ; ma 
questo  era  il  gusto  del  secolo.  La  volti  della 
chiesa  di  S.  Ignazio  è sua  opera  vastissima,  e 
che  basta  a scoprirne  il  valore,  qtiand’  auro 
non  avesse  dipinto  altro;  novità  «l'immagini, 
amenità  di  tinte,  fuoco  pittoresco,  per  rui  fu 
ammirato  anche  dal  Maratta  e da  Ciro  Ferri  ; 
il  secondo  de'quali,  stupito  rhc  in  sì  pochi  anni 
avesse  Andrea  si  maestrevolmente  popolala  di 
figure  quella,  diceva  egli,  Piazza  Navona,  con- 
chiuse  che  i cavalli  degli  altri  pittori  andavan 
di  passo,  c quei  del  Pozzo  correvano  di  galop- 
po (a).  Fra’  prospettivi  è primo,  essendo  giunto 
anche  nc’  luoghi  roncavi  a far  comparire  tutti 
i,  membri  dell’ architettura  convessi,  romc  nella 
tribuna  di  Frascati  ov’  espresse  la  Circoncisione 
di  G.  C.,  e in  un  corridore  del  Gesù  a Roma. 
Ciò  che  gli  fece  più  eredito,  è V esser  giunto 
a ingannar  1’  occhio  con  finte  cupole  in  diverse 
chiese  del  suo  Ordine,  in  Torino,  in  Mondovi, 
in  Modena,  in  Arezzo,  in  Montepulriano,  in  Ro- 
ma al  Collegio  Romano,  e in  Vienna,  ove  fu 
chiamato  dall*  imperatore  Leopoldo  I.  Lavorò 
anche  scene  per  teatri,  introducendovi  colon- 
nati c fabbriche  regie  con  una  imitazione  del 
vero,  che  rende  credibile  ciò  che  Vitruvio(L. 
VII,  5 c Plinio  ( L.  XXXV,  c.  4 ) scrivono 
in  questo  genere  su  la  perizia  degli  antichi. 
Quantunque  ben  fondato  nelle  teorie  dell’  ottica, 
come  fan  rhiaro  i suoi  due  volumi  di  Prospet- 
tive, costumò  di  non  tirar  quasi  linea  senz’  aver 
prima  fatti  modelli  , e distribuiti  così  i lumi 
e le  ombre.  Dovendo  dipingere  in  tela,  facca 
tirare  una  leggier  mano  di  colla,  e schivava  il 
gesso,  perchè  pnrevagli  che  rinfrescato  da’ co- 
lori impedisca  l’ intenerire  i chiari  e gli  scuri 
quando  bisogna. 

Molti  de  suoi  scolari  lo  seguitarono,  altri  la- 
vorarono a fresco,  altri  formarono  a olio  pro- 
spettive, or  traemlole  dalle  fabbriche,  ora  fin- 
gendole di  loro  invenzione.  Un  di  questi  fu 
Alberto  Carlieri  romano,  pittore  anco  di  figu- 
rine, di  cui  l’ Orlandi  fa  menzione.  Antonio  Col- 
li, altro  suo  scolare,  dipinse  a S.  Pantaleo  il 
maggiore  altare,  ornandolo  si  bene  di  prospet- 
tive, che  fu  da  alcuni  tenuta  opera  del  mae- 
stro. Di  Agostino  Collaceroni  bolognese,  cre- 
duto della  medesima  scuola,  si  è detto  poc’  anzi. 
?•<  Altri  similmente  pittori  di  architetture  si  pro- 
dussero da  altri  studj.  Pierfrancesco  Garoli  to- 


(a)  Questo  spirito  di  soverchia  earità  di  fra- 
tello si  palesa  troppo  chiaramente,  dache  il  no- 
stro autore  dimentica  la  sua  protesta,  e spende 
non  poche  parole,  ed  innesta  aneddoti  e ci- 
tazioni per  fame  I1  apologia,  quando  per  artisti 
che  al  certo  sovrastano  al  Pozzi,  si  attenne  al 
laconismo. 
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rinese  dipingeva  1*  aspetto  interiore  delle  basi- 
lidie;  il  Garzi  ri  dispone*  le  figure.  Tiburzio 
Verxellì  recanatese  è poco  !noto  fuor  del  Pi- 
ceno in  cui  nacque.  1 nobili  Cala  mini  di  Re- 
canali  posseggono  forse  il  miglior  suo  quadro, 
che  sono  gl»  alzati  di  S.  Pietro  in  Vaticano; 
una  delle  più  belle  e più  grandi  opere  in  que- 
sto genere,  che  io  vedessi,  eseguita  dall’autore 
in  parecchi  anni.  Gaspare  Vanvìtelli  di  Utrecht, 
detto  dagli  Occhiali,  è stato,  può  dirsi,  il  pit- 
tore di  Roma  moderna:  i suoi  quadri  sparsi 
per  tutta  Europa  contengono  quanto  di  più  ma- 
gnifico vi  si  è fabbricato,  aggiuntovi  secondo  i 
soggetti  ancora  il  paese.  Ha  pur  espresse  le 
vedute  di  altre  citta,  e porti,  e ville,  e casa- 
menti; utile  a'  pittori  insieme  ed  agli  architetti; 
pittore  di  grandi  quadri,  e più  comunemente 
di  piccoli.  Fu  esatto  negli  alzati  e nelle  mi- 
sure, gajo  e lucido  nel  colorito;  nè  lascia  de- 
siderare se  non  qualche  spirito  e varietà  mag- 
giore ne’  campi,  o sia  nell'aria,  temperata  quasi 
sempre  a un  azzurro  pallido,  o rotto  di  qual- 
che nuvoletta  poco  studiata.  Fu  padre  di  Luigi 
Van vitelli  pittore,  ma  che  dee  il  suo  gran  nome 
all’ architettura,  come  vedremo  accaduto  an- 
cora al  celebre  Serlio. 

Ma  gli  amatori  di  prospettive  di  niuno  sono 
più  vaghi,  che  del  cavalier  Gio.  Paolo  Pannini 
menzionato  altrove,  non  tanto  per  la  esattezza 
della  prospettiva,  in  cui  ha  molti  pari,  (juanto 
per  la  grazia  nel  toccare  il  paese,  e per  lo  spi- 
rito delle  figure.  Non  può  dissimularsi  che  que- 
ste sian  troppo  alte  alcune  volte  in  propor- 
zione delle  fabbriche,  e che  per  ischivar  la  du- 
rezza del  Viviani  abbia  egli  ammanierate  le 
ombre  con  certe  tinte  rossigne.  11  primo  difetto 
non  ha  emenda  ; all’  altro  par  che  il  tempo  vada 
sempre  rimediando,  mentre  ne  ammorza  ed  of- 
fusca il  color  men  vero. 

Finalmente  a quest’epoca  dee  l’estrema  sua 
perfezione  l’arte  del  musaico  divenuta  imita- 
trice della  pittura  non  più  per  via  di  pictruzze 
di  vari  colori  scelte  e connesse  insieme,  ma  per 
ria  dì  una  composizione  che  può  ritrarre  ogni 
colorito,  emulare  ogni  mezza  tinta,  rappresen- 
tare ogni  degradazione,  ogni  passaggio,  quasi 
come  farebbe  il  pennello.  Il  Baglione  ripete  il 
migliora  mento  di  quest’arte  dal  Muziani,  che 
chiama  inventore  della  maniera  di  lavorare  mu- 
saici con  olio ; e quello  ch’egli  condusse  per  la 
cappella  Gregoriana,  loda  come  il  più  bel  mu- 
saico che  sia  slato  fatto  dopo  gli  antichi  tem- 
pi. Operò  quivi  sotto  la  direzione  del  Muziani 
Paolo  Rossetti  centese,  che  istruì  Marcello  Pro- 
venzale suo  concittadino:  l’uno  e l’altro  lasciò 
in  pubblico  be’  dipinti  a musaico;  e il  secondo 
che  visse  a’  tempi  di  Paolo  V,  ne  fece  anco  il 
ritratto  del  Papa  c qualche  quadro  da  stanza. 
Una  grandiosa  opera,  come  spesso  è avvenuto, 
diede  occasione  ad  affinare  questi  lavori.  La 
umidità  della  Basilica  di  S.  Pietro,  nimica  delle 

fatture  a olio,  consigliò  fin  da’  tempi  di  Ur- 
lano Vili,  a sostituire  ad  esse  i musaici.  La 

firima  tavola  da  altare  fu  eseguita  da  uno  sec- 
are del  Provenzale  già  ricordato,  e fu  Giam- 
batista  Calandra  nato  in  Vercelli.  Rappresenta 
S.  Michele,  picciol  quadro  tratto  da  un  esera- 
lare  del  cav.  d‘  Àrpiuo.  Altre  figure  dipoi  con- 
usse  su  le  cupolettc  e presso  alcune  finestre 
della  Basilica,diretto  da*  cartoni  del  Romanelli, 
del  Lanfranco,  del  Sacelli,  del  Pellegrini:  ma 


sembrandogli  la  mercede  minor  del  merito,  la- 
vorò anzi  per  privati  or  ritratti,  or  copie  di 
insigni  antichi:  fra  le  quali  assai  lodò  il  Pa- 
scoli una  Madonna  tratta  da  una  pittura  di 
Raffaello,  posseduta  già  dalla  Regina  di  Svezia: 
c di  essa  e di  altrettali  opere  giudicò  che  per 
la  uguaglianza  loro  e politezza  degne  erano  di 
essere  da  vicino  vedute  c ri  vedute. 

Si  erano  già  a quell’oia  fatti  gran  passi  verso 
il  moderno  stài  de’ musaici;  ma  quest’arte  fu 
noi  sollevata  a più  alto  grado  da’  due  Cristo- 
fori  Fabio  e Pietro  Paolo  suo  figlio.  Di  questo 
sono  la  S.  Petronilla  copiata  dalla  gran  tavola 
del  Guercino,  il  S.  Girolamo  del  Uomenichino, 
il  Battesimo  di  Nostro  Signore  del  Maratta.  Per 
altri  lavori  di  lui  e de’  successori  io  rimetto 
chi  legge  alla  Descrizione  delle  pitture  di  Roma 
citata  più  volte.  Qui  aggiungo  solo  che  finiti 
i lavori  per  quella  gran  Basilica,  ai  è provve- 
duto che  questa  bell’ arte  per  mancanza  di  com- 
missioni non  venga  meno;  c si  è voluto  ornare 
la  chiesa  di  Loreto  con  quadri  simili,  che  fatti 
in  Roma  si  son  trasferiti  in  quel  tempio. 

Sul  finire  di  questo  libro  volentieri  tesserei 
elogio  ai  molti  de’  professori'  viventi  che  ope- 
rarono o attualmente  operano  in  Roma;  ma  il 
nominarli  tutti  è difficile,  il  tacerne  alcuno  par- 
rebbe ingiuria.  Ben  può  dirsi  che  se  la  pittura 
va  crescendo,  il  suo  avanzamento  cominciò  in 
Roma.  Questa  città  non  ha  mai  perduto  affatto 
il  buon  senso:  anche  nell’ epoche  di  decadenza 
non  desiderò  de!  tutto  nè  grandi  conoscitori, 
né  grandi  artisti.  Possedendo  i migliori  fonti 
del  gusto  in  tante  statue  greche  e in  tanle 
opere  di  Raffaello,  facilmente  giudica  chi  si  al- 
lontani da  esso,  chi  vi  si  appressi.  Un  tal  cri- 
terio le  si  c raffinato  anche  più  nel  presente 
secolp,  il  cui  spirito  è rispettar  meno  i pre- 
giudizi, e far  più  uso  della  ragione:  cosi  non 
si  fosse  di  questo  utile  principio  fatto  anche 
abuso!  Son  concorsi  a migliorare  il  gusto  i li- 
bri, che  ora  stanno  fra  le  mani  di  tutti,  del 
Wiuckelinann  c del  Mengs;  uc’  quali  chi  non 
approva  tutto,  trova  almeno  un  arte  di  pen- 
sare che  apre  l’ ingegno,  e lo  abilita  a scoprir 
paese.  Nè  nanno  meno  giovato  le  pitture  an- 
tiche dell'  Ercolino , delle  Grotte  di  Tito  e 
della  Villa  Adriana  e de’  he’  vasi  nolani,  c so- 
imglicvoli  altre  donate  al  pubblico;  elle  lian 
rivolto  ogni  occhio  all’ antico;  se  Mengs,  se 
Winckclmaiin  avean  quasi  attoniti  ammirata  e 
descritta  l' antica  arte  degli  scultori,  quella  de* 
pittori  si  è potuta  meglio  ebe  in  veruu  libro 
conoscere,  stimare,  analizzare  su  tali  stampe. 
Così,  cresciuti  i sussi d j , estesa  la  coltura  in 
ogni  ceto  civile,  la  quale  in  altri  tempi  era  ri- 
stretta in  pochi,  l’arte  prende  un  nuovo  tuo- 
no, animata  anche  dall’onore  « dall’ interesse. 
L’uso  di  esporre  in  pubblico  le  pitture  alla 
vista  di  un  popolo  che  fa  giustizia  alle  buone, 
c nc  fa  talora  ritirare  a forza  di  sibili  le  mal- 
composte;  i pubblici  premj  dati  a’ più  merite- 
voli di  qualunque  nazione  essi  sic  no,  c accom- 
pagnati da’ componimenti  de’ letterati  e da  fe- 
sta pubblica  in  Campidoglio;  lo  splendore  de* 
sacri  tempi  confacente  ad  una  metropoli  della 
Cristianità,  il  quale  con  le  arti  si  mantiene,  e 
scambievolmente  mantiene  le  arti  ; le  commis- 
sioni lucrose  che  vrngon  di  fuori,  c abbondano 
in  città,  per  la  generosità  di  Pio  VI,  protettore 
liberalissimo  delle  belle  arti,  e di  molli  perso- 
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naggi  che  le  promovono  (i);  l’ esempio  continuo 
de”sovrani  cue  in  questo  emporio  cercano  pit- 
tori di  Corti  e capi  di  Accademie;  queste  cose 
tengono  in  perpetuo  moto  c in  gara  lodevole 
gli  artisti  e le  scuole  loro,  c passo  passo  ri- 
chiamano l'arte  a’  suoi  veri  priucipj  ,•  alla  imi- 
tazione della  natura,  all’ esempio  de’ buoni  an- 
tichi. Non  vi  è genere  non  sol  di  pittura,  ma 
pressoché  delle  arti  che  a lei  soggiacciono,  che 
non  si  eserciti  quivi  lodevolmente;  la  minia- 
tura, il  musaico,  la  tessitura  degli  arazzi,  l’ en- 
causto (a).  Chi  brama  un  saggio  della  presente 
scuola  romana  e degli  artefici  anche  forestieri 
che  operano  in  Roma,  dee  leggere  i quattro 
tomi  intitolati  Memorie  per  le  belle  arti , che 
dall’  anno  in85  furono  continuati  fino  al  1788; 
opera  periodica  degna  di  qualunque  biblioteca 
di  belle  arti  ; ma  terminò  troppo  presto. 


LIBRO  QUARTO 


SCUOLA  NAPOUTANA 

EPOCA  PEI  MA 

Gli  Antichi 

Siamo  ad  una  scuola  di  pittura  che  tutta- 
via prora  con  legittimi  monumenti  di  avere  in 
quafeh'  età  primeggiato  in  Italia,  non  trovan- 
dosi altrove  vasi  antichi  dipinti  con  ugual  gu- 
sto, nè  mosaici  condotti  con  più  eleganza  (3), 
nè  camere  sotterranee  ornate  di  storie  e grot- 
tesche con  più  maestria.  La  origine  che  questa 
scuola  trae  dalla  Grecia,  e l’antica  storia  del 
disegno,  in  cui  si  leggono  molti  sommi  artefici 
suoi  nazionali,  la  nobilita  sopra  ogni  altra  della 
nostra  Italia;  e in  lei  più  che  in  altra  fa  di- 
ti) Le  pitture  di  villa  Pindana,  ove  S.  E.  il 
signor  principe  Borghesi  ha  voluto  impiegare 
tanti  e sì  bravi  pennelli,  c una  intrapresa  che 
merita  di  esser  eternata  nella  storia  delle  arti. 

(a)  Veggasi  ciò  che  scriviamo  circa  l’encau- 
sto nella  scuola  di  Ferrara,  nella  qual  città 
può  dirsi  riprodotta  quest’  arte  dal  sig.  abate 
Requcno.  Ma  ella  è cresciuta  nella  scuola  ro- 
mana, ove  fin  dal  1788  fu  dipinto  ad  encausto 
un  intero  gabinetto  per  S.  M.  V Imperatrice 
delle  Russie,  e ne  fu  data  notizia  al  pubblico 
nel  Giornale  di  Roma  al  mese  di  giugno.  Il  sig. 
consigliere  Giovanni  Renfestcin  ebbe  la  com- 
missione dell*  opera,  che  eoi  disegni  del  sig. 
Uunterberger  fu  eseguita  da’sigg.  Gio.  e Vin- 
cenzio Àngeloni.  Erano  stati  ammendne  diretti 
alle  operazioni  dell’encausto  dal  sig.  abate  Giar- 
da della  Huerta,  che  molto  ha  promosse  le 
invenzioni  del  Requeno  e con  te  sue  esperien- 
ze, e col  libro  clic  ha  per  titolo  Commentar j 
della  pilUtrn  encaustica  del  pennello  edito  in 
Madrid.  È opera  eruditissima,  che  dalla  munifi- 
cenza di  Carlo  IV  il  Cattolico  ha  meritata  al 
degno  autore  una  pensione  vitalizia. 

(3)  Nel  Museo  del  eh.  sig.  D.  Francesco  Da- 
niele vi  sono  alcuni  uccelli  uon  inferiori  alle 
colombe  del  FuricUt 


spiacer  la  barbarie  a «mi  si  condusse  nell’ uni- 
versai  decadenza.  Simil  quercia  può  farsi  della 
Sicilia,  di  cui  per  1* affinità  del  luogo  e del  go- 
verno fo  menzione  talora  in  questo  quarto  li- 
bro, ma  per  lo  più  nelle  note  (1).  Anciic  que- 
st’ isola  ebbe  molte  colonie  di  Greci,  de’  quali 
rimangono  e vasi  dipinti,  e medaglie  di  sì  fino 
e stupendo  conio,  che  molti  credono  essersi 
perfezionato  il  disegno  in  Sicilia  (e  così  in  Na- 
poli) prima  che  in  Atene  istessa.  Ma  per  av- 
viare la  storia  pittorica  di  Napoli,  della  quale 
sola  scrivo  qui  di  proposito,  il  de’  Dominici,  e 
gli  altri  storici  nazionali,  la  notizia  de’  quali 
riserbo  ad  altro  tempo,  affermano  che  alla  città 
non  mancarono  mai  pittori  non  solo  ne’  tempi 
antichi,  de’ quali  tante  lodi  fece  Filostrato  nel 
proemio  specialmente  delle  sue  Immagini,  ma 
ne’ secoli  anco  della  barbarie.  In  prova  di  che 
additano  pitture  sacre  di  anonimi  anteriori  d’as- 
sai al  laoo,  particolarmente  non  poche  Ma- 
donne di  stil  vetusto  che  si  venerano  in  diverse 
chiese.  Tessono  di  piu  un  catalogo  di  lor  pro- 
fessori antichi,  a cui  premettono  querele  con- 
tro il  Vasari  che  gli  omise  nella  sua  istoria. 

Il  primo  pittore  che  si  nomini  nel  secolo  del 
risorgimento,  è Tommaso  de’  Stefani,  virato  ai 
tempi  di  Cimabue  sotto  il  regno  di  Carlo  d’An- 
giò  (3).  Questo  principe,  secondo  che  scrive 
il  Vasari,  nel  suo  passaggio  per  Firenze  fu  con- 
dotto allo  studio  (fi  Cimabue,  a veder  la  tavola 
che  per  la  cappella  de’  Rucellai  avea  lavorata, 
ov’  è una  figura  di  N.  Signora,  la  più  grande 
che  fosse  fatta  fino  a quel  tempo.  Aggiunge, 
che  per  la  novità  della  cosa  vi  concorsi*  la 
città  tutta,  e fece  cosi  gran  festa,  che  quel  luo- 
go ne  prese  il  nome  di  Borgo  Allegri,  durato- 
gli fino  a questi  giorni.  11  Dominici  non  ha 
lasciato  di  profittare  di  tal  racconto  a favore 

(1)  Tengo  questo  metodo  anche  per  non  es- 
ser ben  nota  finora  la  scuola  siciliana,  come 
riflette  il  sig.  Hackert  nelle  Memorie  de'  Pittori 
messinesi.  Non  era  quest’  opuscolo  a mia  noti- 
zia quando  feci T ultima  edizione  delta  presente 
opera;  e in  seguito  desiderai  che  le  notizie  dei 

ttori  siculi  fossero  raccolte  e donate  al  pub- 
ico. Godo  che  ciò  sia  fatto  de’ Messinesi,  e 
che  voglia  farsi  pure  de’  Siracusani  c degli  al- 
tri, come  degno  professore  ci  fa  sperare  nella 
Prefazione  delle  Memorie  predette  , assai  ben 
distese  da  tin  anonimo,  e dal  signor  Hackert 
pubblicate  con  qualche  sua  riflessione. 

(3,  La  storia  messinese  ordisce  la  sua  serie 
delle  pitture  esistenti  dai  1 367,  della  qual  epo- 
ca è il  S>.  Placido  della  cattedrale  dipinto  da 
un  Antonio  <T  Antonio.  Vuoisi  che  questa  sia 
una  famiglia  pittorica  eh**  avesse  il  cognome 
degli  Anton j;  che  molte  pitture  in  S.  France- 
sco, a S.  Anna  e altrove  siano  di  vari  Anton}, 
finché  si  giugno  a Salvatore  di  Antonio,  padre 
del  celebre  Antonello  di  Messina  ed  anche  mae- 
stro, giacché  dipinse,  e ne  rimane  tuttavia  urs 
S.  Francesco  in  atto  di  ricever  le  Stimate  nella 
chiesa  del  suo  nome.  Cosi  la  stirpe  di  questo 
Antonelto  si  fa  giugnere  fino  a)  prefoto  Anto- 
nio di  Antonio,  e più  oltre  ancora,  da  uno 
scrittore  detto  il  Minacciato  (Hack.  p.  si)» 
quantunque  Antonello  non  si  soscrivesse  inai 
degli  Antonj,  che  io  sappia,  avendo  sempre 
ne'  suoi  quadri  da  me  veduti  in  piu  luoghi 
espresso  in  luogo  di  cognome  il  nome  della  par 
trio,  Mesuuendt,  Me  stinco*,  Messina*. 
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tiri  suo  Tommaso.  Osserva  che  Cimahuc  saria 
•tato  invitato  in  Napoli,  se  al  re  Carlo  fosse 
paruto  sommo  pittore:  ma  il  re  Carlo  noi  fece; 
auzi  di  Tommaso  si  valse  a dipingere  in  qual- 
che chiesa  da  sè  fondata:  adunque  gli  era  pa- 
nilo superiore  a Citnabue.  Tal  raziocinio  non 
decide,  come  ognun  vede,  del  merito  reale  de’ 
due  pittori:  le  opere  superstiti  ne  deon  deci- 
dere; e,  secondo  queste^  Marco  da  Siena,  ch’è 
il  padre  della  storia  pittorica  napolitano,  giu- 
dicò che  in  grandetta  di  fare  Limabile  pre- 
valesse. Tommaso  continuò  nel  suo  credito  an- 
che sotto  Carlo  II,  che  di  lui  si  servi,  come 
pur  fecero  i primari  delia  città:  la  cappella 
de’  Minutoli  in  duomo,  nominata  dal  Boccac- 
cio, fu  istoriata  da  lui  con  varj  quadri  della 
Passione  di  N.  Signore.  Di  Tommaso  fu  allie- 
vo Filippo  Tesa  uro,  che  colori  nella  chiesa  di' 
S.  Rcslituta  la  Vita  del  R.  Niccolò  Eremita, 
unico  de*  suoi  freschi  clic  sia  vivuto  litio  al  pre- 
sente secolo. 

Verso  il  i3a5  fu  dal  re  Roberto  invitato 
Giotto  a venire  a Napoli  per  dipingere  la  chiesa 
di  S.  Chiara;  siccome  fece,  figurandovi  istorie 
evangeliche  e mister)  dell' Apocalisse,  con  in- 
venzioni comunicategli  in  altro  tempo  da  Dan- 
te, come  a’  tempi  del  Vasari  correva  voce.  A 
tali  pitture  fu  dato  di  bianco  intorno  al  cornine 
dare  di  questo  secolo,  perchè  rendevan  oscura 
quella  chiesa  : restando  però  nel  suo  essere, 
oltre  qualche  immagine  piti  considerata,  una 
Nostra  Donna  soprannominata  della  Grazia,  che 
la  pietà  di  quelle  nobili  religiose  conservò  alla 
venerazione  de’ fedeli.  Altre  pitture  condusse 
Giotto  nella  chiesa  di  S.  Maria  Coronata,  ed 
altre,  che  più  non  esistono,  nel  Castello  del- 
T Uovo.  Ebbe  per  compagno  ne’ suoi  lavori, 
e dalla  sua  stima  acquistò  in  Napoli  gran  nome 
un  Maestro  Sirnone,  da  altri  detto  cremonese, 
e da  altri  napolitano,  il  che  par  più  vicino  al 
vero.  Egli  nel  suo  stile  partecipa  e del  Tesauro 
« di  Giotto,  oud'  è che  altri  lo  vollero  scolare 
del  primo,  altri  del  secondo;  e potè  essere  di 
amraendue.  Comunque  siasi,  costui,  dopo  par- 
tito Giotto,  fu  adoperato  in  più  lavori  che  il 
re  Roberto  c la  rema  Sancia  ordinarono  in  va- 
rie chiese,  e specialmente  a S.  Lorenzo.  Quivi 
dipinse  Roberto  in  atto  di  essere  coronato  re 
da  Lodovico  vescovo  suo  fratello  ; a cui  mor- 
to, e indi  a poco  canonizzato,  fu  dedicata  nel- 
l'episcopio una  cappella,  c a Siraonc  data  a 
dipingere  ; ma  per  tale  opera  non  ebbe  vita  a 
bastanza.  Il  Dominici  loda  di  lui  specialmente 
un  Deposto  di  Croce  in  tavola  fatto  per  1'  ai- 
tar maggiore  della  Incoronata,  e lo  paragona 
alle  opere  di  Giotto.  Nel  resto  confessa  non 
esser  lui  giunto  inai  a concepire,  o sia  ad  in- 
ventar ugualmente  bene,  nè  a dare  si  leggiadra 
aria  alle  teste,  né  a colorire  con  tanta  soavità 
di  tinte. 

Insegnò  ad  un  figlio,  chiamato  Francesco  di 
Simone,  di  cui  è lodatissima  una  Nostra  Signora 
in  chiaroscuro  nella  chiesa  di  S.  Chiara;  im- 
magine risparmiata  aneli*  essa  nell' imbiancamen- 
to accennato  di  sopra.  Altri  suoi  allievi  furano 
Gennaro  di  Cola  ebtefanone,  molto  simili  nella 
maniera  di  dipingere,  e perciò  collegati  in  la- 
vorare alquante  opere  macchinose;  siccome  fu- 
rono i quadri  della  vita  di  S.  Lodovico  vcsco-  | 
v<>  di  Tolosa,  a’  quali  Simone  avea  solamente  I 
dato  principio,  e var)  altri  della  vita  di  Nostra  || 
Signora  in  S.  Giovanni  da  Carbonara,  lungamcn-  [ 
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te  vivuti.  Nella  somiglianza  de’ due  stili  si  nota 
pur  differenza  fra  gl’ ingegni  de’ due  artefici: 
il  primo  è per  que'  tempi. studiato  pittore,  esat- 
to, e impegnato  a vincere  le  difficoltà  dell' ar- 
te e a proinoverla,  per  cui  apparisce  un  po’ 
stentato  ; il  secondo  mostra  più  ingegno,  più 
risoluzione,  più  bravura  di  pennello,  e alle  sue 
ligure  dà  uno  spirito  che  lo  avria  potuto  di- 
stinguere fra  molti  artefici,  se  fosse  nato  in 
miglior  secolo. 

Prima  che  lo  Zingaro,  di  cui  si  dovrà  scri- 
vere fra  poco,  recasse  in  Napoli  una  maniera 
acquistatasi  in  altre  scuole,  poco  era  vantag- 
giata 1*  arte  in  Napoli  c nel  suo  regno.  N’  è 
chiaro  argomento  Colantonio  del  Fiore  scolar 
di  Francesco,  clic  visse  fino  al  i4i4»  di  cui  ri- 
ferisce il  Doniiuici  alcune  pitture,  ma  in  dubbio 
s' elle  fossero  piuttosto  ui  M.  Simone;  eh’  c 
uanto  confessare  tacitamente  che  nel  corso 
’ un  secolo  I’  arte  non  avea  fatti  progressi  con- 
siderabili. Contuttociò  pare  clic  Colantonio  dopo 
alcun  tempo,  operando  sempre,  si  raffinasse, 
avendo  dipinto  in  più  moderno  stile  sì  altre 
cose,  e si  specialmente  alla  chiesa  di  S.  Lo- 
renzo un  S.  Girolamo,  clic  dal  piede  di  un 
leone  trae  fuori  una  spina,  con  data  del  1 436. 
È pittura  piena  di  verità,  trasferita  poi  da’PP. 
Conventuali  pel  suo  merito  nella  sagrestia  della 
stessa  chiesa,  c ivi  da  gran  tempo  ammirata 
da’  forestieri.  Ebbe  uno  scolare  per  nome  An- 
giolo Franco,  che  contraffece  meglio  che  altro 
napolitano  la  maniera  di  GioUo  ; aggiuntovi 
solo  un  chiaroscuro  più  forte,  che  derivò  dal 
maestro. 

Più  di  costui  promosse  1’  arte  Antonio  So- 
lario già  fabbro,  volgarmente  chiamato  lo  Zin- 
garo. La  storia  di  lui  ha  del  romanzesco,  come 
alleila  di  Quintino  Messis,  dalla  sua  prima  pro- 
fessione chiamato  il  Fabbro,  c fattosi  pittore 
pel  desio  d’  una  giovinetta  che  le  avea  promesso 
di  sposarlo  quando  sapesse  ben  dipingere.  Non 
altrimenti  il  Solario  invaghito  di  una  figliuola 
di  Colautonio,  c udito  da  lui  che  gliela  darebbe 
dopo  dieci  anni,  se  fosse  divenuto  bravo  pit- 
tore, cangiò  la  fucina  in  accademia,  c sostituì 
alla  lima  il  pennello.  Gl’ istorici  vi  aggiungono 
per  mezzana  di  tal  parentado  una  reina  di  Na- 
poli, del  cui  nome  non  vati  d’ accordo  ; cd  io 
tutta  ne  lascio  la  fede  presso  i raccontatori. 
Quello  che  interessa  una  storia  d’arti  c,  eh’ egli 
di  Napoli  passò  in  Bologna,  ove  per  più  anni 
fu  scolare  ai  Lippo  Dalmasio,  detto  auchc  Lippo 
delle  Madonne  dal  numero  c dalla  grazia  con 
cui  le  rappresentò.  Partitosi  di  Bologna  viag- 
giò per  Pitali»  a fin  di  vedere  come  dipinges- 
sero i migliori  artefici  delle  altre  scuole  ; il  Vi- 
varini  in  Venezia,  il  Bicri  a Firenze,  Galasso 
in  Ferrara,  Pisanello  e Gentile  da  Fabriano  a 
Roma.  A questi  due  si  crede  che  servisse  di 
ajulo,  avendo  asserito  Luca  Giordano  che  fra 
le  loro  pitture  nel  Laterano  aveva  ravvisate 
certe  teste  che  indubitatamente  erano  del  So- 
lario. In  questa  parte  egli  fu  eccellente,  c recò 
ammirazione  allo  stesso  Marco  da  Siena  , che 
disse  parergli  vive.  Divenne  anche  buon  pro- 
spettivo per  quei  tempi,  e ragionevole  compo- 
sitore di  storie;  le  quali  vario  con  paesi  me- 
glio che  altri,  e distinse  con  voliluni  proprie 
di  quel  secolo,  e ben  ritratte  dal  naturali*.  Nel 
disegno  delle  mani  e de’  piedi  fu  lucit  felice; 
spesso  ancora  comparve  carico  nelle  mosse,  o 
crudo  nel  colorito.  Tornato  in  Napoli,  c dato 
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saggio  tiri  *iio  upPTf,  dicono  clic,  riconosciuto 
r ammirato  da  Colantonio,  ne  divenisse  genero 
fiore  amò  dopo  che  si  era  di  là  partito;  e che 
ivi  sotto  il  re  Alfonso  dipingesse  e insegnasse 
fino  al  i455,  circa  il  quale  anno  usci  di  vita. 

L’opra  di  questo  artefice  più  rinomata  fu 
fatta  nel  chiostro  di  S.  Severino,  ove  rappre- 
sentò in  più  spartimenti  la  Vita  di  S.  Bene- 
detto ; lavoro  a fresco  pieno  di  una  incredibile 
varietà  di  figure  e di  cose.  Lasciò  anche  mol- 
tissime tavole  con  ritratti  e con  Madonne  di 
assai  belle  forme,  e non  poche  alti  e istoriate 
per  varie  chiese  di  Napoli.  In  quella  di  S.  Do- 
menico Maggiore,  ove  figurò  un  Cristo  morto, 
e in  quella  di  S.  Pier  Martire,  ov1  espresse  un 
S.  Vincenzio,  aggiuntevi  alcune  storie  della  suo 
vita,  scrivono  che  avanzò  sè  medesimo.  Intanto 
in  Napoli  cominciò  un'epoca  nuova,  che  dal 
prototipo  più  originale  c più  celebre  è chia- 
mata dal  cav.  Massimo  la  scuola  dello  Zinga- 
ro, e pitture  zingaresche  si  dicono  in  Napoli 
comunemente  quelle  che  da  lui  tino  al  Tesauro 
o poco  appresso  furon  dipinte,  nel  modo  che 
eortonesrlie  si  appellano  in  ogni  luogo  quelle 
che  su  la  imitazione  del  Berrettini  sono  con- 
dotte. 

Circa  a questi  tempi  fiorirono  due  conside- 
rabili artefici , de*  quali  parmi  dovere  qui  far 
memoria  prima  di  entrare  nella  successione 
della  scuola  napolitana  ; e sono  Matteo  da  Siena 
e Antonello  da  Messina.  Del  primo  scrivemmo 
già  fra' senesi,  e raccontammo  aver  lui  dipinta 
in  Napoli  una  Strage  degl'innocenti.  Ella  esi- 
ste nella  chiesa  di  S.  Caterina  a Formelle,  e 
■e  ne  ha  il  rame  nel  terzo  tomo  delle  Lettere 
Senesi.  Vi  è segnato  l’anno  mccccxvmi  ; ma  a 
questi  numeri  non  dee  prestarsi  facile  fede.  Il 
V.  della  Valle  nel  tomo  già  citato  a pag  56 
riflette  che  Matteo  nel  i46a,  quando  dipingeva 
col  padre  in  Pienza,  era  giovane,  e nel  ritratto 
che  fece  a sè  stesso  nel  1491  non  comparisce 
assai  vecchio:  non  polca  dunque  aver  lavorate 
in  Napoli  nel  14*8.  Dopo  ciò  non  sono  alieno 
dal  credere  che  in  quella  data  per  inavvertenza 
sia  stata  omessa  nna  l,  c la  vera  sua  lezione 
aia  Mccr.ci.xvin.  Così  congettura  il  detto  scrit- 
tore, c con  tanto  più  di  fondamento,  quanto 
più  aduna  di  prove  V dalla  forma  de’  caratteri, 
e dall’  assenza  del  pittore  dalla  sua  patria.  Chi 
desiderasse  esempi  simili  torni  alla  pag.  1 1 3 
del  tomo  1 c troverà  che  si  errò  non  una 
volta  anche  nelle  date  de*  libri.  Con  questa 
scorta  dee  emendarsi  ciò  che  si  legge  nel  Do- 
minici, avere  influito  Matteo  da  Siena  nello 
stile  del  Solario.  Sia  vero  che  nelle  arie  delle 
teste  e generalmente  nella  maniera  1’  uno  so- 
miglia 1'  altro.  Ma  tal  somiglianza  dee  spiegarsi 
altramente,  0 che  Matteo  la  derivasse  dal  So- 
lario, o che  amraeurlue,  come  spesso  avviene, 
la  imitassero  da  uno  stesso  esemplare. 

Antonello  della  famiglia  degli  Antonj,  cono- 
sciuto univers  dmente  gotto  nome  di  Antonello 
da  Messina,  è soggetto  nella  storia  pittorica 
tanto  illustre,  che  non  basta  averlo  nominato 
nel  primo  libro,  e nominarlo  ora  di  nuovo; 
converrà  trattarne  ancora  nella  veneta  scuola, 
e dappertutto  spianare  difficoltà  e adunar  lumi 
su  la  cronologia  de’  suoi  anni,  e su  la  que- 
stione s’egli  fosse  il  primo  ia  Italia  che  dipin- 
gesse a olio,  o altri  sapessero  farlo  prima  di 
lui.  Racconta  il  Vasari  cué  questo  giovane  dopo 


aver  molti  anni  atteso  in  Roma  al  disegno  (i)f 
e averne  passali  altri  molti  a Palermo  dipin- 
gendo con  credito  di  buon  pittore,  si  ridusse 
prima  in  Messina,  e di  là  navigò  in  Napoli, 
ove  vide  una  tavola  di  molte  figure  lavorata  a 
olio  da  Gio.  da  Brnggia,  e presentata  da  alcuni 
mercanti  fiorentini  al  re  Alfonso.  Il  Messinese 
invaghito  di  quel  metodo  passò  in  Fiandra,  e 
con  l’ossequio  e col  dono  di  alcuni  disegni 
di  maniera  italiana  si  cattivò  1’  animo  di  Gio- 
vanni, eh1  essendo  già  vecchio  gli  comunicò  jl 
segreto,  e morto  dopo  non  molto  tempo  lo  la- 
sciò bene  istruito  nella  nuova  arte.  Ciò  dovette 
accadere  circa  i44°>  giacché  questo  tempo  è 
richiesto  a verificare  che  Giovanni  nato  circa 
il  *370  morisse  già  vecchio,  come  dicono  gl’i- 
storiri  antichi;  o precisamente  nel  1 44  C coinè 
asserisce  il  eh.  descrittore  della  Galleria  Im- 
periale. Antonello  si  parti  allora  di  Fiandra,  e 
prima  per  alquanti  mesi  dimorò  in  patria;  di  là 
si  trasferì  a Y enezia,  ove  insegnò  il  suo  segreto 
a Domenico  Veneziano,  c,  dopo  avere  operato 
molto,  vi  morì  di  anni  quarantanove.  Tutto 
questo  ri  legge  presso  il  Vasari,  e combina  con 
ciò  che  scrive  nella  vita  di  Domenico  Venezia- 
no , ove  racconta  che  questi  , dopo  appreso  il 
nuovo  metodo  di  Antonello  in  Y'enczia,  dipinse 
in  Loreto  con  Piero  della  Francesca  alquanti 
anni  prima  che  questi  perdesse  1'  uso  della  vi- 
sta , il  che  avvenne  nel  «458.  Così  la  venuta 
di  Antonello  in  Y’enezia  dovrebb'  essere  acca- 
duta circa  al  i45o,  o qualche  anno  prima; 
sennonché  par  che  reclami  la  storia  veneta. 
Le  memorie  superstiti  di  Antonello,  o sia  le 
date  che  ivi  pose  alle  sue  pitture,  cominciano 
nel  1474,  e finiscono,  stando  al  Ridolfi,  nel  1 49°- 
Non  par  credibile  che  solo  dopo  ventiquattro 
anni  di  dimora  in  Venezia  cominciasse  a seguir 
epoche  ne’ suoi  quadri.  Oltreché  come  può  sus- 
sistere che  Antonello,  passali  molti  anni  a Ro- 
ma da  studente,  e molti  in  Palermo  già  pro- 
fessore, e alquanti  pure  in  Messina  c in  Fian- 
dra; e trovandosi  in  Venezia  nell’anno  quaran- 
tesimonono  dopo  la  morte  di  Giovanni  , nou 
oltrepassasse  i qoarantanove  anni  di  vita?  Il 
sig.  Haekcrt  riferisce  la  opinione  del  Gallo,  che 
negli  sinuati  di  Messina  segna  la  nascita  di  An- 
tonello nel  1447,  e la  morte  dopo  quaranta- 
nove  anni,  cioè  nel  1496-  Ma  se  questo  è,  co- 
me conobbe  Gio  da  Bruggia?  e come  , ove  si 
neghi  tal  fatto,  smentiremo  noi  una  tradizione 
concorde  di  tante  scuole  ? Crederei  piuttosto 
che  si  sia  errato  nel  numero  de’  suoi  anni . e 
e eh'  egli  morisse  già  vecchio.  Nè  al  Vasari  si 
fa  torto  a così  pensare;  avendo  altri  osservato 
ciò  che  a suo  luogo  proviamo  noi  di  proposi- 
to ch’egli  su  le  venete  cose  per  mancanza  di 
bene  informati  corrispondenti  erra  pressoché  in 
ogni  pagina.  Credo  in  oltre,  che  uella  dimora 
di  Antonello  in  Y’enczia  abbia  scritto  meno 
esattamente.  Clic  intorno  al  1 4-*>o  ivi  fosse  . e 
del  suo  segreto  facesse  pat  te  a Domenico,  que- 

(1)  Le  Memorie  de*  Pittori  messinesi  dicono 
che  a Roma  fu  tratto  dalla  fama  delle  pitture 
di  Masaccio,  e che  ivi  disegnò  ruffe  le  statue  an- 
tiche: aggiungono  che  arrivò  a tal  grado  che 
le  sue  opere  si  confondono  con  quelle  de*  mi- 
gliori maestri  del  suo  tempo.  Credo  doversi  in- 
tendere di  quegli  che  precedettero  Pietro  Pe- 
rugino, il  Francia,  Gio.  Bellini,  il  Mantrgna, 
alla  cui  perfezione  non  so  che  giugnessc  inai- 
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si*  e un  fatto  che,  dopo  tinti  processi  fatti  in 
Firenze  su  la  uccisione  di  Domenico,  e tanto 
parlar  di  lui , doveva  essere  quivi  contestato 
molto  e notorio,  nè  a caso  registrato  nelle  me- 
morie de*  pittori  dal  Griliandajo  o da  altro  con- 
temporaneo, ne*  etri  scritti  pescò  il  Vasari.  Or 
ciò  ammesso  , dico  che  Antonello  non  si  trat- 
tenne in  Venezia  fisamente  dal  i45o  fino  alla 
morte,  come  il  Vasari  c’  insinua.  Pare  anzi  che 
girasse  poi  in  più  paesi , e lungamente  sog- 
giornasse iu  Milano,  poiché  vi  acquistò  grande 
celebrità  ,*  e che  novamente  ai  riducesse  in  Ve- 
nezia, e che  ivi  alquanti  anni  viveste  stipen- 
diato dal  pubblico.  Tutto  questo  fondiamo  nel 
Maumlico  addotto  dall’  Hacaert  : Ob  rnirum  /tic 
ingenium  Veneliis  aliquot  annos  publice  con- 
ductu * vixit:  Medio  Inni  quoque  fuit  percelebris 
( f/ist.  Sicari.  Col.  186,  prim.  edit.);  ed  è au- 
tore se  non  contemporaneo,  non  però  lontano 
assai  dal  Messinese.  Ecco  la  ipotesi  che  io  pro- 
porrei per  conciliar  fra  loro  le  notizie  che  dì 
tant*  uomo  si  leggono  nel  Vasari , nel  Ridolfì , 
nello  Zanetti  ; giunto  alla  scuola  veneta  non 
mi  dimenticherò  di  trame  prove  novelle  per 
convalidarla.  Forse  altri  meglio  di  me  riuscirà 
in  questa  impresa,  e con  esso  fin  da  ora  me 
ne  congratulo  Io  nelle  mie  ricerche  non  saprei 
avere  altro  scopo  che  il  vero;  e son  pago  ugual- 
mente , o che  io  lo  scuopra  per  me  stesso,  o 
che  altri  me  lo  additi. 

Che  poi  Antonello  sia  stato  il  primo  vera- 
mente in  Italia  a trattar  la  pittura  a olio  con 
perfetto  metodi  1,  parmi  potersi  sostenere,  o non 
potersi  ancor  dire  già  dimostrato  il  contrario. 

E si  nella  storta  delie  Due  Sicilie  gli  si  è com- 
battuto tal  vanto  più  che  in  niun’  altra.  V'é  la 
descrizione  di  una  cappella  del  duomo  messi- 
nese chiamata  della  Madonna  della  Lettera  : 
quivi  si  venera  una  greca  immagine  ed  anti- 
chissima di  N.  Signora , che  vuoisi  dipinta  a 
olio.  Quando  ciò  si  dovesse  ammettere , non 
saiia  minore  la  lode  di  Antonello  che  avesse 
cercato  si  bel  metodo  già  ito  in  obblio,  per  no- 
vamrnte  recarlo  a noi:  ma  in  queste  immagini 
greche  spesso  la  cera  è panila  olio  , come  os- 
servammo nel  tomo  I,  pag.  u3.  Marco  da  Siena 
in  un  frammento  di  Discorso  che  il  Dominici 
ne  ha  conservato,  asserisce  che  i pittori  na- 
politani dal  mille  trecento  si  andavano  avan- 
zando nelle  due  maniere  di  dipingere  a fresco 
e a olio . Rileggasi  ciò  che  fn  scritto  nel  tomo  I, 
pag  • 1 4 » ove  si  ammise  qualche  tentativo  di 
colorito  oleoso  anteriore  ad  Antonello  ; e mi 
ai  permetta  anche  di  non  credere  alla  sola  pa- 
rola del  Pino.  Esistono  in  Napoli  molte  pitture 
del  i3oo:  e perchè  in  proposito  di  questa  con- 
troversia non  si  sono  nè  esplorate  . nè  citate 
mai , e solo  si  è fatto  forza  in  qualche  opera 
di  Colantonio?  Alcuni  nazionali,  e non  ha  gran 
tempo  il  Signorelli  nella  Coltura  delle  due  Si- 
cilie (tomo  IH,  pag,  171  ) han  preteso  che  ap- 
punto Colantonio  del  Fiore  fosse  primo  a di- 
pingere a olio,  e ne  adducono  in  testimone  la 
tavola  stessa  di  S.  Girolamo  che*  nominammo 
poc’  anzi , e un’  altra  in  S.  Maria  Nuova.  Il 
sig.  Piacenza,  dopo  averle  osservate,  asserisce 
che  non  fu  capace  di  distinguere  se  i quadri 
di  costui  nano  in  renila  coloriti  a olio.  Che 
poi  sia  difficilissimo  il  dar  di  quadri  si  fatti 
giudizio  certo,  lo  notò  anche  lo  Zanetti  ( P.  F. 
pag.  20);  e tali  prove  io  ne  addussi  in  pro- 
posito di  Van-Eyck,  che  ogni  lettore,  confido , 
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ne  sarà  convinto  purché  si  degni  di  rilegger- 
mi nella  pagina  76.  F,  senza  ciò,  ond’  è che 
del  nome  di  Van-Eyck  si  empiè  in  pochi  anni 
I1  Europa,  ogni  pittore  si  volse  a lui,  ogni  prin- 
cipe ricercò  le  sue  opere,  e chi  non  potè  aver- 
lo, ne  gradi  almeno  gli  scolari,  o gli  altri  loro, 
Ausse,  Ugo  d’ Anversa,  Antonello,  Ruggieri  spe- 
cialmente, del  cui  gran  nome  in  Italia  richiamo 
altrove  i documenti?  (1).  Al  contrario,  chi  fuor 
di  Napoli  e lo  Stato  conobbe  allora  Colanlo- 
nio  ? dii  con  tanto  impegno  ambi  le  opere  del 
Solario?  E se  questi  fu  scolare  e genero  di  utt 
artefice  che  dipingeva  si  bene  a olio,  come  o 
non  apprese  tal  metodo,  o io  esso  non  figurò? 
Perche  egli,  perchè  i suoi  scolari  han  lavorato 
a tempera?  Perchè  i Siciliani,  come  vedremo, 
per  ammaestrarsi  navigavano  in  Venezia  ov  era 
Antonello,  é non  si  formavano  in  Napoli?  Per- 
chè tutta  la  scuola  «li  Venezia,  emporio  di  Eu- 
ropa capacissimo  di  smentire  ogni  falsa  voce  , 
attestò  nella  morte  del  Messinese,  eh’  egli  fu 
il  primo  in  Italia  che  dipingesse  a olio , « 
niuno  le  oppose  allora  nè  Solari , nè  Cotan- 
to nj  (a)?  Costoro  adunque  o non  seppero  al- 
lora quest'arte,  o non  la  seppero  in  un  grado 
cosi  perfetto,  che  basti  a smentire  il  Vasari, 
e la  persnasinne  più  comune  circa  Antonello* 
Il  Dominici  si  è innollrato  più  che  niun  altro, 
derivando  da  Napoli  questa  pratica,  e facen- 
dola quinci  passare  in  Fiandra  a Van-Eyck 
Utesso.  Io,  dopo  le  riflessioni  già  fatte,  credo 
soverchio  a rispondere  (1). 

(1)  Nella  scuola  veneta , epoca  prima . 

(?)  La  iscrizione  fatta  n nome  de’ pittori  ve- 
neziani è riferita  dal  Kidolfi  a pag.  4q*  Antonine 
pictor  praecipuum  Mestatine  siine  et  totius  Sici - 
liae  ornamentum  hac  hurrto  conlegitur:  non  so- 
lum  suis  pictw'is , in  qu\bus  s iugulare  art  i/i» 
cium  et  venustas  fuit ; sed  et  qund  colori  bus 
ateo  mi  t ce  udir  splendnrem  et  perpetuitatem  est- 
mvs  ital/ae  etcrrsAE  coniulit , suouno  sempe » 
artificum  studio  celebratus. 

(1)  Una  lettera  del  Summonzio  scritta  a di 
?o  marzo  del  i5?4  mi  ha  comunicata  il  sig. 
eavalier  de’Lazara  estratta  da  LX  tomo  dc’MSS. 
istorici  acquistati  in  Venezia  dal  sig.  abate  pro- 
fessore Daniele  Francesconi.  fe  diretta  a M.  A. 
Michele  che  lo  avea  ricercato  degli  artefici  an- 
tichi e moderni  di  Napoli,  e in  proposito  della 
questione  presente  parla  cosi  : Da  questo  tal 
tempo  ( del  re  Ladislao  ) non  havemo  avuto  fino 
a Maestro  Colantonio  nostro  Napolitano  persona 
tanto  dispósta  aW  arte  della  pictura,  che  se  non 
moriva  iovene  era  per  fare  cose  grandi.  Costui 
non  arrivo  per  colpa  de * tempi  alla  perfetti one 
del  disegno  delle  cose  antique  si  come  ci  a** 
rivo  il  suo  discepolo  Antonello  da  Messina^ 
homo  secondo  intendo  noto  appresso  Poi.  La 
professione  di  Colantonio  tutta  era  si  come  por- 
tava quel  tem/to  in  lavoro  di  Fiandra,  e lo 
colorire  di  quel  paese,  al  ck*  era  tanto  dedito 
che  haveva  deliberato  andarvi.  Ma  il  re  1 lanie- 
ro lo  ritenne  qui  con  mostrarli  ù»sn  la  pratica 
e la  tempera  di  tal  colori» o,  ec.  Da  questa  let» 
tera,  che  par  contraria  alle  mie  Osservazioni, 
raccolgo  io  quanto  basta,  se  non  erro,  per  con- 
fermarle. E in  prima  cade  a terra  la  pretensio- 
ne di  quegli  scrittori  che  l’arte  di  colorite  a 
olio  sia  venuta  di  Napoli,  mentre  si  vede  che 
Colantonio  per  mezzo  del  Re  I*  ebbe  di  Fian- 
dra. a.°  Non  si  nomina  qui  Van-Eyck,  naa  ge* 
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Ritorniamo  intanto  agli  allievi  del  Solario,  I 
che  furon  molti,  c fra  rasi  un  Nicrola  di  Vito,  ! 
che  si  può  dire  il  Buffalmacco  di  questa  scuola 
per  la  bizzarria  dell*  umore  e per  la  curiosità 
delle  celie  ; nel  resto  pittor  dozzinale,  nè  da 
interessare  una  storia  d'arti.  Simone  Papa  non 
fece  opera  macchinosa,  ove  compararlo  al  mae- 
stro: si  limitò  a tavole  d’altari  ai  poche  figure 
con  buona  grazia  messe  insieme  c colorite  con 
isquisita  diligenza,  ove  talora  uguagliò  lo  Zin- 
garo, siccome  in  un  S.  Michele  dipinto  per  S. 
Maria  Nuova.  Della  stessa  sfera  par  che  fosse 
quell’Angiolillo  di  Roccadirame,  il  quale  nella 
chiesa  di  S.  Brigida  figurò  la  Santa  che  con- 
templa in  visione  la  Natività  di  Gesù  Cristo; 
pittura  che  appena  i periti  ravvisarono  diversa 
dall' usato  stile  del  caposcuola.  Più  noti  c più 
degni  sono  Pietro  e Polito  feioè  Ippolito)  del 
Donzello,  figliastri  di  Angiolo  Franco,  e con- 
giunti del  celebre  architetto  Giuliano  da  Ma- 
jano,  da  cui  appresero  l’arte  dell'architettura. 
Son  essi  i primi  pittori  della  scuola  napolitana 
che  il  Vasari  rammenti,  senza  però  dar  conto 
del  lor  maestro,  nè  della  lor  patria:  anzi  scrive 
in  guisa,  che  il  lettore  dee  credergli  piuttosto 
toscani.  Dice  che  fornito  da  Giuliano  il  palazzo 
di  Poggio  Reale  pel  re  Roberto,  questi  lo  fece 
dipingere  da’  due  fratelli  Pietro  c Polito;  e ohe 
morto  prima  Giuliano,  indi  Roberto,  tornò  Po- 
lito in  Firenze  (i).  Nota  il  Bottali  che  de*  due 
Donzelli  non  ha  trovato  menzione  presso  il  Pa- 
dre Orlandi,  nè  presso  altri;  indizio  chiaro  che 
egli  stesso  non  li  credè  nativi  di  Napoli,  c per- 
ciò non  ne  ricercò  in  Bernardo  Dominici  che 
estesamente  ne  avea  trattato,  querelandosi  di 
questa  o arte  o inavvertenza  di  Giorgio. 

Le  pitture  de'  due  fratelli  son  poste  dal  Va- 
sari circa  gli  anni  f 44 7 Ma  dicendo  lui  che 
Polito  non  partì  di  Napoli  prima  che  il  re  Al- 
fonso morisse,  si  dee  estendere  questa  epoca 
fino  al  i463  e più  oltre,  'giacche  vi  dimorò 

seralmente  il  colorito  di  Fiandra;  la  «piai  de- 
sta, come  avvertimmo,  prima  dell’  Italia  avea 
cominciato,  a trovar  nuovi  metodi  .imperfetti, 
c vero,  e mcn  giusti,  ma  pur  migliori  che  il 
dipingere  a tempera  : e chi  sa  che  tale  non 
fosse  quello  che  si  adoperò  da  Colantonio.  3.°  Di- 
cesi eli’ egli  mori  giovane  circostanza  che  ren- 
de credibile  la  difficoltà  ch’egli  avesse  di  co- 
municare il  segreto  : in  fatti  non  si  sa  che  al 
genero  stesso  lo  insegnasse  : quanto  meno  a uno 
estraneo.  4°  Risulta  dunque  la  necessità  in  Anto- 
nello d' intraprendere  il  viaggio  in  Fiandra  per 
apprendere  da  Van-F.yck  il  segreto,  il  qual  già 
vecchio  e non  senza  fatica  glicl  comunicò.  5.°  Che 
se  ammettasi  ciò  che  il  Ridolfi  testimone,  come 
par,  di  veduta  ci  ha  lasciato  scritto,  che  An- 
tonello nel  1490  dipingesse  in  Trcvigi,  e il  te- 
stimonio del  Vasari,  ch’ei  non  oltrepassasse  gli 
anni  quarantanove,  come  potè  essere  scolaro 
di  Colantonio,  morto  secondo  il  Dominici  nel 
i444  ? Timidamente  propongo  questi  miei  dob- 
hj  in  una  vita  di  cui  ho  altre  volte  dubitato, 
e ho  dovuto  lasciare  alquante  epoche  indecise, 
o definite  più  secondo  il  parer  degli  altri  che 
•econdo  il  mio  proprio. 

(1)  Nella  R.  Galleria  di  Firenze  è un  Depo- 
sto di  Croce  tutto  di  stile  zingheresco:  non  si 
sa  se  deggia  ascriversi  a questo  Polito  che  cer- 
tamente visse  in  Firenze,  o a qualche  altro 
della  scuola  di  Napoli. 


qualche  anno  sotto  il  regno  ancora  di  Ferdi- 
nando, figlio  e successore  di  Alfonso.  Per  lui 
lavorò  nel  refettorio  di  S.  Maria  Nuova  copio- 
sissime istorie,  parte  insieme  col  fratello,  parte 
da  sè  solo;  c per  lui  anco  ambedue  ornarono 
qualche  parte  del  palazzo  di  Poggio  Reale.  Non 
e da  tacere  in  tal  proposito  la  storia  della  Con- 
giura contro  il  medesimo  Ferdinando  che  di- 
pinsero in  una  sala,  la  quale  veduta  da  Jaco- 
po Sannazzaro,  gli  diè  occasione  di  un  sonetto, 
eh’è  il  4>  nella  Parte  seconda  delle  sue  Rime, 
il  loro  stile  ritrae  dal  maestro;  se  non  che  il 
colorito  è più  dolce.  Si  distinsero  inoltre  nelle 
architetture  e nell’arte  di  figurar  fregi  e tro- 
fei e istorie  di  chiaroscuro  a maniera  di  bas- 
sirilicvi;  arte  che  io  non  so  se  altri  coltivasse 
con  più  successo  prima  di  loro.  Partito  il  mi- 
nor fratello,  c morto  fra  poco  tempo,  rimase 
Pietro  a operare  in  Napoli,  ove  fiori  per  ripu- 
tazione e per  allievi,  dipingendo  in  olio  ed  a 
fresco.  Fu  vivacissimo  ritrattista;  nè  è gran 
tempo  che  nel  palazzo  de’  duchi  di  Matalona, 
essendosi  guaste  certe  sue  pitture  in  un  muro, 
ne  furono  con  somma  diligenza  tolte  alcune  te- 
ste, e serbate  per  la  loro  eccellenza. 

Sieguc  Silvestro  de’  Buoni,  che  dal  padre  fu 
condotto  alla  scuola  dello  Zingaro,  e mancato 
lui,  si  accostò  a'  Donzelli.  Era  il  padre  medio- 
cre pittore,  per  nome  Buono;  e da  ciò  è nato 
l'equivoco  di  alcuni  che  hanno  ascritte  al  figlio 
alcune  opere  del  padre  di  stile  antico,  e nien 
degne  della  riputazione  di  Silvestro.  Questi,  a 
giudizio  del  cavalier  Massimo,  ebbe  più  btUa 
tinta  t meglio  irniente  che  i Donzelli ; c nella 
forza  del  chiaroscuro,  e nel  dare  morbidezza 
a'  contorni  si  lasciò  indietro  tutt*  i pittori  na- 
zionali vivuti  fino  a quel  tempo.  Il  Dominici 
riferisce  varie  sue  tavole  sparse  per  le  chiese 
di  Napoli.  È una  delle  più  lodate  quella  a S. 
Giovanni  a Marc,  ove  comprese  tre  Santi  di 
un  nome  istesso;  ciò  sono  S.  Giovanni  il  Ba- 
tista, P Evangelista  c il  Crisostomo. 

Discepolo  di  Silvestro  dicesi  il  Tesauro,  il 
cui  nome  non  è passalo  con  sicurezza  alla  me- 
moria de*  posteri  : i più  lo  chiamano  Bernardo. 

È creduto  di  famiglia  pittorica,  discendente  da 
quel  Fdippo  che  si  rammentò  per  secondo  di 
questa  scuola,  c padre  o zio  di  Raimo  di  cui 
fra  poco  si  scriverà.  Questo  Bernardo,  o altro 
che  fosse  il  vero  suo  nome,  è più  vicino  alla 
maniera  moderna  che  veruno  de* precedenti,  più 
giudizioso  nell’ inventare,  più  naturale  nelle  fi- 
gure e ne’ panni;  scelto,  espressivo,  bene  ac- 
cordato, intelligente  delle  degradazioni  e del 
rilievo  oltre  quanto  è credibile  in  un  pittore 
che  non  si  sa  aver  vedute  altre  scuole,  nè  al- 
tre pitture  che  quelle  della  sua  patria.  Il  Gior- 
dano (piando  era  stimato  il  corifeo  della  pit- 
tura, osservando  il  soffitto  dal  Tesauro  dipinto 
a S.  Giovanni  de1  Pappacodi,  ne  restò  maravi- 
gliato, e non  dubitò  di  affermare  che  vi  eran 
cose  ch’egli  in  secolo  tanto  fecondo  di  buoni 
esempi  non  avria  saputo  far  meglio.  Vi  sono 
figurali  i sette  Sacramenti.  La  minuta  descri- 
zione che  ne  dà  l’istorieo,  fa  vedere  quanto 
sobrio  e giudizioso  compositore  egli  fosse;  e i 
ritraili  di  Alfonso  II  e d Ippolita  Sforza,  i quali 
sovrani  rappresentò  nel  Sacramento  del  matri- 
monio in  atto  di  sposarsi,  dan  qualche  luce  » 
fissar  l’epoca  di  questa  pittura.  Raimo  Tesaia- 
ro  fu  impiegato  molto  in  lavori  a fresco:  se 
ut  rammentano  anche  alcune  tavole  in  Sr  34*- 
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ria  Nuova  r<l  In  Monto  Vergine)  pitture,  dice 
il  cav.  Massimo,  molto  studiate  e perfette  se- 
condo Culliate  scuole  cadenti  del  nostro  Zin- 
garo. 

Alle  medesime  scuole  dovette  la  sua  prima 
istruzione  Gio.  Antonio  d' Amato:  tua  dicesi  che 
veduta  la  tavola  che  Pietro  Perugino  fece  pel 
duomo  di  Napoli,  prendesse  ad  emulare  quella 
maniera.  Coti  la  diligenza,  in  cui  a veruno  non 
fu  secondo,  giunse,  per  cosi  dire,  a*  contini  del 
mbderno  stile,  e mori  avanzato  già  di  molti 
anni  il  secolo  xvi.  È pregiata  molto  la  sua  Di- 
sputa del  Sacramento  fatta  per  la  Metropolita- 
na, e due  tavole  collocate  in  Borgo  di  Chiaja; 
V una  al  Carmine  e 1*  altra  a S.  Leonardo.  Ecco 
la  storia  de’  più  antichi  pittori,  scarsa  per  se 
stessa,  ma  copiosa  per  una  città  che  in  qtie’ 
tempi  fu  in  guerra  pressoché  sempre  (i). 


. EPOCA  3ZC0KDA 

Dalla  scuola  di  Raffaello  e da  quella  di  Miche - 

lancialo  si  deriva  in  Napoli  il  moderno  stile.  ì 

Si  è notato  già,  che  dopo  i principi  dèi  se- 
colo xvi  in  ogni  paese  Parte  comparve  adulta, 
e in  ogni  luogo  cominciò  ad  avere  un  carat- 
tere che  distingue  scuola  da  scuola.  Quella  di 
Napoli  non  ha  avute  forme  cosi  originali,  come 
altre  d’Italia;  ma  ha  dato  luogo  ad  ogni  buona 
maniera,  secondochè  i giovani  asciti  di  patria 
▼i  han  riportato  lo  stile  di  questo  o di  quel 
maestro,  c secondochè  i Sovrani  e i Grandi  del 
Regno  hanno  invitati,  o almeno  impiegati  t 
migliori  esteri  ; nel  che  Napoli  non  cede  forse 
ad  altra  città  d’Italia  da  Roma  in  fuori.  Cosi 
questo  luogo  ha  continuamente  avuti  bravi  pen- 
nelli per  ornare  sì  gran  metropoli,  doviziosa  del 
pari  e ne’ palagi  e ne’  tempj.  Nè  ha  dovalo  mai 
desiderare  i grand' ingegni , essendone  copiosa 
la  nazione  per  ogni  studio  a cui  si  volga  ; ina 
specialmente  per  quegli  che  abbisognano  di 
ima  fervida  immaginazione,  e di  un  certo  fuoco 
animatore  insieme  ebbe  a dire  che  niuna  parte 
d’Italia  potrà  vantare  ugual  numero  di  pittori 
Bali:  tanto  è l’estro,  la  fantasia,  la  franchezza, 
con  cui  si  veggono  per  la  maggior  parte  for- 
mate le  opere  di  que’  professori.  Effetto  di  tale 
indole  è stata  anco  la  velocità  che  gli  anti- 
chi (»)  e i moderni  mettono  a lode,  ove  non 

fi)  In  Messina  versoi!  cadere  de!  secolo  quin- 
loderimo  o nelle  prime  decadi  del  dccimosesto 
Tivean  professori  del  patrio  stile  non  per  anco 
rimodernato  so  gli  esempi  d’Italia;  siccome  un 
Alfonso  Franco  scolare  di  Jacopello  d’Antonio, 
ed  un  Pietro  Oliva  d’incerta  scuola:  st  loda  in 
entrambi  1»  naturalezza  dote  propria  di  quella 
età;  ma  nel  primo  si  ammira  un  esatto  disegno 
ed  una  vivace  espressione;  per  cui  gK  esteri 
han  procacciato  a gara  le  sne  opere,  non  altro 
alla  patria  lasciandone  che  un  Deposto  di  Croce 
a S.  Francesco  di  Paola,  e una  Disputa  di  Gesà 
fanciullo  a S.  Agostino-.  Meno  anche  resta  ài 
Antonello  Rosa  liba  sempre  grazioso  pittore;  un» 
N.  D.  col  divin  Figlio  nel  villaggio  di  Posto- 
mina.  f 

(a)  Ptin.  Misi.  Nat.  Ub.  XXXV,  cap.  n.  Nk 
ullàis  vebeior  itt  pittura  rmvms  fitti. 


vada  disgiunta  dalle  altre  doti.  Ma  ella  per  lo 
più  esclude  la  perfezione  del  disegno  ; che  per- 
ciò non  è in  molti  di  questa  scuola.  Nè  vi  è 
stato  grande  studio  di  bello  ideale  ; i più  al- 
I’  uso  de’  naturalisti  han  prese  dal  popolo  le 
fisonomie  de*  volti  c le  mosse  delle  figure;  qual 
con  più  scelta,  e quale  con  meno.  Nel  colorito 
ha,  questa  scuola  cangiate  le  sue  massime  se-* 
condo  i tempi.  Nella  invenzione  e composi- 
zione è delle  più  copiose,  ma  non  può  dirsi 
delle  più  studiate.  Le  sue  vicende  saranno  de- 
scritte nel  rimanente  del  libro. 

L’epoca  della  moderna  pittura  non  poteva 
in  Napoli  cominciare  con  auspicj  più  lieti  di 
quegli  che  le  toccarono  in  sorte.  Pietro  Peru- 
gino avea  dipinta  un’Assunzione  di  Nostra  Don- 
na, che  ora  odo  esister  in  duomo } o sia  in 
S.  Reparata,  chiesa  cattedrale  antichissima,  con- 
giunta noi  al  nuovo  duomo.  Quest*  opera  avea 
aperti  la  via  al  miglior  gusto.  Venuto  in  cre- 
dito Raffaello  e la  sua  scuola , Napoli  fra  le 
città  estere  fu  delle  prime  a profittarne,  mercè 
di  alcuni  de’  suoi  discepoli,  a’  quali  sopraggiun- 
sero verso  la  metà  del  secolo  anche  alcuni  se- 
guaci dì  Michclangiolo.  Cosi  fin  quasi  al  ifioo 
questa  scuola  niuno  riguardò,  salvo  que’  due 
sorami  esemplari , e i loro  imitatori  ; se  nod 
che  alcuni  deferirono  anco  a Tiziano. 

Si  avvia  la  nuota  serie  da  Andrea  Sabbalini 
di  Salerno.  Questi  invaghito  dello  stile  di  Pie- 
tro fin  da  quando  nc  vide  il  quadro  dì  duomo, 
come  prima  potè,  si  mise  in  viaggio  alla  volta 
di  Perugia  per  frequentar  la  sua  scuola.  Uditi 
in  non  so  quale  albergo  alcuni  pittori  che  avea- 
no  vedute  le  opere  fatte  per  Giulio  li  da  Raf- 
faello, mutò  consiglio)  si  trasferì  a Roma,  e si 
diede  per  discepolo  a quel  grande  istruttore. 
Stette  con  lui  poco  tempo,  giacche  la  morte 
del  padre  lo  astrinse  nel  f 5i 3 contro  sua  vo- 
glia a tornare  iu  patria:  vi  tornò  però  nuova 
uomo.  Raccontasi  ch’egli  dipingesse  alla  Pace 
e nel  Vaticano  con  Raffaello,  e che  divenisse 
buon  copista  delle  sue  immagini;  c certamente 
riuscì  buono  eroolatorc  della  sua  maniera.  Com- 
parato a’ condiscepoli  egli  non  vola  cosi  alto  «*- 
me  Giallo;  sorpassa  però  Raffaele  de!  Colle  t 
gli  altri  di  tale  sfera:  buon  disegnatore,  scelta 
nelle  fattezze  e nelle  attitudini,  e insieme  ca- 
rico d’ ombre,  alquanto  risentito  ne’ muscoli, 
esteso  nelle  pieghe  de’  paoni,  c di  un  colorito 
elle  si  mantiene  ancor  fresco  dopo  tanti  anni/ 
Assai  operò  in  Napoli,  come  appare  dal  calalo, 
go  delle  sue  pitture/ Fra  le  cose  migliori  si  con- 
tano alcune  tavole  a S/  Maria  deHc  Grazie  ; ol- 
tre i freschi  che  ivi  e in  altri  luoghi  condusse, 
celebrati  dagli  scrittori  come  miracoli  deH’arte, 
e in  oggi  per  la  maggior  parte  distrutti.  Molla 
anche  fece  per  la  patria,  per  Gaeta,  e quasi 
per  lutto  il  Regno  a ornamento  delle  chiese  e 
delle  quadrerie  private,  ove  si  veggooo  Ma- 
donne di  lui  veramente  bellissime 


(i)  Lo  stile  <fì  Raffaello1  ebbe  imita  Ho  ri  m Si- 
cilia ancora  ; e primo  * pofcssarle  fa  Salvo  dr 
Antonio  nipote  di  AntotwHa,  di  cui  esiste  nella 
sagrestia  della  cattedrale  un  Transito  di  N.  0. 
del  più  puro  raffaellesco  stile , dice  1 rstoricoj- 
ancorché  Salvo  non  sia  quegli  che  per  antono- 
masia è chiamato  tt  Raffaello  di  Messina,  ma 
Girolamo  Afibrandi.  Cose  maravigliose  apprem» 
diamo  ora  di  hii,  dì  cui  ci  era  ignoto  anche  il 
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Ammanili  Andrea  non  pochi  giovani;  al- 
cuni de’ quali  avendo  «Indiato  anche  in  altri 
maestri,  non  «i  attennero  del  tutto  al  «uo  sti- 
le. Tal  fu  un  Cesare  Turco,  che  piuttosto  ri- 
trae da  Pietro  ; buon  pittore  a olio , ma  infe- 
lici ««imo  in  lavori  a fresco.  Allievo  tutto  di 
Andrea  fu  Francesco  Santafede  padre  c mae- 
stro di  Fabrizio  ; pittori  che  in  colorito  han 
pochi  uguali  nella  scuola  , e tanto  fra  sé  uni- 
formi che  pajono  un  pittor  solo.  Non  pertanto 
i periti  trovano  nel  padre  più  forza  e più  tinta 
ne'  suoi  scuri  : se  ne  celcnrano  i quadri  nel 
soffitto  della  Nunziata,  e presso  il  Principe  di 
Somma  un  Deposto  di  Croce.  Sopra  ogni  sco- 
lar di  Andrea  lo  somigliò  un  certo  Paolillo, 
le  coi  opere,  quasi  tutte  ascritte  al  maestro, 
ha  il  Dopiiniri  rivendicate  al  loro  vero  autore  : 
saria  staio  il  decoro  di  quella  scuola , se  non 
fosse  morto  assai  giovane. 

PoUdoro  Calda ra,  o sia  di  Caravaggio,  venne 
in  Napoli  l’anno  i5*7,  quando  Roma  fu  messa 
a sacco.  Nè  ebbe  in  Napoli  a morirsi  di  fame, 
come  al  Vasari  fu  dato  a credere.  Andre*  da 
Salerno  già  suo  condiscepolo  lo  accolse  in  ca- 
sa, e lo  fece  noto  a quella  città,  ov'cbbc  non 


nome.  Nato  di  civil  famiglia,  e liberalmente 
istruito,  invece  degli  studi  legali  ove  il  voleva- 
no i genitori,  coltivò  quegli  della  pittura  ; e, 
osti  i fondamenti  nella  scuola  messinese  degli 
ntonj,  passò  ad  elevar  l’edifizio  in  Venezia; 
discepolo  di  Antonello,  amico  di  Giorgione, 
imitatore  di  quanto  in  ogni  più  riputato  mae- 
stro scorgea  ai  meglio.  Dopo  molti  anni  di  quel 
soggiorno  si  recò  in  Milano  alla  scuola  del  Vin- 
ci, ove  emendò  qualche  durezza  di  stile  che 
recata  ci  avea:  ne  fin  qui  la  narrazione  trova 
difficoltà.  Prosiegue  però,  che,  richiamato  in 

ftalria,  volle  prima  vedere  il  Coreggio  e Raf- 
acIIo,  e che  si  ridusse  a Messina  verso  il  a 5 1 4; 
cose  che  la  ragion  de’  tempi  distrugge  : poiché 
Lionardo  si  parti  da  Milano  nel  i4f)9>  quando 
Raffaello  non  era  che  un  giovane  di  grano  espet- 
tazione,  e il  Coreggio  era  appena  fuor  della 
infanzia.  Ma  ho  notato  altrove  che  la  storia 
pittorira  è piena  di  questo  falso  raziocinio  : il 
tal  pittore  somiglia  il  tale  altro  ; dunque  gli  fu 
scolare,  ovvero,  dunque  il  conobbe.  Ritorno  su 
uesto  teina  nella  scuola  milanese  in  proposito 
el  Luini  (epoca  a)  e rifletto  come  un  lionar- 
desco  quasi  necessariamente  dovea  trascorrere 
a una  qualche  affinità  con  lo  stile  di  Raffaello. 
Così  avvenne  aU’Alibrandi,  il  quale  però  ebbe 
somiglianza  con  altri  ancora;  talché  i suoi  di- 
pinti sono  stati  distratti  sotto  vari  nomi,  per- 
ché rassemhravano  or  di  un  insigne  artefice, 
ora  di  un  altro.  Ne  resta  in  patria  alla  chiesa 
della  Candelora  una  Purificazione  di  Maria  San- 
tissima in  un  quadro  di  *>4  palmi  siciliani,  cb’c 
il  capo  d'opera  della  pittura  messinese  per  la 
grazia,  colorito,  prospettiva,  e quanto  altro  può 
incantar  l’occhio.  Polidoro  ne  fu  preso  a segno 
che  per  conservarlo  sotto  coperta,  dipinse  a 
guazzo  una  tela  con  una  Deposizione  di  Croce, 
e con  sì  prezioso  velame  la  onorò  e la  trasmise 
a’ posteri.  Morì  Girolamo  nella  pestilenza  del 
e con  lui  mancarono  altri  accreditali 
maestri  di  quella  scuola,  che  giacque  per  altri 
alcuni  anni,  finché  per  opera  di  Polidoro  a no- 
velli onori  si  rialzò. 


poche  commissioni,  e vi  formò  alunni  allievi 
prima  di  passare  in  Sicilia.  Si  era  già  fatto 
conoscere  in  Roma  co*  suoi  rhiarisrnri , come 
dicemmo  : in  Napoli  ed  in  Messina  tentò  i co- 
lori Il  suo  tingere  ne’  quadri  a olio  fu  pallido 
e scuro  almeno  per  qualche  tempo  ; e di  tal 
gusto  nc  vidi  alcune  storie  della  Passione  in 
Roma  presso  il  sig.  Gavino  Hamilton  venutegli 
di  Sicilia;  nel  resto  preziose  pel  disegno  e per 
le  invenzioni.  Il  Vasari,  che  scrive  di  questo 
divino  ingegno  con  una  specie  di  entusiasmo, 
ha  levata  infino  al  cielo  una  tavola  che  fece 
in  Messina  poco  innanzi  di  morire.  Fu  un  Cri- 
sto condotto  al  Calvario  in  mezzo  a gran  foli* 
di  popolo;  e afferma  che  il  colorito  era  quivi 
vagnisaimo. 

Gianbernardo  Lama,  scolare  prima  dell’Ama- 
to, si  accostò  poi  a Polidoro,  sul  cui  stile  fere 
una  Pietà  a 8.  Giacomo  degli  Spagnuoli  , che 
da  molti  fu  ascritta  al  maestro  quanto  al  pen- 
siero; tal  vi  mise  correzione  e forza  di  dise- 
gno, varietà  di  attitudini,  gusto  di  composizio- 
ne. Il  più  delle  volte  nondimeno  amò  uno  stile 
più  dolce , siccome  quegli  che  da  natura  vi 
era  tratto,  c molto  deferiva  al  Salernitano.  Per 
tale  scelta  era  in  disistima  presso  lui  Marco 
di  Pino  , michelangiolesco  r come  dicemmo  , 
quantunque  sobrio  e discreto  Nel  Segretario 
del  Capere  si  legge  una  bella  lettera  al  Lama, 
ove  fra  te  altre  cose  gli  dice  : So  che  V (irete 
con  M.  Marco  ila  Siena , perchè  voi  fitte  la 
pittura  più  rasa,  ed  egli  si  attacca  a que'  meni- 
broni  senza  sfumare  il  colore  : non  so  che  ne 
vogliale  f lasciatalo  servire  a suo  modo  , e voi 
servitevi  al  vostro. 

Nominato  pure  in  Napoli  è un  Francesco 
Ruviale  spaglinolo  , detto  il  Polidorino  dalla 
felice  imitazione  del  maestro,  col  quale  insieme 
dipinse  per  gli  Orsini  alcune  istorie  di  quella 
inclita  famiglia;  e,  dopo  la  partenza  di  lui, 
condusse  per  sé  medesimo  non  poche  opere  a 
Monte  Oliveto  ed  altrove.  Son  perite  in  gran 
parte,  come  in  Roma  è avvenuto  alle  tante  più 
di  Polidoro.  Questo  Ruviale  parmi  diverso  «sai- 
l’altro  Ruviale  spa^nuolo  che  si  annovera  fra 
gli  scolari  del  Salviati  e gli  aiuti  del  Vasari 
nella  pittura  della  Cancelleria  ; nella  quale  oc- 
casione, scrive  il  Vasari  stesso,  egli  si  fere  as- 
sai pratico.  Ciò  fu  sotto  Paolo  V nel  i5$4»  nel 
qual  tempo  Polidorino  dovea  essere  già  mae- 
stro. Il  Paloraino  non  ha  fatto  motto  di  vermi 
Ruviale  pittore  della  sua  nazione  ; ed  è indi- 
zio che  1 due  predetti  non  tornarono  mai  nella 
Spagna. 

V’  è chi  conta  fra  gli  allievi  di  Polidoro  un 
eccellente  pratico  e bravo  coloritore,  detto 
Marco  Calabrese , il  coi  cognome  è Cardisco. 
11  Vasari  lo  antepone  ad  «igni  altro  nazionale 
della  sua  epoca,  e lo  ammira  come  un  frutto 
nato  fuori  acl  suo  suolo.  Tale  osservazione  non 
può  parer  vera  a chiunque  sappia  che  l’ odier- 
na Calabria  è il  luogo  della  Magna  Grecia  an- 
tica. dove  negli  andati  tempi  salirono  le  belle 
arti  al  più  alto  grado.  Il  Cardisco  operò  molto 
in  Napoli  e nello  Stato,  e sopra  tutto  se  ne  ce- 
lebra la  Disputa  di  S.  Agostino  alla  sua  chiesa 
di  A versa.  Si  nomina  per  suo  scolare  Gio.  Ba- 
tista Crescione,  che  insieme  con  Lionardo  Ca- 
stellani suo  cognato  dipingevano  mentre  il  Va- 
sari scriveva  ; ond’  egli  si  disimpegnò  dallo 
scriverne  più  che  di  volo.  Nel  resto  Polidoro 
fu  fondatore  di  una  floridissima  scuola  in  Mes- 
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sina,  ore  deon  cercarsi  i suoi  più  celebri  al- 
lievi (i). 

(i)  Eccone  un  elenco.  Dcodato  Guinaccia  è 
quasi  il  Giulio  di  questo  nuovo  Raffaello,  dopo 
Li  cui  morte  ne  acquistò  la  suppellettile  pitto- 
resca; c ne  sostenne  la  scuola:  anzi  all’ esempio 
di  Giulio  compiè  qualche  opera  cominciata  da 
Polidoro,  com’é  la  Natività  nella  chiesa  dell’Al- 
to Basso,  che  pur  si  reputa  il  miglior  quadro  di 
Polidoro.  Operando  ancora  di  suo  talento  ne 
imita  egregiamente  lo  stile,  siccome  nella  Tri- 
nità a'  Pellegrini  o nella  Trasfigurazione  al  Sal- 
vatore de' Greci.  Trasfuse  il  suo  gusto  negli  al- 
lievi: i più  nominaLi  fra  essi  c più  noti  anche 
per  opere  oggidì  superstiti  sono  Cesare  di  Na- 

5 oli  e Francesco  Comande,  puri  e meri  poli- 
oristi.  Quanto  però  all’Ailtiino  corrono  de'falsi 
giudizj  : perciocché  avendo  egli  lavorato  assai 
spesso  in  compagnia  di  Gio.  Simone  Comande 
suo  fratello  che  ha  un  sapor  non  equivoco  di 
scuola  veneta,  per  aver  quivi  studiato,  avviene 
non  di  rado,  che  udendosi  pittura  di  Comande , 
si  ascriva  a Gio.  Siroone,  come  a più  dotto. 
Ma  un  intelligente  non  può  confondergli  nè 
auchc  ne’ quadri  dipinti  ai  concordia,  fora’  è 
il  Martirio  di  S.  Bartolommeo  alla  sua  chiesa, 
o i Magi  al  raonistero  di  Basicò:  quivi  e in 
ogni  simil  tela  chi  sa  diteernere  Polidoro  da’ 
veneti,  discerne  le  figure  de’ due  fratelli  c può 
rendere  a ognuno  il  suo. 

Ebbe  Polidoro  nella  sua  accademia  Mariano 
e Antonello  Riccio,  padre  e figliuolo  ; il  primo 
per  mutare  la  maniera  del  Franco  già  suo  mae- 
stro in  quella  di  Polidoro  ; il  serondo  per  im- 
parar questa  dalla  sua  prima  età.  L’uno  e l’al- 
tro riuscì  bene  nella  sua  impresa;  ma  il  padre 
fu  emulatore  si  frlice  del  nuovo  macstrp , che 
sotto  nome  del  maestro  si  son  distratte  le  sue 
opere.  Cosi  dice  la  storia  : ma  credo  doversi 
intendere  di  certe  vendite  ove  restarono  in- 
gannati i meno  periti,  perciocché  se  vi  è pit- 
tore difficile  a falsificarsi  pienamente,  questi  è 
Polidoro  da  Caravaggio.  Nel  resto  il  paragone 
può  farsi  in  Messina  stessa,  anzi  in  qualche 
sua  chiesa,  qual  è quella  delle  Ree  pentite,  ove 
la  Pietà  di  Polidoro  e la  Madonna  della  Carità 
di  Mariano  son  collocate  in  poca  distanza. 

Stefano  Giordano  fu  anch’  egli  buon  seguace 
del  Caldara;  e come  opera  insigne  si  legge 
qualificala  la  sua  gran  tela  della  Cena  del  Si- 
gnore nel  monistero  di  S.  Gregorio,  dipinta 
nel  1 54 1-  Va  con  lui  pari  Jacopo  Vignerio,  di 
cui  si  trova  descrìtta,  coin’ eccellente  opera, 
la  tavola  di  G.  C.  con  la  Croce  sopra  le  spal- 
le a S.  Maria  della  Scala,  che  ha  per  data 
il  i55q. 

Chiudevi  questo  elenco  de’polidorini  coll’in- 
fame nome  di  Tonno  calabrese,  che  tolse  la 
vita  al  caposcuola  per  rubarne  il  denaro,  de- 
litto atroce  ch'espiò  con  la  morte  di  forca. 
Sorti  non  mediocre  il  talento  a dipingere,  per 
quanto  si  congettura  dalla  Epifania  ch'egli  di- 
piuse per  la  chiesa  di  S.  Andrea,  ove  in  una 
di  quelle  figure  espresse  il  volto  dello  sciagu- 
rato maestro. 

Vi  sarà  chi  voglia  trarre  alla  schiera  di  Po- 
lidoro anche  Antonio  Catalano,  perché  scolare 
di  Drodato.  Ma  questi  passalo  in  Roma,  dice 
la  storia  che  fu  posto  alla  scuola  del  Barocci  ; 
e poiché  il  Barocci  mai  in  Roma  non  insegnò, 
datino  piuttosto  che  studiando  nc’suoi  dipinti  dc- 
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Gio.  Francesco  Peoni,  o sia  il  Fattore,  venne 
in  Napoli  qualche  tempo  dopo  Polidoro  ; né 
molto  appresso  essendo  malsano  fini  di  vivere 
nel  i5a8.  Agli  avanzamenti  della  scuola  napo- 
htana  cooperò  in  due  guise.  Primieramente  la- 
sciò ivi  la  gran  copia  della  Trasfigurazione  di 
Raffaello,  che  avea  in  Roma  lavorata  in  com- 
pagnia di  Perino,  e che  poi  collocata  a S.  Spi- 
rito degl’incurabili  servi  di  studio  al  Lama  e 
a’  miglior  pittori,  finche  con  altre  scelte  pitture 
e scultore  di  Napoli  fu  compra  e rimossa  dal 
viceré  Don  Pietro  Antonio  u’ Aragona.  Secon- 
dariamente lasciò  quivi  un  suo  scolare,  per 
nome  Lionanlo,  volgarmente  detto  il  Pistoja 
dal  luogo  della  sua  nascita,  colorìtor  eccellen- 
te, benché  non  ugualmente  bravo  in  disegno. 
Ne  scrivemmo  fra  gli  ajuti  di  Raffaello,  e più 
lungamente  fra  gli  statisti  di  Firenze,  nei  qual 
dominio  si  vede  qualche  sua  tavola  in  Volter- 
ra e altrove.  Dopo  che  in  Napoli  ebbe  perduto 
il  suo  Peoni,  si  fermò  quivi  e vi  condusse  il 
rimanente  de’ suoi  giorni,  ove  da  que’  Signori 
guadagnò  assai;  impiegato  poco  in  opere  pub- 
bliche, molto  in  private.  11  suo  maggior  valore 
era  ne’  ritratti.  1 

Fu  il  Pistoja  uno  de' maestri  di  Francesco 
Curia,  per  qnanto  dicesi;  pittore  che,  quan- 
tunque un  po’  manierato  sul  far  del  Vasari  e 
degli  Zucchero,  è lodato  molto  per  la  nobiltà 
e vaghezza  delle  composizioni,  per  la  beltà  de’ 
volti,  per  la  naturalezza  del  colorito.  Queste 
doli  spiccarono  singolarmente  in  una  Cirron- 
cisìone  fatta  per  la  chiesa  drlla  Pietà,  stimata 
una  delle  più  belle  tavole  di  Napoli  dal  Ri- 
bcra,  dal  Giordano,  dal  Solimene.  Lasciò  in 
Ippolito  Borghese  un  perfetto  suo  imitatore, 
virato  assai  fuor  di  patria,  ove  poche  pitture 
ne  restano,  ma  pregiate.  Egli  nel  ifrìo  era  in 
Perngia,  come  narra  il  Morelli  nella  Deten- 
zione delle  pitture  e sculture  della  città,  e di- 
pingeva un’Assunzione  di  N.  D.  che  fu  collo- 
cata a S.  Lorenzo. 

Scolari  c ajuti  di  Prnno  del  Vaga  in  Roma 
furono  due  Napolitani;  Gio.  Corso,  iniziato  nel- 
l’arte  dall’Amato,  o,  come  altri  vuole,  da  Po- 
lidoro; e Gianfilippo  Criscuolo  istruito  lunga- 
mente dal  Salerno.  Poeo  del  Corso  rimane  in 
Napoli,  almeno  che  non  sia  ritocco,  nè  verun 
pezzo  è lodato  al  pari  di  qn  Cristo  con  la  croce 
in  ispalla  fatto  per  la  chiesa  di  S.  Lorenzo.  Il 
Criscuolo  nel  poco  tempo  che  fu  a Roma  co- 
piò assai  Raffaello,  e fu  parzialissimo  di  quella 
scuola  : seguendo  però  il  suo  naturale  riservato 
piuttosto  c timido,  si  formò  una  maniera  che 
pende  al  secco;  cosa  che  gli  fa  onore  in  un 
tempo  nel  quale  si  esorbitava  ne’ contorni,  c 
sempre  più  deviavasi  dalla  precisione  di  Raf- 
faello: nel  resto  egli  è de’ piu  commendati  an- 
che nell'arte  dell* insegnare. 


rivò  indi  quel  florido colorito,e  quella  sfumatezza 
che  seppe  unir  con  certo  gusto  di  Raffaello,  al- 
tro suo  esemplare  riguardatissimo.  Preziose  sono 
le  sue  pitture  pel  felice  innesto  de’due  stili;  e 
n’è  singolarmente  lodata  la  gran  tela  della  Na- 
tività a*  Cappuccini  del  Gesso.  Non  dee  con- 
fondersi questo  studiato  pittore  con  Antonio 
Catalano  il  giovane  allievo  di  Gio.  Siraone  Co- 
mande, del  cui  stile  e di  altri  si  formò  una 
maniera  spiritosa,  ma  scorretta,  ed  eseguita  con 
tanta  Celerità  che  si  contano  moltissime  sue 
pittore,  ma  son  poco  pregiate. 
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Uscì  dalla  ma  scuola  Francesco  Imparato, 
quegli  che  poi  ammaestrato  «la  Tiziano,  divenne 
•1  buon  emulatore  «lei  suo  stile;  che  avendo  di- 
pinto un  San  Pier  Martire  nella  sua  chiesa  di 
Napoli,  fu  dal  Caracciolo  commendato  come  la 
miglior  tavola  che  in  quella  città  fosse  fatta 
fino  a quel  tempo.  Non  dee  confondersi  questo 
Francesco  con  Girolamo  Imparato  suo  figlio, 
che  fiori  dopo  il  fine  del  secolo  xvi  in  ripu- 
tazione grandissima,  c maggiore  forse  del  suo 
merito,  l*u  seguace  similmente  dello  stile  ve- 
neto e talora  «lei  lombardo,  avendo  viaggiato 
anch'egli  per  ben  colorire;  e ne  mostrò  il  frutto 
nella  tavola  del  Rosario  a San  Tommaso  d’A- 
quinn  e in  altro  sue  opere.  11  cav.  Stanzioni , 
clic  lo  conobbe  e fu  suo  competitore,  lo  crede 
inferiore  al  padre  nell’ abilità,  e lo  descrive  co- 
me ostentatore  solenne  del  suo  sapere. 

Dopo  i raffaelleschi , la  cui  successione  ab- 
bialo iinito  di  descrivere,  la  scuola  napolitana 
vide  due  seguaci  di  Michelangiolo,  menzionali 
altrove;  il  primo  de’ quali  è il  Vasari  chiamato 
nel  i344  a dipingere  il  refettorio  de’  PP.  Oli- 
vetani, e incaricato  poi  di  molte  commissioni, 
ch’esegui  parte  in  Napoli,  parte  a Roma.  Col- 
l’ajuto  dell’architettura,  nella  quale  valse  piti 
che  in  dipingere,  ridusse  quel  luogo,  ch’era  di 
gusto  volgarmente  eh  tornato  gotico,  in  forma 
migliore)  cangiò  la  volta,  ornò  il  lavoro  di  stuc- 
chi alla  moderna,  che  furono  i primi  veduti  in 
Napoli,  e vi  dipinse  una  quantità  considerabile 
di  figure  con  quella  prestezza  e mediocrità  ohe 
fa  il  carattere  della  massima  parte  de’  suoi  la- 
vori. Vi  stette  un  anno,  e dell’utile  che  recò 
alla  città  udiamo  lui  stesso  nella  sua  vita.  È 
gran  cosa,  dic’egli,  che  dopa  Giotto  non  erano 
stati  in  si  nobile  e gran  città  maestri  che  in  pit- 
tura avessi  no  fatto  cos’alcuna  ef  importanza,  set- 
ben  vi  era  stata  condotta  alcuna  cosa  di fuori  di 
tanno  del  Perugino  e di  Raffaello:  pertnchè  mi 
ingegnai  fare  ai  maniera , per  quanto  si  esten- 
deva il  mio  poco  sapere.  cne  si  avessero  a sve- 
gliare gP  ingegni  di  quel  paese  a cose  grandi  e 
onorevoli  operare ; e questo  o altro  che  ne  'sia 
stato  cagione,  da  quel  tempo  in  qua  vi  sono 
state  fatte  di  stucchi  e pittura  molte  bellissime 
opere  oltre  alle  pitture  sopraddette.  Non  è-  fa- 
cile indovinare  perchè  al  Vasari  non  parvero 
grandi  le  pitture  di  varj  valentuomini  e dello 
stesso  Andrea  «la  Salerno;  anzi  perchè  non  no- 
mini un  artefice  cosi  insigne,  che  più  avria 
fatt’  onore  alla  sua  storia  che  non  ne  avrebbe 
ricevuto  da  essa.  Fu  egli  un  tratto  dell’ amor 
proprio  il  non  considerar  lui,  nò  quasi  altro 
nazionale,  perchè  volea  esser  tenuto  il  restau- 
ratore del  gusto  di  Napoli?  O fu  effetto  de’  varj 
C lunghi  disgusti  cRc  corsero  in  quel  frattem- 
po, carne  attesta  il  Dominici,  fra  i pittori  di 
napoli  e lui?  O fu,  clic  nelle  opere  di  pittu- 
ra, come  notai  nella  prefazione,  spiace  talvolta 
ad  uno  ciò  che  piace  a molti?  Ciascuno  ne  giu- 
dichi come  vuole.  Io,  per  quanto  sia  inclinato 
a scusarlo  di  molte  omissioni  che  in  tale  opera 
erano  inevitabili,  non  saprei  hen  difenderla  di 
tanto  silenzio.  £ gl’ istorici  di  quella  città  non 
ban  mai  lasciato  di  querelarsene;  e alcuni  an- 
che d’inveire  e di  accusarlo  come  uno  de’ de- 
pravatori della  pittura:  tanto  è vero  che  chi 
disgusta  scrivenoo  una  nazione,  disgusta  uno 
fcnttorc  che  non  muor  mai. 

L’altro  seguace  c proietto  di  Michelangiolo, 
non  già  suo  scolare,  come  «Uri  ha  scritto,  che 


I operò  in  Napoli,  fu  Marco  «V  Pino  o Marco  d* 
Siena,  ricordato  «la  no»  più  volte.  Sembra  che 
vi  venisse  dopo  il  i56o.  Vi  fu  bene  accolto,  e 
datagli  anche  cittadinanza;  ne  l’ esser  lui  estero 
li  conciliò  invidia  presso  que*  cittadini,  cor- 
rili naturalmente  verso  i forestieri  di  buon 
carattere,  qual  egli  era;  descritto  da  tutti  per 
uomo  siuccro,  afri  bile,  rispettoso.  Godè  ivi  la 
riputazione  di  primo;  impiegato  spesso  in  la- 
vori di  grande  importanza  nelle  maggiori  chiese 
della  città  e in  alcune  del  regno.  Ripetè  in  più 
tavole  il  Deposto  di  Croce  già  fatto  in  Roma, 
ina  ron  nuove  variazioni  ; ed  è pregiatissimo 

I quello  che  mise  a S.  Giovanni  de’  Fiorentini 
nel  1577.  La  Circoncisione  nel  Gesù  Vecchio, 
ove  il  Parrino  trova  il  ritratto  suo  e della  mo- 
glie (1),  I*  Adorazione  de’  Magi  a S.  Severino, 
ed  altre. delle  sue  pitture  han  prospettive  di 
edifici  degne  di  lui,  che  fu  valente  architetto, 
e scrittor  buono  in  architettura.  Del  suo  merito 
in  dipingere  io  credo  di  non  errar  diceudo  che 
fra’  michelangioleschi  non  vi  è stato  disegnatore 
inen  caricato,  nè  coloritore  più  forte  di  lui. 

INon  è però  uguale  a sé  stesso  : nella  chiesa  di 
S.  Severino,  ove  dipinse  quattro  tavole,  vi  è 
quella  della  Natività  di  Nostra  Signora,  che 
non  pareggia  le  altre  : 1’  uso  di  tirar  via  di  pra- 
tica era  si  comune  ar  pittori  di  quella  età  che 
pochi  nc  andarono  esenti.  Formò  in  Napoli  varj 
allievi;  niuno  però  di  tanto  nome  che  ugua- 
gliasse Giovanni  Angelo  Criscuolo.  Era  questi 
fratello  di  Gio.  Filippo  già  nominato;  ed  eser- 
citava l’ uffizio  di  notajo,  senza  tralasciare  l’eser- 
cizio di  miniare  appreso  da  giovanetto.1  Per 
emulazione  verso  il  fratello  volle  anche  divenir 
pittore  di  maggiori  figure,  e diretto  da  Marco 
riuscì  buon  imitatore  della  zua  maniera. 

Questi  due  artefici  gettarono  i fondamenti 
della  storia  pittorica  napolitana.  Era  uscita 
dalla  officina  de’ Giunti  in  Firenze  nell’ anno 
1 568  la  nuova  edizione  dell’  opera  del  Vasari, 
nella  quale  1’  autore  assai  brevemente  favella 
di  .Marco  da  Siena  nella  vita  di  Daniello  da 
Volterra.  Dice  aolo,  ohe  molto  frutto  avra  fatto 
stando  con  tal  maestro  ; e che  appresso  si  avea 
presa  Napoli  per  patria,  vi  stava  e vi  operava 
continuamente.  O che  Marco  non  ai  appagasse 
di  tal  elogio,  o clic  lo  accendesse  il  silenzio 
del  V osati  verso  molti  dipintori  senesi  e verso 
quasi  tutt’  i napolitani , si  mise  nell*  animo  di 
opporre  a quell  opera  qualche  suo  scritta  Avea 
fra’ discepoli  il  notajo  predetto  die  gli  sommi- 
nistrò notizie  -de’  professori  napolitani , tratte 
dagli  archivi  c dalla  tradizione:  delle  quali  tes- 
sè Marco  un  Discorso . Sembra  che  lo  compo- 
nesse nel  i5 <x),  cioè  un  anno  dopo  la  edizione 
del  Vasari , e fu  il  primo  abbozzo  della  storia 
delle  arti  in  Napoli,  else  però  allora  non  vide 
luce.  Solamente  nel  174*  1“  pubblicato,  e non 
intero,  dal  Dominici  insieme  con  le  notizie 
scritte  (rii  Criscuolo  in  lingua  napolitana  , e 
con  la  giunta  di  altre  circa  eli  artefici  susse- 
guenti raccolte  e distese  da  otte  bravi  pittorij. 
Massimo  Stanzioni  e Paolo  de’  Matteria  Altre 
ve  ne  aggiunse  lo  stesso  Dominici,  e da  sé  rac- 
colte, e comunicategli  da  alcuni  letterati  suoi 

(1)  Queste  non  di  rado  sono  voci  popolari, 
alle  quali  senza  fondamento  di  storia  noti  si 
dee  pr«'star  fede.  Ed  è accaduto  noo  una  volta 
che  tai  ritratti  si  son  trovali  appartenere  a’  pa- 
troni dell’ aliare. 
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amici , fra*  filali  fu  anche  I’  insigne  antiquario 
Matteo  Egizio.  La  recente  Guida  o sia  Breve 
Detenzione  di  Napoli  desidera  in  questa  volu- 
minosa opera  più  cove,  miglior  metodo , meno 
parole.  Si  può  aggiugnerc  , rispetto  ad  alcuni 
fatti  più  antichi,  anche  miglior  critica,  e verso 
certi  più  moderni  meno  condiscendenza.  Nel 
rimanente  Napoli  ha  per  lui  a luce  una  stona 
pittorica  assolutamente  pregevole  pe*  giudizj 
che  presenta  sopra  gli  artefici , dettati  per  lo 
più  da  altri  artefici,  che  col  nome  loro  ispirano 
confidenza  a dii  legge.  Se  I’  architettura  e la 
scultura  vi  stian  bene  ugualmente,  non  é di 
qurslo  luogo  muoverne  questione. 

Nella  storia  predetta  potrà  il  lettore  trovare 
altri  artefici  eli  Napoli  che  appartengono  al 
cadere  di  questa  epoca  ; siccome  un  Silvestro 
Bruno,  che  godè  in  città  opinione  di  buon 
maestro;  un  secondo  Sianone  Papa  o del  Pa- 
pa. frescante  abile  ; e similmente  un  altro  Gio. 
Antonio  Amato,  che  a differenza  del  primo  di- 
cesi il  giuntare.  Era  stato  nella  pittura  istruito 
prima  dallo  zio,  poi  dal  Lama,  te  cui  maniere 
imitò  successivamente.  Ebbe  fra*  suoi  molto  gri- 
do: il  Gesù  fanciullo,  da  lui  dipinto  al  Banca 
de*  Poveri , dall*  istorico  si  dà  per  opera  insi- 
gne. A auesti  si  possono  aggiugnere  quei  che 
vissero  fuor  di  patria,  siccome  Pirro  Ligorio 
onorato  da  Pio  IV  iu  Roma  , come  dicemmo , 
e tuorlo  poi  in  Ferrara  ingcguerc  di  Alfonso  11; 
c Gio.  Bernardino  Azzoliui , o piuttosto  Maz- 
zolini , ucllc  cui  lodi  si  accordano  il  Soprani 
e il  HatLi.  Arrivò  in  Genova  circa  il  i5io,  e 
vi  fece  opere  degne  di  quell’ aurea  età.  Valeva 
in  lavori  di  cera  , o ne  formava  teste  d'  una 
espressione  che  parca n d’  aver  senso  : la  stessa 
grand*  energia  impresse  nelle  pitture  a olio,  c 
più  che  altrove  nella  S.  Agata  martoriata  cb’c 
a S.  Giuseppe. 

Le  città  suddite  ebbono  in  questo  secolo 
istesso  le  scuole  loro,  o i loro  pittori  almeno  ; 
altri  che  si  rimasero  in  patria,  altri  che  ne  vis- 
sero fuori.  Cola  dell*  Araatricc,  cognito  anche 
a)  Vasari  che  ne  scrisse  nella  vita  del  Calabre- 
se, ai  domiciliò  in  Ascoli  del  Piceno,  e godè 
nome  di  raro  artefice  in  architettura  e in  pit- 
tura per  tutta  quella  provincia.  Ritiene  alquanto 
del  accco  in  parecchie  tavole,  che  forse  furono 
delle  prime,  poiché  in  altre  ha  pienezza  di  di- 
segno e quanto  può  piacere  in  un  buon  moderno. 
Lodatissimo  nella  Guida  di  Asroli  è il  quadro 
dell’oratorio  del  Corpus  Domini , che  rappre- 
senta il  Signore  in  atto  di  dispensare  agli  Apo- 
stoli la  Eucaristia. 

Pompeo  dell’  Aquila  è pittor  finito  c di  dolci 
tinte  per  relazione  del  P.  Orlandi,  che  ne  vide 
all’  Aquila  molti  dipinti,  c specialmente  de1  fre- 
schi condotti  da  gran  maestro  : in  Roma  a S. 
Spirito  in  Sassia  vi  è un  suo  bel  Deposto.  Tac- 
que di  quest’  uomo  il  Baglionc  ed  ogni  altro 
istorico  de’  suoi  tempi.  Giuseppe  Val  eri  ano  altro 
aquilano  è ricordato  in  più  libri.  Operò  nella 
stéssa  età  e nella  stessa  chiesa  di  S.  Spirito, 
ov’ esiste  una  Trasfigurazione  di  sua  inano.  Vi 
si  conosce  il  desiderio  d’ imitare  F.  Sebastiano  ; 
ma  è pesante  nel  disegno,  e fosco  troppo  nel 
colorito.  Entrato  poi  nella  Compagnia  ai  Gesù, 
mitigò  quella  prima  maniera.  Il  meglio  che  se 
ne  additi  è una  Nunziata  in  una  cappella  del 
Gesù,  con  altre  istorie  di  N D , nelle  quali  si 
veggon  drappi  bellissimi  aggiuntivi  da  Scipion 
«la  Gaeta.  Questi  ancora  spelta  per  nascita  al 
UHU 
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Dominio  di  Napoli  : di  lui  però  e del  cavalier 
di  Arpino,  che  insegnarono  in  Roma,  si  c detto 
fra’  maestri  di  quella  scuola. 

Marco  Mazzaroppi  di  S.  Germano  poco  vis- 
sc  ; ma  è gradito  nelle  scelte  quadrerie  per  uno 
stile  naturale  e vivace  quasi  sul  far  de’  fiam- 
minghi. A Capua  si  pregiano  le  tavole  e le 
altre  pitture  di  Gio.  Pietro  Russo,  che,  dopo 
avere  studiato  in  diverse  scuole,  tornò  in  quella 
città,  «*  vi  operò  inulto  c lodevolmente.  Matteo 
da  Lecce,  non  so  dove  erudito,  in  Roma  spiegò 
carattere  di  michelangiolesco,  o,  come  altri 
disse,  di  seguace  del  Satviali.  E certo  assai  at- 
tese alla  robusta  membratura  e alla  indicazione 
de’ muscoli.  Lavorò  per  lo  più  a fresco:  se  nc 
loda  un  Profeta  dipinto  alla  compagnia  del 
Gonfalone,  di  gran  rilievo,  che  sembra,  dice 
il  Baglione,  che  voglia  balzar  fuori  del  muro. 
Quantunque  fossero  allora  molti  fiorentini  in 
Roma,  egli  parve  I*  unico  che  in  faccia  al  Giu- 
dizio di  Michelangelo  potesse  figurare  la  Ca- 
duta de’ ribelli  Angioli,  che  ideò,  ma  non  ese- 
gui, il  Bonarruoti.  Parve  bene  ancora  di  ac- 
compagnarla col  Contrasto  fra  il  Principe  degli 
Angioli  e Lucifero  sopra  il  corpo  di  Mose; 
soggetto  tratto  dalla  lettera  di  S.  Jacopo,  c 
analogo  all’altro  tema.  Matteo  con  grande  animo 
si  accinse  all  opra;  ma  qual  differenza!  Lavorò 
anche  in  Malta,  e,  passalo  poi  nella  Spagna 
e nell’ Indie,  mercanteggiò  con  grande  utile; 
finché  datosi  a cavar  tesori,  vi  spese  ogni  sua 
ricchezza,  e in  grave  stento  si  mori.  Due  Ca- 
labresi d’incerta  patria  ci  addita  la  storia.  Un 
Nicol  uccio  calabrese  sarà  da  me  ricordato  fra 
i discepoli  di  Lorenzo  Costa,  ma  sol  di  pas- 
saggio; non  sapendo  io  altro  di  questo  quasi 
parricida,  che  l’aver  voluto  uccidere  il  suo 
maestro.  Pietro  \egrone  pur  calabrese  è lodato 
dal  Dominici  fra’ diligenti  e colti  pittori.  Circa 
l’isola  della  Sicilia  io  nou  dubito  che  assai 
pittori  vi  fiorissero  da  poter  ridursi  a quest*  c- 
poca,  oltre  Gio.  Borghese  da  Messina  allievo 
pure  del  Costa,  e il  Laureti  di  cui  fo  memo- 
ria a Roma  e iu  Bologna,  cd  alquanti  altri  che 
leggendo  mi  son  passati  sotto  l'occhio,  senz’ar- 
restarlo  per  opere  di  considerazione.  Più  ferace 
di  notizie  siciliane  mi  è V epoca  nuova  che  già 
incomincia. 
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Il  Corenuo,  il  Ribera,  il  Caracciolo  primeggia- 
no in  Napoli.  Fot'cstìeri  che  competeivno  con 
loro. 

Dopo  la  metà  del  secolo  scstodccimo  comin- 
ciò il  Tintoretto  in  Venezia  ad  esser  contato 
fra’  primi  artefici;  c verso  il  cader  dello  stesso 
secolo  salirono  pure  in  fama  grandissima  il  Ca- 
ravaggio in  Roma,  i Caracri  in  Bologna.  Tuli’ e 
tre  queste  maniere  si  divorarono  presto  pel 
rimanente  d’ Italia,  c divennero  in  Napoli  le 
dominanti,  adottate  ivi  da  tre  pittori  accredi- 
tati, il  Comizio,  il  Ribera,  il  Caracciolo.  Co- 
storo l’un  dopo  l’altro  si  fecero  nome,  mi  si 
unirono  poi  tuli’  insieme  a operare,  e a soste- 
nersi scambievolmente.  Mentri  essi  fini  vano. 
Guido,  Domo» irh ino.  il  Lanfranco,  Artemisia 
Gentileschi  furono  in  Napoli;  c quivi  o altrove 
formarono  alcuni  ;d!icvi  alla  scuola  napolitaua. 
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Cosi  il  tempo  che  corte  «In  Bellisario  al  Gior- 
dano, è la  più  lieta  epoca  di  questa  istoria, 
avendo  riguardo  al  numero  de’  bravi  artefici  e 
alle  onere  di  gusto.  È però  la  più  tetra  non 
pur  della  scuola  napolitana,  ma  della  pittura, 
ove  si  abbia  riguardo  alle  cattive  arti,  e a* mis- 
fatti che  vi  occorsero.  Volentieri  io  gli  nascon- 
derei nel  silenzio,  se  fossero  alieni  dalla  storia 
pittorica;  ma  vi  sono  così  connessi,  che  dcono 
almeno  urcennarsi.  Io  ne  scriverò  a drbito  tem- 
po, attenendomi  alle  relazioni  del  Malvasia, «lei 
Passeri,  del  Bellori  e specialmente  del  Dominici. 

^ Bellisario  Corenzio  , greco  di  nazione , dopo 
aver  parsati  cinque  anni  nella  snuda  «lei  Tin- 
tore! to,  si  fissò  in  Napoli  verso  il  i5yo.  Avea 
•orlila  da  natura  una  fecondità  d’idei*  ed  una 
celerità  di  mano,  che  potè  forse  uguagliare  il 
maestro  nel  numero  prodigioso  delle  pitture 
anche  macchinose;  quattro  pittori  solleciti  ap- 
pena avrinn  potuto  dipinger  tanto,  munto  fece 
egli  solo.  Non  è da  compararsi  col  Tintoretto, 
che  quando  volle  tenere  in  freno  il  suo  entu- 
siamo,  a pochi  è secondo  in  disegno,  ed  ha  in- 
venzioni, mosse,  arie  di  teste,  che  i veneti  stessi 
avendolo  sempre  dinanzi  agli  occhi  non  lian 
potuto  mai  pareggiare.  Ne  fu  tuttavia  buon  imi- 
tatore quando  lavorò  con  impegno,  come  nel 
gran  quadro  dipinto  pel  refettorio  de’  PP.  Be- 
nedettini, ov*  espresse  il  fatto  delle  turbe  sa- 
liate miracolosamente  dal  Redentore  ; lavoro 
condotto  in  4°  giorni.  Ma  il  più  delle  volle 
tenne  una  maniera  in  molle  cose  conforme  allo 
stile  del  rav.  d'Arpino  (i),  in  altre  elle  parte- 
cipava della  scuola  veneta  ; non  senza  qualche 
carattere  proprio  suo,  specialmente  nelle  glo- 
rie , che  ingombra  di  nuvole  opache , c , per 
cosi  dire,  pregne  di  pioggia  : fecondo  d inven- 
zioni, eh’  c il  giudizio  dato  di  lui  dal  ravalier 
Massimo,  non  però  scelto . Ben  poco  dipinse 
a olio,  quantunque  avesse  gran  merito  nella 
forza  e unione  del  colorito.  La  ingordigia  del 
lucro  lo  portava  alle  grandi  opere  a fresco , 
nelle  quali  era  felice  in  trovar  partiti  ; copio- 
so, vario,  risoluto,  di  fiuon  effetto  nel  tutto 
insieme;  anzi  studiato  anche  nelle  parti  e cor- 
retto, quando  la  vicinanza  di  qualche  bravo 
rompctitore  ve  lo  astrinse.  Cosi  avvenne  alla 
Certosa  nella  cappella  di  S.  Gennaro.  Quivi 
mise  in  opera  ogni  sua  industria  ; perciocché 
scotevalo  la  vicinanza  del  Caracciolo,  cjic  avea 
messa  in  quel  luogo  una  tavola  che  vi  fu  am- 
mirata gTan  tempo  come  una  delle  opere  sue 
più  belle,  e fu  poi  trasferita  entro  il  moniste- 
ro.  In  altre  chiese  veggonsi  storie  sacre  da  lui 


(i)  Nel  tomo  III  delle  Leti.  Pittar,  ve  n*  è 
una  del  P.  Sebastiano  Resta  dell’ Oratorio,  ove 
dice  parergli  probabile  ehe  il  cavalicr  d’Arpi- 
no  lo  imitasse  da  giovane-  il  che  non  si  può 
ammettere,  sapendosi  che  il  Cesari  si  formo  in 
Roma,  né  si  sa  ehe  dimorasse  in  Napoli  se  non 
adulto.  Nel  resto  quel  tanto  o quanto  somi- 
liarsi  fra  loro  non  è solo  di  questi  due  , ma 
i molti  altri  pratici.  Nella  stessa  lettera  il  Co- 
renzio  é detto  il  ravalier  Bellisari»» , e si  rife- 
riscono di  lui  alcuni  aneddoti,  fra’ quali  1"  es- 
sere lui  vivuto  cento  venti  anni.  La  notizia  è 
una  delle  favole  a cui  questo  scrittore  prestò 
assenso.  Veggasi  il  ravalier  Tirabosehi  nella 
Vita  di  Antonio  Allegri,  ove  son  riferite  altre 
prove  della  sua  credulità. 


dipinte  in  picchile  proporzioni , che  il  Domi- 
nici assai  commenda;  aggiiigneudo  che  ajutò 
Mr.  Desiderio  celebre  pittore  di  prospettive, 
accompagnandole  con  figure  colorite  e accor- 
date mirabilmente. 

Di  Giuseppe  Ribera  é stata  controversa  la 
vera  patria.  Il  Palnmino,  preceduto  dal  San- 
drart  c dall’  Orlandi,  Io  tolle  nato  nella  Spa- 
gna; in  prova  di  che  addusse  un  quadro  di 
S.  Matteo  con  questa  soscrizionc;  lusepe  de 
Ribera  eipanol  de  la  ciutud  de  Xativa , rerno 
de  f'alencia , A endemico  romano  ano  iG3o.  1 
Napolitani  assicurano  ch’egli  nacque  nelle  vi- 
cinanze di  Lecce,  nia  di  padre  spaglinolo,  e 
che  per  commendarsi  al  governo  ch’era  spa- 
gnuolo,  sempre  vantò  tale  origine  e la  espresso 
nelle  socrizioni,  detto  perciò  lo  Spagnoletta. 
Cosi  il  de  Dominiri,  il  Signorelli,  il  Galanti.  \ 
uesti  dì  la  lite  é decisa,  costando  dalla  fede 
el  suo  battesimo  estratta  in  Saliva  ( ora  S.  Fi- 
lippo ) che  nacque  ivi:  di  che  veggasi  V Anto- 
logia  di  Roma  del  1 7<)5.  Legarsi  ch’egli  ap- 
prese «nebe  nella  Spagna  i principj  della  pit- 
timi da  Franrcsco  Ribalta  Valentino,  creduto 
scolar  di  Annibaie  Cararci.  Ma  la  storia  di  Na- 
poli, ‘divenutami  ora  sospetta  nelle  notizie  di 
questo  artefice,  afferma  anzi  ch’egli  ancor  gio- 
vanetto o piuttosto  fanciullo  studiò  in  Napoli 
sotto  Miehelangiolo  da  Caravaggio,  quando  questi 
esule  da  Roma  per  omicidio  vi  si  trasferì  in- 
torno al  ifiofi,  e vi  operò  molto  per  privati  c 
per  chiese  (lì.  Checche  sia  della  prima  sua 
istituzione  c della  sua  prima  età,  par  certo  che 
il  più  gradito  esemplare  in  cui  mise  gli  ordii 
da  giovano,  fosse  il  Caravaggio.  Dopo  ciò  il 
Ribera  veduto  in  Roma  Raffaello  ed  Annibale, 
e il  Coreggio  in  Modena  e in  Parma  , si  mise 
sul  loro  esempin  per  una  via  più  amena  c più 
gaja,  in  cui  dipinse  per  poco  tempo  c con  pe- 
ra fortuna;  giacché  in  Napoli  v’eran  altri  che 
battevano  lo  stesso  sentiero,  assai  difficili  a«l 
avanzarsi.  Tornò  dunque  al  gusto  caravaggesco, 
che  per  la  sua  verità,  forza,  effetto  di  luce  e 
d’ombra  arresta  la  moltitudine  più  clic  lo  stile 
ameno;  e poco  andò  ch’egli  fu  creato  pittor 
di  Corte,  c in  seguito  nc  divenne  anche  l’ar- 
bitro. 

Gli  studj  fatti  lo  ajutarono  a inventare,  a 
scerrc,  a disegnare  meglio  che  il  Caravaggio,  a 
cui  emulazione  fece  a’  Certosini  quel  gran  Der 
posto  di  croce  che  solo,  diceva  il  Giordano, 
potria  formare  un  pittar  valente,  e gareggiare 
co’  primi  lumi  dell'  arte.  Bello  oltre  1’  usato  e 
uasi  tizianesco  é il  Martirio  di  S.  Gennaro 
ipinto  alla  R.  cappella,  c il  $.  Girolamo  alla 
Trinità.  Questo  Santo  era  de’  soggetti  che  più 


(O  EMm*  il  Caravaggio  un  altro  considerabile 
allievo  in  Mario  Minniti  siracusano,  che  però 
gran  parte  della  vita  passò  in  Messina.  Avendo 
lavorato  per  qualche  tempo  in  Roma  col  Cara- 
vaggio, ne  avea  preso  il  gusto;  in  guisa  però, 
che  non  uguagliandolo  nel  forte,  avea  più  dol- 
cezza e facilità  di  contorni.  Rimangono  di  lui 
opere  per  tutta  Sicilia,  avendo  egli  dipinto 
molto  e tenuti  ben  dodici  giovani,  i cui  lavori 
emendati  o ritocchi  vendeva  per  suoi.  Di  qua 
c che  i suoi  dipinti  non  tutti  corrispondono 
alla  sua  fama.  Messina  ne  ha  parecchi  in  pub- 

Iblico,  siccome  sono  a’ Cappuccini  il  Defunto  di 
Naitn,  alle  Verginelle  la  B.  Vergine  tutelare. 
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STORIA  I' 

£ra<!ir;i.  Delle  sUc  figure  o mezze  figure  dipinte 
dallo  Spaglio  letto  vedisi  un  numero  grande  per 
le  quadrerie:  nella  Panfiliana  di  Roma  se  ne 
trovano  circa  a cinque,  tutte  diverse.  Nè  rari 
sono  altri  suoi  quadri  di  simil  clrattefe,  Ana- 
coreti , Profeti , Apostoli,  ove  fa  campeggiare 
quel  risentimento  di  ossa  e di  muscoli,  e quella 
gravità  di  sembianti  che  per  lo  più  imito  dal 
Tero.  Dello  stesso  gusto  sono  comunemente  i 
suoi  quadri  profani,  ove  ritraea  volentieri  vec- 
chi e filosofi,  siccome  quel  Democrito  e quel- 
T Eraclito  sì  caravaggeschi,  che  il  sig.  march. 
Girolamo  Durazzo  tiene  in  una  delle  sue  stan- 
ze. Dovendo  sccrre  temi  d'istorie,  i più  orridi 
erano  per  lui  i più  giocondi,  carnificine,  sup- 

flicj,  atrocità  di  tormenti  ; fra’  quali  è celebre 
Isione  su  la  ruota  in  Madrid  nel  palazzo  di 
Buon  Ritiro.  Mollissime  sono  le  opere  del  Ri- 
liora,  nella  Italia  specialmente  e nella  Spagna. 

1 suoi  allievi  fiorirono  per  lo  più  nella  pittura 
inferiore;  onde  verso  il  fine  di  quest’epoca  sa 
ran  descritti.  Con  essi  nomineremo  eziandio  que’ 
pochi  i quali  lo  emularono  egregiamente  in  fi- 
gure e mezze  figure.  Nel  qual  proposito  non 
lasceremo  di  protestare  al  lettore,  che  fra  i 
tanti  Spdgaoletti  custoditi  nelle  Gallerie  dee 
tion  sospettarsi,  ma  Credersi  che  in  gran  parte 
mentiscano  il  nome,  e deggian  dirsi  opere  della 
scuola. 

Giani  ha  ti  sta  Caracciolo,  seguace  prima  di 
Francesco  Imparalo,  appresso  del  Caravaggio, 
giunse  alla  età  virile  senz’aver  fatte  opere  da 
produrgli  un  gran  nome.  Mosso  poi  dalla  fama 
di  Annibaie,  e dalla  maraviglia  cne  una  pittura 
di  lui  gli  avea  destata,  passò  in  Roma,  ove  con 
un  pertinace  studio  su  la  Galleria  Farnesiana 
che  copiò  esattamente,  si  formò  vero  disegna- 
tore, e divenne  buon  caraccesco  (i).  Di  que- 
st’ abilità  fece  uso  nel  ritorno  suo  a Napoli  per 
conciliarsi  il  credito,  e in  certe  occasioni  di 
competenza  per  mantenerselo  ; come  nella  Ma- 
donna a Si  Anna  de'  Lombardi,  in  un  S.  Carlo 
alla  chiesa  di  S.  Agnello,  e nel  Cristo  sotto  la 
croce  agl’ Incurabili;  pitture  che  gl’ intendenti 
han  lodate  per  felicissime  imitazioni  di  Anni- 
baie. Nel  resto  il  più  delle  volte  fa  riconoscere 
negli  scuri  e ne’ lumi  carichi  e forti  la  scuola 
caravaggesca.  Fu  studiato  pittore  c non  fretto- 
loso. Vi  ha  però  delle  opere  sue  cosi  deboli, 
che  il  Dominici  le  crede  dipinte  per  far  di* 
spetto  a chi  non  volea  pagargliele  a caro  prez- 
zo; o fatte  lavorare  a Mercurio  d’Aversa,  suo 
allievo,  e non  de’  migliori. 

1 tre  pittori  che  scguitartiente  ho  descritti, 
furono  i tre  capi  delle  contìnue  persecuzioni 
che  per  più  anni  sostennero  non  pochi  artefici 
forestieri  capitati  o invitati  in  Napoli.  Belli- 
sario si  avea  formato  un  regno,  anzi  una  ti- 
rannide sopra  i pittori  napolitani,  parte  col 
credito,  parte  con  la  finzione,  parte  con  la 
violenza.  Le  commissioni  lucrose  della  pittura 
dovean  tutte  cadere  in  lui  ; alle  altre  propo- 
neva questo  o quello  degli  artefici  suoi  depen- 
denti, eh’  eran  molti  e per  lo  più  ordinar}.  Il 
cav.  Massimo,  il  Santafede,  e gli  altri  di  più 
abilità  se  non  dipendevano  da  lui,  non  ci  pren- 

(i)  Fra’  discepoli  di  Annibaie  trovo  nominato 
Carlo  Scllitto,  a cui  il  Guarieuti  diede  luogo 
anche  nell'  Ahhecccdario,  c lo  trovo  in  oltre 
rammentato  ron  lode  in  qualche  notizia  ms. 
eie’  buoni  artefici  della  seuedu. 
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«levano  briga,  temendolo  come  Uomo  Vendica- 
tivo, frodoleuto,  capace  di  ogni  misfatto,  fino  ad 
apprestare  veleno  per  iovidui  a Luigi  Roderigo, 
il  più  abile  c il  più  morigerato  dc’suoi  allievi. 

Per  tenersi  nel  sud  primato  conveniva  a Bel- 
lisario escludere  gli  esteri  pittori  non  tanto  a 
olio , quanto  frescanti.  Vi  capitò  Annibaie 
nel  1609,  e fu  per  dipingere  la  chiesa  dello 
Spirito  Sauto  e quella  del  Gcaù  Nuovo,  per 
cui  quasi  a saggio  del  suo  stile  lavorò  un  pie- 
ciol  quadro.  Il  Greco  e i suoi  chiamali  a giu- 
dicare di  quella  egregia  pittura,  di  couccrlo 
dissero  eh*  era  fredda,  e che  l’ autore  non  po- 
teva aver  genio  per  grandi  opere:  così  quel 
divino  artefice  tornò  in  Roma  nel  più  fervide* 
sollioue,  e indi  a poco  mori.  Ma  l’ opera  a’ 
forestieri  più  contrastata  fu  la  R.  cappella  di 
S.  Gennaro,  che  i deputati  avean  fermato  di 
allogare  al  cav.  d’Arpino  fin  da  che  dipingeva 
il  coro  di  quella  Certosa.  Bellisario  collegato*! 
con  lo  Spagnoletto  ( uomo  anch’egli  fiero  c 
soverchiatore)  e col  Caracciolo,  che  aspiravano 
a quella  commissione,  gii  fece  tal  guerra,  che 
i’Arpinatc  prima  di  terminare  il  suo  coro,  fuggi 
a Monte  Cassino,  e di  là  ritornò  a Roma.  L’o- 
pera fu  data  a Guido;  ma  dopo  non  molto 
tempo  due  incogniti  gli  bastonarono  il  servo, 
e per  lui  gli  mandaron  dicendo  clic  o si  dis- 
ponesse a morire,  o partisse  subito,  come  fe- 
ce. 11  Gesti  scolar  di  Guido  non  ti  atterri  a 
questo  esempio  : chiesta  e avuta  la  grande  com- 
missione. si  recò  in  Napoli  ron  ducajuli,  Gio. 
Batista  Ruggieri  e LorenzO  Menini.  Costoro  fu- 
rano a tradimento  fatti  entrare  in  una  gale»' 
come  per  vederla,  c,  sarpato  a un  tratto,  fu- 
rono trasportati  altrove  con  grave  rammarico 
del  maestro,  che , per  quanto  ne  ricercasse 
anche  a Roma.,  non  ne  potè  in  Napoli  ave* 
novella. 

Partito  perciò  anco  il  Gessi,  e mancata  a* 
deputati  la  speranza  di  riuscire  nel  loro  impe- 
gno, avean  cominciato  a cedere  alla  cabala  del 
monopolio,  dando  al  Corenzio  e al  Caracciolo 
il  lavoro  a fresco  ; e delle  tavole  lasciando  in 
buona  speranza  lo  Spagnoletto:  quando  all’ im- 
provviso pentiti  di  quella  risoluzione  fan  gua- 
stare a*  due  frescanti  il  lavoro  fatto,  e tutta 
quanta  la  pittura  della  cappella  allogano  a Do- 
mcnichino.  Non  dee  tacersi  per  onore  di  que* 
virtuosi  c splendidi  cavalieri,  eh’  essi  per  oguc 
intera  figura  pattuirono  di  pacargli  100  duca- 
ti, per  ogni  mezza  figura  5o  ducati,  e a5  iter 
ogni  testa.  Provvidero  ancora  alla  quiete  acl- 
l’ artefice,  ottenendo  che  il  Viceré  minacciasse 
gravemente  que’ faziosi:  ma  ciò  fu  niente.  Poco 
era  spacciarlo  per  un  pittore  freddo  ed  insi- 
pido, e screditarlo  presso  coloro  che  veggono 
con  le  orecchie,  e sogliono  in  ogni  luogo  es- 
ser molli.  Lo  inquietarono  con  calunnie,  con 
cieche  lettere,  con  atterrargli  il  dipinto,  con: 
mescolargli  cenere  nella  calce,  perche  l’arric-. 
ciato  si  aprisse  e cadesse  ; e con  malizia  sotti- 
lissima gli  fecero  commettere  dal  Viceré  alcuni 

3uadri  per  la  sua  Corte  di  Madrid.  Questi  qtia- 
ri,  poco  più  che  abbozzati,  gli  eran  tolti  dallo 
studio  e portali  ili  Corte,  ove  lo  Spagnoletta 
gli  ordinava  di  ritoccargli  in  questo  o in  quel 
luogo,  e,  senza  dargli  agio  di  terminarli,  spe- 
divalli  al  lor  destino.  La  soverchieria  dcH1  e- 
inolo,  le  doglianze  de’  deputati  che  vedevans» 
sempre  ritardar  l'opra  il  sospetto  di  qualche 
sinistro  indussero  al  fine  Domeniehttio  a par- 
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tirsi  citatamente  verso  Roma,  serrando  dir  di  B 
colà  ordinerebbe  meglio  le  sur  cose.  Sopiti  i n 
romori  di  quella  fuga,  c provveduto  con  nuove 
misure  alla  propria  quiete,  tornò  al  lavoro  della 
cappella,  ove  dipinse  le  storie  all’intorno  c le 
basi  della  cupola , c molto  iunaozi  condusse 
anco  le  sue  tavole. 

Prima  di  terminarle  fu  sorpreso  da  morte , 
affrettatagli  o dal  veleno,  o almeno  da’  disgu- 
sti, che  soffriva  gravissimi  e da’ parenti  oda- 
gli cintili,  la  piena  de’  quali  era  ingrossala  per 
la  venuta  di  Lanfranco  suo  antico  avversario. 
Egli  sottentrò  allo  Zampieri  nella  pittura  del 
calino  della  cappella;  in  una  delle  tavole  a olio 
lo  Spagnoletto,  in  un’altra  il  eav.  Stanzioni; 
e ciascuno  punto  da  riputazione,  se  non  avan- 
zò , emulò  almeno  Domenichino.  Il  Caracciolo 
era  morto.  Bellisario,  perchè  invecchiato,  non 
vi  ebbe  parte  : nè  mollo  andò,  che  salito  in  un 
ponte  per  ritoccare  certi  suoi  freschi,  nc  cadde 
rovinosamente  e mori.  Nè  fine  desiderevole  ebbe 
lo  Spagnoletto;  chè  per  essergli  stata  disonorata 
una  figlia  , e pel  rimorso  delle  indegne  perse- 
cuzioni divenuto  odioso  a sè  stesso  , e schivo 
della  pubblica  Iure,  si  mise  in  mare  , né  si  sa 
dove  fuggisse,  e finisse  la  vita,  se  dee  credersi 
alla  storia  scritta  in  Napoli.  La  spugnitela  del 
Palomino  lo  fa  morto  in  Napoli  stessa  nel  i65G 
di  anni  scssantasettc  ; non  però  lo  fa  scevero 
delle  afflizioni  già  riferite.  Cosi  tre  uomini  am- 
biziosi, che  or  con  la  violenza,  or  con  la  frode 
avean  elu*u  la  generosità  e il  gusto  di  tanti 
nobili,  e a tanti  professori  avean  intrecciato  il 
nodo  di  una  luttuosa  e molliplicc  tragedia,  nel- 
1*  estremo  atto  di  essa,  non  colstro  di  tante 
loro  malvagità  dolre  frutto.  E l’equa  posterità, 
ebe  a tutti  essi  vede  preferire  Domenichino , 
dee  trame  questo  documento  , che  chi  fonda 
la  sua  riputazione  e la  sua  fortuna  su  la  de- 
pressione dell'altrui  merito  fabbrica  su  l’arena. 

Cresciuti  alla  scuola  di  Napoli  i buoni  esem- 
plari, il  numero  degli  artefici  di  gusto  si  mol- 
tiplicò o per  gl’  insegnamenti  de’  già  ricordati 
maestri,  o per  le  opere  loro  ; avenda  molto  di 
vero  quella  osservazione  del  Passeri  : che  a chi 
ha  disposizioni  sn/Jficie/.ti  per  imparare,  tanto 
servono  gl’  insegnamenti  delle  opere  morte  quanto 
quelli  della  voce  viva . Fa  grande  onore  agl’in- 
gegni napolitani , che  in  tanta  varietà  di  stili 
novelli  seppero  scerrc  i migliori.  11  Cesari  non 
vi  ebbe  seguito , se  si  eccettui  Luigi  Roderi- 
go  (i),  che  dalla  scuola  di  Bellisario  passando 

(1)  Diversamente  di  lui  si  scrive  nelle  Me- 
morie de ' Pittori  messinesi , ove  notasi  che  il 
vero  suo  casato  è Rodriguez.  Si  dire  che  stu- 
diò in  Roma,  c quindi  passò  ad  operare  in  Na- 
poli, nelle  cui  Guide  è nominato  più  volte.  Si 
aggiu gne  che  nel  gusto  romano  era  da  Alonso 
suo  fratello  chiamato  schiavo  dell'antico  ,•  e che 
al  fratello  educato  in  Venezia  egli  remica  la 
pariglia  proverbiandolo  come  schiavo  della  na- 
tura. Nel  resto  Alonso,  che  la  sua  vita  fece  in 
Sicilia  , superò  in  credito  il  fratello;  ed  è suo 
raro  pregio  aver  dipinto  molto  e bene.  Egre- 
giamente sopra  tutto  figurò  la  Probalica  in 
S.  Cosmo  de’  Medici,  e due  Fondatori  di  Mes- 
sina nel  p.dazzo  senatorio  , opera  pagata  a lui 
mille  scudi.  Decadde  e cominciò  a scarseggiar 
di  commissioni  all*  arrivo  del  Barbalunga.  Nè 
perciò  questi  gli  negò  la  sua  stima  ; clic  anzi 
*u  solito  do  miliario  il  Caracci  della  Sicilia, 


alla  sua  non  lasciò  di  essere  manierista,  ma 
acquistò  certa  grazia  e sceltezza  che  non  avea. 
Ne  imbevve  ancora  un  Gianbcrnardiuo  figliuolo 
di  un  suo  fratello,  il  quale,  perchè  appressa- 
savasi  allo  stile  del  Cesari,  fu  scelto  da’  Certo- 
sini a terminare  il  lavoro  che  questi  avea  la- 
sciato imperfetto. 

Adunque  su  le  orme  de’caracceschi  si  misero 
pressoché  tutti , e meglio  di  ogni  altro  battè 
tal  via.il  eav.  Massimo  Stanzioni,  tenuto  da  al- 
cuni il  più  sicuro  esemplare  della  scuola  napo- 
litano , di  cui  compilò  assai  notizie , come  di- 
remmo. Srolar  dal  Caracciolo  , col  cui  gusto 
ha  dell*  analogia,  si  giovò  anche  del  Lanfranco, 
che  in  certi  MSS.  chiama  suo  maestro;  c del 
Corenzio  stesso,  che  in  pratica  di  frescante  ce- 
deva a pochi.  Nc’  ritratti  segui  I’  indirizzo  del 
Santafede,  e riuscì  eccellente  tizianesco.  Ito  poi 
a Roma  , e vedute  le  opere  di  Annibaie , e , 
come  dirono  alcuni,  conosciuto  Guido,  emulò 
il  disegno  del  primo  e il  tingere  del  secondo , 
fino  a meritare  il  soprannome  di  Guido  Reni 
di  Napoli , come  si  ha  dal  sig.  Galanti.  Il  ta- 
lento, eh’  ebbe  grandissimo,  in  non  molto  tem- 
po lo  mise  in  grado  di  competere  co’  migliori. 
Dipinse  nella  Certosa  un  Gesù  morto  fra  le  Ma- 
rie in  competenza  del  Ribera.  Questo  quadro 
essendosi  alquanto  annerito,  persuase  il  Ribera 
a que'  PP.  clie  lo  facessero  lavare;  e con  acqua 
corrosiva  lo  alterò  in  guisa , che  lo  Stanzioni 
più  non  ci  volle  mettere  pennello,  dicendo  che 
una  sì  nera  frode  dovrà  restare  scoperta  al  pub- 
blico .Ma  in  quella  chiesa  , eh’  è un  vero  mu- 
seo, ove  ogni  artefice  per  non  cedere  a’  vicini 
sembra  levarsi  sopra  se  nicdrs&mo,  lasciò  Mas- 
simo altre  opere  egregie , e specialmente  una 
stupenda  tavola  di  S.  Urtinone,  che  dà  la  re- 
dola a’ suoi  Monaci.  Nelle  quadrerie  non  è raro 
in  patria , c fuor  di  essa  è pregiatissimo.  Le 
volte  del  Gesù  Nuovo  e di  S.  Paolo  gli  fan  te- 
nere un  posto  distinto  anche  tra’  frescanti.  Fu 
studiatissimo  c vago  del  perfetto  finché  visse 
celibe:  contratto  matrimonio  con  una  gentil- 
donna, volendo  far  molte  opere  per  mantenerla 
in  gran  lusso,  nc  fece  delle  difettose.  Si  di- 
rebbe clic  il  Cocchi  nel  Ragionamento  del  Ma- 
trimonio avesse  ragione  di  sconsigliarlo  a’  pro- 
fessori eccellenti  delle  tre  arti  del  disegno  (p.  4^»)- 

La  scuola  di  Massimo  fu  fecondissima  di  ce- 
lebri allievi;  effetto  del  metodo  e della  riputa- 
zione aurora  di  tant’uomo,  verificandosi  il  detto 
di  queir  antico  eh’  è venuto  in  proverbio:  pri- 
mus  discendi  ardor  nobilitai  est  magistri.  Mu- 
zio Rossi,  passato  dalla  sua  scuola  a quella  di 
Guido,  fu  degno  in  età  di  diciolt’  anni  di  di* 
pingere  alla  Certosa  di  Bologna  a fronte  di  con- 
sumati pittori,  e resse  al  paraggio  ; ma  questo 
sì  raro  germe  fu  dalla  morte  reciso  presto,  e 
la  patria  stessa  nulla  ne  vede  in  pubblico,  giac- 
che la  tribuna  di  S.  Pietro  in  Majclla,  che  ivi 
colorì  poco  innanzi  di  morire,  fu  rimodernata, 
e cosi  perirono  le  fatiche  del  Rossi.  Ciò  fa  che 
quelle  della  Certosa  predetta,  ebe  il  Crespi  enu- 
mera, sien  tenute  in  gran  pregio.  Un’  altra  grande 
indole  di  quella  scuola  fu  similmente  mietuta  in 
erba;  Antonio  de  Bellis,  autore  di  varj  quadri 
della  Vita  di  S.  Carlo  nella  sua  chiesa,  rimasi 
però  imperfetti  per  la  morie  dell’  artefice  : la 
sua  maniera  ha  del  guercinesco,  ina  non  dimen- 
tica 1’  esemplare  di  tutù  gli  scolari  di  Massimo, 
Guido  Reni. 

Francesco  di  Rosa  detto  Pacicco  non  conobbe 
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Guido,  ma  dirotto  da  Massimo  si  osti  citò  lun- 
gamente in  copiarlo,  t de’ pochi  artefici  de- 
scritti da  Paolo  de’  Malici*  iti  un  suo  MS , ove 
non  dà  luogo  a*  mediocri.  Chiama  lo  stile  del 
Rosa  pressoché  inimitabile  non  solo  pel  dise- 
gno corretto,  ma  per  la  rara  bellezza  dell'estre- 
mità, e specialmente  per  la  nobiltà  e grazia 
de'  sembianti.  Ebbe  in  tre  sue  nipoti  esemplari 
ottimi  di  beltà,  e nella  sua  mente  idee  sublimi 
per  elevargli  al  di  sopra  dell’ umana  imperfe- 
zione. Il  suo  colorito  maneggiato  con  isquisita 
dolcezza,  fu  nondimeno  di  un  impasto  denso, 
forte,  mantenutosi  fresco  e vivo  nelle  sue  pit- 
ture. Di  queste  non  isearseggiano  le  nobili  ra- 
se, essendo  egli  vivuto  molto.  Fece  anche  bel- 
lissime tavole  ad  alcune  chiese;  alla  Sanità  il 
S.  Tommaso  d’  Aquino,  a S.  Pietro  d’Aramlil 
Battesimo  di  S.  Candida,  ed  alquante  altrr. 

Una  nipote  di  questo,  ch’ebbe  nome  Aniella 
di  Rosa,  si  potria  dir  la  Sirani  della  scuola 
napolitana  in  talento,  in  beltà,  in  qualità  di 
morte  ; affrettata  eoi  veleno  alla  bolognese  dalla 
malignità  degli  esteri,  a questa  col  ferro  dalla 
riera  gelosia  del  marito.  Era  costui  Agostino 
Beltramo  condiscepolo  di  lei  nella  scuola  di 
Alassimo,  ove  riuscì  buon  frescante  c colori- 
tore a olio  di  merito  non  comunale,  siccome 
mostrano  molti  suoi  quadri  da  stanza  e qual- 
che tavola  d’altare.  La  sua  donna  gli  era  sic- 
come conforme  nello  stil  massimesco,  cosi  com- 
pagna nc’  lavori;  e ambedue  insieme  abbozza- 
vano talora  le  opere  che  il  maestro  di  poi  ri- 
finiva, in  guisa  che  si  vendevano  per  sue.  Ella 
ne  fece  anche  a suo  nome;  c se  ne  loda  sin- 
golarmente la  Nascita  e la  Morte  di  Nostra  Si- 
gnora alla  Pietà,  non  senza  però  qualche  so- 
spetto che  Massimo  vi  avesse  gran  parte,  come 
Guido  1’  ebbe  in  varie  opere  della  Gentileschi. 
Comunque  si  drggia  credere,  i suoi  disegni  ori- 
ginali la  dichiarano  molto  intelligente  dell’ar- 
to; c i pittori  c gl’ istorici  compatrioti  non  la- 
sciano di  esaltarla  per  insigne  pittrice,  e come 
tale  Paolo  de’  Matte»  non  1’  ha  pretermessa  nel 
suo  elenco. 

Tre  giovani  d’Orta  divennero  similmente  va- 
lenti in  quell’  accademia,  Paol  Domenico  Fino- 
glia, Giacinto  de’  Popoli  e Giuseppe  Marnilo. 
Del  primo  rimase  nella  Certosa  di  Napoli  la 
volta  della  ranella  di  S.  Gennaro  c varj  qua- 
dri nel  Capitolo;  pittor  vago,  espressivo  , fe- 
condo, corretto,  accordato  quanto  altri,  e fe- 
lice nel  tutto  insieme.  Il  secondo  dipinse  in  più 
chiese  , ed  è ammirato  dal  suo  istorico  nella 
parte  della  composizione  più  che  nelle  figure. 
Jl  terzo  si  appressò  alla  maniera  del  maestro 
per  modo,  che  i pittori  ascrivevano  talora  a 
alassimo  le  sue  opere:  e certo  nc  fere  delle 
bellissime  a S.  Severino  e altrove.  Si  diede  poi 
a colorir  risentilo,  particolarmente  ne’ contor- 
ni, che  perciò  divennero  crudi  e taglienti,  e 
perde  a poco  a poco  la  stima  pubblica.  L’esem- 
pio è notabile  perchè  ognuno  bilanci  le  sue 
forze,  e se  non  ba  genio  originale,  non  aspiri 
mai  ad  affettarlo. 

Altro  suo  allievo  di  molto  nome  fu  Andrea 
Malinconico  napolitano.  Di  lui  non  esiste  alcun 
fresco,  ma  si  molti  lavori  a olio,  specialmente 
nella  chiesa  de’ Miracoli,  ch’egli  forni  di  pit- 
ture pressoccbè  solo.  Gli  Evangelisti  e i Dot- 
tori, onde  ornò  i pilastri,  sono  le  più  belle 
pitture,  dice  il  suo  encomiaste,  di  questo  au- 
tore; poiché  le  positure  son  nobili,  i concetti 
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peregrini;  tutto  è dipinto  con  amore  e da  va- 
lentuomo, e con  una  freschezza  di  colori  ma- 
rarigliosa.  Altre  belle  opere  se  nc  veggono,  ma 
non  poche  anche  deboli  c mancanti  di  spirito; 
onde  un  dilettante  ebbe  a dire,  esser  elle  con- 
formi al  nome  dell’autore. 

Niuno  però  de’  precedenti  comparve  cosi  da 
natura  fatto  a dipingere,  come  Bernardo  Caval- 
lino, di  cui  par  clic  ingelosisse  da  principio 
Massimo  istcsso.  Veduto  poi,  che  il  suo  ta- 
lento era  più  per  le  picciote  figure,  che  per  le 
grandi,  fu  istradato  in  questo  esercizio,  e di- 
venne celebre  nella  sua  scuola;  fuor  della  quale 
non  è noto  come  meriterebbe.  Nelle  quadrerie 
de’  signori  napolitani  veggonsi  in  tele  e in  rame 
le  sue  istorie  or  sacre  or  profane  di  una  giu- 
diziosissima composizione  e con  figurine  alla 
poussinesca  piene  di  spirito  e di  espressione, 
e accompagnate  da  una  grazia  nativa,  sempli- 
ce, propria  sua  Nel  colorito,  oltre  il  maestro 
e la  Gentileschi , ambedue  addetti  a Guido, 
imitò  il  Rubens.  Nulla  gli  mancò  per  divenire 
singolare  nel  suo  genere  ; essendo  stato  dispo- 
sto a soffrire  la  povertà  piuttosto  che  ad  af- 
frettare i lavori,  solito  a ritoccargli  più  e più 
volte  prima  di  appagarsene.  Gli  mancò  sola- 
mente la  vita,  che  incautamente  si  accorciò  co* 
disordini  (1). 

Contemporaneo  del  Massimi,  e competitore, 
ma  nel  tempo  stesso  grande  stimatore  ed  ami- 
co, fu  Andrea  Vaccaro,  uomo  fatto  per  la  imi- 
tazione. Seguì  da  principio  il  Caravaggio,  e su 
quello  stile  veggonsi  tuttavia  in  Napoli  alcune 
tavole  c quadri  da  stanza  che  anco  a’  periti 
hanno  imposto,  che  gli  liao  compri  per  ori- 
ginali di  Michelangiolo.  Dono  alcun  tempo  il 
cav.  Massimo  lo  invogliò  della  maniera  di  Gui- 
do, ove  riuscì  plausibilmente,  quantunque  non 
uguagliasse  l’amico.  In  questo  stile  son  condotte 
le  opere  sue  più  lodate  alla  Certosa,  a*  Tea- 
tini, al  Rosario,  senza  dir  di  ciò  rlie  ne  serbano 
le  quadrerie,  ove  non  è raro.  Morto  Massimo, 
tenne  il  primato  fra’  nazionali.  11  solo  Giordano 
glicl  contrastò  nella  età  sua  giovanile,  quando 
tornato  da  Roma  avea  recato  dalla  scuola  del 
Cortona  novello  stile;  e ambedue  concorsero 
al  quadro  maggiore  di  S.  Maria  del  Pianto.  La 
chiesa  era  stata  eretta  recentemente  in  ossequio 
alla  V'ergine,  che  avea  liberata  la  città  «falla 
pestilenza  ; e questo  era  il  tema  del  quadro. 
L’ uno  e P altro  nc  fece  il  bozzetto  ; etl  eletto 
per  giudice  Pietro  da  Cortona,  questi  pronunziò 
contro  il  proprio  scolare  a favor  del  Vaccaro, 
dicendo  che  questi  si  prevaleva  come  in  età, 
rosi  in  disegno  e in  imitazione  del  vero.  In 
pittura  a fresco  non  fece  studio  da  giovane  ; ci 
si  provò  già  vecchio,  per  non  cedere  il  luogo 
al  Giordano:  ma  con  molto  scapito  dell’ onor 


(1)  Trovo  in  Messina  Gio.  Fulco,  che  co» 
principj  dell’arte  gustati  in  patria  si  formò 
sotto  il  cavalier  Massimo  disegnator  sodo,  fi- 
gurista vivace  e grazioso  quanto  altri  in  di- 
pinger puttini;  sennonché  la  carnosità  «Ielle 
sagome,  c qualche  po’  di  amnianicramcnto  ne 
scema  il  pregio.  La  patria  n’  ebbe  più  opere 
che  il  trerauoto  le  tolse  : esenti  ne  restarono 
alquante,  specialmente  alla  Nunziata  de’Tcalini, 
ove  nella  Cappella  del  Crocifisso  vivono  i suoi 
affreschi,  e il  suo  quadro  a olio  della  Natività 
di  N.  Signora, 
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•Ut»  vil  ificò  quella  sentenza,  che  ad  omnem  di- 
tciplìnom  tatìdior  est  teneclus. 

Fra  gli  allieti  lo  imiti»  bene  Giacomo  Farei- 
li,  che  con  forte  più  traete  e con  1’  ajuto  del 
maestro  fere  pure  qualche  contrasto  al  Gior- 
dano. La  chiesa  di  S.  Brigida  ha  del  Farelli 
tm  bel  quadro  della  Titolare  j c Fautore  come 
Uomo  dì  molto  merito,  non  fu  pretermesso  dal 
de*  Matteis.  Decadde  però  dalla  stima  pubblica 
da  che  volle  in  età  avanzata  mutar  maniera, 
dipingendo  alla  sagrestia  dei  Tesoro.  Ivi  si  lu- 
singò di  poter  comparire  seguace  di  Doraeni- 
rhino  ; ina  non  ti  riuscì,  ne  da  indi  innanzi 
fece  mai  opera  di  gusto. 

Nè  tuttavia  Doroeniehino  lascio  d’aterc  fra* 
pittori  di  Napoli  o dello  Stato  degl’ imitatori 
di  vaglia  (1);  c del  Cozza  calabrese  vivuto  in 
Roma  scrissi  in  quella  scuola,  e lo  stesso  feci  li 
di  Antonio  Ricci,  detto  il  Barbalunga,  messi- 
nese molto  cognito  in  Roradi  Qui  è da  aggiu- 

f'nerc,  che  questi  tornato  in  Messina  sua  patria 
a decorò  con  le  sue  opere;  siccome  furono  a 
S.  Gregorio  il  Santo  che  scrive,  a S.  Michele 
l' Ascensione,  a S<  Niccolò  e ,allo  Spedale  due 
Pietà  d’intenzione  diversa.  È tenuto  ncr  uno 
de’  miglior  pittori  di  quell’isola,  che  n'c  stata 
Abbondante  più  che  non  crcdcsi;  ivi  anche  tenne 
•cuoia,  e vi  ebbe  non  breve  successione  (a> 

(i)  Si  stabilì  in  Messina  Gio.  Batista  Durand 
Borgognone,  scolare  di  Domcnichino  e attaccato 
sempre  alla  sua  maniera;  benché  di  lui  non  si 
citi  che  una  S.  Cecilia  nel  contento  di  questo 
nome,  essendosi  per  ordinaria  professione  oc- 
cupato in  far  dc^  ritratti.  Nel  quale  impiego  fu 
poi  seguitato  da  una  figliuola  nominata  Flavia 
moglie  di  Filippo  Giannetti,  esperta  c ne’  ri- 
tratti c nelle  copie  esattissime  di  qualunque 
originale. 

(a)  Domenico  Maroli,  Onofrio  Gabriello,  Ago- 
stino Scilla  furono  i tre  messinesi  che  più  gli 
faccsser  decoro;  sennonché  involti  nelle  rivo- 
luzioni del  1674  e 76,  il  primo  vi  lasciò  la  vita, 
gli  altri  due  lungamente  errarono  fuor  di  pa- 
tria. If  Maroli  non  ai  tenne  saldo  allo  stile  del 
Barbalunga:  ma  avendo  navigato  a Venezia,  e 
quivi  considerate  le  opere  de’  miglior  veneti, 
c specialmente  di  Paolo,  riportò  a casa  molte 
bellezze  di  quel  sovrano  maestro:  carnagioni 
vive,  aria  di  teste  bellissime,  immagini  di  donne 
plausibili,  quantunque  di  questo  pericoloso  ta- 
lento abusò  quanto  il  Liberi  o forse  più.  A tal 
vizio  di  morale  un  altro  vizio  d’arte  volle  ac- 
coppiare, e fu  il  dipingere  talora  sopra  le  im- 
primiture, e ordinariamente  con  poco  colore: 
quindi  le  sue  opere,  ebe  in  lor  gioventù  erano 
applaudite  e comprate  a gara,  sono  in  lor  vee- 
rhiaja  neglette,  come  quelle  de’  veneti  tene- 
brosi che  descriviamo  a suo  luogo.  Messina  ne 
ha  diverse;  il  Martirio  di  S.  Placido  alle  Suore 
di  S.  Paolo,  la  Natività  del  Signore  alla  chiesa 
della  Grotta,  ed  alquante  altre.  Venezia  ancora 
dee  avere  in  privato  qualche  residuo  degli  ani- 
mali che  ivi  dipingeva  bassanrscamenle,  come 
altrove  diciamo.  Onofrio  Gabriello  fu  per  sei 
anni  col  Barbalunga,  per  alcuni  altri  coi  Pous- 
sin, e poi  col  Cortona  in  Roma,  fiuchè,  passa- 
tine altri  nove  in  Venezia  in  compagnia  del 
Maroli,  riportò  di  li  a Messina  il  cattivo  metodo 
di  colorire  del  Maroli,  ma  non  il  suo  stile.  In 
questo  voH'csscre  originale,  tutto  soavità,  tatto 


Deggio  dopo  lui  rammentare  un  altro  sici- 
liano, Pietro  del  Po  da  Palermo  incisor  buono; 


leggiadria,  tutto  bizzarria  di  accessorj, nastri,  gio- 
ielli, merletti;  in  che  ebbe  special  talento.  Molle 
in  Messina  ha  lasciate  pitture  nella  chiesa  di  Si 
Francesco  di  Paula;  molte  anche  in  Padova,  nella 
cui  Guida  si  trovano  varie  sue  tavole;  senti  i 
quadri  da  stanza  e i ritratti  presso  i privati. 
Ne  vidi  parecchi  in  casa  del  nobile  cd  erudito 
sig.  conte  Antonio  Maria  Borromeo,  fra’ quali 
uno  della  famiglia  col  ritratto  del  pittore. 

Agostino  Scilla,  o Siila,  come  scrive  F Orlan- 
di, fu  quegli  che  apri  scuola  in  Messina,  fre- 
quentata molto  finché  durò;  e dispersa  poi  dal 
turbine  delle  rivoluzioni  non  senza  grave  danno 
de’ sediziosi  e dell’arte  istessa.  Egli  avea  sor- 
tito un  ingegno  elegante,  che  coltivò  sempre 
con  gli  studj  ancora  della  poesia,  della  nato-» 
ralc  storia  e dell’ antiquaria.  Fu  la  speranza  ec- 
citata da  sì  rara  indole  che  determinò  il  Bar- 
balunga a procurargli  dal  Senato  una  pensio- 
ne, onde  vivere  in  Roma;  diretto  da  Andrea 
Sarchi.  Dopo  qualtr’antii  tornò  in  Messina  ricco 
di  studj  che  vi  avea  fatti  su  F antico  e su  Raf- 
faello; e se  di  là  avea  recata  una  maniera  al- 
quanto secca,  la  rese  poi  pastosa  e gradevole. 
Spiccò,  quando  volle,  nel  disegno  delle  figure 
e delle  teste  specialmente  de’ vccchj,  ed  ebbe 
particolare  abilità  ne’  paesi,  animali  c frutti.- 
Veggasi  ciò  che  ne  dicemmo  nella  scuola  ro- 
mana, ove  lo  rammentammo  col  fratello  c col 
figlio.  Poco  di  questo  pennello  ne  avanza  iif 
Roma,  molto  in  Messina:  sono  i suoi  freschi  in 
S.  Domenico,  e alla  Nunziata  de’ Teatini;  al- 
trove assai  tavole,  fra  le  quali  è il  S.  1 Urlone 
moribondo  alla  chiesa  di  S.  Orsola,  del  quale 
non  fece  pittura  più  applaudita  dal  pubblico. 

Gli  scolari  dello  Scilla,  rimasi  in  Messina 
dopo  la  partenza  dal  maestro  non  si  avanza- 
rono gran  fatto.  Di  F.  Emanuele  da  Como  scri- 
viamo altrove.  Giuseppe  Balestriera,  copista  ec- 
cellente delle  opere  di  Agostino,  e disegua tor 
buono,  dopo  fatte  alcune  tavole,  si  rese  prete, 
e diede  comiato  all’arte.  Antonio  la  Falce  riu- 
scì bravo  ornatista  a guazzo  c a olio;  tentò  poi 
l’affresco,  c parve  pittor  da  taverna.  Placido 
Celi,  raro  talento,  ma  guasto  da  mal  costume, 
seguì  a Roma  il  maestro:  ivi  mutò  gusto  per 
conformarsi  al  Maratta  e al  Morandi,  dietro  i 
cui  esemnj  operò  in  Roma  nelle  chiese  dell’A- 
nima e della  Traspontina,  e più  in  varie  chiese 
della  patria;  ma  non  salì  mai  oltre  il  ranger 
de’  mediocri.  Miglior  nome  ci  resta  di  Antonio 
Madiona  siracusano,  il  quale  benché  in  Roma 
si  divellesse  dallo  Scilla  per  seguire  il  Preti 
fino  a Malta , non  lasciò  per  questo  di  essere 
applicato  artefice;  e piacque  ivi  e in  Sicilia 
per  un  suo  stile  forte  e risoluto,  che  partecipa 
dell’un  maestro  e dell’altro.  E Unto  basti  di 
questa  scuola  infelice. 

Per  compimento  de’  migliori  allievi  del  Bar- 
balunga, rammentisi  ancora  Bartolommro  Tri- 
conti, che  si  fermò  nell’arte  di  far  ritraiti,  e 
in  quesU,  quasi  eredità  fidecommissaria  della 
scuola  di  Domcnichino,  riuscì  valente.  Ebbe 
non  pcrUnto  in  Andrea  Suppa  un  allievo  che 
lo  avanzò.  QuesU  spctu  anche  al  Cascmbrot  in 
quanto  da  lui  apprese  la  prospettiva  e F archi- 
tettura; ma  piu  che  ad  altri  spetta  agli  anti- 
chi: perciocché  fiso  sempre  in  Raffaello,  e ne’ 
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e piò  per  arnesi’ arte  che  per  pitture  cognito 
in  Roma.  N'esiste  quivi  tuttavia  un  S.  Leone 
alla  Madonna  detta  di  Costantinopoli;  tavola 
che  non  gli  fa  tant' onore  quanto  le  non  grandi 
tele  che  istoriò  per  ornamento  di  gallerie,  e 
n'ebbe  anche  la  Spagna,  e specialmente  certi 
piccioli  quadri  eh*  egli  lavorò  ad  uso  di  minia- 
ture con  isquisita  diligenza.  Due  nc  vidi  in 
Piacenza  a’  Signori  della  Missione,  un  S.  Gio. 
Decollato  e un  S.  Pietro  crocifìsso  della  miglior 
sua  maniera  c col  suo  nome.  Questi,  dopo  avere 
operato  in  Roma  , si  stabili  in  Napoli  insieme 
con  un  suo  figlio  per  nome  Giacomo,  che  da 
lui  e dal  Poussin  avea  avuta  educazione  alla 
pittura.  Vi  condusse  anco  una  Teresa  sua  fi- 
glia miniatrire  abile.  I due  Po  erano  assai  fon- 
dati nelle  teorie  dell'arte,  che  insegnate  avea- 
no  nell’Accademia  di  Roma.  Ma  il  padre  poco 
dipinte  in  Napoli;  il  figlio  fu  occupato  molto 
in  ornare  a fresco  le  sale  e le  gallerie  de’  ma- 
nali ; uomo  colto  in  lettere  per  immaginare 
e' poemi  pittorici,  e di  una  incredibile  varietà 
e ouasi  magia  di  colorilo  per  appagar  l'occhio 
nell’insieme  delle  sue  opere.  Ha  dp|  bizzarro 
e del  nuovo  negli  accidenti  della  luce,  fic’  ri- 
verberi, negli  sbattimenti.  Nelle  figure  e ne’ve- 
stiti  divenne,  come  per  lo  più  accade  a1  mac- 
chinisti, manierato  e ben  corretto;  nè  appar- 
tiene a Domenichino  se  non  per  la  prima  isti- 
tuzione ch'ebbe  dal  padre.  Roma  ebbe  da  lui 
ciac  tavole,  V una  a S.  Angiolo  in  Pescheria, 
l’altra  a S.  Marta:  più  n'eLbe  Napoli;  ma  il 
suo  talento  specialmente  campeggiò  negli  af- 
freschi della  Galleria  del  marchese  di  Genza- 
no,  c in  una  camera  del  Duca  di  Mntalona,  e 
specialmente  in  sette  stanze  del  Principe  di 
Avellino.  r 

Più  studioso  dello  Zampici*!  che  non  erano 
i due  Po,  fu  un  suo  scolare  per  nome  Fran- 
cesco di  Maria,  autore  di  poche  opere,  perchè 
volentieri  sofferse  quella  taccia  di  lento  e d’ ir- 
risoluto che  accompagnò  il  povero  Dornenichi- 
no  fino  al  sepolcro.  Ma  le  sue  poche  opere  son 
lodatissime , specialmente  le  istorie  di  S.  Lo- 
renzo a’  Conventuali  di  Napoli,  e varj  suoi  ri- 
tratti. Uno  di  essi,  esposto  in  Roma  insieme 
con  uno  di  Vandyrk.  e nn  altro  di  Rubens,  fu 
preferito  dal  Poussin,  dal  Cortona,  dal  Sacchi 
a que*  due  fiamminghi.  Altri  suoi  quadri  si 
son  venduti  a gran  prezzo,  e tenuti  da’  meno 

Caracci,  c in  altri  scelti  esemplari,  e ne’  loro 
disegni,  si  formò  una  maniera  leggiadrissima 
nelle  idee  de’  volti,  e finitissima  in  ogni  parte 
della  pittura.  Le  sue  opere  pajono  miniature; 
e se  dan  presa  a censura,  posson  talora  ripren- 
dersi perchè  leccate  oltre  modo.  1 soggetti  che 
sceglieva  erano  analoghi  al  suo  naturale;  tristi 
cioè  e melancoliei,  e trattati  d’una  maniera 
sempre  patetica.  Valse  nc’ freschi;  e alle  Suore 
in  S.  Paolo  vi  ha  le  volte  così  dipinte:  valse 
ugualmente  ne’  quadri  a olio,  come  pur  quivi 
è la  tavola  di  S.  Scolastica:  molte  altre  sue 
cose  degne  di  storia  o esistono,  o perirono  ne’ 
trcmuoti.  11  suo  stile  fu  imitato  felicemente  da 
Antonio  Bova  suo  allievo;  e può  farsene  il  con- 
fronto alla  Nunziata  de’  Teatini,  ove  si  vede  il 
carattere  dell’uno  c dell’altro.  Molto  dipinse  a 
olio  anch’egli  e a fresco,  e,  perché  quieto  per 
ìndole  e morigerato,  non  ebbe  parte  nelle  ri- 
voluzioni di  Messina,  rimase  in  patria,  e chiuse 
ÌP  pace  i suo;  giorni  c la  scuola  del  Barbalunga. 


esperti  per  opere  di  Domenichino.  In  tutto  g|J 
si  avvicinò,  ecceltochè  nella  grazia,  di  cui  la 
natura  veramente  non  gli  fu  liberale.  Quindi 
era  dal  Giordano  proverbiato,  che,  intiSichendo 
su’  muscoli  e su  le  ossa,  frccssc  poi  delle  fi* 
gtirc  belle  e vere,  ma  insipide.  Nè  egli  rispar- 
miava  il  Giordano,  chiamando  ereticale  la  sua 
scuola  j nè  potendo  sopportare  che  quegli  din 
pineesse  fondato  solamente  in  una  maniera  di 
i-aghi  colori  e d' ideati  accidenti  come  attesta 
il  de'  Matteis , parzialissimo  della  memoria  di 
Francesco. 

Il  Lanfranco  fece  in  Napoli  qualche  assisten- 
za a Massimo,  come  dicemmo;  ma  questi  per 
Guido  riniinziò  a lui.  Più  egli  piacque  a’  duo  ' 
Po,  che  da  lui  specialmente  attinsero  il  colo- 
rito. Il  Pascoli  dubbiosamente  gli  ascrive  il 
Preti;  errore  che  poco  appresso  dilegueremo. 
Il  Dominici  conta  fra’ suoi  nazionali  anche  il 
Brandi  scolar  del  Lanfranco,  raccogliendosi  da 
qualche  sua  lettera  eh’  egli  riconosceva  Gaeta 
per  patria.  E n’era  forze  originario,  ma  nato 
in  Poli  (Q.  lo  ne*  scrissi  fra’ pittori  di  Roma, 
dove  stndiò  c operò  molto  ; c oon  luì  insieme 
nominai  il  cav.  Giambatista  Bcnasehi,  coni'  ò 
chiamato  in  qualche  libro,  o Brinaselo,  com’è 
scritto  in  altri.  Ciò  ha  data  occasione  di  fame 
due  pittori  diversi  ; e potrà  suscitare  anche  un 
terzo,  giacché  si  trova  in  qualche  libro  scritto 
Bernasrhi.  Ha  contribuito  all'equivoco  qualche 
contraddizione  fra  uno  e un  altro  de'  suoi  sto- 
rici, che  non  è pregio  dell’  opera  trattenervisi. 
Dico  solo  che  non  fu  scolare  di  Lanfpanco,  es- 
sendo nato  prima  del  i636;  ma  di  Mr,  Spirito 
nel  Piemonte,  di  Pietro  del  Po  In  Roma.  Cosi 
ne  scrive  F Orlandi,  che  meglio  del  Pascoli  o 
del  Dominici  potè  saperne  le  notizie  da  Angela 
figlia  del  cavaliere,  che  in  Roma  viveva  a’ suoi 
giorni,  e faceva  ritratti  al  naturale.  Egli  però, 
che  dal  Pascoli  e dall’ Orlandi  è considerato 
come  pittor  di  Roma,  non  dipinse  ivi  in  pub- 
blico se  non  pochissimo,  come  appare  dal  'Fili. 
Il  suo  teatro  fu  Napoli,  ove  ebbe  numerosa 
scuola,  ove  dipinse  cupole,  volte  e simili  ar- 
chitetture da  macchinista;  dotato  di  tal  varietà 
d'idee,  non  si  vede  una  figura  ripetuta  nella 
stessa  attitudine  da  Ini  due  volte.  Nè  mancò  a 
lui  grazia  o di  forme  odi  colorito,  ove  si  contentò 
di  premer  le  orme  del  Lanfranco,  siccome  fece 
in  S.  M.  di  Loreto  ed  in  altre  chiese;  percioc- 
ché in  certe  altre  aspirando  a uno  stile  più 
forte,  riuscì  tetro  c pesante.  Nella  scienza  del 
sotto  in  su  valse  molto,  e negli  scorti  fu  tenuto 
ingegnosissimo.  1 professori  di  Napoli  spesso 
han  comparate  fra  loro,  dice  il  Dominici,  duo 
immagini  di  S.  Michele,  dipinte  l' una  dal  Lan- 
franco, l’altra  dal  Benaschi  nella  chiesa  de' SS, 
Apostoli,  senza  poter  decidere  a qual  de’ duo 
professori  si  dovesse  la  palma. 

Il  Guerrino  mai  non  fu  in  Napoli,  ma  il  cav, 
Mattia  Preti,  detto  comunemente  il  Cavalier 
Calabrese,  tratto  dalla  novità  del  suo  stile,  si 
recò  a Cento,  e lo  ebbe  istruttore.  Tal  notizia 
si  ha  dal  Dominici,  il  quale  gli  avea  udito  diro 
che  il  suo  maestro  quanto  alla  scuola  fu  il 
Guerrino,  ma  quanto  allo  studio  tutt'i  valen- 
tuomini : e nel  vero  avea  scorsi  moltissimi  pae- 
si, e vedute  e studiate  le  più  insigni  opere  di 
ogni  scuola  in  Italia  e fuori.  Quindi  avveniva 


(i)  PazcoHj  tom.  I,  pag.  139, 
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a lui  nel  dipingere  ciò  che  a’ grandi  viaggiatori 
in  discorrere,  clic  non  si  mette  loro  fra  mano 
un  tema,  ove  non  espongano  nuove  cose;  e 
nuove  spesso  e bizzarre  paion  nel  Preti  le  ve- 
stiture, gli  ornamenti,  le  usanze  clic  rappresenta. 
Egli  lino  a'  a6  anni  noi»  avea  colorito,  contento 
di  fondarsi  in  disegno.  In  questa  parte  assai 
valse  non  tanto  nel  carattere  delicato,  quanto 
nel  gagliardo  e robusto  ; sennonché  tralignò  ta- 
lora in  pesante.  Cosi  nel  colorire  non  fu  leg- 
giadro, ma  d’ un  forte  impasto  , d’  un  chiaro- 
scuro che  stacca,  e d’un  tuono  generale  quasi 
cenericcio,  e che  par  fatto  per  istorie  tragiche 
e di  duolo.  Eil  ei  conoscendo  sé  stesso,  si  eser- 
citò  volentieri  in  dipinger  martini,  uccisioni, 
pestilenze,  pianti  di  compunzione:  questi  erano  II 
i temi  a lui  più  famigliar!  Fu  suo  costume,  dice  fl 
il  Pascoli,  almeno  ne’ maggior  lavori,  dipingere 
alla  prima  e sempre  dal  vero;  quantunque  non 
si  prendesse  di  poi  molta  pena  della  correzione 
c della  espressione  degli  eliciti. 

Lavorò  grandi  opere  a fresco  in  Modena,  in 
Napoli,  in  Malta.  Meno  felicemente  riuscì  in 
l’ionia  a S.  Andrea  della  Valle,  dipingendo  tre 
grand’  istorie  del  Titolare,  sotto  la  tribuna  di 
Domcnicliino.  L’opera  scomparisce  per  tal  vi- 
cinanza; srnzaché  le  figure  non  istanno  in  pro- 
porzione col  luogo,  e ricurnn  gravi.  ( suoi  qua- 
dri a olio  in  Italia  sono  innumcrahili;  esseudo 
egli  stato  di  lunghissima  vita,  velocissimo  in 
operare,  solito  dove  arrivava  a lasciar  memoria 
di  sé  talora  in  chiese,  comunemente  iu  qua 
drerie  ; c son  per  lo  più  istorie  di  mezze  figure 
all’ uso  del  Guerrino  o del  Caravaggio.  Copiosa 
oltre  Napoli  n'é  Koma  e Firenze,  e forse  più 
che  altro  luogo  Bologna.  È in  palazzo  Marnili 
il  suo  Bellisario  mendico,  in  quel  de' Batti  un 
S.  Penitente  con  una  catena  che  1*  obbliga  a 
positura  disagiatissima;  in  uno  de’  Malvezzi  un 
Tommaso  Moro  iu  prigione,  in  quello  degli 
Erenlani  una  Pestilenza;  altri  e nelle  stesse 
quadrerie,  e in  altre  pur  di  Patrizi.  Fra  le  sue 
tavole  d’aitare  una  delle  più  studiale  è il  duomo 
di  Siena,  S.  Bernardino  in  atto  di  predicare  e 
di  convertire.  In  Napoli,  oltre  il  soffi  Ito  della 
chiesa  de’ Celestini,  dipinse  non  pocojmcn  però 
di  mici  che  bramava  egli  stesso  e i pittori  di 
miglior  gusto,  i quali  collegati  con  lui  combat- 
tevano le  novità  del  Giordano.  Ma  questi  ebbe 
un  ascendente  superiore  ad  ogni  altro,  per  cui, 
malgrado  le  sue  imperfezioni,  trionfò  di  tutti; 
c il  Preti  stesso  dovette  cedergli  il  campo  e 
chiudere  i suoi  giorni  in  Malta,  del  cui  Ordi- 
ne era,  per  grazia  fatta  al  suo  merito  in  pit- 
tura, commendatore.  Lasciò  in  Napoli  qualche 
seguace  del  suo  stile,  siccome  fu  Domenico  Vio- 
la : né  questi  però,  né  altri  de’  suoi  discepoli 
si  avanzarono  sopra  la  mediocrità  Lo  stesso 
dicasi  di  Gregorio  Preti  suo  fratello,  di  cui  a 
Roma  a S.  Carlo  de’  Catinari  é un’  istoria  a 
fresco. 

Dopo  le  maniere  estere  convico  tornare  alla 
nazionale,  e far  menzione  degli  scolari  del  Ki- 
bera.  È proprio  de’  maestri  che  dipingono  aitasi 
sempre  in  un  carattere,  avere  scolari  che,  Iìmi- 
tanuo  l’ingegno  a quel  solo,  farcian  opere  rhc 
ingannino  i più  periti,  e si  credano,  partico- 
larmente in  paesi  esteri,  dipinte  dal  caposcuola. 
Tale  ahililà  si  acquistarono  presso  lo  Spagno- 
letto Giovanni  Do  e Rartoloramco  Passante  ; 
sebbene  il  primo  in  progresso  di  tempo  rad- 
dolci lo  stile  e ingentilì  le  carnagioni;  ove  il 


secondo  non  aggiunse  alla  usala  maniera  dello 
Spagnoletto  se  non  qualche  grado  di  studio  in 
disegno  e in  espressione;  nc  questo  sempre. 
Francesco  Fracanrani  ebbe  una  certa  grandio* 
sita  di  fare,  e un  colorito  assai  bello;  tanto- 
ché il  Transito  di  S.  Giuseppe,  ch'egli  pose 
a’  Pellegrini,  è un  de’  migliori  quadri  arila 
città.  Egli  però,  oppresso  dalla  povertà  che 
mal  consiglia  , si  volse  a dipingere  pel  volgo 
grossalauamcntc,  e poi  anche  a cattive  arti  ; in 
line  divenne  reo  di  morte , che  dovrà  esser 

Smbblica  e di  laccio;  ma  per  rispetto  alla  pro- 
éssione  gli  fu  data  in  carcere  col  veleno  (i). 

Aniello  Falcone  e Salvator  Kosa  sono  il  mag- 
gior vanto  di  quell’  accademia,  quantunque  il 
Kosa  la  frequentasse  poco  tempo,  e si  avanzasse 
poi  con  gl'  insegnamenti  del  Falcone.  Costui 
ebbe  un  talento  singolarissimo  per  rappresentar 
le  bai  taglie;  nc  dipinse  in  piccole  proporzioni 
ed  in  grandi,  traendone  i soggetti  or  da’  libri 
santi,  or  dalle  storie  profaue,  or  da’  poemi  ; 
vario  ne’ vestiti,  nelle  armi,  nc’ volti,  coin’eran 


(i)  Inserisco  al  fin  di  quest’epoca  alcuni 
pittori  siciliani  clic  fiorirono  in  essa,  o ne’  prin- 
ripj  della  seguente,  eruditi  da  maestri  diversi  : 
nu  furono  suggeriti  dal  sig.  Ansaldo,  lodato  al- 
trove, e a lui  da  un  pitlnr  di  quella  isola.  Fi- 
lippo Tancredi  fu  messinese,  ma  non  si  aggrega 
a veruno  de’ maestri  sopracrilati,  avendo  stu- 
diato in  Napoli  e in  Hnma  sotto  il  Maratta.  E 
pittor  facile,  compositore  e colui  itor  buono  , 
notissimo  in  Messina,  e celebre  anche  a Paler- 
mo, ove  visse  molti  anni  La  volta  ivi  «Iella 
chiesa  de’  Teatini , e quella  altresì  del  Gesù 
Nuovo  furono  dipinte  da  lui.  Godè  anche  opi- 
nione di  buon  pittore  e di  valente  architetto 
il  cavalier  Pietro  Novelli  (lessi  anche  Morelli, 
che  credo  errore)  detto  il  Monrcalese  dal  nome 
della  sua  patria.  Quivi  ha  lasciate  di  molte 
opere  a olio  e a fresco,  e se  ne  loda  special- 
mente  il  gran  quadro  delle  Nozze  di  Cana  nel 
refettorio  de1  PP.  Benedettini.  Lungo  tempo 
stette  in  Palermo,  e la  più  vasta  opera  che  vi 
facesse  fu  nella  chiesa  ile’  PP.  Conventuali,  la 
cui  volta  compartita  in  più  quadri  fu  dipinta 
tutta  da  lui  solo.  L’  elogio  del  suo  stile , dili- 
gente in  ritrarre  le  forme  dal  naturale,  dotto 
in  disegnarle,  grazioso  in  colorirle  con  qualche 
imitazione  dello  Spagnoletlo,  può  leggersi  nel 
Guarienti  : maggiore  gliene  fanno  giornalmente 
i Palermitani,  i quali,  ove  capiti  un  forestiere 
di  gusto,  poco  altro  gli  additano  per  la  città 
rhc  le  opere  di  questo  valentuomo.  Pietro  Aquila 
marzallese,  rinomalo  intagliatore  in  rame,  che 
incise  la  Galleria  Famesiana,  nulla  che  io  sap- 
pia lasciò  in  B »ma;  in  Palermo  ne  restano  due 
quadri  alla  chiesa  «Iella  Pietà,  che  rappresen- 
tano la  parabola  del  Figliuol  Prodigo.  Lo  Zoppo 
di  Gangi  è conosciuto  specialmente  a Castro 
Giovanni,  nel  cui  duomo  ha  lascialo  diverse 
tavole.  Del  cavalier  Giuseppe  Paladini  siciliano 
trovo  lodata  a S.  Giuseppe  «li  Castel  Termini 
la  tavola  di  N Signora  col  Tutelare.  Trovo  an- 
che considerato  fra’ valentuomini  di  quell’isola 
un  Carrcga,  e credo  aver  dipinto  assai  per  pri- 
vati. Altri,  ina  non  so  di  qual  merito,  si  tro- 
vano ascritti  all'Accademia  di  S.  Luca,  da’  cui 
registri  ho  tratte  airone  notizie  pe’toini  seguen- 
ti comunicatemi  dal  signor  Maron  degnissimo 
segretario  dell*  \ccadcniia. 
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varj  gli  eserciti  che  si  azzuffavano;  vivo  ncl- 
I'  espressioni , scelto  e naturale  nelle  figure  e 
nelle  mosse  de' cavalli,  intelligente  della  disci- 
plina militare,  quantunque  non  avesse  nè  mi- 
litato, nè  veduto  azione  di  guerra.  Molto  at- 
tese al  disegno,  in  tutto  consultò  il  vero,  colorì 
con  diligenza  e con  buon  impasto.  Che  inse- 
gnasse al  Borgognone,  come  alcuni  vorrebbono, 
é duro  a credersi.  Il  Baldinucrì , ch’ebbe  da 
quel  religioso  le  notizie  che  ne  pubblicò , di 
ciò  non  fa  motto  : è però  vero  clic  si  conob- 
bero t si  stimarono;  e che  se  le  battaglie  del 
Borgognone  bau  luogo  nelle  quadrerie  de’gran- 
di,  e si  pagano  a gran  prezzo,  quelle  di  Anicllo 
hanno  avuta  la  stessa  sorte.  Ebbe  copiosa  sco- 
laresca; e di  essa  e di  altri  pittori  amici  si 
valse  a vendicare  la  uccisione  di  un  suo  pa- 
rente e di  un  suo  scolare,  che  i presidiar)  spa- 
glinoli gli  avean  morti.  Avvenuta  dunque  la 
rivoluzione  di  Maso  Anicllo , egli  e i suoi  si 
unirono  in  una  compagnia  ebe  chiamarono  della 
morte,  e protetti  aallo  Spagnoletto  clic  presso 
il  viceré  gli  scusava,  fecero  orribile  strage;  fin- 
ché composte  le  cose  e tornato  il  popolo  in 
freno,  quella  micidiale  caterva  di  sé  temendo, 
si  dileguò  c si  mise  in  salvo.  11  Falcone  passò 
pei*  alcuni  anni  in  Francia,  clic  perciò  ha  molte 
delle  sue  opere  ; gli  altri  o fuggirono  in  Roma, 
o si  ritirarono  in  luoghi  immuni. 

1 più  valenti  della  scuola  erano  allora  Sal- 
vator Rosa  , di  cui  si  è scritto  altrove , e che 
incominciò  dalle  battaglie  e fini  applauditissimo 
ne’  paesi  ; e Domenico  Gargiuoli , detto  Micco 
Spadaro,  paesista  di  merito,  buon  figurista  an- 
che in  grande,  come  appare  alla  Certosa  c in 
più  chiese:  ma  di  un  talento  singolarissimo  nelle 
picciole  figure;  nel  qual  genere,  per  dir  tutto 
in  poco,  è il  Ccrquozzt  della  sua  scuola.  Quindi 
Viviano  Codagora  gran  prospettivo,  dopo  aver 
conosciuto  lui,  non  volle  che  veruno  alle  sue 
architetture  facesse  figure  o istorie , da  lui  in 
fuori  ; cosi  graziosamente  ve  l’accordava  : e que- 
sta lega  fu  forte  a segno,  che  unitamente  cor- 
sero al  pericolo  della  morte  narrato  di  sopra , 
e unitamente  vìssero  fino  all’  estremo.  Le  qua- 
drerie di  Napoli  ebbono  de’  lor  quadri  gran 
numero , e più  anche  ebbono  de’  capricci  o 
pitture  facete , tutte  di  muno  dello  opadaro. 

Costui  nel  ritrarre  le  azioni  del  volgo  suo  na- 
zionale, e specialmente  quelle  ove  accorre  gran 
moltitudine,  non  ave  a pari.  Le  sue  figure  in 
qualche  dipinto  han  passato  il  migliaio.  Si  gio- 
vò molto  «elle  stampe  di  Stefano  della  Bella  e 
del  Callot,  che  assai  riuscirono  in  collocare  gran 
popolo  in  poco  spazio;  ma  da  vero  imitatore, 
c senza  ombra  di  servilità:  anzi  le  principali 
figure  c più  grandi  (ove  inai  si  occultano  i cat- 
tivi contorni)  e le  mosse  loro  vedea  nel  vero, 
t le  ritoccava  con  diligenza. 

. Carlo  Coppola  senni bicrebbesi  talora  col  Fal- 
cone per  la  somiglianza  deMa  maniera  ; sennon- 
ché una  certa  maggior  pienezza,  con  cui  dipinge 
i cavalli  da  guerra,  lo  fa  disccrnerc.  Andrea  di 
Lione  lo  somiglia;  ma  nelle  sue  battaglie  si  co- 
nosce lo  stento  della  imitazione.  Marzio  Mastur- 
bo poco  stette  col  Falcone  , molto  col  Rosa , 
anco  in  Roma,  del  quale  c ottimo  seguace;  ec- 
cetto eh’  è alquanto  crudo  nelle  figurine,  e ne’ 
sassi  e ne’  tronchi  ; e nelle  arie  meno  vivace. 

Le  carnagioni  non  sono  patlidastre  come  nel 
Rosa,  die  le  imitò  dal  Ribcra. 

Finisco  il  catalogo,  tacendo  alcuni  altri  men 
li  an 


celebri,  con  Paolo  Porpora,  che  dalle  battaglie 
passò , guidato  dal  genio,  a dipingere  quadru- 
pedi , c meglio  che  altro  pesci  c conchiglie  e 
simili  produzioni  di  mare  : meno  esercitato  in 
fiori  ed  in  frutti.  Ma  intorno  a’suoi  tempi  egre- 
giamente gli  fece  in  Napoli  Abramo  Braghe! , 
che  ivi  si  stabilì  e chiuse  i suoi  giorni.  Da  que- 
sti si  ordisce  la  buona  epoca  di  certe  pitture 
dì  minor  rango , che  però  fan  vaghezza  alle 
quadrerie  e onore  agli  autori.  Nominati  sono 
dopo  i due  primi  Giambatista  Kuoppoti  c Ono- 
frio Loth,  scolari  del  Porpora,  migliori  di  lui 
ne’  frutti , c particolarmente  nelle  uve,  c poco 
inferiori  nel  resto. 

Giuseppe  cav.  Becco,  uscito  dalla  scuola  me- 
desima, è de’  primi  d*  Italia  nelle  cacciagioni , 
negli  uccellami,  ne’ pesci,  e in  simili  rappresen- 
tanze. Un  de’  più  bei  pezzi  clic  ne  vedessi  fu 
in  casa  de’ conti  Siinonetti  d'  Osi  ino,  ove  l’au- 
tore scrisse  il  suo  nome.  Fu  applaudito  nelle 
quadrerie  anche  pel  bel  colorito  che  apprese 
nella  Lombardia;  e dimorò  per  più  anni  nella 

I corte  di  Spagna,  mentre  vi  era  il  Giordano.  Vi 
fu  pure  uno  scolare  del  Ruoppoli , detto  An- 
drea Belvedere , bravo  negli  stessi  dipinti,  o 
più  in  fiori  e in  frutte.  Fra  lui  c il  Giordano 
v’ebbe  contrasto,  asserendo  Andrea  che  i figu- 
risti non  potean  lavorare  perfettamente  in  que- 
ste minori  cose,  c pretendendo  il  Giordano  che 
I chi  sa  il  più  , non  duri  fatica  a fare  il  meno. 
Verificò  il  suo  detto  componendo  un  quadro 
di  uccellami,  di  fiori,  di  frutta  si  ben  inteso, 
che  ad  Andrea  tolse  il  primo  vanto,  c lo  fece 
ritirare  per  duolo  fra’  letterati  ; nel  qtial  ceto 
non  era  ultimo. 

Nondimeno  i suoi  dipinti  non  ricontarono  di 
pregio,  nè  di  valore;  e la  sua  posterità  conti- 
nuò anche  dopo  lui  ad  abbellire  le  quadrerie 
de’ Grandi.  Il  più  celebre  allievo  fu  Tommaso 
Realfonso,  che  all’ abilità  del  maestro  aggiunse 

3uella  di  rappresentare  al  naturale  ogni  sorta 
i rami , ed  ogni  maniera  di  dolci  e di  com- 
mestibili. Furono  anco  suoi  bravi  imitatori  Gia- 
como Nani  c Rald.issar  Caro,  adoperati  ad  or- 
nare la  R.  Corte  del  re  Carlo  Borbone,  c Ga* 
spero  Lopez  scolare  prima  di  Dnbbisson , poi 
del  Belvedere.  Fattosi  anche  buon  paesista , 
servi  il  Granduca  di  Toscana,  e slette  gran 
tempo  in  Venezia.  Secondo  il  Dominici  mori 
in  Firenze  ; secondo  V autore  del  ratnlogo  Al- 
garotti, in  Venezia:  ciò  fu  circa  a mS*  Fin 
qui  ci  ba  condotti  la  serie  de* minor  pittori  (i) 


CO  In  questa  epoca  fiori  un  Olandese  in  Mes- 
sina detto  Abramo  Casembrot,  che  in  paesi,  e 

Siù  in  marine,  porti,  tempeste  ci  si  dà  per  uuo 
e’ primi  del  suo  tempo.  Professò  anche  archi- 
tettura, e fu  valoroso  nelle  picciole  figure;  so- 
lito a condurre  ogni  suo  lavoro  all’ultima  fini- 
tezza. Ne  ha  la  chiesa  di  S.  Giovacchino  tre 
quadretti  delia  Passione  : i privati  di  Messiua 
ne  posseggono  altre  delizie  a»  pittura,  ma  non 
molte,  perchè  vendevate  a graniti  prezzi,  e spe- 
divate d’  ordinario  alla  sua  Olanda.  Quindi  i 
più  de’ Messinesi  si  volgevano  al  Socino,  con- 
corrente del  Casembrot;  pittor  feracissimo  di 
idee,  prontissimo  nella  esecuzione,  e molto  fa- 
cile nei  prezzi  ; e i paesi  e te  prospettive  di 
questo  si  conservano  ancor»,  nc  si  disprezzano. 
Non  trovo  che  il  Casembrot  formasse  intera- 
mente a Messina  alcun  dipintore  ; diede  bend 
elementi  di  architettura  e di  proapeitiva  a di- 
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|>r>f]^lui  dalla  ir  noi  a ili  A niello  : torniamo 
a’  figuristi,  ma  di  un’  epoca  nuova. 


•FOCA  QFARTA 

//  Giordano,  il  Solimene  e gli  allievi  loi'tì. 

npo  la  meli  del  secolo  avo  cominci/»  in 
Napoli  a tigli  rare  Luca  Giordano,  il  quale  non 
avendo  fra’  contemporanei  il  miglior  stile,  ebbe 
tuttavia  la  miglior  fortuna;  effetto  di  un  genio 
vasto,  risoluto,  creatore,  che  il  Maratta  riguar- 
dava come  unico  e senza  esempio.  Si  palesò 
in  lui  questo  gran  dono  di  natura  fin  dalla 
puerizia.  Antonio  ino  padre  lo  diede  ad  istruire 
prima  al  Rihcra,  poscia  in  Roma  al  Cortona  (iV, 
e dopo  averlo  condotto  per  le  migliori  scuole 
d’Italia,  ricco  di  disegni  e d’idre  lo  ricondusse 
in  patria.  F.ra  il  padre  drbnl  pittore,  che  do- 
vendo vivere  in  Roma  su  le  fatiche  del  tìglio, 
i cui  disegni  cran  fin  «l’aHora  ricercatissimi  (5), 
non  «apra  dargli  altro  preretto  d'arte,  se  non 

J niello  ehr  ù necessità  gl’  insegnava,  cioè  di 
ar  presto.  Riferisce  uno  scrittore  (cosa  inaudita) 
clic  dovendo  Luca  rifocillarsi  non  intermetteva 
il  lavoro,  ma  apriva  la  boera  come,  avrìa  (atto 
un  merlo  o un  passerotto  da  nido,  e il  padre 
v’  inseriva  il  riho,  pigolandogli  aH’orcrcliio  sem- 
pre le  stesse  voci.  Luca  fa  pretto.  E Luca  fa 
presto  fu  dopo  ciò  chiamato  in  Roma  dagli  slu- 

versi , anzi  di  pittura  eziandio.  Per  questo  ti- 
tolo è annumerato  fra’ suoi  il  Cappuccino  P.  Fe- 
liciano  da  Messina  (già  Domenico  Guargcna)  che 
oi  nel  convento  di  Bologna  studiando  in  Gui- 
o s’ imbevve  di  quello  stile  assai  bene.  Presso 
P Harkert  si  (a  onoratissima  menzione  di  una 
sua  Madonna  eoi  S.  Bambino  a S.  Fruncej-co 
presso  i suoi  religiosi  in  Messina  , per  cui  gli 
si  dà  la  palina  fra’  pittori  del  suo  Ordine,  clic 
u’cbbc  non  pochi. 

(1)  Il  Cortona  formò  alla  Sicilia  un  buon  al- 
lievo in  Gio.  Quagliata,  che  nelle  Memorie  met- 
sinesi  direti  essere  stato  «la  tal  maestro  favorito 
e ronlraddLtintn;  ed  esser  poi  tornato  in  pa- 
tria per  gareggiare  con  Rodriqurz,  e,  quel  che 
più  mi  sorprende,  eoi  Barbalunga.  Se  può  trarsi 
argomento  da  ciò  che  rimane  in  Roma  dell’  u- 
«10  e «Irli’ altro,  il  Barbalnnga  in  S.  Silvestro  a 
Monte  Cavallo  comparisce  un  gran  maestro,  il 
Quagliata  alla  Madonna  di  C.  P.  un  buono  sco- 
lare; quegli  è celebre  e noto  ad  ogni  pittor  di 
Roma,  questi  non  ha  un  ammiratore.  In  Mes- 
sina forse  dipinse  meglio.  L*  istorieo  lo  com- 
menda come  dolce  c mmlerato  pittore  finché 
vissero  i suoi  rivali:  si  aggiugne  ch,c  dopo  la 
lor  morte  si  dietle  a’ freschi,  ove  si  conosce  l’ar- 
dimento della  sua  immaginazione  nell' espres- 
sioni delle  figure,  e nella  superfluità  dell' archi- 
tettura e di  ogni  altr’ ornato.  Andrea  suo  fra- 
tello non  fu  in  Roma;  è però  tenuto  buon  pit- 
tore in  Messina. 

(*>  Raccontava  il  Giordano  di  aver  disegnate 
dodici  volte  in  quel  tempo  le  stanze  e la  log- 

5ia  di  Raffaello,  e quasi  venti  volte  la  battaglia 
i Costantino  dipinta  «la  Giulio,  senza  dir  delle 
opere  di  Miebelangiolo,  di  Polidoro,  e di  altri 
artefici  eccellenti.  V le  Fife  del  Bellori,  edite 
in  Roma  nel  i*iS  con  l'aggiunta  «Iella  vita  del 

Cftr.tlirr  (Mordano,  pag,  3«»7« 


«lenti;  il  qual  soprannome  gli  lirn  luogo  di  co- 
gnome in  più  libri.  Con  questa  «'«lurazioiie  lo 
abituò  Antonio  ad  una  celerità  |>nrleiitos:i,  on- 
d’è  chiamato  «la  alcuni  il  fulmine  «Iella  pitturc\. 
Vero  è che  tanta  prestezza  non  nasceva  dall’a- 
gilità solo  della  mano,  ma  dalla  prontezza  «Iella 
immaginativa  principalmente,  come  il  Solimene 
solca  dire;  per  cui  vedeva  il  quadro  da  prin- 
cìpio qual  dovea  essere  ; nè  si  tratteneva  per 
via  a cercare  i partiti,  dubitando,  provando, 
scegliendo,  come  ad  altri  interviene.  Fu  anche 
detto  il  Proteo  della  pittura  pel  talento  singo- 
lare rh’  egli  ebbe  in  contraffare  ogni  maniera; 
effetto  anrh’  esso  di  una  fantasia  tenace  di  citò 
clic  veduto  avea  una  volta.  Né  pochi  sono  gli 
esempi  «Ir 'quadri  da  lui  dipinti  su  lo  stile  di 
Alberto  Duro,  del  Bastano,  di  Tiziano,  «li  Ru- 
bens, co’  quali  impose  agl’ intendenti,  e a’ suoi 
stessi  rivali,  che  più  di  tutti  dovevano  stame 
in  guardia-  Tali  quadri  nelle  rompere  si  son 
di  poi  valutati  il  «loppio  e il  triplo  d*  un  ordi- 
nario Giordano.  Ve  ne  ha  pur  de’ saggi  nelle 
chiese  di  Napoli  come  i due  quadri  sul  far  di 
Guido  che  si  veggono  a S.  Teresa,  e special- 
mente quello  «Iella  Natività  del  Signore  (n).  An- 
che la  Corte  di  Spagna  ne  ha  una  Saera  Fa- 
miglia sì  raffaellesca,  che  chi  non  conosce  la 
bellezza  essenziale  di  questa  autore , si  equivoca 
con  la  imitazione  del  ( ì tardano , dire  Mengs  in 
una  sua  lettera  (Tom.  II,  pag.  ). 

Ninna  però  delle  maniere  pre«letle  adottò  per 
\U-'-  Tenue  dapprima  chiare  orme  dello  stilo 
«le^o  Spagnolette,  di  poi,  come  in  un  quadro 
della  Passione  a S,  Teresa  poc’anzi  delta,  aderì 
assai  a Pgol  Veronese  ; c di  questo  conservò 
sempre  la  massima  di  sorprendere  con  uno  stu- 
dio di  ornamenti  che  guadagnasse  r occhio.  Dal 
Cortona  par  che  prendesse  il  contrasto  «Iella 
composizione»  le  granili  masse  di  Iure,  la  fre- 
quente ripetizione  de*  volti  strisi,  che  nell**  fi- 
gure femminili  copiava  spesso  dalla  sua  donna. 
Nel  resto  egli  mirò  a distinguersi  «la  ogni  al- 
tro maestro  con  un  nuovo  modo  di  colorire. 
Non  fu  sollecito  di  conformarlo  a’ miglior  det- 
tami dell’  arte  : il  suo  tingere  non  c assai  vero 
ne’ tuoni  de’ colori,  e molto  meno  nel  chiaro- 
scuro, in  cui  si  fece  il  Giordano  una  maniera 
ideale  molto  c arbitraria.  Piace  nomlimrno  per 
certa  grazia  e per  certo  qua*’  inganno  d’arte, 
ebe  pochi  avvertono,  e ninno  può  firibnenle 
imitare.  Nè  egli  proponeva  sé  in  esempio  a* 
discepoli;  anzi  gli  riprendeva  se  vulcano  se- 
guirlo, dicendo  loro  clic  non  era  mestier  da 
giovani  il  penetrare  in  quelle  veduto.  Seppe 
Ir.  leggi  del  disegno,  ma  non  si  curò  assai  «li 
osservarle  ; ed  è parere  del  Dominici  che  a*  e- 
gli  avesse  voluto  custodirle  rigidamente,  si  sa- 
ria in  lui  affi  od. lato  quel  fuoco  che  fa  il  suo 
maggio^  merito;  scusa  che  non  appagherà  ogni 
lettore.  Più  forse  avrà  fede  quell’ altra  ragione, 
eh’ essendo  egli  avidissimo  eli  guadagno,  e per- 
ciò usato  a non  rifiutare  roinissioni  fin  di  ple- 
bei, abusasse  di  quella  sua  facilità  anche  a sca- 
pito dell’ onore.  Quindi  è accusato  in  oltre  di 
avere  spesso  dipinto  superficialmente,  senza  im- 
pasto e con  soverchio  uso  d’olio,  onde  le  im- 
magini si  son  dilegnatc  presto  dalle  sue  tele. 

r (*)  Dipinse  per  la  patrizia  casa  Manfrin  «li 
\ enezia  la  Fortuna,  tratta  dal  quadro  «li  Gui- 
«lo,  e non  si  saprebbe,  in  confronto  dell*  origi- 
nale, quale  preferire. 


STORIA  I 

Napoli  ridonda  delle  opere  del  Giordano  iu 
privilo  t Ìli  pubblico  : non  vi  e chiesa,  per  cosi 
dire,  in  si  gran  metropoli  che  non  vanti  qual- 
che suo  lavoro.  Molto  è ammirato  il  Discaccia- 
inento  de*  venditori  dal  Tempio  a'  PP.  Girola- 
mini,  la  cui  architettura  volle  fatta  dal  Mosca- 
tello buon  prospettivo.  A ogni  altro  suo  lavoro 
n fresco  son  anteposti  quei  del  Tesoro  della 
Certosa.  Furon  da  lui  condotti  in  età  assai  ma- 
tura, e sembran  riunire  il  meglio  di  quanto  sa- 
pea  l’artefice.  Sorprende  la  storia  del  Serpente 
innalzilo  nel  deserto,  e la  turba  degl’  Israe- 
liti, che,  straziata  iu  orribili  guise  da  serpi,  si 
volge  a lui  per  rimedio:  cosi  le  altre  storie  per 
le  pareti  e nella  volta,  tutte  scritturali.  E an- 
che decantata  la  cupola  di  S.  Brigida,  che  falla 
in  competenza  di  Francesco  di  Maria  in  breve 
tempo  c con  tinte  più  lusinghiere,  presso  il 
vota)  lo  fece  prevalere  a quel  dottp  artefice, 
e fu  principio  alla  gioventù  di  tlicn  sodo  gu- 
sto. Per  maraviglia  si  addita  pure  il  quadro  di 
S.  Saverio  fatto  per  la  sua  chiesa  in  un  giorno 
e mezzo,  copioso  di  figure  e vago  quanto  altro 
che  colorisse.  Fu  Luci  in  Firenze  a dipingere 
la  cappella  Corsini  e la  Galleria  Riccardi,  oltre 
i lavori  che  fece  per  varie  chiese  e per  altri 
privati,  massime  per  la  nob.  casa  del  Rosso,  di 
cui  furono  i Baccanali  del  Giordano,  trasferiti 
poi  in  palazzo  del  si£.  march.  Gino  Capponi. 
Operò  anche  nel  Principe;  e da  Cdsimo  111, 
sotto  i cui  ocelli  inventò  c colori  urta  gran  tela 
quas’in  meno  che  non  si  direbbe,  fu  lodato 
come  pittore  fatto  per  sovrani  Lo  stesso  elo- 
gio ebbe  da  Carlo  li  re  di  Spagna,  nella  qual 
Corte  servi  i3  anni;  e a giudicarne  ddl  numero 
delle  opere  si  direbbe  averci  consumata  una 
lunga  vita.  Prosegui  le  pitture  cominciate  dal 
Cambiasi  di  Genova  nella  chiesa  dell’  Escoriale, 
e di  molte  storie  la  ornò  nella  volta,  nelle  cu- 
ole  e nelle  pareti,  le  più  tratte  dalla  vita  di 
alomone.  Altre  copiose  pitture  a fresco  fece  in 
una  chiesa  di  Sant’  Antonio  nel  palazzo  di 
Btlonritiro,  nella  sala  degli  Ambasciatori;  e con 
i squisito  studio  per  la  regina  madre  dipinse  una 
Natività  di  G.  C , che  dicesi  quadro  stupendo 
e superiore  a quant’ altro  facesse  mai.  Se  cosi 
avesse  operato  sempre,  non  si  saria  detto  da 
alcuni  che  i suoi  esernpj  alla  scuola  pittorica 
della  Spagna  furon  di  scapilo  (i).  Invecchiato 
finalmente  e tornato  in  patria  pieoo  di  ric- 
chezze e di  onori,  morì  indi  a poco,  desiderato 
come  il  più  gran  pittore  del  »Uo  tempo. 

(i)  Notisi  che  se  v'ebbe  seguaci,  v’cbbc  an- 
che disccrnitori.  Per  figura  il  Palammo,  ben- 
ché amicissimo  del  Giordano,  benché  trasferi- 
tosi dalle  lettere  alla  pittura,  quaudo  il  suo 
stile  era  cosi  in  voga,  non  imitò  lui  solo,  ma 
insieme  gli  altri  pittori  del  suo  secolo;  buono 
artefice,  c da  Carlo  II  nominalo  suo  pittor  di 
camera.  Questi  è quel  Palomino  a cui  merita  - 
mente  danno  il  nome  di  frasari  della  Spagna, 
c che  io  vo  citando  per  l’opera.  1 periti  di  quella 
dignitosa  lingua  assai  ne  lodai)  la  dicitura;  ra 
gione  forse  per  cui  gli  esemplari  della  sua  Teo- 
rica e Pratica  della  Pittura  (due  tomi  in  foglio) 
son  rarissimi  fuor  della  Spagna.  Ma  in  fatto  di 
critica,  come  il  Vasari  stesso,  dovett’ errare  più 
volte,  lo  dubito  che  molto  seguisse  la  tradi- 
zione senza  vagliarla  sempre;  e lo  congetturo 
dagli  allievi  ascritti  a questo  o a quel  maestro 
eoaUu  la  fede  della  cronologia. 
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Non  uscirono  dalla  sua  scuòla  disegnatori  di 
merito  se  non  pochi:  i più  abusarono  di  quella 
sua  massima,  eh’ è buon  pittore  chi  piare  .il 
pubblico;  e che  il  pubblico  s’ incàuta  più  col 
colorito,  che  col  disegno;  onde  senza  far  gran 
caso  di  questo  si  diedero  a lavorar  di  pratica. 
Furono  1 più  da  lui  favoriti  Vinello  Rossi  na- 
politano, c Matteo  Pacelli  della  Basilicata,  che 
seco  in  qualità  di  ajuti  condusse  nella  Spagna, 
donde  tornarono  ben  pensionati:  vissero  dipoi 
agiatamente  c pressoché  in  ozio.  Niccolò  Rossi 
napoletano  riuscì  inventor  buono,  e coloritore 
•ul  far  del  maestro,  benché  più  dia  del  ros- 
slgno  In  certe  opere  più  importanti,  come  uri 
soffitto  della  cappella  Reale,  lo  ajutò  co*  suoi 
disegui  il  Giordano.  Dipinse  molto  per  priva- 
ti; graditissimo  dopo  il  Recco  nelle  figure  degli 
animali.  La  Giada  di  Napoli  esalta  iu  lui  e in 
Tommaso  Fasano  la  perizia  uri  dipingere  a 
guazzo  bellissime  macchine  per  Santi  Sepolcri 
e Quarantore  Giuseppe  Simonclli , già  lacchè 
del  Giordano,  divenne  copista  esatto  delle  Olie- 
re sue,  e imitator  eccellente  del  suo  colore.  Nel 
disegno  non  valse  molto:  pur  se  ne  loda  un  San 
Niccola  di  Tolentino  alla  chiesa  di  Montesanto, 
come  vicinissimo  alle  opere  del  Giordano  mi- 
glio studiale  e corrette.  Andrea  Miglionico  cbl>  ■ 
più  facilità  nell’  inventare,  e pari  gustò  nel  co- 
lorire; ma  ebbe  men  grazia  che  il  Siinouelli. 
Anche  Andrea  dipinse  in  più  chiese  di  Na- 
poli e ne  trovo  lodalo  singolarmente  entro  là 
SS.  Nunziata  il  quadro  dcìla  Pentecoste.  Un 
Franccsehitto  spaglinolo  p romei  tea  tanto,  clic 
Luca  solca  dire,  aver  quel  giovarle  A riuscire 
miglior  del  maestro.  Mori  in  età  verde,  lascian- 
do in  Napoli  un  Saggio  del  suo  felice  ingegnò 
nel  S.  Pasquale  che  dipinte  in  S.  Maria  del 
Monte:  vi  e bel  paese  e una  vaghissima  gloria 
d’Angeii. 

Ma  il  miglior  degli  allievi  fu  Paolo  de’Mjf- 
teis,  noverato  dal  Pascoli  fra*  migliori  allievi 
anche  del  Morandi:  è pittore  che  può  coniarsi 
fra’ primi  della  sua  età.  Fu  chiamato  in  Fran- 
cia, e in  tre  anni  che  vi  dimorò  si  fece  nome 
in  Corte  e pel  regno  : fu  invitato  sotto  Bene- 
detto XIII  a venire  n Roma,  ove  dipinse  alla 
Minerva  e in  Ara  Coeli : ornò  anche  altre  città 
delle  sue  pitture,  segnatamente  Genova,  che  ne 
ha  due  tavole  a S.  Girolamo  pregiatissime;  l’uua 
del  Titolare  che  a S.  Saverio  appare  in  sogno 
e favella,  l’altra  della  Concezione  immacolata 
di  M.  V.  con  una  comitiva  di  Angioli  graziosi 
e pronti  quanto  altri  mai.  Nondimeno  il  suo 
domicilio  fu  iu  Napoli,  e quello  è il  teatro  ove 
dee  conoscersi.  Quivi  forni  di  lavori  a fresco 
chiese,  gallerie,  sale,  volte  iu  gran  numero; 
emulando  spesso  la  fletta,  senza  uguagliare  il 
merito  del  maestrò.  Fu  suo  vanto  senza  esempio 
aver  dipinto  in  aessantasci  giorni  una  gran  cu- 
pola, com’era  quella  di  Gesù  Nuovo,  demolita, 
perchè  minacciava  rovina,  son  pochi  anui;  bra- 
vura ohe  raccontata  al  Solimene,  freddamente 
rispose  che,  senza  che  altri  il  diresse,  lo  dicea 
l’opera.  Nondimeno  erano  in  essa  cose  sì  belle 
e si  bene  imitate  sfai  Lanfranco,  che  quella  ce- 
lerità destò  ammirazione. 

Ove  lavorò  con  previo  studio  e cou  diligen- 
za, come  nella  chiesa  de’ Pii  Operaj,  nella  Gal- 
leria Matalona,  in  molti  quadri  per  privati,  non 
lascia  desiderare  nè  composizione,  nè  grazia  di 
contorni,  nè  bellezza  di  volli,  benché  poco  va- 
riali, tic  altro  pregio  di  pittore.  Il  suo  colorito 
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dapprima  fu  eiordanesco;  di  poi  egli  dipinte 
con  più  forza  di  chiaroscuro,  ma-  con  tenerezza 
e morbidezza  di  tinte,  particolarmente  nelle 
Madonne  e ne’ putti,  ove  si  vede  una  soavità 
qua  ni  dissi  albani  sta  e un'idea  della  seuola  di 
Roma,  ove  pure  avea  studiato.  Non  ebbe  gran 
sorte  negli  allievi,  coroeché  uè  contasse  gran 
numero.  Fra  tutti  spiccò  Giuseppe  Mastroleo, 
di  cui  molto  c lodato  il  S.  Erasmo  a S.  Maria 
Nuova.  Condiscepolo  del  Matteis  nella  scuola 
del  Giordano,  e di  poi  anche  cognato  fu  Gio. 
Batista  Lama;  e questi  ancora  ebbe  qualche 
dipendenza  da  lui  ne'  suoi  studi.  Attese  su 
l' esempio  di  Paolo  alla  soavità  del  coloic  c del 
chiaroscuto,  applaudito  in  maggiori  opere,  co- 
in'  è la  Galleria  del  Dura  di  S.  Niecola  Gaeta, 
e più  ne’  quadri  di  pieciole  ligure  per  quadre- 
llo: in  essi  rappresentò  volentieri  (atti  mitolo- 
gici; nè  son  rari  in  Napoli  o nel  Regno. 

Francesco  Solimene,  dello  l’Abate  Ciccio, 
nacque  in  Nocera  de’ Pagani  di  Angelo  scolare 
del  cav.  Massimo,  e tratto  da  inclinazione  per 
la  pittura  lasciò  gli  studi,  prese  dal  padre  i 
rudimenti  dell'  arte  c passò  in  Napoli.  Si  pre- 
sentò alla  gettala  dì  Francesco  di  Maria  , die 
troppo  secondo  lui,  deferiva  al  disegno  : quindi 
senza  continuarvi  prese  a frequentare  1’  acca- 
demia del  Po,  ove  con  giovanile  consiglio  si 
mise  a disegnare  nel  tempo  stesso  il  nudo  ed 
a colorirlo.  Cosi  appena  si  può  dire  scolare 
d'altri,  che  de’ valentuomini,  ch’egli  copiò  e 
studiò  tempro.  E dapprima  seguì  in  tutto  il 
Cortona  ; dipoi,  fattasi  una  sua  maniera,  lo  tenue 
tuttavia  per  uuo  de’ suoi  esemplali,  fino  a co- 
piai ne  figure  intere,  se  non  in  quanto  lo  adat- 
tava at  suo  nuovo  stile.  Lo  stil  nuovo  e carat- 
teristico di  Scimene  più  che  altri  avvicinasi 
al  Preti:  il  dhrgno  è men  esatto,  il  colore  nien 
vero,  ma  i volti  han  più  bellezza;  in  essi  ta- 
lora imita  Guido,  laloia  il  Marnila  ; spesso  sono 
scelti  dai  naturale.  (Quindi  era  chiamato  da  al- 
cuni il  eav.  Calabrese  ringentilito.  Al  Preti  ag- 
giunse il  Lanfranco,  elio  soprannominava  il  mae- 
stro, da  cui  tolse  quel  serpeggiamento  di  com- 
posizione clic  forse  esagero  oltre  il  dovere.  Da 
questi  due  prese  il  t liiarosrnro,che  usò  assai  forte 
nella  sua  età  di  mezzo  ; perciocché  lo  scemò 
al  crescer  degli  anni,  piegandolo  più  al  facile 
e al  dolce.  Disegnò  tutto  e rivide  dal  naturale 
prima  di  tingere;  cosicché  in  preparare  le  sue 
opere  può  contarsi  fra’  più  accurati  almeno  nel 
suo  tempo  migliore;  poiché  decimò  poi  alla 
soverchia  facilità,  c apri  la  strada  al  manieri- 
smo. Nella  invenzione  fece  conoscere  quel  ta- 
lento elegante  c farile,  per  cui  tenne  onorato 
luogo  fra’ poeti  della  sua  età.  È anche  sua  lode 
una  certa  universalità  a cui  si  estese,  dipin- 
gendo quanto  in  varj  rami  la  pittura  compren- 
de; ritratti,  istorie,  paesi,  animali,  frutti,  ar- 
chitellnra,  manifatture:  a qualsivoglia  genere 
si  applicasse,  parca  fatto  solo  per  quello.  Vi- 
vuto  fino  a’  novant’  anni,  c dotato  eli  gran  ce- 
lerità di  pennello,  ha  sparse  le  sue  opere  per 
tutta  Europa,  quasi  a par  del  Giordano.  Di 
questo  fu  competitore  ed  amico  insieme  ; meno 
.singolare  di  Ini  nel  genio,  ma  più  regolato  nel- 
l' arte.  Quando  il  Giordano  fu  mol  to,  il  So- 
limene, che  conobbe  di  tener  già  in  Italia  il 
primato,  clic  < he  dicessero  i suoi  cinoli  del  suo 
colorito  men  vero,  cominciò  a mettere  altissi- 
mi prezzi  alle  sue  pittuie,  e nondimeno  ab- 
bondò di  couuhÌasìoiu. 


Una  delle  opere  che  più  lo  distinguono  è 
la  sagrestia  de^PP.  Teatini  delti  di  S.  Paolo 
Maggiore,  dipinta  a diverse  istorie.  Sono  an- 
che degne  di  memoria  le  sue  pitture  negli  ar- 
chi dille  cappelle  alla  chiesa  ile’ SS.  Apostoli. 
Quel  lavoro  era  stato  fatto  da  Giacomo  del 
Po,  perché  fosse  analogo  alla  tribuna,  e a 
quanl’  altro  vi  avea  dipinto  il  Lanfranco;  ma 
il  Po  non  appagò  il  pubblico.  Scancellato  quan- 
to vi  avea  fatto,  fu  sostituito  il  Solimene  a 
quell’ opera,  e mostrò  che  n’era  più  degno. 
Della  sua  diligenza  in  finire  è esempio  la  cap- 
pella di  S.  Filippo  alla  chiesa  dell’  oratorio,  ove 
ogni  figura  c terminata  con  arte  quasi  di  mi- 
niatore. Fra  le  case  private  contraddistinse  la 
Sanfelice  in  grazia  di  Ferdinando  suo  nobile 
allievo,  a cui  dipinse  una  galleria,  che  poi  di- 
venne uno  studio  aperto  sempre  alla  gioventù. 

È celebrato  fra’ suoi  quadri  quello  dell’ aitar 
maggiore  alle  Monache  di  S.  Gaudioso,  senza 
dir  degli  altri  sparsi  per  le  altre  chiese  e pel 
dominio,  specialmente  a Monte  Cassino,  per  la 
cui  rhiesa  colorì  quattro  grandissime  istorie 
rhe  si  vrggon  nel  coro.  Son  riferite  nella  De- 
scrizione i storica  del  Monastero  di  Monte  Cas- 
sino edita  in  Nupoli  nel  iy5i.  Nelle  quadrerie 
de’ privati  in  Italia  fuori  del  Regno  non  è assai 
ovvio.  In  Roma  ne  hanno  i principi  Albani  eil 
i Colonnesi  alcune  storie  ; e in  piu  numero  ne 
ha  alcune  favole  il  co.  Bonaceorsi  nella  Gal- 
leria di  Macerata;  fra  esse  la  morte  di  Di- 
done,  gran  quadro  e di  grand'effetto.  Il  mag- 
gior pezzo  cne  ne  vedessi  nello  Stalo  Ecclesia- 
stiro,  è una  Cena  di  N.  Signore  nel  refettorio 
de’  Conventuali  dì  Assisi,  linda  opera,  e fatta 
con  isquisita  diligenza,  ove  il  pittore  fra' ser- 
venti della  tavola  ha  ritratto  se  stesso. 

Le  massime  che  il  Solimene  istillava  a*  gio- 
vani studenti,  sou  riferite  dal  suo  istorico,  e 
han  formata  una  numerosissima  scuola,  dila- 
tatasi anco  fuori  del  Regno  circa  la  metà  del 
.■«croio  xviii.  Fra  quei  che  rimasero  in  Napoli 
ricordammo  poc’anzi  Ferdinando  Sanfelice  no- 
bilissimo napolitano,  il  qual  datosi  scolare  a 
Francesco  divenne  quasi  l’arbitro  de’  suoi  vo- 
leii.  Non  potendo  il  maestro  eseguir  le  com- 
missioni tutte  che  gli  venivano  d~  ogni  banda, 
la  via  più  certa  per  impegnarlo  a non  ricusare 
era  fargliene  proporre  dal  Sanfelice,  a cui  solo 
non  sapea  disdire  veruna  richiesta.  Con  la  scorta 
del  Solimene  giunse  ad  essere  considerato  tra* 
figuristi  c a fornir  di  tavole  alruni  altari.  Molto 
anche  si  dilettò  in  dipinger  frutti,  e paesi  c 
prospettive,  nelle  quali  riuscì  eccellente;  avendo 
anche  avuto  fama  di  considerabile  architetto. 
Ma  alla  riputazione  del  Solimene  in  pittura 
niuno  de'  discepoli  succede  più  vicinamente  di 
Francesco  de  Mura  detto  Franccsciiicllo.  Era 
napolitano  dì  nascita  ; molto  attese  all1  orna- 
mento di  quella  metropoli  in  pubblico  ed  in 
privato.  Tuttavia  niun’ opera  gli  ha  forse  par- 
torita maggiore  celebrità  che  le  pitture  a fresco 
lavorate  in  varie  camere  del  R.  Palazzo  di  To- 
rino, ove  competè  col  Beauinont,  ch’era  al- 
lora nel  suo  miglior  fiore.  Vi  dipinse  il  cielo 
in  alcune  camere  di  quadri  in  gran  parte  fiam- 
minghi; c i temi  che  prese  e trattò  con  molta 
grazia,  furono  Giuochi  olimpici  e Geste  dì 
Achille.  In  altre  parti  del  palazzo  ha  lasciate 
pure  diverse  opere.  Fu  similmente  in  molta 
considerazione  Andrea  dell’  Asta  , che  , dalla 
scuola  di  Solimene  passato  a Roma  por  suoi 
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atudj,  innestò  alla  maniera  patria  qualche  imi- 
tazione di  Raffaello  e dcll’anlico.  SI  annoverano 
fra  le  sue  cose  migliori  i due  grandi  quadri 
della  Nascita  e della  Epifania  del  Signore,  che 
fece  in  Napoli  per  la  cniesa  di  S.  Agostino  de’ 
PP.  Scalzi.  Niccolò  Maria  Rossi  fu  similmente 
impiegalo  con  lode  nelle  chiese  di  Napoli  c 
nella  corte  istess.i.  Scipione  Cappella  riuscì  me- 
glio 'che  altro  de’  condiscepoli  a far  copie  de’ 
quadri  di  Solimene,  che  ritoccbe  talvolta  dal 
caposcuola  passarono  per  originali*  Giuseppe 
Bonito,  inventor  buono  c ritrattista  di  un  ine- 
rito assai  distinto , è stato  un  de’  miglior  imi- 
tatori di  Solimene,  ed  é morto  in  Napoli  re- 
centemente primo  pittor  (li  Corte.  Il  Conca  cd 
egli  si  antepongono  a’ condiscepoli  per  la  scelta 
delle  forme.  Altri  di  Napoli  e di  Sicilia  (i)  meno 

(i)  Le  Memorie  de*  Messinesi  Pittori  nomi- 
nano un  Gio.  Porcello,  che  dalla  scuola  di  So- 
limene tornato  in  patria,  trovò  <piivi  la  pii  tura 
in  estremo  avvilimento,  e procinti  di  sollevarla, 
aprendo  accademia  in  sua  casa , e diffondendo 
il  gusto  del  precettore  che  possedè  interamente. 
Miglior  sapore  di  pittura  vi  recaron  di  Roma 
Antonio  e Paolo  fratelli,  che  usciti  dalla  disci- 
plina del  Maratta  aprirono  similmente  accade- 
mia in  Messina  con  molto  concorso,  e lavora- 
rono di  concordia  in  più  chiese:  eccellenti  ne’ 
freschi,  quantunque  a olio  prevalesse  Antonio 
di  lunga  mano  sopra  il  fratello  Paolo  : ve  ne 
ebbe  anche  un  terzo  detto  Gaetano,  e questi 
faeea  loro  gli  ornati.  Si  veggooo  lor  pitture  in 
muri  cd  in  tele  in  S.  Caterina  di  Valvcrde,  in 
S.  Gregorio  delle  Monache  e altrove.  Fiorirono 
contemporaneamente  a’  Filoeami  Litterio  Pala- 
dino e Placido  Campolo  scolare  del  Conca  in 
Roma,  ove  sembra  che  i marmi  antichi  meglio 
lo  istruissero  che  gli  esempi  del  Conca.  L’ uno 
e l’altro  fu  valente  in  vasti  lavori  ; e se  ne  ce- 
lebrano singolarmente  del  primo  la  volta  della 
chiesa  di  Monte  Vergine  ; del  secondo  la  volta 
della  Galleria  del  Senato:  ammendue  son  pre- 
giati in  disegno  ; il  gusto  però  del  secondo  è 
più  sodo  e piu  lontano  dalla  maniera.  1 cinque 
artefici,  testé  nominati  e nati  in  anni  diversi, 
tutti  del  pari  mancarono  nel  fatale  anno  1743. 
Sopravvisse  loro  Luciano  Foli  copista  egregio 
di  qualsivoglia  mano,  ma  sopra  lutto  di  Poli- 
doro, il  cui  stile  imitò  assai  bene  anche  ne’ suoi 
quadri , d' invenzione.  Ma  il  suo  carattere  di- 
stintivo è la  penetrazione  ne’ segreti  dell’arte, 
per  cui  conoscendo  i varj  stili,  le  varie  vernici, 
1 varj  metodi  de’ passati  maestri,  non  solo  di- 
scerneva facilmente  gli  autori  incerti.,  ma  ras- 
settava i quadri  danneggiati  dal  tempo  con  una 
felicità  da  celare  i suoi  ritocchi  anche  a*  più  ac- 
corti. Un  di  questi  talenti  (che  trovo  rarissimi) 
vale  per  molti  pittori. 

Aggiungiamo  altri  artefici  dell’isola  ittessa  nati 
in  lunghi  diversi.  Marcantonio  Bellavia  siciliano, 
che  io  Roma  dipinse  a S.  Andrea  delle  Fratte, 
congetturasi  ma  non  si  asserisce  scolar  del  Cor- 
tona. li  Calandrucri  palermitano  si  nominò  fra 
ue’dcl  Maratta.  Gaetano  Sottìno  colorì  la  volta 
eli’  Oratorio,  presso  la  Madonna  dì  C.  P.,  ar- 
tefice ragionevole.  Giovacchino  Martorana  pa- 
lermitano fu  pittor  macchinose  : se  nc  pregia 
in  patria  il  cappellone  de’  Crociferi,  e a S.  Ro- 
salia quattro  grandi  quadri  delle  gestc  di  S.  Be- 
nedetto. Olivio  Sozzi  catane»?  molto  operò  in 
Palermo,  specialmente  a S.  Giacomo,  ove  lutti 


a me  cogniti  si  troveranno  ne’ libri  de’  emo- 
zionali, la  cui  coltura  ha  recentemente  descritta 
in  più  volumi  l’  eruditissimo  sig.  Pietro  Sìgno- 
rclli,  opera  che  ora  non  ho  a mano,  citata  da 
me,  come  qualche  altra,  su  T altrui  fede. 

Di  alcuni  che  vissero  fuor  del  Regno  faccìam 
menzione  m altre  scuole;  e già  nella  romana 
abbiam  detto  a sufficienza  del  Conca  c del  Già- 
quinto;  a* quali  si  può  annettere  Onofrio  Avel- 
lino, che  in  Roma  visse  alcuni  anni,  servendo 
a’ privati  e producendosi  in  qualche  chiesa:  la 
volta  di  S.  Francesco  di  Paola  è l’opera  mag- 
giore che  vi  lasciasse.  11  Maja  ed  ìl  Caropora 
in  Genova,  il  Sassi  in  Milano  ed  altri  della 
scuola  medesima  di  Solimene  si  additeranno  in 
città  diverse,  e talora  con  querele  di  avere  ol- 
trepassali i limiti  segnati  dal  maestro.  Il  suo 
colore,  comunque  potesse  farsi  più  vero,  è però 
tale  che  non  offende;  anzi  ha  una  cert’amenità 
che  trattiene.  Ma  i suoi  scolari  ed  imitatori  non 
sapendo  stare  nc’ medesimi  confini  son  così  usciti 
fuori  di  strada,  che  può  asserirsi  niun’ epoca 
della  pittura  essere  stata  al  colorito  più  fatale 
dell’ epoca  loro.  Firenze,  Verona,  Parma,  Bo- 
logna, Milano,  Torino,  tutta  in  somma  l’Italia 
è stata  tocca  da  questa  infezione;  e a tratto  a 
tratto  presenta  opere  con  tinte  sì  ammaniera- 
te, che  pajon  ritrarre  uu  ordine  di  natura  di- 
verso da  quel  che  corre.  L’abuso  anche  del 
tratteggiare  e del  non  finire,  dopo  il  Giordano 
e i)  Solimene  è stato  da  molti  spinto  tant’ ol- 
tre, che  invece  di  buoni  quadri  bari  vendute 
a’  creduli  compratori  cattive  bozze.  Gli  esempi 
di  questi  due  valentuomini  troppo  innoltrati 
han  prodotto  a’  dì  nostri  cattive  massime,  co- 
me in  altr’ctà  nc  produssero  gli  esempj  di  Mi- 
chclangiolo,  del  Tintoretto,  di  Raffaello  stesso 
intesi  meli  sobriamente.  Del  qual  disordine  la 
cagione  vera  e primaria  dee  cercarsi  ne’  mae- 
stri pressoché  ai  ogni  nostra  scuola;  i quali, 
abbandonata  la  scorta  degli  antichi  lor  fonda- 
tori, cercavano  dì  abbrancicare  in  quel  bujo 
qualche  nuova  guida  senza  riflettere  qual  fosse 
nè  ove  gli  scorgesse:  così  ad  ogni  suono  di  no- 
vella dottrina  movean  dietro  quello,  essi  e gli 
allievi  loro. 

A’  tempi  del  Giordano  c del  Solimene  fiori 
in  credito  di  paesista  Niccola  Massaro  scolare 
del  Rosa,  e imitatore  piuttosto  del  suo  disegno 
che  del  suo  colorito.  In  questo  ei  fu  languido; 
nè  giunse  ad  accompagnarvi  mai  le  figure,  per 
le  quali  fu  ajutato  da  un  Antonio  dì  Siraone, 
pittor  non  finito,  ma  di  qualche  merito  anche 
m battaglie  (1).  II  Massaro  istruì  Gaetano  Mar- 


gli  altari  han  tavola  di  sua  mano,  e la  tribuna 
tre  copiose  istorie  della  Infanzia  del  Signor  No- 
stro. Di  un  altro  Sozzi,  per  nome  Francesco, 
leggo  Iodata  in  Girgenti  al  duomo  la  tavola  de’ 
Santi  cinque  Vescovi  girgentini.  Di  Onofrio  Li- 
pari  palermitano  sono  nella  chiesa  de*  Paolotit 
due  quadri  del  Martirio  di  S.  Oliva.  Di  Filippo 
Randazzo  veggonsi  in  Palermo  vasti  lavori  a 
fresco:  cosi  ai  Tommaso  Sciacca,  che  in  Roma 
servì  di  ajuto  al  Cavalucci  e al  duomo  e agli 
Olivetani  di  Rovigo  lasriò  tavole  considerabili. 

(1)  Gio.  Tuccari  messinese,  figlio  di  un  An- 
tonio debole  scolare  di  Barbai  unga,  benché  eser- 
citato moltissimo  in  altri  generi  di  pittura,  do- 
vette il  maggior  suo  nome  a’  quadretti  di  bat- 
taglie; i quali  per  la  velocità  della  mano  mol- 
tiplicò ad  un  numero  intmiuerabilc, passati  spesso 
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toricllo,  che  divenne  paesista  franco  e bizzarro, 
ma  spesso  abbozzato  e sempre  falso  coloritore. 
Miglior  maniera  a giudizio  de*  periti  lentie  Ber* 
nardo  Dominici  Storiografo,  acolare  del  Beych 
In  parsi;  diligente  e minuto  aul  far  de’  fiam- 
minghi am  be  nelle  bamlxicciate.  Buoni  parsanti 
comparvero  nella  Romagna  il  Ferrajuoli  e il 
Sainmarlino  napolitani,  che  ivi  ai  domiciliaro- 
no. Nelle  prospettive  figurò  il  Moacatiello,  co- 
me dicemmo  in  proponilo  del  Giordano.  Nella 
vita  del  Solimene  si  nomina  Arcangelo  Gugliel- 
mrlli  come  perito  nella  stesa’ arte,  Domenico 
Brandi  napolitano  e Giuseppe  Tassoni  romano 
furono  competitori  nella  maestria  del  rappre- 
sentare animali.  In  questa  professione  e simil- 
mente in  fiori  ed  in  frutte  valse  un  Paoluccio 
Cat (amara,  che  vivrà  a*  tempi  del  P.  Orlandi. 
In  marine  e in  paesi  hanno  figurato  Lionardo 
Coccorante  c Gabriele  Ricciardelli  scolare  del- 
l’Orizzonte, adoperati  ad  ornar  la  corte  al  re 
Carlo  di  Borbone  (i). 

Per  la  venuta  di  questo  Principe  splendidis- 
simo promotore  delle  belle  arti  ovunque  ha  re- 
gnato, la  scuola  napolitani  ricreata  quasi  da 
nuova  luce  si  rinvigorì  ; crebbero  le  commis- 
sioni e i prem}  agli  artefici,  sì  moltiplicarono 
pii  esemplari  delle  scuole  estere;  e il  Mengs 
invitato  a farvi  i ritratti  della  K.  Famiglia  e 
un  gran  quadro  da  cavalletto,  raiac  i fondamenti 
n’  nazionali  di  più  solido  stile,  a se  di  miglior 
fortuna,  all'  arte  di  un  grande  avanzamento.  Ma 
il  maggior  merito  di  quel  Principe  verso  le  arti 
si  dee  cercare  in  Ercolano.  Per  lui  Unite  opere 
antiche  di  pittura  e di  scultura,  sepolte  già  da 
più  secoli,  rividero  il  giorno;  per  lui  furono 
delineate  in  elegantissimi  rami,  illustrate  con 
dottissimi  commentar],  comunicate  a tutte  le 
nazioni.  Finalmente  perchè  i vantaggi  che  pre- 
parava alla  sua  età,  si  propagassero  a’  posteri 
del  suo  Stato  con  più  sicurezza,  volse  anche 
le  sue  cure  alla  educazione  della  gioventù  stu- 
diosa ; di  che  io  ignaro  nel  tempo  della  mia 
prima  edizione,  malgrado  le  diligenze  usate  per 
informarmene,  non  diedi  conto:  ne  scrivo  ora 
su  le  notizie  che,  pregato  dal  sig.  march,  don 
Francesco  Taccone  tesoriere  dello  Stato,  me 
ne  ha  brevemente  distese  il  dottissimo  sig.  Da- 
niele Regio  Antiquario,  amantissimi  P uno  e 
l'altro  della  patria,  studiosissimi  nel  raccorne 
i monumenti,  del  pari  gentili  in  comunicare 
ad  altrui  le  cognizioni  di  cui  abbondano.  V’era 
già  in  Napoli  P Accademia  di  S.  Luca  fondata 
al  Gesù  Nuovo  fin  dalla  età  di  Francesco  di 
Maria,  che  fu  uno  de' maestri,  e v’insegnò  no* 
tomia  e disegno:  quivi  ella  continuò  per  al- 
quanti anni.  Carlo  re  ravvivò  in  certo  modo 
tale  stabilimento  con  una  scuola  di  pittura,  che 
aperse  nel  lavoratorio  delle  pietre  aure  e degli 

in  Germania,  e incisi  in  acqua  forte.  È inven* 
tor  ferace  e di  brio,  ma  talora  men  corretto 
disegnatore. 

CO  Fra’  messinesi  è nominato  Niccolò  Cartis- 
sani  morto  in  Roma  con  credito  di  buon  pac- 
sante,  c Filippo  Giannetti  allievo  del  Casem- 
brot,  che  nella  grandiosità  de’  paesi  e delle  pro- 
spettive avanzò  il  maestro;  ma  non  gli  può  star 
a fronte  nel  disegno  delle  figure,  o nella  fini- 
tezza; che  anzi  dalla  facilità  e rapidità  del  pen- 
nello fu  denominato  il  Giordano  de1  paesisti. 
Pregiato  e protetto  dal  viceré  conte  di  S.  Ste- 
fano, figurò  in  Palermo  ed  in  Napoli. 
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arazzi.  Vi  furon  collocati  sci  professori  della 
scuola  di  Solimene,  specialmente  a dirigere  rjue* 
lavori  ; ma  provveduto  il  luogo  di  buoni  mo- 
delli, fu  permesso  alla  gioventù  di  andarvi  A 
studiare  : anzi  con  ufficio  di  direttore  fu  quivi 
impiegato  il  Bonito,  e associato  a lui.  dopo  al- 
cun tempo,  il  de  Mura,  che  premorì  al  diret- 
tore. Ferdinando  IV,  premendo  Ir  stesse  orme, 
ha  messo  il  sopraccolmo  a’  meriti  dell*  Augusto 
padre  ; e con  sempre  nuovi  esempi  di  prote- 
zione a questi  onorati  studj,  ha  reso  il  nome 
Borbonico  più  caro  alle  belle  arti  e più  glorio- 
so. Egli  trasferì  nel  nuovo  R.  Museo  la  sede 
dell’  Accademia  ; la  forni  dì  quanto  era  oppor- 
tuno alla  educazione  de’ novelli  pittori;  ne  diede 
la  direzione,  mancato  il  Bonito,  a degnissimi 
professori  ; e stabilite  pensioni  per  mantenere 
in  Roma  scelti  giovani  studiosi  delle  tre  arti 
sorelle,  nc  assegnò  quattro  a*  volonterosi  di  ap- 
prendere la  pittura,  confermando  cosi  a Roma 
col  suo  Voto  quella  prerogativa  che  da  gran 
tempo  le  accorda  il  mondo,  di  essere  cioè  1*  A- 
tene  delle  belle  arti. 
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SCUOLA  VENEZIANA 


Questa  scuola  non  avria  mestieri  di  essere 
da  altra  penna  descritta,  se  il  signor  Antonia 
Zanetti  nell’applauditissiina  opera  della  Pittura 
Veneziana  avesse  gli  artefici  arilo  Stato  consi- 
derati alquanto  maggiormente  ch’egli  non  fece, 
scrivendo  solo  di  quelli  che  per  le  chiese  o per 
altri  luoghi  esposti  alla  vista  ael  pubblico  avean 
dipinto  in  Venezia.  Egli  però  non  ha  reso  pic- 
ciolo giovamento  a chi  vuol  succedergli,  e di- 
stendere il  soggetto  medesimo  a più  ampj  con- 
fini, avendo  egli  con  buon  metodo  divisale  l’e- 
poche,  descritti  ^li  stili,  bilanciati  i meriti  di 
non  pochi  pitton,  e così  mostrato  qual  età  e 
qual  grado  spetti  a ciascun  di  essi.  Gli  altri  poi 
che  lasciò  innominati  possono  facilmente  ridursi 
ad  una  o ad  un'altra  delle  schiere  ch’egli  di- 
stinse, e tutta  la  storia  aumentarsi  sul  piano 
ch’egli  formò.  A conoscere  questi  altri  ajutano 
le  memorie  che  di  tutto  lo  Stato  veneto  rac- 
colse prima  il  Vasari,  e più  ampiamente  dipoi 
il  cavaliere  Ridolfl  nelle  Vite  de’ Pittor  veneti, 
e il  Boschini  nelle  Miniere  della  Pittura,  nella 
Carta  del  nave*ar  pittoresco,  ed  in  altri  libri. 
A niuno  spiaccia  di  legger  citato  il  Vasari,  del 
quale  gli  storici  della  scuola  veneziana  furono 
più  scontenti  di  quel  che  ne  fossero  quei  della 
scuola  romana,  e della  sailesc  e della  napolita- 
na,  le  coi  querele  ho  già  riferite  altrove,  ag- 
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giuntevi  ove  ho  potuto  fame,  le  mie  apologie  (a). 

Non  serve  ora  ripeterle  per  rispondere  agli 
scrittori  veneti.  Dico  solamente  che  il  Vasari 
a’  professori  di  Venezia  tessè  elogi  amplissimi 
in  più  luoghi  della  sua  Storia,  e specialmente 
nelle  vite  del  Carpaccio,  di  Liberale,  del  Por- 
denone. Aggiungo  poi,  che  se  talora  egli  errò 
o per  mancanza  di  più  esatte  notizie,  o anche 
per  certo  spirito  di  rivalità  o di  patriottismo, 
che  colatamente  guidò  forse  la  sua  penna  e ani- 
mò i suoi  scritti,  non  mi  sarà  mal-igrvole  in 
tanta  luce  di  lettere,  quanta  oggi  splende  (i), 
sostituir  nomi,  e ragguagli  più  veri,  c giudizj 
meno  alterati  verso  i più  antichi  della  scuola  (a). 
Quanto  è a'  più  moderni,  a*  quali  egli  non  giun- 
se, ho  suppellettile  istorica  se  non  copiosa,  meno 
scarsa  certamente,  che  in  varie  altre  scuole  d’I- 
talia.  Oltre  il  Ridolfi  e il  Boschini  c lo  Zanetti, 
ho  gl' istorici  delle  particolari  città,  onde  an- 
che P Orlandi  ha  trascelte  varie  notizie  di  ar- 
tefici; e nìuno  di  essi  antepongo  al  sig.  Zam- 
boni per  copia  ed  autorità  di  documenti  adu- 
nati nelle  sue  Fabbriche  di  Brescia.  Ho  inoltre 
alcuni  scrittori  che  segnatamente  di  artefici  lor 
cittadini  raccolsero  le  memorie  o piibblicaron 
le  vite;  siccome  han  fatto  de’  veronesi  il  com- 
mendatore del  Pozzo  (3),  de*  bergamaschi  il 
conte  Tassi,  il  sig.  Verci  de’  hassanesi.  Nè  niun 
ajuto  porgon  le  Guide  o sia  le  Descrizioni  de’ 
quadri  esposti  in  molte  città  dello  Stato,  an- 
corehè  non  siati  tulle  di  pari  merito.  Vi  è la 
trevigiana  del  Rigamonti,  la  vicentina  impressa 
dal  Vendramini  .Mosca,  la  bresciana  del  Carbo- 
ni, la  veronese  tratta  specialmente  dalla  Verona 
illustrata  del  marchese  Maffei,  la  veneta  del  i^33 
del  sempre  lodevole  signor  Antonio  M.  Zanetti. 
Molto  cricca  di  memorie  (storiche  sopra  i pit- 
tori è quella  di  Padova  tessuta  già  dal  Rossetti, 
ed  ora  corretta  c migliorata  dal  Brandolese; 
nc  poche  nuove  cose  ed  interessanti,  per  fis- 
sare meglio  ccrt*  epoche  di  professori,  ci  ha  co- 
municate il  Bartoli  nella  Guida  di  Rovigo,  ed 
alquante  pure  in  quella  di  Bergamo  il  dottor 
Pasta.  A questi  ajuti  ho  aggiunte  non  poche 
notizie  edite  negli  Elogi  del  sig.  Longhi,  e in 
alcuni  cataloghi  di  particolari  quadrerie;  ed  al- 
tre aneddote,  in  parte  raccolte  per  me  raede- 

(a)  Qual  è quella  scuola,  tranne  la  fiorenti- 
na, che  non  abbia  motivi  di  lagnarsi  deHa  so- 
verchia sua  parzialità?  Della  scuola  lombarda, 
e degli  antichi  pittori  di  essa  contemporanei  a 
quelli  che  lodò  a cielo,  ha  forse  tessuto  elogio? 

(i)  Osserva  moosig.  Bottari  che  Giorgio  nella 
vita  del  Fraoco  lodo  troppo  parcamente  il  Tin- 
toretto  c Paol  Veronese;  e lo  stesso  può  dirsi 
del  Gambera  e di  molti  altri  che  vivevano  al- 
lora, o eh' erano  già  morti  quando  egli  scrive- 
va. A’  suoi  giudizj  son  succeduti  que’  de’  Ca- 
rici e di  moli’ insigni  professori  cue  possono 
seguirsi  con  sicurezza. 

(a)  Opportunamente  asci  a Inee  in  Bassano 
nel  1800  una  Notizia  et  Opere  di  disegno  scritta 
da  un  Anonimo,  verisimihnente  padovano,  circa 
il  i55o:  fu  pubblicata  e illustrata  dal  eh-  sig. 
abate  Morelli,  e vi  si  leggono  aneddoti  riguar- 
danti specialmente  la  scuola  veneta. 

(3)  il  Cignaroli  rinomato  pittore,  oltre  l’a- 
ver tessuto  un  catalogo  ragionato  su  i pittori 
di  Verona,  edito  già  nella  Cronaca  dello  Za- 
nata (T.  Ili)  lasciò  postille  msa.  a tutta  l’opera 
del  Pozzo. 


simo,  in  parte  datemi  dagli  amici  (i),  e parti- 
colarmente dal  coltissimo  sig.  Gio.  Maria  Sas- 
so, che  fa  sperarci  una  Venezia  pittrice  co’ di- 
segni  delle  migliori  pitture  di  questa  scuola  in- 
cisi accuratamente.  (2). 


croci  PRIMA 

Gli  Antichi, 

Se  nell’  ingresso  di  ogni  scuola  pittorica  do- 
vessi seguir  l’esempio  della  Etruria  pittrice, 
che  alle  pitture  sue  fa  precedere  qualche  suo 
musaico,  10  avrei  qui  da  nominare  quc’di  Grado 
fatti  nel  secolo  vi,  distinti  col  nome  del  Pa- 
triarca Elia,  e que’ di  Torcello,  e qualche  al- 
tro in  Venezia,  e nelle  Isole  e in  Terra  ferma, 
lavorati  ne1  secoli  susseguenti  al  crescere  de- 
gli edifirj  insieme  colla  grandezza  del  veneto 
Stato.  Ma  lasciando  stare  che  questi  musaici 
(come  molti  di  Roma)  possono  esser  opera  de’ 
greci,  il  titolo  del  mio  lavoro,  che  si  limita 
alla  Pittura,  e all'epoca  del  suo  risorgimento 
in  Italia,  fa  che  io  non  sia  molto  sollecito  di 
più  antichi  monumenti  di  belle  arti,  che  stac- 
catamente c senza  serie  di  scuola  qua  e là  si 
veggono;  quantunque  non  lasci  talora  di  ac- 
cennargli secondo  le  opportunità  quasi  come 
per  un  parergo.  Cose  tali  si  dcon  cercare  in 
altri  libri.  Io  scrivo  della  Pittura  risorta.  Il  più 
antico  monumento  pittorico  ch’esista  nel  Vene- 
ziano credo  essere  a Verona  in  un  sotterranea 
delle  Monache  de’ SS.  Nazario  e Celso,  che 
inaccessibile  al  comune  dei  curiosi,  è stato 
nondimeno  fatto  incidere  in  varj  rami  dal  chia- 
rissimo monsig.  Dionisi.  In  questo,  che  fu  già 
oratorio  de’ fedeli,  son  dipinti  alcuni  mister} 
di  nostra  redenzione;  alcnni  Apostoli,  alcuni 
Santi  Martiri,  e specialmente  il  passaggio  di 
un  giusto  da  questa  vita,  a cui  assiste  l’Ar- 
cangelo S.  Michele,  I simboli,  le  fabbriche,  i! 
disegno,  le  mosse,  i vestiti  delle  figure,  i ca- 
ratteri aggiunti  non  lasciano  dubitare  che  la 
pittura  sia  anteriore  d’assai  al  risorgimento 
delle  arti  in  Italia.  Ma  il  comune  degli  scrit- 
tori ordisce  i principi  della  pittura  veneta  dal 
secolo  xi  o sia  dal  1 0-0  incirca,  quando  il  doge 
Selve  invitò  di  Grecia  i tu  usa ic isti  per  odor- 

(1)  In  questa  edizione  ho  potuto  per  mezza 
del  signor  co.  rav.  de’  Laaara  profittare  di  un 
MS.  di  Natat  Melchiori  disteso  nel  1728,  intii 
tolato  Vite  de*  Pittori  Veneti.  Questo  scrittore 
è di  autorità  e perché  pittore,  e perché  co- 
nobbe la  maggior  parte  ai  coloro  da’  quali  tessè- 
fe  vite. 

(2)  Mori  questo  degno  uomo,  e l’opera  non 
è uscita  ncr  anco.  Vide  Dcrò  luce  quella  del 
sig.  co.  Canonico  de  Rinaldia  su  i pittori  dc| 
Friuli,  che,  dopo  le  brevi  notizie  che  ne  ave* 
scritte  P AHan,  meglio  e più  stesamente  fa  co* 
nascere  quella  grande  scuola:  egli  non  è sero^ 
ore  esatto,  c meglio  scriverebbe  se  avesse  ve* 
duto  più.  Usci  pure  in  luce  l’opera  in  due  vo- 
lumi del  P.  M.  Federici  su  gli  artefici  della 
Marca  trevigiana,  corredata  di  documenti,  o 
che  più  dell1  antecedente  può  pascere  un  let* 
tor  erudito.  Fa  però,  come  comunemente  i libri 
di  opinioni  nuove,  fa,  dico,  sospendere  talora 
il  giudizio.. 
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nar c il  magnifico  tempio  dell'  Evangelista  San 
Marco.  Doveano  quegli  artefici,  anrorehè  rozzi, 
in  qualche  modo  saper  dipingere,  non  poten- 
dosi far  musaico  che  prima  non  sia  disegnata 
« colorita  in  cartoui  la  composizione  da  ridur- 
s’iu  opera:  questi,  dieon  essi,  furono  i primi 
rudimenti  della  pittura  in  Venezia.  Comunque 
siasi,  l’arte  vi  aìlignò  presto,  e crebbe  dopo 
il  iao4,  quando,  presa  Costantinopoli,  fu  piena 
Venezia  in  breve  tempo  non  pur  di  artefici, 
ma  di  pitture,  di  statue,  di  bassirilievi  greci  (i). 
Che  «e  io  non  fossi  usato  a restringere  i miei 
racconti  alle  pitture  ch'esistono,  e delle  altre 
e de’  loro  autori  a dar  solo  qualche  breve  cenno, 
proverei  con  istorici  documenti  clic  dopo  quel 
tempo  la  città  non  fu  scarsa  di  dipintori,  e potè 
formare  di  essi  nel  secolo  xm  una  compagnia 
con  leggi  e constiluzioni  sue  proprie.  Ma  di 
quelli  arlcfiri  più  antichi  rimane  o il  solo  no- 
mi*, come  di  un  Giovanni  da  Venezia,  e di  un 
Martinetto  da  Russano,  o,  spento  il  nome,  ne 
resta  solo  qualche  lavoro,  com’é  Varca  in  le- 
gno della  fi.  Giuliana  dipinta  circa  il  ia6a, 
che  fu  quello  della  sua  morte.  Resta  questo 
monumento  nel  suo  monistcro  di  S.  Biagio  alla 
Giudecca,  rimaao  in  venerazione  anche  dopo 
che  il  corpo  della  Beata  fu  trasferito  in  urna 
di  pietra  nel  101)7.  Vi  è dipinto  S.  Biagio 
titolar  della  chiesa,  S.  Cataldo  vescovo  e la 
II.  Giuliana;  quegli  ritti,  questa  genuflessa:  i 
lor  nomi  sono  in  latino;  e lo  stile  ancorché 
rozzo,  pur  non  è greco.  Forse  ò in  quell’  an- 
golo il  pittore,  di  cui,  come  di  nuovo  Cima- 
bue  dell’arte  veneta,  ha  scoperta  ultimamente 
una  Pietà  il  sig.  abate  Boni,  cn*  avendo  descritta 
nella  Collezione  fiorentina  di  Opuscoli  Scien- 
tifici,  voi.  VI,  p.  88  an.  1808,  non  descriverà 

10  a lungo.  Ivi  pure  troverà  il  lettore  altri  nomi 
recrnteinente  scoperti  dal  diligentissimo  autore 
di  que’ primi  autori  veneti  finora  ignòti  alla  sto- 
ria ; come  di  uno  Stefano  Pievano  di  *S.  Agnese 
di  cui  riporta  una  pittura  del  1 38 1 , e di  un 
Alberegno  del  secolo  XV,  e di  un  Esegrenio 
d'epoca  posteriore,  che  unisce  a due  belle  e 
pregiatissime  immagini  di  SS.  Vergini  scoperte 
ultimamente  di  Tommaso  da  Modena,  e degne 
per  le  note  controversie  che  nuovi  sperimenti 
si  sien  fatti  in  Firenze  per  vedere  se  sien  di- 
pinte a olio  o a tempera:  sperimenti  che  sem- 
pre più  dichiarano  la  insussistenza  della  pittura 
a olio  di  questo  Tommaso,  di  che  rendo  conto 
in  nota  a p.  a54* 

1 nomi  insieme  e le  opere  de' veneziani  si 
cominciano  a manifestare  dopo  il  i3oo;  nel 
qual  secolo  parte  per  gli  esempj  di  Giotto,  parte 
per  propria  industria  e talento,  i pittori  della 
città  c dello  Stato  miglioraron  maniera,  e la 
ingentilirono.  Giotto  era  in  Padova  nel  i3o6 
secondo  un  MS.  che  cita  il  Rossetti  (a);  se- 
condo il  Vasari,  egli  tornò  di  Avignone  nel 
i3i6,  e indi  a poco  dipinse  in  Verona  nel  pa- 
lazzo di  Can  della  Scala,  c a Padova  una  cap- 
pella nella  chiesa  del  Santo;  aggiugne  che  verso 

11  fine  di  sua  vita  vi  fu  invitato  novamente,  e 
ornò  co*  suoi  dipinti  altri  luoghi.  Nulla  ne  ri- 

(t)  Rannusio,  Guerra  di  Costantinopoli,  lib. 

ih,  p.  94. 

(a)  Descrizione  delle  pitture , ec.  p.  19.  Con- 
ferma con  nuovi  argomenti  la  stessa  epoca  il 
eh.  sig.  Morelli  nelle  annotazioni  alla  Notizia,  ec. 
p.  i4«. 


mane  in  Verona;  ma  in  Padova  esiste  tuttora 
l'oratorio  della  Nunziata  all’Arena,  cinto  tutto 
di  spartimenti,  in  ciascuno  de’ quali  è figurato 
un  fatto  evangelico.  È cosa  che  sorprende,  e 
perchè  sopra  ogni  altro  suo  fresco  conserva- 
tissima, e perché  piena  di  quella  grazia  nativa 
e di  quel  grande  che  Giotto  egregiamente  sep- 
pe congiungere.  Quanto  alla  cappella,  credrsi 
che  il  Vasari  scrivesse  meno  accuratamente; 
poiché  il  Savonarola,  citato  dal  sig.  Morelli 
(p.  101  ),  conta  aver  Giotto  ornata  la  chiesuola 
dell’Arena,  Capilulumquc  A ntonii  nostri  : e ve- 
ramente nella  stanza  del  Capitolo,  ancorché  im- 
biancata, rimangono  alcune  tracce  dell’antica 
pittura.  In  antichissimo  MS.  del  i3ia(i)  si  fa 
menzione  di  aver  lui  operato  in  Palano  Co- 
rniti*, che  altri  crede  aversi  a legger  Communi 1, 
e intendersi  del  salone,  di  cui  dovrò  scrivere 
poco  staule. 

A lui  succedette  Giusto  Padovano,  cosi  detto 
dalla  cittadinanza  e dal  domicilio;  nel  resto  era 
fiorentino  e di  una  famiglia  de'  Menabuoi.  A 
questo  scolar  di  Giotto  attribuisce  il  Vasari  la 
vastissima  opera  della  chiesa  di  S.  Giovanni  Ba- 
tista. Nella  tavola  dell’  altare,  se  sua  è,  espresse 
Giusto  varie  istorie  del  Precursore;  nelle  pa- 
reli rappresentò  e fatti  evangelici,  e mistcrj 
dcH'Apocalissc,  e nella  cupola  fece  una  gloria 
ove  quat*  in  un  concistoro  si  veggono  sedenti 
i Beati  in  piani  e in  vestiti  diversi:  idea  sem- 
plice, ma  eseguita  con  una  impedibile  felicità 
e diligenza.  Trovasi  nella  Notizia  Morelli , che 
in  altro  tempo  si  leggeva  ivi  sopra  una  porta: 
Opus  ./nonni*  et  Antnnii  de  Padjia,  forse  com- 
pagni di  Giusto,  c forse,  come  sospetta  l’au- 
tore di  quel  pubblicato  MS.,  pittori  di  tutto  il 
tempio.  Ciò  sembra  moltiplicare  non  meno  gli 
artefici  a Padova,  che  a Giotto  gl’imitatori; 
perciocché  le  opere  già  descritte  sono  così  giot- 
tesche. come  iu  Firenze  quelle  di  Taddeo  Gad- 
di,  o di  altro  suo  condiscepolo.  La  stessa  lode 
rende  a Jacopo  Davanzo , di  cui  nella  scuola 
bolognese  scrivo  più  a lungo.  Men  fedele  imi- 
tatore di  Giotto  c Guariento  padovano,  nome 
grande  circa  il  i36o,  come  mostrano  le  onore- 
voli commissioni  eh'  ebbe  dal  Senato  veneto. 
Resta  un  suo  affresco  e un  suo  Crocifisso  (3) 
in  Bassano,  e nel  coro  degli  Eremitani  di  Pa- 
dova molte  sue  figure  ora  ritocche,  per  cui  lo 
Zanetti  potè  lodarlo  come  inventor  buono,  spi- 
ritoso nelle  mosse,  felice  per  quei  tempi  ne' 
panneggiamenti.  Ila  pur  Padova  un’aulica  chiesa 
di  San  Giorgio,  fabbricata  circa  il  1377,  con 
istorie  di  S.  Jacopo,  lavorate  da  Altichcrio  o 
Aldi  priori  da  Zevio  nel  Veronese,  ed  altre  di 
S.  Giovanni,  opera  di  un  Sebcto,  dice  lo  sto- 
rico, pur  veronese  (3);  e questi  ancora  pre- 

(1)  Fu  reso  pubblico  dal  Muratori  con  que- 
sto titolo;  Riccobaldi  Ferrartensis , sire  Ano- 
nimi Scnptoris  Compilatio  chrtmologica  uujue 
adannum  i3ia  ( fterum  Italie.  Scriptores,  t.  IX, 
p.  ai 5). 

(a)  Uno  similissimo  ne  vide  a Venezia  il  sig. 
Sasso  con  la  soscriiionc  Guglielmi**  piruit  i36S; 
e ne  argomentò  essere  stato  costui  della  scuola 
di  Guariento. 

(3)  Questo  Sebeto  del  Vasari  parve  nuovo 
al  MafTei,  e voluto  avrebbe  sostituire  Stefano 
(Ver.  Illusi.  P.  HI,  col.  i5a):  ma  Stefano  da 
Verona  o da  Zevio  è posteriore  a questi  tempi. 
La  Notizia  dell’Anonimo  ultimamente  pubbli- 
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mona  ami  dappresso  i vestigi  di  Giotto,  spe- 
cialmente il  primo  che  assai  dipinse  anche  in 
patria.  Annetto  a questi  due  un  Jacopo  da  Ve- 
rona, noto  solamente  per  molte  pitture  a fre- 
sco in  S Michele  di  Padova,  che  in  parte  du- 
rano illese;  e Taddeo  Bartoli  di  Siena,  che  al- 
l’Arena tuttavia  si  conosce  aver  voluto  emu- 
lare il  vicino  Giotto,  ma  non  essere  stato  da 
tanto.  Altro  lavoro  di  quel  secolo  è in  quel 
salone  di  Padova,  che  dicesi  essere  il  maggiore 
che  sia  al  mondo  ; ed  è un  misto  d' istorie  sa- 
cre, di  segui  celesti  presi  da  Igino,  e di  quelle 
operazioni  che  fannosi  ne’ diversi  mesi  dell’an- 
no, con  diverse  altre  cose  ideate  sicuramente 
da  qualche  dotto  di  quella  età,  ed  eseguite, 
dice  la  Notizia  Morelli  su  la  fede  del  Campa- 
gnuola,  da  un  ferrarese  in  parte,  e in  parte 
da  Gio.  Miretto  padovano  Questa  ultima  sco- 
perta giustiGca  il  imo  primo  giudizio  di  tale 
opera,  che  a Giotto  non  seppi  ascriverla.  Bensì 
vi  trovo  lo  stile  giottesco,  che  a me  pare  avere 
assai  rapidamente  occupato  il  Padovano,  il  Ve- 
ronese, il  Bergamasco  e gran  parte  della  Terra 
ferma. 

Oltre  questa  maniera , che  può  in  qualche 
modo  chiamarsi  estera , altre  se  ne  veggono  e 
in  Venezia,  e in  Treviso  nel  Capitolo  de’  PP. 
Predicatori,  ed  in  altre  delle  città  soggette,  che 
più  veramente  direi  nazionali;  cosi  son  lontane 
dallo  stile  di  Giotto  e de’  suoi  seguaci  detti 
poc*  anzi.  Accennai  altrove  che  a questa  qua- 
lunque originalità  contribuissero  i miniatori , 
che  in  niuna  età  mancati  in  Italia,  erano  mol- 
tiplicati in  quel  secolo , e crescevano  col  loro 
ingegno,  ritraendo  le  cose  dal  naturale,  non  da 
ateuno  esemplare  italiano  o greco.  Nè  poco  si 
erano  essi  av amati  in  ogni  parte  del  dipingere 
quando  Giotto  venne  in  quei  paesi.  Nella  gran 
raccolta  di  MSS.  che  ha  formata  in  Venezia  il 
sig.  abate  Canonici,  vidi  un  Evangeliario  acqui- 
stato in  Udine  con  miniature  dì  assai  buon  gu- 
sto pel  secolo  ani  in  .cui  furon  fitte;  e di  si- 
mili monumenti  non  sono  punto  scarse  le  bi- 
blioteche dello  Stato.  Sospetto  dunque  clic 
molti  di  quei  pittori  novelli,  o perche  educati 
dai  miniatori,  o perche  dalla  vicmità  delle  arti 
invitati  alla  loro  imitazione,  gli  emulassero  nel 
disegno,  ne)  compartimento  de*  colori , nelle 
composizioni.  Cosi  rendesi  buona  ragione  per- 
chè anche  veduto  Giotto  non  lutti  fossero  giot- 
teschi, e nondimeno  dipingessero  lotlevol  mente. 

Tale  è quel  M.  Paolo  che  lo  Zanetti  trovò 
ricontato  in  una  pergamena  del  i34&  fe  il  pri- 
mo de*  nazionali  di  cui  esista  opera  non  equi- 
voca col  nome  del  suo  autore,  vedendosi  nel 
gran  tempio  di  S.  Marco  una  tavola,  o,  come 
dicesi,  un’  ancona  a più  spartimcnti  con  la  im- 
magine del  Redcntor  morto,  e con  varj  Àpo- 

eat*  dice  che  la  chiesa  di  S.  Giorgio  predetta 
fu  dipinta  da  Jacopo  Davanzo  Padovano  ower 
Veronese,  ower,  come  dicono  alcuni * Bùtnsne- 
se,  da  Ahichiero  V eronese , conte  scrive  il  Cam- 
poeti uola  (p.  6).  Dee  però  sapersi  che  anche 
il  Vasari  consultò  il  Campagnola  , o sia  una 
sua  lettera  latina  a Niccolò  Leonico  Tomeo,  e 
più  volte  ci  lolla  (V.  Morelli,  p.  101).  Or  quivi 
forse  era  scritto  Ah  Altichiero  de  Jeheto,  cioè 
da  Zevio  che  una  volta  Jehetum  si  nominava; 
ed  egli  per  iscumbio  lo  crede  un  pittore.  Tal 
congettura  mi  è stata  comunicata  dal  sig.  Bran- 
dolese, e molto  par  veiisùuilc. 
usavi 


stoli  e storie  del  S.  Evangelista  ; sotto  la  qual# 
trovasi  scritto  : Magister  Paulut  curn  Jacoho , 
et  Johanne  filili  Jecit  hoc  opus.  Il  sig.  Zanetti 
(pag.  089)  ne  scrive  così:  Delle  opere  di  sem- 
plice pittura  in  S,  Mai'co  è osservabile  la  palla 
delVallar  maggiore,  in  cui  sopra  tavolette  d’oro 
e d argento  sono  dipinte  verte  figure  di  greca 
antica  maniera.  S.  Pieti'o  (Jrseolo  nel  980  ne 
comandi  la  futura  in  Costantinopoli  ; fu  posta 
in  questo  lungo  sotto  il  doge  Ordelafo  Fallerò 
nel  noa,  e fu  poi  rinnovata  dii  doge  Pietro 
Zia/ii  Canno  1309.  L’ istorico  non  vide  la  iscri- 
zione che  io  vi  scoprii  nel  1783.  Il  pittore  molto 
è considerabile  per  que'  tempi , quantunque 
nel  disegno  secco,  e nella  somiglianza  de’ volti 
e nelle  movenze  men  naturali,  per  così  dire, 
grecizzi  ancora  più  che  non  ficcano  in  quella 
stagione  i miglior  giotteschi  (1). 

Similmente  quel  Lorenzo  pittore,  di  cui  loda 
lo  Zanetti  una  tavola  in  S.  Antonio  di  Castello 
con  suo  noine  c con  data  del  i338,  pagatagli 
trecento  ducati  d*  oro,  non  posso  dubitare  che 
non  sia  veneto,  da  che  si  legge  in  un  quadro 
della  nobile  casa  Ercolani  in  Bologna  : manu 
Laurentii  de  Venetiis  i3fi8,  A tutti  gl’  indizj 
è quel  frescante  che  nella  chiesa  di  Mezzaratta 
fuor  di  Bologna  figurò  Daniele  nel  lago  de* 
leoni,  e vi  soscrisse  Laurentius  P ^ opera  niente 
giottesca  condotta  circa  il  1370.  Veneto  senza 
dubbio  è Niccolò  Semitecolo,  che  in  una  Tri- 
nità con  N.  Signora  e con  alcune  storie  di 
S.  Sebastiano  che  si  conserva  nella  libreria  ca- 
pitolare di  Padova , si  soscrisse  : Nicoleto  Se- 
mitecolo da  V eniexia  imperi  se  1367.  L’opera 
è un  bel  monumento  di  questa  scuola;  il  nudo 
vi  è assai  ben  dipinto,  le  proporzioni  delle 
figure  sono  svelte , sebbene  talora  oltre  il  do- 
vere; e,  ciò  che  fa  al  proposito  di  questo  luo- 
go, niuna  somiglianza  vi  traspare  colto  stile  di 
Giotto , a cui  resta  indietro  nel  disegno , ma 
sta  a lato  nel  colorito.  Altri  due  pittori  di 
stile  nulla  giottesco  trovò  il  sig.  Sasso  in  Ve- 
nezia in  vigore  di  due  tavole  ove  scritto  aveano 
lor  nomi.  In  una  entro  il  convento  del  Corpus 
Domini  lesse  Angelus  pinxit  ; in  altra  pur  quivi 
Katarinus  pinxit.  Nè  tacerò  in  questo  propo- 
sito che  il  Baldinucci  stesso  rispettò  la  veneta 
libertà  e la  indipendenza  di  questa  scuola  dalla 
fiorentina , non  avendo  inserito  alcun  veneto 
nel  suo  aliterò  di  Cimabue.  Solamente  pretese 
clic  i veneti  avessero  migliorato  lo  stile  per 
opera  di  Angiol  Gaddi  e di  un  Antonio  vene- 
ziano, che,  malgrado  l’autorità  del  Vasari,  egli 
fa  fiorentino;  di  che  veggasi  ciò  che  ragionai 
più  sopra  a pag.  73.  Nel  resto  di  quell’  Anto- 
nio asserisce  eh*  egli  dimorò  in  Venezia , e ne 
trasse  il  cognome  di  Antoniè  Veneziano;  ma 


(1)  Il  sig.  abate  Morelli  dopo  il  P.  della  Valle 
ne  ha  prodotto  un’  altra  pittura  esistente  nella 
sagrestia  de’  PP.  Conventuali  di  Vicenza  cosi 
soscritta  : »333.  Paulus  de  Venetiis  pinxit  hoc 
opus  ( Noth.  p.  333  ).  Vi  aggiugne  altri  due 
veneti,  onde  crescere  questa  nuova  edizione. 
L’uno  in  un  quadretto  ae’  Conventuali  a S.  Ar- 
cangelo sotto  una  immagine  di  N.  D.  fra  varj 
SS.  scrive:  «385.  Jachobelus  de  Bonomo  Ve- 
neto* pinxit  hoc  opus.  L’  altro  nella  terra  di 
Verrucchio  in  un  Crocifisso  «/simboli  dei  quat- 
tro Evangelisti , eh*  è presso  gli  Agostiniani  , 
scrisse:  140$.  Nicholaut  Paradixi  multa  de  Ve- 
ti is  pinxit. 
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#h#  ni*  parti  prr  maneggi  «Ir'  professori  nazio- 
nali, eh’  è quanto  dire  di  una  scuola  anteriore 
alla  tua  Tenuta.  E tanto  era  anteriore,  che  già 
a quell’ora  tutto  lo  Stato  e i luoghi  Ticini 
area  pieni  e di  quadri  e di  alunni , romechè 
di  pochi  si  conosce  e il  nome  e la  mano.  Fra 
questi  pochi  (i)  è un  Simon  da  Ctuighe  , che 
nella  parrocchia  natia  ha  tuttora  superstite 
una  tamia  rei  un  affresco.  Giace  questa  terra 
presso  Belluno,  nella  quale  città  rcslan  memo- 
rie di  un  Pietro  e di  altri  piltor  trecentisti,  e 
qualche  immagine  molto  ragionevole  con  la 
epigrafe  Simon  piarti.  Aggiungo  un  Friulano, 
di  cui  non  ri  resta  memoria  certa  se  non  iu 
Geninua , ove  dipinse  la  farriata  del  duomo,  e 
•otto  il  martirio  di  non  so  qual  Santo  lasciò  il 
suo  nome  scrivendo  : mcucxzxii  Ma^ister  Ntco- 
Inu*  pintor  me  fecil.  A questo  pittore  ascrivono 
alcuni  1*  opera  macchinosa  e conservatissima  c 
di  molto  merito  che  nel  duomo  di  Vcnzone 
sussiste,  e ne  rappresenta  la  solenne  Consccra- 
2Ìonc;  ma  c mera  congettura,  rome<*hè  fon- 
data nella  vicinanza  del  luogo  e del  tempo  e 
della  maniera.  Vi  son  pure  Ferino  e Pietro  de 
Nova,  clic  in  S.  M.  Maggiore  ili  Bergamo  ope- 
rarono dal  i363  per  non  pochi  anni  e mollo 
lodevolmente;  ma  essi,  quasi  al  par  de’ pado- 
vani già  rammentati,  molto  si  avvicinano  al  far 
di  Giotto,  e poterono  da  Milano  avere  attinto 
quel  gusto  (i). 

Il  valore  drlla'pittura  veneziana  maggiormente 
si  scuoprc  nel  secolo  quintoderimo,  secolo  clic 
a grado  a grado  venne  preparando  la  strada 
■Ila  gran  maniera  de’  Ciorgioni  e de’  Tiliani. 
In  Murano,  una  delle  isole,  cominciò  il  nuovo 

(i)  Fra  questi  è pure  Stefano  Pievano  di 
S.  Agnese.,  pittor  valente,  che  ha  lasciata  una 
sua  soscrizione , c l'anno  1 38 1 in  una  tavola 
deH’Assunta;  tavola  incoi  campeggia  il  veneto 
colorito;  e la  espressione,  eh*  e viva  e parlan- 
te , compensa  il  disegno  un  po’  trascurato.  Al- 
tro pittore  degno  di  essere  conosciuto  è un  Ja- 
copo di  Alherrgno,  di  cui  rimane  la  famiglia 
in  Venezia,  e ultimamente  si  è scoperto  autore 
di  una  pittura  senza  dal»,  che  rappresenta  G. 
G.  Crocifisso  fra  varj  Santi.  Alla  scuola  di  Ve- 
nezia par  d’assegnare  ancora  Tommaso  da  Mo- 
dena. il  quale  fin  dal  1 35 1 fece  in  Venezia  due 
SS.  Vergini  : S.  Caterina  , eh’  esiste  nella  Cal- 
ici •ia  del  N.  H.  Ascanìo  Molin,  insieme  coi  due 
precedenti  ed  altri  veneti  rari  di  quest'epoca; 
c S.  Barbara,  presso  1*  ab.  Mauro  Boni,  con  tal 
colorito , espressione,  vagheata , che  io  lo  cre- 
derei fiorito  molto  di  poi  se  non  vi  leggessi 
la  sua  data.  Il  cominciare  a conoscers’  iu  Ve- 
nezia è qualche  ragione  onde  ai  debba  ascri- 
vere a questa  scuola , se  la  patria  de  Mutimi 
lion  ritenesse  dal  farlo  senza  qualche  dubbio. 
Delle  prefate  pitture  è stato  indagatore  il  si- 
gnor abate  Boni,  che  ne  ha  reso  conto  in  un 
articolo  edito  dall’ Accademia  Italiana.' 

(a)  Prima  di  questi  era  in  Bergamo  scuola 
di  pittura;  in  prova  di  che  il  conte  Tassi  ad- 
duce una  pergamena  del  ia»)6  col  nome  di  un 
maestro  Guglielmo  pittore.  Non  si  sa  in  qual 
gusto  egli  dipingessi'.  Uno  de’ suoi  successori, 
clic  in  S.  Maria  Maggiore  dipinse  1*  Albero  di 
b,  Bonaventura  copioso  di  sacre  immagini , è 

Jiittor  più  rozzo,  ma  più  originale  che  i due 
rateili  de  Nova.  È ignoto  il  suo  nome,  c solo 
vi  appose  P anno  i34"» 


stile;  iu  Venezia  si  perfezionò.  Un  antichissimo 
artefice  che  si  soscrive  (Juir  ictus  Je  Muriatto, 
conobbi  nello  studio  del  sig.  Sasso.  La  sua  pit- 
tura è un  Nostro  Signore  sedente,  a’  cui  piedi 
sta  una  divota  velata;  ma  non  vi  e nota  di 
tempo.  D’ incerta  epoca  similmente,  ma  pur  an- 
tica, è quel  Bernardino  da  Murano,  di  cui  lo 
Zanetti  non  vide  che  una  rozza  tavola.  Circa 
il  1400  fiorì  Andrea  da  Murano,  che  quantun- 
que ritenga  del  secco,  nè  componga  meglio 
uc’  precedenti,  nè  abbia  sceltezza  di  volli,  è 
tuttora  disegnatore  ragionevole  anche  nell’ estre- 
mità, e fa  ne  piani  posar  bene  le  sue  figure. 
Bimane  di  lui  in  patria  una  tavola  a S.  Pier 
Martire,  ove  fra  altri  Santi  è dipinto  un  S.  Se- 
bastiano con  sì  bel  torso,  che  lo  Zanetti  sos- 
petta esser  copiato  da  qualche  antica  statua. 
Costui  fu  che  iu  tradusse  I arte  nella  Casa  de’  Vi- 
varini  suoi  eompatriottr,  i quali  succedendosi 
gli  uni  agli  altri,  continuarono  la  scuola  di  Mu- 
rano prr  quasi  un  secolo,  e dei  lor  lavori  em- 
pierono Venezia  quanto  dipoi  o Cremona  i Cam- 
pi, o i Procaccini  Milano.  Ne  scriverò  breve- 
mente, ma  con  nuove  notizie  ebe  potranno 
emendare  e ampliare  le  antiche. 

Gl’ istorici  numerano  come  primo  rie’  Viva- 
li ni  un  Luigi,  citandone  una  pittura  a’  SS.  Gio- 
vanni c Paolo  che  rappresenta  il  Redentore  con 
la  croce  su  gli  omeri.  L'opera  è assai  ritocca, 
e vi  è fatta  un’ aggiunta  ove  leggeri  il  nome 
del  suo  autore  e l’anno  1 4 > 4-  Uà  soscrizione 
non  autografa  ri  fa  sospettare  di  equivoco  o 
nella  data  o nel  nome,  essendovi  stato  un  al- 
tro Luigi  Vivariui  verso  il  fine  del  secolo,  come 
diremo.  Potrebbe*  questi,  di  cui  questioniamo, 
essere  un  suo  antenato  ; ina  non  e facile  a per- 
suadersene, giacché  non  si  trova  altra  soscri- 
zione nè  altra  notizia  di  un  Vivarino  si  antico. 

Il  Bidolfì  e lo  Zanetti  collorano  dopo  di  luì 
Giovanni  ed  Antonio  Vivarini  che  fiorivano 
circa  il  i44o.  Ciò  raccolgono  da  una  tavola  in 
S.  Pantalcone,  ov’  è scritto  Zuane , e Antonio 
da  Murari  pente  1 444*  Ma  questo  Giovanni 
è (i).  se  io  non  erro,  quel  desso  che  in  altra 

(i)  Nel  libro  intitolato  Narrazione  dell* Itola 
di  Murano  di  G.  A . Moschi  ni  ri  è dal  degno 
autore  impugnata  la  mia  presente  congettura. 
Un  quadro  della  Galleria  del  N.  U.  Molin  in 
Venezia  colla  sottoscrizione  Joannes  l' travimi* 
lo  ha  persuaso  di  mio  errore.  Io,  che  in  un 
lavoro  che  abbraccia  migliaia  di  pittori  son 
persuaso  di  non  aver  potuto  evitare  qualche 
umano  erramento,  era  pronto  a ringraziare  i) 
predetto  autore  di  avermene  scoperto  uno.  Ma 
sono  assicurato  che  la  pittura  è d*  altro  arte- 
fice, e la  sottoscrizione  è di  mano  d’ un  im- 
postore, il  quale  ha  fatto  un  misto  di  carattere 
clic  chiainan  gotico  e di  ramano,  nè  ha  saputo 
contraffare  il  vero  carattere  di  que’ tempi:  cosa 
a lui  facilissima  ; perciocché  avea  sott’  occhi  un 
cartello  con  una  divotissima  orazione.  Deus 
meus  charttat , cc.  , ed  è del  carattere  il  più 
netto  che  possa  vedersi , gotico,  o , a meglio 
dire,  tedesco.  Vederi  dunque  che  lr  impostore 
fu  anche  stupido,  o,  a dir  poco,  ignorante  del- 
l’arte sua.  La  perizia  fu  fatta  da’ signori  cav. 
Giovanni  de  Lazara,  abate  Mauro  Boni,  Barto- 
I munirò  Gamba,  nomi  già  cogniti  al  pubblico 
per  potersi  conformare  al  loro  giudizio.  L’ in- 
gegnoso sig.  Pietro  Brandolcse,  che  gli  ha  pre- 
venuti uri  giudicare  falsa  quell’  iscrizione  , ha 
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pi  II  tira  di  Ventila  coscrìve.  Joannes  de  AU  ma- 
nia , et  A nloniu s de  M urtano  pin.rit,  o come 
in  Padova,  Antonio  de  Muran  e Zohan  Ala- 
manni pinta.  Era  dunque  Giovanni  un  coni* 
«agno  di  Antonio  , di  nazione  tedesco  ; e ben 
fa  travedere  ne’ suoi  dipinti  qualche  tratto  ol- 
tramontano. Se  nella  pittura  di  S.  Pantaleone 
non  aggiunse  la  patria , fu , credo  io , perche 
il  suo  nome  e la  sua  consorteria  con  Antonio 
era  nota  a segno  da  non  potersi  prender  equi- 
voco. Dopo  il  i447  Giovanni  piu  non  si  no- 
mina, ma  Antonio  ; ora  solo,  ora  con  altro  Vi- 
varino.  Solo  egli  è soscritto  in  S.  Antonio  Abate 
di  Pesaro  in  una  tavola  del  Titolare,  a cui  fanno 
corona  tre  giovani  martiri  con  altre  minor  pit- 
ture all’  intorno,  opera  di  un  vivissimo  colori- 
to, e di  belle  forme  quanto  altra  de*  muranesi. 
Due  altre  pitture  mi  sono  abbattuto  a vedere, 
ov'egli  è nominato  insieme  con  un  secondo 
Vivarino.  La  inen  bella  esiste  in  S.  Francesco 
grande  di  Padova,  ed  è una  Nostra  Signora  ed 
alcuni  Santi  in  varj  compartimenti;  c a’ piedi 
di  questa  memoria:  Anno  1 4 5 1 . Antonini  et 
Fìariholomeui  fra  Irei  de  Murano  pinrerunt  hoc 
opus.  Simile  a questa  un’altra  ne  avean  fatta 
i due  fratelli  nella  Certosa  di  Bologna  P anno 
antecedente;  ed  è conservatissima  sopra  quante 
pitture  abbia  io  vedute  di  questa  famiglia.  Vi 
e molto  da  lodare  in  ciascuna  figura:  volti  gravi 
e devoti,  vestimenti  proprj,  diligenza  nella  sfi- 
latura de’  capelli  c delle  barbe  , colorito  vivo 
c brillante.  v 

Bartolommco  era,  secondo  le  apparenze,  mi- 
nore di  Antonio,  che  da’  prinripj  poc'anzi  delti 
ai  venne  avanzando  ; finché  recato  in  Venezia 
il  segreto  della  pittura  a olio,  egli  fu  dei  primi 
a profittarne,  e divenne  verso  il  tempo  de’due 
Bellini  uno  degli  artefici  assai  lodati.  Il  primo 
•no  quadro  a olio  è a’  SS.  Giovanni  e Paolo 
presso  la  porta,  ov’ espresse  fra  altri  Beati  il 
Padre  S.  Agostino  colla  indicazione  dell’ anno 
i473.  Continuò  quindi  a distinguersi,  e con- 
dusse un  gran  numero  di  tavole  or  a olio  or  a 
tempera , e quando  con  molto  e quando  con 
poco  studio,  ma  quasi  sempre  sul  gusto  antico 
di  compartir  la  tavola  in  più  spartimenti,  col- 
locandovi separatamente  basti  o figure  interri 
Spesso  vi  notò  il  suo  nome  e l’anno  del  lavo- 
ro ; e talora  vi  aggiunse  un  vivarino,  o sia  car- 
dellino, per  allusione  al  suo  casato.  L’ultima 
opera  con  data  di  anno  e un  Cristo  risorto  a 
S.  Giovanni  in  Bragora,  ove  il  Boschini  lesse, 
ciò  che  ora  non  più  si  vede,  l’anno  i4|)8;  ed 
è pittura  per  ogni  sua  parte  da  competere  co* 
migliori  veneti  di  quei  tempi. 

Fioriva  insieme  con  lui  un  Luigi  de’Vivari- 
isi,  di  cui  lo  Zanetti  vide  una  pittura  in  una 
quadreria  con  data  del  1490  (a);  e parvegli 


pubblicato  sopra  tal  argomento  un  Opuscolo 
intitolato  : Dubbj  sull ’ etistenza  del  Ptitor  Gio- 
vanni divarino  da  Murano  notamente  confer- 
mati, e Confutazione  d*  una  recente  pretesa  au- 
torità per  confermarli , dove  con  soda  critica 
espone  buone  ragioni  che  servono  a rinforzare 
la  mia  congettura. 

fa)  Una  mezza  figura  a olio  rappresentante 
il  Salvatore  esiste  nelTI.  R.  Pinacoteca  di  Mi- 
lano, la  quale  per  la  finezza  e diligenza  di  ese- 
cuzione può  competere  con  qualunque  quadro 


somigliante  nel  gusto  al  migliore  stile  di  Bar- 
tolnmmeo.  A Luigi  sicuramente  si  dee  ascriverò 
la  tavola  che  in  S.  Francesco  di  Trcvigi  porta 
il  suo  nome.  Altra  ne  ha  Belluno  a’  Battuti  eè’ 
SS.  Piero,  Girolamo  e alquanti  altri,  che  a quella 
scuola  costò  100  ducati  d’oro,  oltre  le  speseti 
pittore  che  vi  appose  il  nome.  Sopra  ogni  al- 
tra cosa,  che  ora  n’esista,  è celebre  il  suo  qua- 
dro in  Venezia  nella  scuola  di  S.  Girolamo, 
ov’ effigiò  una  storia  del  Titolare  in  competenza 
di  Gio.  Bellino  a cui  non  cede,  e del  Carpaccio 
die  noi  pareggia.  Figurò  il  Santo  in  atto  di 
carezzare  un  (ione,  e alcuni  Monaci  che  a tal 
vista  fuggono  impauriti.  La  composizione  c bel- 
lissima, gli  affetti  assai  ben  espressi,  il  colorito 
morbido  quanto  in  niun  altro  ile’  Virarmi,  l’ar- 
e.liitettura  soda  e sul  fare  antico,  l'epoca  più. 
moderna  di  quel  che  possa  competere  al  cre- 
duto Luigi  seniore.  Ecco  esposto  tutto  il  seguito 
della  scuola  di  Murano,  fino  anche  ai  suoi  tempi 
migliori,  perchè  tutta  veggasi  in  un’occhiata* 
Ora  ripiglierò  il  filo  dei  più  antichi  quattro- 
centisti che  competerono  co’ vecchi  niuranesi 
fino  all’epoca  della  pittura  a olio;  e quindi 
tratterò  a parte  de’  più  moderni. 

Nel  principio  del  secolo  era  stato  adoperalo 
nel  palazzo  pubblico  di  Venezia  Gentile  da 
Fabriano,  uomo  celebre  nella  età  sua,  di  cui 
non  ripeto  ciò  die  scrissi  a pag.  i5<>.  Vi 
avea  dipinta  una  battaglia  navale,  pittura  am- 
mirata ne’  prischi  tempi,  perita  già  da  mol- 
t’ anni.  Fece  qualche  allievo  allo  Stato,  come 
un  Jacopo  Nerbo  padovano  , che  in  una  pit- 
tura a S.  Michele  di  Padova  presso  il  Rossetti 
si  soscrivc  suo  discepolo  ; cd  ebbe  o scolare  n 
imitatore  Nasorchio  di  Bassano,  il  vecchio,  se 
suo  era  un  quadretto  quivi  additatomi  dal  fu 
sig.  Verri.  Tra’ veneti  fu  certamente  scolare 
del  fahrianese  Jaropo  Bellini  padre  e maestro 
di  Gentile  e di  Giovanni,  dei  quali  tornerà  il 
discorso.  Jacopo  è più  cognito  per  la  dignità 
dei  figli,  che  per  le  sue  opere,  o guaste  al  pre- 
sente, o ignote.  Avea  dipinto  nella  scuola  di 
S.  Giovanni  Evangelista  in  Venezia,  e al  Santo 
di  Padova  la  cappella  de’  Gali. mielata  circa 
il  14.16,  lavori  efresistnn  solo  nella  istoria; nè 
altro  potei  vederne,  fuor  che  una  Madonna 
acquistata  dal  sig.  Sasso,  con  soscrizione  del- 
l’ autore.  Lo  stile  tira  dallo  Squarcione*  a cui 
par  che  aderisse  in  età  più  matura. 

Un  altro  Jacopo  fu  allora  in  pregio  grandis- 
simo (1),  detto  Jacobello  del  Fiore,  di  cui  mal 
disse  il  Vasari,  aver  fatte  le  sue  figure  tutte  ira 
punta  di  piedi  alla  usanza  de’  greci.  Francesco 
suo  padre  era  stato  uno  de’ corifei  dell’arte, 
e se  ne  vede  ancora  il  deposito  a’ SS.  Giovanni 
c Paolo  con  la  sua  immagine  in  toga,  e con 
epitaffio  onorevole  in  versi  latini:  non  però 


degli  autori  contemporanei,  e porta  la  seguente 
iscrizione  : A lavisi us  Pivarinut  de  AI  urtano 
piar,  mcccclxx  xxrns. 

(t)  Veggasi  di  non  confonderlo  eon  Jaco- 
melto  da  Venezia  pittore  e miniatore  del  me- 
desimo secolo,  ma  vivuto  più  tardi.  Fu  celebre 
anch’egli  a* suoi  di,  ricordato  più  volte  nella 
Notizia  Morelli  per  quadretti  da  stanza,  ri- 
tratti e miniature.  Si  dubitò  talora  se  qualche 
opera  fosse  di  Janes  da  Bruggia,  o di  Antonello 
da  Messina, odi  Jarometto  aa  Venezia.  V.  No- 
tizia Morelli j p. 
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•c  ne  vcdon  opere  in  Veneri a (i);  passato  in 
Londra  un  dittico  col  suo  nome  e con  l’an- 
no i4>3,  fu  acquistato  dal  cav.  Stranie,  insie- 
me con  altre  opere  di  veneti  antichi.  Il  figlio 
sali  in  maggiore  celebrità.  Comincia  a cono- 
scersi fin  dal  1401  per  una  tavola  a S.  Cassia- 
no  di  Pesaro,  nella  qual  città  ne  trovai  un’al- 
tra del  >4<>9,  entrami»©  soscntte  lacometto  de 
Fior.  Molto  maggior  cosa  è una  Incoronazione 
di  M.  V.  nel  duomo  di  Ceneda,  straricca  di  fi 
gure,  e perciò  detta  la  pittura  del  Paradiso  in 
un  MS.  delle  Vite  de’ \ escori  dì  Ceneda  eh*  è 
nell*  episcopio,  ove  di  cesi  fatta  ab  eximio  il  U ut 
tempori s pletore  lacobello  de  Flore  nel  i43o  a 
spese  del  vescovo  Ànt  Correr.  Opera  di  lui 
certa  in  Venezia  è una  Madonna  presso  il  sig. 
Girolamo  Manfrini  dipinta  nel  14^6,  e la  Giu- 
stizia fra  due  Arcangeli  nel  Magistrato  del 
Proprio  colla  data  del  1 4^  ■ • Oso  dire  che  pochi 
allora  poterono  quanto  lui,  sì  perchè  è de’  po- 
chi che  allora  si  cimentassero  a far  figure  gran- 
di quanto  è il  vero,  sì  perchè  diede  loro  e 
bellezza  e dignità,  e,  ove  ronviene,  un*  agilità 
e sveltezza  rara  a vedersi  in  altre  pitture.  Lo- 
datissimi sono  que’  due  leoni  che  ha  messi  per 
simboli  alla  Giustizia;  e tutte  le  altre  figure 
avrebbero  più  stima,  se  non  avesse  caricato  di 
ornati  c di  tinte  d* oro  le  vesti  secondo  il  co- 
stume del  suo  secolo.  Ebbe  competitore  Gia- 
como Morazonc  noto  per  una  tavola  all’  isola 
di  S.  Elena,  di  che  in  altro  luogo. 

Due  scolari  di  Jacobcllo  rammenta  il  Ridolfi; 
un  Donato  che  gli  è superiore  di  stile,  e un 
Carlo  Crivelli  di  cui  scarsamente  parla  ristoria 
▼eneta,  non  avendone  la  capitale  cue  uno  o due 
pezzi.  Pare  che  questi  vivesse  gran  tempo  fuor 
di  patria  e nella  Marca  (a),  nominato  perciò  rc- 
plicatamcntc  nella  Storia  Picena,  nella  Guida 
di  Alcoli  e nel  Catalogo  delle  Pitture  fabrianesi. 

Di  lui  a S.  Francesco  di  Matclica  vidi  una  ta- 
vola col  suo  grado,  c con  questa  epigrafe:  Ca - 
rolut  Crivellili  venetus  mila  pinxit  (£>);  e un’ 

CO  Non  è da  far  alcun  conto  del  quadro  ri- 
ferito dal  P.  .Moscióni  nella  sua  Narrazione  del- 
V Isola  di  Murano,  avendo  aneh’  esso  l’ iscrizione 
contraffatta  dallo  stesso  autore  che  fece  quella 
di  Gio.  Vivarino,  di  cui  si  parlò  nella  nota  p.  a54* 

(q)  Infatti  il  Crivelli  operò  nella  Marca  più 
che  altrove,  giacché  ivi  abbondano  i suoi  qua- 
dri. L’1.  R.  Pinacoteca  di  Milano  ebbe  da  colà 
diverse  tavole,  tutte  contrassegnate  col  nome 
dell’autore. 

fò)  In  una  di  queste  sta  scritto:  Karolus  Cri- 
veìlus  Cenci us  Eaues  Laudatiti  pinxit.  Un’  al- 
tra è distinta  colla  seguente  iscrizione:  Opus 
Caroli  Crivelli  Feneti  v.°  4-°  -r//.0*  e questa 
sarebbe  anteriore  a quelle  apposte  dall’  asserito 
di  lui  maestro  Jacobcllo.  Ciò  che  più  monta, 
si  è che  per  il  succo  delle  tinte  e per  un  ner- 
bo di  disegno  questo  pittore  può  a nuon  diritto 
chiamarsi  pregevolissimo  fra  gli  antichi.  Si  com- 
piacque d’inlroduiTc  in  tulli  i suoi  quadri  delle 
frutta  e delle  verdure,  dando  la  preferenza  alla 
pesca  ed  al  citriolo  ; quantunque  trattasse  tutti 
gli  acccssorj  con  bravura  tale  che  in  finitezza 
ed  amore  non  cedono  al  confronto  de'  fiam- 
minghi Non  sarà  inntile  l’accennare  che  i suoi 
quadri  sono  condotti  a tempera  e perciò  a trat- 
ti, e sono  impastati  di  gomme  si  tenari  che 
reggono  a qualunque  corrosivo;  motivo  per  cui 
•i  mantennero  lucidissimi. 


altra  pure  col  suo  nome  agli  Osservanti  in  Ma- 
cerata, e una  terza,  che  porta  l’anno  1476, 
presso  il  sig.  card.  Zelada.  È pittor  degno  che 
si  conosca  per  la  forza  del  colorito  più  che  pel 
disegno;  e il  suo  maggior  merito  sta  nelle  pic- 
rolc  istorie,  ove  mette  vaghi  paeselti,  e dà  alle 
figure  grazia,  movenza,  espressione,  e talora 
qualehe  colore  di  scuola  prruginesca.  Quindi 
qualche  sua  opera  è passata  in  certi  tempi  per 
lavoro  di  Pietro,  siccome  udii  di  quella  di  Ma- 
recata;  e,  se  io  non  erro,  adottò  tal  giudizio 
anche  il  colto  P.  Civalli  (p.  60).  Nel  Piceno 
altresì,  in  Monsammartino  o in  Penna  $.  Gio- 
vanni rimangnn  tavole  di  Vittorio  Crivelli  ve- 
neto, forse  della  stessa  famiglia,  dipinte  nel  1^89 
e 1490;  poi  mi  scomparisce  dalla  storia,  o che 
mancasse  di  vita,  o che  andasse  a tentare  mi- 
glior fortuna  ol  tramonti. 

Fin  qui  abbiamo  considerata  la  sola  capitale 
e l’isola  annessa.  Ma  in  ogni  altra  ritta  com- 
presa ora  nello  Stato  a que’  tempi  si  dipinge- 
va, e spesso  con  massime  diverse  dalle  venete 
e dalle  muranesi.  Florida  era  fin  d’ allora  la 
scuola  di  Bergamo,  che  i due  Nova  morti  nel 
principio  del  secolo  andarono  propagando:  si 
trova  memoria  di  un  Commcnduno  loro  scola- 
re, e di  qualche  altro  contemporaneo;  ma  non 
se  ne  addita  con  certezza  veruna  opera.  Lo 
stesso  nella  vicina  Brescia  si  potria  dire.  Ebbe 
anch’  ella  in  quel  secolo  pittori  eccellenti,  de* 
quali  ora  nulla  sappiam  che  sopravviva  dal 
nome  in  fuori:  eppure  Brandolin  Testorino  c 
Ottaviano  Brandino  si  trovan  paragonati  e forse 
anteposti  a Gentile  di  Fabriano;  e il  primo  fu 
creduto  concorrente  dell’  Alticbiero  nella  sala 
di  Padova  cognominata  de’  Giganti  ( V.  Mot  el. 
NoL  p.  1 57  ). 

Posteriore  ad  amendue  fu  Vincenzio  Foppa 
bresciano,  fondatore  di  un’  antica  scuola  mila- 
nese, per  cui  ne  dovrò  scrivere  stesamente  nel 
seguente  libro.  Un  Vincenzio  da  Brescia,  o Vin- 
cenzio Verchio  nomina  il  Vasari:  questi  è Vin- 
cenzo Civercbio  di  Crema  tanto  lodato  dal  Ri- 
dotti e tanto  ammirato  da’  Francesi  nella  presa 
di  Crema,  che  un  suo  quadro  collocato  allora 
in  palazzo  pubblico  fu  mandato  da  essi  al  lor 
re  : anche  ai  costui  tornerà  il  discorso. 

In  Verona  fioriva  sul  principio  del  secolo  xr 
uno  Stefano  (1),  detto,  pare  a me,  dal  Vasari 
ora  veronese  ed  ora  da  Zevio , paese  che  sog- 
giace a Verona.  Ne  fa  onorata  menzione  io  più 
luoghi,  e lo  esalta  fra’ migliori  allievi  di  Angiolo 
Gaudi,  alla  cui  maniera,  per  quel  che  vidi  in 
S.  Fermo  e altrove,  aggiunse  dignità  e bellezza 
di  forme;  eccellente  ne’ freschi,  lodati  da  Do- 
natello sopra  quanti  n’orano  allora  in  quelle 
bande  (a).  Il  commendatore  del  Pozzo  lo  fa 


fi)  Nella  prima  edizione  aveva  io,  ingannato 
da’  nomi  diversi,  divisato  che  Sebeto  fosse  di- 
verso da  questo  Stefano  da  Zevio  : fui  avvertito 
poco  dopo  la  pubblicazione  dell’  opera  dal  eh. 
sig.  Pietro  Brandolesc  ch’era  un  sol  pittore; 
ed  ora  ritratto  ciò  che  dissi,  e so  grado  al  dili- 
gentissimo sig  Pietro. 

(a)  Fatti  perfrttissimamente  li  dice  il  Vasa- 
ri;  e aggiugne,  ebe  tutte  le  sue  opere  furono 
imitate  e ritratte  da  un  Pietro  di  Perugia  fre- 
scante pratico,  e specialmente  miniatore,  che 
miniò  tutt ’ i libri  che  sono  a Siena  In  duomo 
nella  libreria  di  papa  Pio.  Costili  non  è noto 
in  Perugia,  nè  in  Siena  è nominato  fra  gli  ali- 
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operare  finn  al  rosa  incredibile  in  uno 

scolare  del  Caddi.  Questa  ria  meglio  si  con- 
virnr  a Vincenzio  di  Stefano,  vcrisimilmcntc 
suo  figlio,  di  cui  non  altro  ri  avanza  fuorché 
il  nome  e In  memoria  di  aver  dntc  le  prime 
lezioni  dell*  arte  a Liberale. 

Celebratissimo  per  contrario  da’  Veronesi  e 
dagli  esteri  è Vittor  Pisanello;  comcchè  nella 
sua  istoria  sia  occorsa  grande  perturbazione  di 
tempi.  Il  Vasari  lo  fa  scolare  del  Castagno 
morto  circa  il  1480:  eppure  il  prelodalo  del 
Pozzo  scrive  di  avere  in  sua  rasa  una  sarra 
immagine  con  sosrrizione  di  Vittore  e con  data 
del  1406,  forse  innanzi  il  nascere  del  Casta- 
gno. D’altra  parte  P Cretti  dice  aver  posseduto 
lina  sua  medaglia  del  Sultano  Maometto  fatta 
nel  1481;  il  che,  posto  il  quadro  del  Pozzo, 
non  si  può  credere,  c fon' è tratta  da  qualche 
pittura  del  Pisanello  colorita  in  altro  tempo. 
Qualunque  fosse  il  maestro  di  Vittore,  è certo 
che  alcuni  troppo  di  lui  parziali  lo  hanno  pre- 
ferito a Masarcto  nel  merito  di  avere  avanzata 
I'  arte,  e elle  un  imparziale  dee  collocarlo  molto 
ricino  a lui.  Quanto  fece  in  Venezia  e in  Roma 
tutto  è perito.  A Verona  poro  ne  resta;  dis- 
fatto pia  quel  S.  Eustachio  lodato  inOno  a cielo 
dal  Vasari  stesso,  c danneggiata  dal  tempo 
quella  sua  Nunziata  a S.  Fermo,  ove  pure  si 
vede  un  casamento  cosi  ben  messo  in  prospet- 
tiva eh’  è una  maraviglia»  In  Perugia  nella  sa- 
grestia di  S.  Francesco  sono  alcune  tavolette 
con  istorie  di  S Bernardino,  opere  finii  e a usò 
di  miniature,  ma  crude  di  colorito,  e di  figure 
oltre  il  costume  lunghe  c secche.  La  Guida 
della  città  le  dà  per  opere  del  Pisanello;  ma 
non  ve  n’  è documento  , ed  io  in  vigor  dcl- 
l’anno  1 47^ » che  leggesi  in  una  di  esse,  le 
credo  di  altra  mano.  E lodato  dal  Fario  (p.  47) 
come  uomo  di  quasi  poetico  ingegno  nella  espres- 
sione, e si  ha  da  esso  un  saggio  di  una  cari- 
catura, con  cui  Vittore  arnenizzò  la  storia  di 
Federico  Barbamssa  da  lui  dipinta  nel  palazzo 
durale  di  Venezia:  si  dice  aurora  in  quell’elo- 
gio che  in  dipinger  i cavalli  e gli  altri  animali 
avanzò  ogni  altru.  È nome  cognito  agli  anti- 
quari, trovandosi  ne’  musei  di  suo  ronio  molte 
medaglie  di  principi,  che  al  pari  delle  pitture 
o più  gli  conciliarono  stima  , e gli  meritarono 
gli  applausi  del  Guarino,  di  Vespasiano  Stroz- 
za, dei  Biondo  e di  altri  letterati  insigni. 

Nella  vicina  Vicenza  visse  allora  un  Jacopo 
Tinlorcllo,  simile  molto  a Vittore  nel  colorito, 
quantunque  di  mcn  colto  disegno,  per  quanto 
appare  in  una  Coronazione  di  spine  di  N.  8. 
esposta  a S.  Corona,  quadro  che  la  pure  onore 
a quella  scuola.  Assai  più  l' onora  una  Epifa- 

pendiati  del  duomo  come  osserva  il  P.  della 
Valle.  Ma  noi  rechiamo  in  quest’opera  molti 
esempi  di  pittori  ignorali  in  patria  perche  al- 
trove vivuti  ; e il  predetto  annotator  del  Va- 
sari nè  anche  trovo  in  que’  registri  il  nome  di 
Liberal  da  Verona,  altro  certo  miniator  di  que’ 
libri.  Non  credo  adunque  di  dover  qui  negar 
fede  al  V' asari,  come  vorrebbe  il  P.  Guglielmo, 
ma  di  riconoscere  un  nuovo  Pietro  da  Perugia 
anteriore  al  Vannucci.  che  in  Verona  e in  Man- 
tova disegnasse  gli  affreschi  di  Stefano,  loda- 
tissimi nelle  prime  decadi  del  1400,  c in  Siena 
gl’  impiccolisce  in  quelle  bellissime  e graziosis- 
sime miniature  ; la  qual  arte  forse  avrà  impa- 
rata a Verona,  ov»  allora  fioriva  tanto. 


| nia  dipinta  in  S.  Bartolommeo  da  Marcello  Fi* 
golino,  autore  rammentato  dal  Ridolfi  sotto  no- 
me di  Gio.  Batista,  e che  dipingeva,  com*  egli 
dice,  nel  tempo  de’  due  Montagna.  Dovea  però 
essere  allora  attempato,  se  è vero  che  jyrce- 
desse  nel  nascere  Gian  Bellini  (I).  Ha  costui 
una  sua  maniera  originale,  a cui  né  in  Vene- 
zia né  altrove  so  trovar  la  compagna  (a);  va- 
rio nei  volti  c nei  vestiti.  Intelligente  della  de- 
gradazione, paesista,  prospettivo,  ornatista  buo- 
no e in  ogni  parte  finito  c leccato;  uomo  da 
far  epoca  nella  storia  dell'arte,  se  fosse  antico 
quanto  si  dice,  ma  non  si  prova  a bastanza. 

Ho  finora  descritti  i migliori  pittori  della 
città  e dello  Stalo  che  vivevano  nel  cominciare 
di  quel  secolo,  ma  non  ho  ancora  nominato  il 
miglior  maestro;  dico  lo  Squarcìone  padovano, 
che  per  I'  abilità  in  erudir  giovani  in  detto  da' 
suoi  il  primo  maestro  de*  pittori,  e fece  allievi 
fino  al  numero  di  137.  Costui  bramoso  di  veder 
mondo,  non  solo  scorse  I*  Italia  tutta,  ma  tra- 
gittò in  Grecia,  disegnando  quanto  di  meglio 
trovava  o dipinto  o scolto , c comperandone 
ancora.  Tornato  in  patria,  formò  ivi  uno  studio 
il  più  ri  reo  che  nllora  vi  avesse , non  sol  dì 
disegni,  ma  eziandio  di  statue,  di  torsi,  di  bas- 
sirilievi,  di  urne  cinerarie.  Egli  intanto  istruendo 
più  con  tali  copie  c co’  precetti  che  con  gli 
esempi  suoi  proprj,  viveva  agiatamente;  e le 
commissioni  che  gli  venivano  , addossava  ora 
a questo  ed  ora  a quello  de’ suoi  allievi.  È alla 
^chiesa  della  MLcricodia  un  antifonario  con  belle 
miniature , che  il  volgo  ascrive  al  Mantcgna , 
onore  di  quella  scuola  ; ma  vi  son  tanti  e si 
varj  stili,  che  i più  avveduti  lo  giudicano  la- 
voro commesso  allo  Squareione , e da  lui  di- 
stribuito a diversi  de’ suoi  discepoli.  Non  è an- 
cor tempo  di  scrivere  di  costoro,  fioriti  per  lo 
più  dopo  1’  uso  della  pittura  a olio  ; e dello 
Squareione  poco  può  dirsi  in  genere  di  opere, 
mollo  in  genere  di  magistero.  Egli  è quasi  lo 
stipite  onde  si  dirama  per  via  del  Mantegna 
la  più  grande  scuola  di  Lombardia,  e per  via 
di  Mareo  Zoppo  la  bolognese;  ed  ha  su  la  ve- 
neta stessa  qualche  ragione,  perciocché  Jacopo 
Bellini,  venuto  in  Padova  acf  operare,  par  cne 
in  lui  si  specchiasse  conoc  dicemmo. 

Dello  Squareione  non  rimane  in  Padova  che 
sia  certo,  fuorché  una  tavola  che  fu  già  a’  Car- 
melitani ; ora  è presso  I’  ornatissimo  sig,  conte 
cav.  de’  Lazara.  È in  varj  comparti  ; il  più  de- 
gno luogo  occupa  S«  Girolamo,  e a lui  dintorno 
sono  altri  Santi;  opera  qua  e là  ritorca,  ma 
per  ciò  che  ne  resta  di  originale  molto  deco- 
rosa al  pittore.  Ha  colorito , espressione  c so- 
pra tutto  prospettiva , che  lo  dichiarano  in 
queste  bande  uno  de’  più  eccellenti.  La  tavola 
sovrarrrnnata  gli  fu  commessa  dalla  nob.  fa- 
miglia de’  Lazara,  che  ne  conserva  il  contratto 
stipolato  nel  1 449  - r *1  «aldo  fatto  nel  i45a, 
uando  il  lavoro  fu  fiotto.  Il  pittore  soscriveri 
'rance irò  Squareione  ; onde  poter  emendare 
il  Vasari , che  infelice  sempre  nella  nomencl»- 

(I)  Descrizione  delle  Bellette  di  Scénsa  , 

P-  I.  P-  7- 

(a)  Questo  pittore  veramente  vago  e grazioso 
emerge  esotico  nella  scuola  veneta  : il  suo  fare 
s’avvicina  alla  maniera  di  Raffaello  nell’epoca 
in  cui  uscì  dalla  scuola  di  Perugino,  e in  qua- 
lunque modo  meritevole  di  onorala  rimem- 
branza. 


tura  de*  veneti  lo  chiamò  Jacopo;  errore  pro-l 
pagalo  anche  negli  Abbecedari.  Oltre  a ciò  rii- 1 
stono  in  un  chiostro  «li  S.  Francesco  Grande  j 
alcune  storie  elei  Santo  in  verde  terra  che  ap- 
partengono a’  principj  della  sua  vita  , e con 
molto  fondamento  si  tengono  del  medesimo 
autore,  ma  non  senza  cooperazione  della  sua 
scuola , giacche  vi  è il  più  ed  il  men  buono. 
Erano  contigue  ad  alcune  altre  dello  Squarcine 
pure  in  verde  terra  che  furono  disfatte  a*  tempi 
dell' Algarotti,  e in  un’erudita  lettera  sono  da 
lui  compiante.  Il  loro  stile  è in  tutto  analogo 
a quella  scuola  ; sveltezza  nelle  figure , piegar 
fìtto,  scorti  non  comuni  alla  pittura  di  quei 
trinpi,  tentativi,  ma  non  ancor  maturi,  di  ap- 
pressarsi allo  stile  de’  greci  antichi. 

Procedendo  da  Padova  verso  la  Germania , 
si  trovano  nel  Trevigiano  e nel  Friuli  pitture 
anonime  che  par  doversi  ridurre  a quest’epo- 
ca ; così  son  lontane  da  quel  miglior  metodo 
che  fra  poco  descriveremo.  In  Treviso  e cono- 
sciuto per  nome  Antonio,  che  a S.  Niccolò  di- 
pinse ragionevolmente  S.  Cristoforo  di  gigan- 
tesca statura;  e Liberale  da  Campo  , autor  di 
un  Presepio  eh’ è in  duomo.  Miglior  di  essi  do- 
vca  essere  Giorgio  da  Trevigi,  se  dice  vero  il 
Rossetti  quando  lo  introduce  in  Padova  nel  14^7 
a dipingere  la  celebre  torre  dell’  Orologio.  Vi 
sono  altre  pitture  di  quattrocentisti  più  o men 
colti  sparse  per  la  Marra  trevigiana,  e special- 
mente in  Scrravalle..  Altri  luoghi  portano  in 
Italia  lo  stesso  nome,  derivato  sempre  dalla 
chiusura  de’ monti;  questo  e di  lutti  il  più 
grande , città  ricca  e ornata  a bastanza , ove 
Tiziano,  solito  a passarvi  per  diporto  qualche 
mese  dell’  anno  in  casa  di  un  suo  genero , ha 
lasciati, monumenti  della  sua  arte.  Ma  di  un’arte 
più  antica  e ornata  la  chiesa  tutta  de’  Battuti, 
e per  si  fatto  modo,  che  chi  la  vide  mi  assi- 
curò essergli  per  poco  parata  un  museo  sacro. 

I pittori  deon  esser  quegli  che  per  altre  città 
andiara  ricordando  ; giacche  degl’  indigeni  in 
questo  tempo  non  si  conosce  altri  che  il  Va- 
lentina. Toccò  questi  anche  il  sccol  migliore; 
ma  in  Ceneda , che  ne  ha  varie  tavole , e in 
Serravallc  stessa,  ove  alla  scuola  della  Conce- 
zione una  ve  ue  ha  con  varj  SS.  della  S»  Fa- 
miglia, comparisce  seguace  aucora  degli  anti- 
chi , e par  ritrarre  dal  padovano  Squarcionc. 
Più  valenti  artefici  troveremo  in  questa  pro- 
vincia dopo  che  i trevigiani  si  misero  per  la 
via  de’  Bellini. 

Più  tardi  la  conobbero  i friulani , i quali 
inoltrato  il  secolo  anche  verso  il  i5oo  non  si 
erano  rimodernati  a sufficienza,  come  riflette  il 
Rcnaldis,  o per  la  condizione  del  luogo  rimoto 
e separato,  o per  la  malvagità  de’  tempi  in- 
quieti e rivoltosi;  ond’è  che  1 pittori  nella  pro- 
vincia vivuti  allora  spettano  a questa  epoca  di 
stile,  non  mai  alla  susseguente.  Tal  è Andrea 
Bcllunello  di  S.  Vito,  il  cui  capo  d’opera  c un 
Crocifisso  fra  varj  SS.  con  data  del  1 47-*>  > P°' 
sto  nella  sala  del  Consiglio  di  Udine.  Ha  del 
merito  per  la  grandezza  e compartimento  delle 
figure;  ma  nè  beltà  di  forme  vi  si  trova,  né 
di  colore;  si  direbbe  per  poco  di  vedere  un 
arazzo  vecchio  piuttosto  che  una  pittura;  e non- 
dimeno nel  suo  distretto  egli  era  pubblicamente 
nomato  lo  Zcusi  c P A pelle  della  sua  età  (1). 

(1)  Nel  duomo  di  Pordenone  sotto  una  sua 
tavola  si  leggeva: 


Suo  contemporaneo  fu  Domenico  di  Tolmeztn, 
che  pel  duomo  di  Udine  dipinse  una  tavola  a 
varj  spari imenti,  una  Madonna  secondo  lo  stile 
di  que’ tempi  con  alcuni  SS.;  ligure  che  ten- 
gon  del  veneto  antico  anche  nel  colorito;  tal- 
ché non  lo  discrederei  allievo  di  quella  scuola. 
Vi  c il  suo  nome  e l’anno  1479:  <*  pare  ehe 
alla  stessa  tavola,  ov’c  Ja  immagine  uri  Beato 
Bertrando  Patriarca  di  Aquileja,  appartenessero 
due  tavolette  bislunghe,  che  presentano  l’una 
le  sue  Limoline,  l’altra  la  sua  Morte  sofferta 
pel  zelo  della  immunità.  Tutte  le  indicate  pit- 
ture ragionevoli,  specialmente  le  due  istorie,  si 
conservano  in  due  camere  della  canonica.  Non 
mollo  indi  lontano  sopra  la  porta  di  una  casa, 
già  scuola  di  San  Girolamo,  è una  figura  del 
Santo  a fresco  dipinta  da  Francesco  de  Ales- 
sii*  nel 

Mentre  le  scuole  dello  Stato  andavano  cre- 
scendo, il  disegno  in  Venezia  acquistava  sem- 
pre; c passati  già  la  metà  del  secolo  il  comune 
dei  pittori  avea  quivi  un  gusto  non  disumile 
da  quello  che  in  altri  paesi  ho  descritto,  piut- 
tosto scevero  dell’antica  rozzezza  che  ornato 
della  moderna  eleganza.  Benché  fin  d’ allora  si 
facesse  uso  in  Venezia  di  tele,  come  altrove  di 
assi  ( di  che  dà  ragione  il  Vasari  scrivendo  dei 
tre  Bellini),  non  si  dipingeva  altramente  che 
a tempera;  metodo  eccellente  per  conservare 
le  tinte,  cosicché  anco  a’  dì  nostri  rimangono 
illese,  ma  nimico  alla  unione  e alla  morbidezza. 
Venne  finalmente  di  Fiandra  il  segreto  di  co- 
lorire a olio;  e questo  diede  alle  scuole  d’ Ita- 
lia più  felice  epoca,  e specialmente  alla  veneta 
che  ne  profitto  sopra  tutte,  e,  come  sembra 
più  vcrisimile,  prima  di  tutte.  Raccontai  nella 
scuola  fiorentina  i principj  di  questa  invenzione, 
ascrivendola,  come  fa  il  Vasari,  a Gio.  Van- 
Eyeh;  c quivi  c nella  scuola  napolitana  provai 
che  il  primo  a comunicare  quel  ritrovamento 
alla  nostra  Italia  fu  Antonello  da  Messina,  che 
da  Giovanni  medesimo  n’  era  stato  istruito  in 
Fiandra.  La  cronologia  di  questo  messinese, 
come  altre  volte  osservai,  non  è stata  mai  or- 
dinata a bastanza.  Il  Vasari  c il  RidolG  ne  rac- 
contano cose  tali  che  mal  si  conciliano  con  la 
vita  che  gli  si  dà  di  soli  anni  quarantanove  ; 
ed  io,  raccogliendo  memorie  eh’ essi  non  eb- 
bono,  stabilii  nella  scuola  napoletana  che  si 
avessero  a distinguere  due  venute  di  Antonello 
a Venezia.  La  prima,  pare  a me,  accadde  non 
molto  tempo  dopo  il  suo  ritorno  in  Italia;  e 
allora  tenne  celato  il  suo  segreto  ad  ognuno, 
fuor  che  a Domenico  Veneziano,  che  per  assai 
anni  ne  fece  uso  in  Venezia  e fuori.  In  questo 
frattempo  Antonello  ancora  fu  altrove  e in  Mi- 
lano specialmente,  donde  tornò  in  Venezia  per 
la  seconda  volta,  e fu  saLirìaio  dal  pubblico; 
e allora  si  divoigò  il  modo  di  dipingere  a olio 
fra’  veneti  professori  : il  che,  stando  alle  ascri- 
zioni che  pose  ne’ suoi  quadri,  par  che  fosse 
circa  al  *474»  Altre  ne  troviamo  fino  al  1490, 
per  cui  dehb’ esser  vivuto  più  degli  anni  49  che 
gli  si  ascrivono.  Eccoci  dunque  all’epoca  più 
felice  e più  contrastata.  Ma  de’  veneti  pittori 
si  dirà  or  ora;  diciamo  in  prima  di  lui  stesso. 
La  storia  conta  due  tavole  d’altari  da  lui  fatte 
per  due  chiese  della  Dominante,  ed  alquante 
Madonne  e quadri  devoti  da  stanza,  non  senza 

Andreas  Zeusis  nosiraeque  affali*  Apelles 

Hoc  Belluellus  nobile  pinxit  opus.  (Altan) 
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qualche  lavoro  a (retro.  Non  però  dubito  eh’e- 
Kli  molto  ivi  lavoraste  per  cittadini  e per  este- 
ri, e che  per  la  moltitudine  delle  faccende  ai 
facesse  ajutare  da  quel  Pino  di  Messina  che 
nelle  Memorie  dell’  Hackert  è lodato  come  sco- 
lare e compagno  de’  lavori  di  Antouello  in  Ve- 
nezia: che  questi  operasse  in  Sicilia,  si  tace  af- 
fatto; né  son  certo  che  vi  tornasse.  In  varie 
quadrerie  venete  si  conservano  pitture  di  An- 
tonello, e sono  di  un  gusto  il  più  diligente  e 
di  un  pennello  il  più  fine,  fra  le  quali  un  ri- 
tratto presso  gli  eccoli.  Martincngo  con  la  epi- 
grafe: Anlonellus  Messemeli*  me Jecil  1 4?4  l’na 
sua  Pietà  (mezze  figure)  si  vede  nel  Consiglio 
«le'  Dieri  colla  soserizione  Antonius  Messincn- 
sis.  Le  forme  dei  volti,  benché  vive,  non  sono 
guari  italiane,  né  punto  scelte;  c il  colore  stesso 
ivi,  e in  altre  sue  opere  da  me  viste,  è meno 
forte  che  in  alcuni  veneti  di  quel  secolo  che 
ur  portarono  la  perfezione  al  più  alto  segno. 

Ilo  gran  fondamento  di  credere  che  insieme 
«on  Antonello  o con  poca  distanza  di  tempo  si 
trovasse  in  Venezia  il  migliore  scolare  fiammingo 
che  avesse  Giovanni  Van-Eyeh,  chiamato  dal 
Vasari  Ruggieri  da  Bruggia.  Nel  palazzo  Natii, 
ove  per  gusto  ereditario  di  quella  nobil  fami- 
glia il  signor  cavaliere  oggidì  vivente  raccoglie 
quanti  può  monumenti  di  antichità,  è un  San 
Girolamo  fra  due  SS.  Vergini  con  questa  epi- 
grafe: Sui n us  ì ingerii  humus.  È dipinto  con  più 
lode  di  colorito  che  di  disegno  in  abete  vene- 
to, e non  in  rovere  fiamminga,  e perciò  dallo 
/anetti  tenuto  per  opera  di  un  nazionale.  Ma 
ae  i Veneti  avessero  avuto  verso  il  i5oo  un 
pittore  di  tanto  merito,  come  saria  possibile 
che  fosse  noto  per  quest’opera  solamente?  La 
stessa  grandiosa  forinola  con  cui  si  sosrrive  fuori 
dell’  uso  di  que’  tempi,  senza  menzione  di  pa- 
dre o di  patria,  non  par  ebe  annunzii  un  pit- 
tore che  sente  e ostenta  la  propria  celebrità?  (i) 
A me  non  sembra  inverisimile  che  Buggerìi  ve- 
nuto in  Italia  (2)  vi  dipingesse  qualche  cosa, 
siccome  fecero  Ausse  (3)  suo  allievo,  Ugo  di 
Anversa  cd  altri  fiamminghi  di  quella  età,  no- 
minati dal  Vasari  insieme  con  lui  nel  capito- 
lo XXI  della  Introduzione. 

Tornando  ad  Antonello,  raccontano  il  Bor- 
ghini  e il  Ridolfi  che  Gian  Bellini  preso  ca- 


(1)  Ruggieri  era  veramente  gran  nome  in 
Italia  fin  dal  1 44o»  quando  Ciriaco  Anconitano 
stando  in  Ferrara  nc  vide  presso  il  Duca  un 
Cristo  deposto  dalla  Croce;  e del  dipintore  scrisse 
cosi:  liugei'us  Brugiensis  piciarum  deciti  ÀTA- 
6H1  . TTXHI  • Bug*  ri  us  in  Brusitila  post 
praeclarum  illum  brugiensem  pianine  decus 
J ornine m,  insigni*  N.  T.  pictor  habetur , eec. 
Ycd,  Colucci  A.  P.  t.  XXIII,  p.  i43.  È anche 
onorato  con  bello  elogio  da  Bartolommeo  Fa- 
cio  nell’opuscolo  De  viri*  illustribus.  V.  Mo- 
relli, Notizia , p.  a3q. 

(*a)  Vi  venne,  c fu  a Roma  nell’ anno  santo. 
Fuchi s,  lib.  cit  p.  ^5. 

(3)  È uno  de’  soliti  scambj  del  Vasari.  11  Bal- 
dinucci  (t.  IV  p.  17)  lo  chiama  Ans  o Hans. 
Questo  è il  suo  nome  in  fiammingo  che  in  vol- 
gar  nostro  suona  Giovanni;  c nella  Notizia  Mo- 
llili più  vicinamente  al  nostro  linguaggio  si 
nomina  Gianes  da  Bragia,  e dal  Sansovino  Gio. 
di  Bruggia,  V.  Morelli,  pag.  117,  e con  lui  si 
distingua  da  Gio.  Van-Eych. 


rattcre  e vestito  di  gentiluomo  veneto,  quasi 
per  farsi  ritrarre,  penetrò  nello  studio  del  mes- 
sinese, e vedendolo  dipingere  scopri  tutta  l’arte 
del  nuovo  metodo,  c nc  profittò.  Lo  /anetti 
congettura  che  Antonello  non  fosse  molto  ge- 
loso del  suo  segreto,  onde  presto  si  diffondesse 
fra  gli  artefici;  c n’é  buona  prova  il  quadro 
del  Vivarini  dipinto  a olio  fino  dal  s 4^3,  cd 
altri  da  diversi  ne’  susseguenti  anni.  Più  anche 
si  avanza  l’Argenvillc.  Egli  asserisce  che  la  li- 
beralità con  cui  Antonello  insegnava  in  Vene- 
zia, trasse  a lui  una  folla  di  allievi  che  quella 
scoperta  divorarono  per  tutto,  siccome  furono 
fra  gli  oltramontaui  Teodoro  d’Harlem,  Quin- 
tino Messia  e parecchi  altri  che  nomina  nella 
Prefazione  al  tomo  HI,  pag.  3.  Ciò  ammettia- 
mo ancor  noi  ntl  tempo  del  suo  pubblico  ma- 
gistero. 

Ciò  che  resta  prima  che  giungasi  a Tiziano 
e a Giorgione,  è quel  graao  ultimo  che  in 
ogni  scuola  ba  fatto  strada  al  secolo  d’oro.  1 
maestri  che  distinguono  questo  tempo  in  Ve- 
nezia, come  quas*  in  ogni  luogo,  ritengono 
qualche  orma  dell’  antica  secchezza , e come 
naturalisti  copian  dal  vero  qualche  volta  forme 
imperfette;  per  figura  quelle  stature  smodata- 
mente lunghe  ed  esili  clic  notammo  nel  Pisa- 
nello.  Esse  in  Venezia  molto  piacquero  al  Man- 
sueti, al  Sebastiani,  ad  altri  contemporanei,  nè 
dispiacquero  a*  Bellini  stessi.  Nel  resto  ove  scel- 
sero buone  sagome,  arrestano  per  quel  disegno 
puro,  semplice,  diligente,  timido,  per  dir  cosi, 
di  dar  nel  soverchio.  Si  direbbero  educati  da 
quei  greci  statuarj  più  antichi,  nelle  cui  opere 
il  vero  ferma  lo  spettatore , come  in  altre  il 
grande.  Vere  sopra  tutto  son  le  lor  teste,  ri- 
tratti presi  dal  vivo,  or  di  mezzo  al  popolo, 
or  da  persone  qualificate  per  nascita,  o per 
dottrina,  o per  gloria  d'anni;  e a tale  uso,  co- 
mune anco  a’  trecentisti,  deggiamo  non  pochi 
volti  che  il  Giovio  fece  copiare  pel  suo  museo, 
e che  di  là  si  son  propagati  per  tutto  il  mondo 
in  pittura  e in  istampa.  Spesso  anche  in  quei 
primi  tempi  il  pittore  (ciò  che  alla  Storia  del 
Vasari  giovò  cotanto)  inseriva  nella  composi- 
zione il  proprio  ritratto;  ostentazione  scemata 
a proporzione  della  coltura  in  Italia  introdot- 
ta. Ma  allora,  come  nc’  tempi  eroici  c in  altri 
mcn  civilizzati,  la  iattanza  non  parca  vizio;  e 
se  i letterati  quattrocentisti  eran  usi  molto  a 
vantarsi  ne’ loro  scritti;  se  i tipografi  con  su- 
perbi titoli  e con  gloriosi  epigrammi  esaltava- 
no anche  ridicolosamente  talvolta  le  loro  stam- 
pe, ben  può  perdonarsi  a’ pittori  la  picciola 
ambizione  di  tramandare  a’  posteri  in  più  e più 
luoghi  le  vere  loro  sembianze. 

Anche  i lor  colori  son  veri  e semplici,  quan- 
tunque non  accordati  sempre,  specialmente  col 
campo,  né  rotti  a sufficienza  dal  chiaroscuro, 
e soprattutto  semplicissime  sono  le  composi- 
zioni delle  lor  tavole.  Rare  volte  quivi  fecero 
istorie,  bastando  a quei  tempi  di  collocare  in 
un  trouo  una  N.  D. , a cui  d’intorno  fan  co- 
rona quei  SS.  che  la  devozione  d’ ognuno  vi 
chiedeva.  Né  questi  rappresentavano  come  per 
l’ addietro  ritti  a uguali  distanze  c in  azioni 
meno  studiate , ma  davan  opera  che  vi  fosse 
qualche  contrapposto;  e mirando  I’  uno  verso 
la  V'ergine,  V altro  leggesse  in  nn  libro;  o se 
questi  era  genuflesso,  l’ altro  ritto  si  presen- 
tasse. L’indole  nazionale  lieta  e festosa  fin  d’ al- 
lora si  sviluppò  io  un  colore  più  brillante  che 
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in  altra  «cuoia  ; e forse  perche  le  figure  ili  cosi 
belle  tinte  meglio  spiccassero,  tennero  il  color 
delle  arie  più  comunemente  languido  e smorto. 
Miraron  pure  quanto  potevano  a rallegrare  i 
componimenti  con  leggiadre  immagini,  intro- 
ducendo  volentieri  nelle  sacre  pitture  gai  An- 
gioletti, facendoli  a gara  pronti,  agili  e in  atto 
qual  di  cantare,  qual  di  sonare,  e spesso  an- 
che ponendo  loro  fra  mano  ben  tessuti  panie- 
rini di  fiori  e di  frutti  sparsi,  direhbesi  alcune 
volte,  di  recente  rugiada.  Nel  vestir  le  figure 
seguirono  U naturale,  e furono  i più  esenti  da 
quel  piegar  trito  e fitto,  e da  quel  fasciare  i 
corpi  alla  maniera  del  Mantegna,  che  invase 
altre  scuole. 

Nè  poco  prezzarono  certi  accessori,  siccome 
sono  i troni  che  componevano  ricchi  e pom- 
posi, e i paesi  che  stupendamente  ritraevan  dal 
vero,  e le  architetture  che  spesso  costruivano  a 
foggia  di  portico  o di  tribuna.  Si  osserva  che 
essi  alcune  volte  adattandosi  al  pietrame  e al 
disegno  dell’  altare,  fingevano  una  continuazio- 
ne di  esso  per  entro  la  tavola;  onde  la  somi- 
glianza del  colore  e del  gusto  inganna  l' oc* 
chio,  e fa  che  si  dubiti  ove  termini  l’esteriore 
ornamento  e ove  cominci  la  pittura  (i).  Ne  vuol 
credersi  facilmente  a certi  scrittori  che  hanno 
tacciati  questi  maestri  quasi  meccanici  e ope- 
ratori di  mera  pratica,  benché  si  legga  che  il 
Serbo  ad  alcuni  di  loro  ha  disegnati  gli  edilìzi 
{Notizia  p.  63%  Si  oda  piuttosto  Daniel  Bar- 
baro, uomo  dottissimo,  che  nella  Pratica  di 
Prospettiva  cosi  gli  ammira  fin  dal  Proemio  : 
Lasciarono  di  quest'arte  ( i pittori  ) motto  belle 
memorie  di  opere  eccellenti , nelle  quali  non  so- 
lamente i paesi , » monti)  le  selve,  gli  edifizj 
si  veggono  egregiamente  disegnati  e adombrati; 
ma  anco  gli  stessi  corpi  umani,  e gli  altri  ani- 
mali con  linee  airocckio  come  a cenilo  tirate , 
sono  sottilissimamente  posti  in  prospettiva ma 
in  che  motto  e con  quali  precetti  si  reggessero, 
ninno , che  io  sappia , negli  scritti  suoi  ne  ha 
lasciata  memoria. 

Questo  avanzamento  di  stile  siccome  deeri  a 
Gian  Bellini  più  che  ad  altro  maestro,  da  lui 
comincierà  io  il  discorso;  dipoi  scorrerò  per 
quei  contemporanei  e per  quegli  allievi  che  più 

(i)  Di  tal  gusto  fu  la  prospettiva  che  Gio- 
vanni Bellino  pose  alla  rinomatissima  tavola  dì 
S.  Zaccaria  in  Venezia.  Nell’ aitar  maggiore  del 
duomo  di  Capo  d’ Istria  un'altra  ve  ne  pose  il 
Carpaccio  seniore,  ed  anche  di  più  effetto.  Nel 
fondo  del  quadro  siede  in  trono  maestosissimo 
N.  Signora  col  divino  Infante  ritto  su  le  gi- 
nocchia, a fan  loro  corona  disposti  sopra  tre 
gradi  sei  de* più  venerati  Protettori  del  luogo, 
variati  egregiamenle  ne*  vestiti  e negli  atti,  ed 
alcuni  Angioletti  che  sonano,  e con  certa  pue- 
rile semplicità  guatano  insieme  lo  spettatore,  e 
lieti  pajon  chiedere  che  gioisca  con  loro.  Con- 
duce al  trono  un  colonnato  lungo,  beninteso, 
ben  degradato,  che  una  volta  era  unito  a un 
bel  colonnato  di  pietra  che  partivasi  dalla  ta- 
vola e distendeva»!  in  fuori  per  La  cappella, 
fermando  all* occhio  un  inganna  ed  un  quasi 
incanto  di  prospettiva,  che  poi  si  tolse  quan- 
do ne  furono  rimosse  le  colonne  di  pietra  per 
aggrandire  la  tribuna.  1 vecchi  della  città,  che 
videro  il  bello  spettacolo,  a*  forestieri  il  ram- 
mentano con  desiderio,  cd  io  volontieri  ne 
scrivo  prima  che  obliterata  ne  sia  la  memoria. 


o meno  gli  si  avvicinarono.  Nè,  credo,  «piacerà 
al  lettore  di  visiere  quas*  innanzi  tempo  nomi- 
nata l’ imitazione  di  Giorgione  e di  Tiziano; 
perciocché  nc’professori  della  pittura  interviene 
ciò  che  talora  negli  scrittori  che  vissero  a’confini 
di  due  secoli,  che  il  loro  stile  è tinto  in  certo 
modo  de!  colore  di  due  età.  Lo  stesso  Giovanni 
Bellini  ncBe  sue  moltissime  opere,  che  inco- 
minciano innanzi  il  1 4^4  c finiscono  al  i5i6, 

H dà  quasi  una  gradazione  del  suo  progresso  che 
era  insieme  il  progresso  della  sua  scuola.  Egli 
lino  da’  primi  quadri  dipinti  a tempera  s’inge- 
gna di  aggrandir  la  maniera  patria  e di  nobi- 
litarla. La  casa  grande  degli  eccellentissimi  Cor- 
ner, che  a’  tempi  della  Regina  di  Cipro  assai 
adoperò  questo  gran  pennello,  ha  varj  quadri 
dell  » sua  prima  maniera,  e poi  altri  sempre  più 
belli,  fra’ quali  è un  S.  Francesco  entro  una 
folta  boscaglia  da  far  invidia  a’  miglior  paesisti. 
Giunto  al  i4&&,  in  cui  dipinse  la  tavola  che 
nella  sagrestia  de’ Conventuali  tuttavia  si  con- 
serva, riscuote  già  dal  Vasari  lode  non  solo  di 
buona  maniera,  ma  ancora  di  bel  disegno.  Con 
più  felicità  condusse  altre  opere  dopo  gli  esempi 
di  Giorgione.  Ideò  allora  piu  novarnente  e diede 
più  rotondità  alle  figure,  riscaldò  le  tinte.,  pa»sò 
con  più  naturalezza  dall’  una  all’altra;  piu  scelto 
divenne  il  nudo,  più  grandioso  il  vestito , e 
se  avesse  avuta  una  perfetta  morbidezza  c te- 
nerezza di  contorni  a cui  inai  non  giunse,  sì 
potrebbe  proporre  come  compiuto  esemplare 
dello  stile  moderno.  Pietro  perugino,  il  Ghir- 
landaio, il  Mantegna  non  vi  si  appressarono 
certo  ugualmente.  Il  dilettante  ne  lia  molti  saggi 
in  Venezia  e fuori.  Veggano  in  Veneria  la  ta- 
vola in  S.  Zaccaria  fatta  nel  i5o5,  e quella  dì 
S.  Giobbe  del  i5io;  e reggane  in  Roma  quel 
baccanale  di  villa  Aldobrandini  del  ì Ss 4 ri** 
per  vecchiezza  lasciò  imperfetto.  Altri  suoi  qu.v- 
dri  ho  osservati  scoia  nata,  ma  di  gran  merito; 
una  N.  D.  nel  duomo  di  Bergamo,  un  Battesi- 
mo di  N.  S.  a S.  Corona  di  Vicenza,  un  S.  Bam- 
bino che  dorme  sulle  ginocchia  della  Vergine 
fra  due  Angioli,  quadro  che  custodito  in  un  ar- 
madio a’ Cappuccini  di  Venezia  è un  vero  fa- 
scino che  incanta  a mirarlo.  Vi  è molta  bel- 
lezza, grazia,  espressione;  delle  quali  doti  in 
questa  scuola  può  dirsi  il  padre  Par  «die  anclse 
negli  ultimi  suoi  anni  continuasse  a operare, 
vedendosi  a Padova  nella  scelta  Galleria  di 
S.  Giustina  una  sua  Madonna  dipinta  nel 
i5'6  (»).  Tali  immagini  c quelle  del  Redentar 
morto  san  le  più  frequenti  pitture  che  di  lisi 
si  trovino  Chi  non  contento  de’  miei  elogi  sof- 
frisse di  veder  Giovanni  BeUiui  anteposto  a 
Raffaello  Utesso,  perchè  in  disegnare  architet- 
ture valesse  meglio  di  lui,  legga  il  Boschin»  a 
pag.  28  della  sua  Carta  da  nasùgare;  ma  ri- 
cordisi che  questo  scrittore  non  ha  di  poeta  se 
non  la  misura  «de’ versi  e La  esagerazione  delle 
lodi. 

Da  Giovanni  non  dee  scompagnarsi  Gentile 

(»)  In  quest'anno  Alberto  Duro  venuto  in 
Veneria  resi'  a Giovanni  la  più  beHa  testimo- 
nianza forse  fra  quante  ce  ne  rimangono.  Dopo 
essersi  querelato  drHa  invidia  di  altri  pittori 
else  parlavano  di  lui  con  disprezzo,  dice  dì 
Giovanni  : ognuno  mi  assicura  eh ’ è un  g>  nm 
galantuomo , e perori  gli  voglio  bene.  Egli  e giàk 
assai  vecchio , ma  non  ostante  è il  miglior  de? 
pittori.  V.  AfoirL  Noi.  p.  2-j4- 
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suo  fratello,  che  Io  precede  come  nel  nascere, 
cosi  nel  inoltre.  Vissero  questi  due  Retimi  di- 
misi di  famiglia,  ma  congiunti  di  animo,  aman- 
dosi come  amici , lodandosi  scambievolmente 
e venerando  l’un  l’altro  come  superiore  a sé; 
ciò  che  era  modestia  in  Giovanni , verità  in 
Gentile.  Questi  sorti  da  natura  ingegno  più  li- 
mitato; ma  lu  diligenza,  che  talora  supplisce 
all’  indole,  gli  fa  tenere  onorato  luogo  fra’  suoi 
eguali.  La  Repubblica  lo  impiegò  a par  del 
fratello  nella  sala  del  gran  Consiglio;  ed  ella 
pure  richiesta  dal  Gran  Turco  di  un  ritrattista 
insigne,  lo  spedi  a Costantinopoli,  ove  con  la 
aua  professione  aggiunse  gloria  al  veneto  no- 
me. Oltre  le  opere  di  pittura,  fot  a Maomet- 
to li  un  gran  medaglione  con  la  effigie  dcl- 
l’ Imperatore  c con  tre  corone  nel  rovescio; 
rara  opera , di  cui  odo  essere  un  conio  presso 
l’cccell.  Teodoro  Corer.  Per  (pianto  sia  infc- j 
riore  al  fratello , e tenace  dell’  antica  durezza 
in  più  opere,  ne  ha  pure  alquante  assai  lidie, 
siccome  sono  le  istorie  della  S.  Croce  a S.  Gio- 
vanni , c la  Predicazione  di  S.  Marco  alla  sua 
scuola  («);  istoria  che  in  vicinanza  di  un  Paria 
Bordone  non  si  disprczza.  Vedcsi  un  copista 
fedele,  che  quanto  osserva  in  un  gran  concorso 
ili  popolo,  tutto  ritrae.  I volti  degli  uditori  e 
le  costituzioni  del  corpo  son  cosi  variate,  come 
si  vede  in  natura , senza  eccettuarne  quelle 
deformità,  in  che  ella  per  le  leggi  sue  generali 
è forza  che  cada;  calvi,  panciuti,  caricature,  c, 
ciò  che  più  é da  notare,  gli  uditori  di  S.  Mar- 
co , senza  scrupolo  di  anacronismo , vestono  o 
da  Veneziani  o da  Turchi.  Ma  perché  tutto  è 
ben  ritratto  dal  vero,  ben  disposto , bone  ani- 
mato, arresta  quell’  opera  e piace.  Dirò  ancor 
più.  Vi  sono  di  questo  pennello  piceioli  quadri 
condotti  con  tanto  amore,  che  al  fratello  stesso 
non  farian  torto.  Tal  è una  Presentazione  al 
tempio  del  Bambino  Gesù,  mezze  figure,  in  pa- 
lazzo Barbarigo  a S.  Polo,  ripetute  in  quel  de' 
Grimani  con  più  studio  c finezza.  Qui  la  pit- 
tura di  Gentile  ha  a fronte  un  bel  quadro  di 
Gian  Bellini;  e per  quanto  gti  resti  indietro 
nella  morbidezza,  nondimeno  in  beltà  e in  al- 
tri pregi  di  pittura  gli  è messa 'innanzi. 

Competi  toro  de*  due  Bellini  c dell'ultimo  Vi- 
variuo  fu  Vittore  Carpaccio  veneto,  o di  Capo 
d' Istria  (i),  c come  loro  adoperato  a dipingere 

(<*)  Questo  quadro  ammirasi  ora  nella  I.  B. 
Pinacoteca  di  Milano,  e fra  gli  antichi  figura 
come  uno  de’  più  belli  ed  importami. 

(i)  Il  paese  è imbevuto  di  questa  persuasio- 
ne. malgrado  le  sue  soscrizioni,  anche  ne’  qua- 
dri dipinti  nell’  Istria.  Iu  quello  clic  citammo 
di  sopra  c scritto  Vieto*'  Charpatius  venetus 
pittiti  i5i6;  in  altro  a S.  Francesco  di  Pirano 
VTctoris  Charpadi  veneti oput  i5iq.  Veneto  pure 
▼oUYsscre  un  Benedetto  Carpaccio,  forse  figliuo- 
lo o nipote  del  precedente,  dì  cui  pure  in  Capo 
d’  Istria  è alla  Rotonda  una  Incoronazione  di 
N.  Donna  con  epigrafe  Benetto  Carjiathio  ve- 
neto pinzerà  153?,  c presso  gli  Osservanti  il 
quadro  del  Nome  di  Gesù  con  le  stesse  paro- 
le, ina  con  l’anno  iS.fi.  La  storia  veneta  non 
conosce  costui,  ancorché  nc  fosso  degnissimo, 
perché  quantunque  nella  estremità  delle  figure 
conservi  orme  dell'  antica  secchezza,  non  cede 
a molti  nel  sapor  delle  tinte,  nell’ evidenza  de’ 
volti,  nell’effetto  del  chiaroscuro.  Io  dubito  che 
questi  vivesse  fuor  della  capitale,  e perciò  egli 
lai*  zi 
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in  palazzo  ducale , nel  cui  incendio  del  1 5;f» 
peri  (fucila  insigne  raccolta  di  antiche  istorie  , 
rifatte  dipoi  da  migliori  pennelli.  È però  ri- 
maso  dello  stile  di  Vittore  si  bel  saggio  in  Ve- 
nezia nell’  oratorio  di  S.  Orsola , che  lo  fa  te- 
nere per  ingegno  vasto  quanto  altri  dell’  età 
sua.  Son  otto  istorie  tratte  dagli  atti  di  quella 
Santa  e delle  undici  mila  compagne,  che  allora 
comunemente  si  credevan  sinceri.  Non  manca 
ivi  felicità  di  fantasia  nell’  immaginare  nuove 
e copiose  composizioni,  né  ordine  a ben  distri- 
buirle , né  fecondità  d’  idee  a variarle  di  volti 
e di  abiti,  né  pratica  di  architetture  e di  pae- 
saggio bellissimo  per  farle  adorne.  Soprattutto 
domina  m quel  dipinto  una  naturalezza  c una 
espressione  che  invitava  a rivederlo  di  tanto 
in  tanto  lo  Zanetti  stesso.  Notava  allora  gli 
affetti  del  popolo,  che  tutto  pareva  intendere, 
in  tutto  fermava*!;  in  tutto  mostrava  sentimenti 
conformi  alla  rnppzesentanza  ; onde  conclude 
il  discorso  dicendo  che  il  Carpaccio  avea  in 
cuore  la  verità. 

Meglio  ancora  dipinse  nella  scuola  di  S.  Gi- 
rolamo, nella  quale  competè  con  Giovanni  Bel- 
lini, e questa  volta  non  ebbe  a cedergli.  Il  suo 
carattere,  che  spesso  confoudrrchbcsi  con  quel 
di  Gentile,  spicca  anco  nelle  tavole  dogli  al- 
tari, ov’c  quasi  originale  io  ogni  composizione. 
La  più  celebre  in  Venezia  è la  I’urilicazioiic  a 
S.  Giobbe,  ove  però  il  santo  vecchio  Simeone 
è in  abito  pontificale  fra  due  ministri  vestili 
da  cardinali  Tolto  quest'errore  di  costume,  c 
aggiunto  più  colore  alle  carni  c più  tenerezza 
ai  contorni,  la  tavola  saria  degna  di  ogni  gran 
pittore.  Ma  a queste  doti,  colpa  della  prima 
educazione,  non  giunse  mai.  Cosi  pure  inter- 
venne a Lazzaro  Sebastiani  suo  allievo  e se- 
guace, a Giovanni  Mansueti,  a Marco  cd  a Pie- 
tro Veglia,  a Francesco  Rizzo  da  S.  Croce, 
terra  nel  Bergamasco  (i),  pittori  che  quantun- 
que toccassero  l’ aureo  secolo,  non  si  diparti- 
rono gran  fatto  dal  gusto  antico  c uniforme, 
onde  spesso  I’  uno  é scambiato  con  1’  altro.  Non 
nomino  ciò  che  nc  resta  in  Venezia,  perche  è 
riferito  in  più  libri.  Bene  avvertirò  il  lettore 
che  in  questi  ancora  si  veggono  bei  traiti  c 
similissimi  a Gentile  c al  Carpaccio,  special- 

fosse  tenuto  istriano  ; ma  la  famiglia  è certa- 
mente veneta  e forse  oriunda  di  Murano. 

(i)  Cominciano  le  sue  pitture  dall’anno  i5o7 
V.  il  Tassi  nelle  Vite  de*  Pittori,  re.  pag.  56. 
ov’  emenda  lo  Zanetti  che  dì  questo  pittore  nc 
avea  fatti  due.  Una  sua  pittura  nella  parroc- 
chiale di  Elidine  toglie  ogni  equivoco.  Ivi  scrisse 
F rancùc us  Rizus  Bei  gomenus  habitalar  Venr- 
tiis  i5a<).  In  altra  tavola  nella  parrocchiale  di 
Scrina  scrisse  Francesco  Riso  da  Santa  Croie 
deprime  1 5 1 8.  L’ultima  sua  opera  di  cui  ho 
notizia,  esiste  pur  nella  chiesa  parrocrhiale  di 
Chirignano  nella  Mostrina  con  la  data  1 54 1 . II 
P.  Federici,  che  la  riferisce,  vuol  che  France- 
sco sia  figlio  di  Girolamo  da  S.  Croce,  o S.  Cro- 
ce, che  in  questi  due  modi,  e non  mai  Rizo, 
troviara  aoscritto.  Non  so  approvarlo:  i.°  Per- 
chè il  Ridotti  dire  solo  (p.  oa)  che  furono  della 
stessa  Jamiglia.  a.°  Perché  le  pitture  di  Giro- 
lamo presso  il  Tassi  cominciano  più  tardi  , c 
più  tardi  finiscono  di  quelle  di  Francesco,  cioè 
nel  i54o-  3.°  Perché  Io  stil  di  Girolamo  « in- 
comparabilmente più  rimodernato,  come  or  ora 
: diremo. 
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mente  Hi  arrbitettura,  e rhe  il  lor  colorito  che  I 
si  dire  duro  e languido  in  questa  srnola . in  I 
certe  altre  si  terrebbe  per  quei  tempi  morbido  H 
e rivo  a bastanza.  Più  di.loro,  se  io  non  erro,  H 
tira  al  moderno,  e par  muovere  verso  il  gior-  II 
gionesro  Benedetto  Di  ina  si  nella  tavola  di  S.  | 
Lucia  a*  SS.  Apostoli,  sì  nella  Limosina  de’ Con- 
fratelli  di  S.  Giovanni  diphita  alla  loro  scuola  I] 
in  competenza  de’  Bellini. 

Vengo  a Marco  Basalti,  nato  di  genitori  greci 
nel  Friuli,  altro  competitore  di  Giovanni,  ma 
più  felice  che  non  era  il  Carpaccio.  La  chiesa 
di  S.  Giobbe  che  già  nomino  per  la  terza  vol- 
ta, ha  di  Marco  ira’ Orazione  all’Orto  dipinta 
nel  i5io,  ed  ora  danneggiata  non  poco  , ma 
lodatissima  dal  Ridolfi  e da  altri  che  la  videro 
in  miglior  grado.  Soprattutto  si  celebra  fra  le 
sue  opere  la  Vocazione  di  S.  Pietro  all’  apo- 
stolato nella  chiesa  della  Certosa,  che  ripetuta 
in  tavola  si  vede  nella  imperlile  Galleria  di 
Vienna.  È questa  una  delle  più  belle  pitture 
di  quella  età  j e generalmente  non  vi  è pregio 
in  Gian  Bellini,  nel  quale  il  Basalti  o non  lo 
pareggi,  o non  gli  vada  molto  vicino,  anzi  par 
che  mostri  un  genio  più  sciolto,  una  composi-  I 
zione  più  felice,  un’arte  migliore  di  legare  i 
campi  colle  figure  (a).  Queste  son  belle,  e danno 
per  lo  più  nello  svelto;  la  lor  guardatura  è vi- 
vacissimi, le  tinte  delle  carni  ben  rosseggiaci, 
le  mezze  tinte  lividette  alcuna  volta,  nè  senza 
grazia.  Benché  nato  altrove,  visse  lungamente  U 
in  Venezia,  ov’esistc  buon  numero  di  sue  opere,  H 
qualcuna  di  antico  gusto,  ma  per  lo  più  vicine  H 
al  moderno.  Il  natio  Friuli  altro  in  pubblico 
non  ne  vede  che  un  Deposto  di  croce  nella 
badia  di  Sesto,  figure  grandi  con  bel  gruppo 
nell*  indietro  del  quadro  e con  un  paese  tutto 
natura:  il  tempo  ha  fatto  ingiuria  a quest’opera 
in  più  di  un  luogo;  ma  un  intendente  la  pre- 
ferirà forse  a tutte,  perchè  immune  da’  ritocchi 
moderni. 

Fra  gli  scolari  di  Gian  Bellini,  che  n’ebbe 
moltissimi,  alcuni  devono  ri  serbarsi  ad  altr’e- 
poca,  come  Giorgione;  altri  a diversa  scuola, 
come  il  Rondiuello  di  Ravenna;  ed  altri  qui 
devono  aver  luogo,  i quali  a giudizio  de*  loro 
nazionali  unn  giunsero  a posseder  pienamente 
il  novello  stile.  La  famiglia  de’  capiscuola  diede 
anco  un  Bellin  Bellini,  che  istruito  in  quell’ac- 
cademia nc  imitò  la  maniera  felicemente.  Di- 
pinse Madonne  per  privati,  le  quali,  essendo 
lui  noto  a pochissimi,  per  lo  piu  si  ascrivono 
a Gentile,  o a Giovanni.  Quegli  che  il  Vasari 
chiamò  creato  di  Giovanni,  per  nome  Girolamo 
Mocetto,  fu  de’  suoi  primi  e men  raffinati  di- 
scepoli. Egli  non  toccò  il  secolo  xvi,  e lasciò 
morendo  intagli  in  rame  divenuti  oggidì  raris- 
simi, e quadri  non  grandi,  un  de’ quali  sosrritto 
dall’autore  nel  1 4^4  « nella  prefitta  casa  Corer. 

I Veronesi,  che  nc  hanno  il  ritratto  fra*  pittori 
municipali  nella  scuola  del  nudo,  oc  possiedono 
pure  una  tavola  col  nome  e rolla  data  i4q3 
nella  chiesa  de’  SS.  Nazario  e Celso.  Drggio  tal 
notizia  al  sig.  Saverio  dalla  Rosa  pittor  vero- 
nese di  merito.  Altro  men  noto  r similmente 
aridetto,  o scolare  o almeno  imilator  del  Bellini, 
si  trova  in  più  luoghi  sosrritto  a pie  d’ imma- 
gini sacre  cosi:  Marcus  Martialis  f'enctuu  c in 

(«)  E dirasi  pure  di  un  vigore  di  chiaroscu- 
ro, per  cui  dà  gran  rilievo  alle  ligure,  c s’av- 
vicina al  fare  Leonardesco. 


una  Purificazione  che  tic  lia  il  Conservatorio 
delle  Penitenti,  si  legge  l’anno  1488.  Da  una 
Cena  d*  Emaus,  clic  ne  hanno  gli  recrll.  Con- 
tarmi eoi  suo  nome,  si  raccoglie  che  nel  i5oG 
egli  viveva  ancora. 

Di  miglior  gusto  fu  Vincenzio  Catena,  facol- 
toso cittadino,  che  assai  si  distinse  in  ritratti  c 
in  quadri  da  stanza.  11  suo  capo  d’opera  sullo 
si  il  giorgionesco  c una  Sacra  Famiglia  nell’in- 
signe Galleria  Pesaro.  Se  altra  rosa  non  aves- 
se  dipinta,  saria  da  rimuoversi  da  quest’  epoca: 
vi  sta  però  bene  per  altre  sue  produzioni  ri- 
mase in  San  Simeone  Grande,  alla  Carità  in  S. 
Maurizio  c altrove;  belle  veramente,  ma  non 
moderne  a bastanza.  Il  credito  di  quest’  uomo 
vivente  era  cosi  grande,  che  in  una  lettera  scritta 
da  Roma  da  Marcantonio  Michiel  ad  Antonio 
di  Marsilio  in  Venezia  a’  di  11  aprile  »5ao,^ 
quando  Raffaello  morto  era  poc'  anzi,  e il  Bo- 
n. irruoti  era  infermo,  si  raccomanda  al  Catena 
di  stare  iti  guardia,  poiché  ri  tocca  alti  er Ori- 
le n ti  pittori.  (Morti.  Not.  p.  aia).  Fu  anche 
in  molta  estimazione  un  Giannetto  Cordeglia- 
ghi,  come  il  Vasari  lo  nomina;  e lo  commenda 
per  la  sua  maniera  assai  delicata  e dolce , c 
migliore  aisai  di  molti  contemporanei,  aggiun- 
gendo aver  lui  fatti  infiniti  quadri  da  camera. 
In  Venezia  è detto,  credo,  per  brevità  il  Cor- 
della ; e a lui  si  ascrive  il  bellissimo  ritrailo 
del  Cardinal  Bessarione  alla  scuola  della  Carità, 
e qualche  altro  pezzo;  raduti  gli  altri  nella  di- 
menticanza. Forse  il  vero  suo  nome  era  dop- 
pio, Cordella  Aghi.  Certamente  ili  una  bella 
Madonna  dell’cccell.  Zeno  lesse  lo  Zanetti  An- 
ilrtat  Cordelle  Agi  F.  Costili  è della  famiglia 
medesima  di  Giannetto , o forse  anco  in  luogo 
di  Giannetto  dovea  il  Vasari  scrivere  Andrea  , 
come  in  vece  di  Jaropo  dovrà  dir  Francesco 
Scpuarcionc.  Nè  può  negarsi  che , se  si  eccet- 
tuino i veronesi  e i friulani,  circa  gli  altri  pit- 
tori della  scuola  veneta  mancò  di  notizie,  come 
protesta  egli  medesimo;  e gliene  crediamo.  Veg- 
gasi  il  proemio  della  vita  del  Carpaccio  , e si 
osservi  quante  volte  in  pochissimi  versi  egli 
errasse.  Di  Lazzaro  Sebastiani  fece  due  pittori, 
e due  altri  di  Marco  Bisaiti,  distinguendoli  in 
Marco  Basarmi  c in  Marco  Bassiti,  e assegnando 
a ciascuno  le  sur  opere  : scrisse  inoltre  ^Vittore 
Scarpaecia,  Vittor  Bellini,  Giambatista  da  Cor- 
nigliano  ; c confuse  i lavori  dell’  uno  con  quei 
dell’  altro  : altrove  di  Mansueti  fece  Mansueti! , 
di  Guariento  Guerriero  c Guarriero,  di  Foppa 
Zoppa,  di  Giolfino  Ursino,  di  Morazone  Mazzo- 
ni , di  Bozzato  Bazzacco  , di  Zuecati  Zuccheri 
e Zuecherini;  e così  in  afllri  nomi  lombardi  e 
veneti  errò  sì  spesso,  che  può  quasi  parago- 
narsi all’  Harms,  al  Cochin,  a simili  oltramon- 
tani meno  accurati. 

Foco  furono  pregiati  dal  Vasari  o poco  co- 
nosciuti, e perciò  omessi,  Fieriuaria  Pennacchi 
trevigiano,  di  cui  restano,  uno  in  Venezia,  l’al- 
tro in  Murano , due  sofiitt»  di  chiese  , migliori 
assai  per  colore  che  per  disegno  ; e Pier  Fran- 
cesco Bissnlo  veneto,  meno  macchinoso  pittore, 
ma  più  lindo  c più  vago.  Le  sue  tavole  m Mu- 
rano c nella  cattcdral  di  Trcvigi  possono  an- 
dar del  pari  con  quelle  del  vecchio  Palma  , ed 
una  che  ne  possiedono  gli  eccoli.  Renier  con 
P Incontro  di  Simeone  è anche  più  viciua  alla 
pastosità  de’  moderni. 

Più  degno  di  storia  era  Girolamo*  di  S.  Croce. 
11  Vasari  omise  $ ne  tacque  il  Buschiui , c il 
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Ridolfì  ne  ha  dello  pi»  mal  elio  bene , asse- 
rendo che  mai  non  si  diparti  dall’  antico  stile, 
ancorché  fiorisse  quando  anche  i mediocri  inge- 
gni lo  rimodernavano.  Fortuna  di  questo  va- 
lentuomo che  si  son  conservate  non  poche  delle 
opere  sue  migliori  ; onde  lo  Zanetti  potè  asse- 
verare clic  più  defili  aliti  lutti  si  accostò  alla 
maniera  di  Gioitone  e a quella  di  Tiziano. 
Comprova  tal  detto  la  tavola  di  S Paridi»  si 
lodata  nella  Guida  di  Treviso,  eh’ è alla  chiesa 
del  suo  titolo.  In  Venezia  stessa  alquanti  suoi 

3uadri  sono  di  molto  merito,  coin’  è una  Cena 
i G.  C.  col  nome  della  Santa  Croce  eh’  è in 
S.  Martino  , e in  S.  Francesco  della  Vigna  un 
Salvatore  di  un  gusto  preciso,  ma  di  tinte  sa- 
poritissime. Quivi  pure  è un  suo  quadro  col 
martirio  di  S.  Lorenzo;  istoria  di  cui  si  vede 
una  quasi  ripetizione  nella  nob.  casa  Collalto 
e altrove,  t copiosissima  di  figure  di  un  palmo 
incirca,  imitate  in  qualche  parte  dalla  celebre 
composizione  del  Bundiuelli  intagliata  da  Mar- 
cantonio, le  cui  stampe  a Girolamo  tenean  luo- 
go quasi  di  una  miniera  per  piccioli  ma  pre- 
ziosi quadri  da  stanza.  Non  vi  è stampa  che 
copiasse  interamente  ; ne  variava  le  figure,  e 
soprattutto  i paesi,  ne’ quali  fu  eccellentissimo. 
Cosi  fece  in  più  baccanali  che  si  trovano  in 
alcune  quadrerie.  In  quella  de' nob.  Albani  a 
Bergamo  è un  San  Giovanni  Elemosinario  in 
grande  architettura  fra  una  turba  di  poveri,  e 
in  quella  del  conte  Carrara  pure  a Bergamo  è 
una  Deposizione  di  N.  Signore,  pregiatissima 
pel  ritrattoAdcl  pittore , il  quale  accenna  una 
8.  Croce  simbolo  del  suo  nome.  Niuna  di  que- 
ste opere  sente  punto  dell’  antico.  Vi  è una 
grazia  di  composizione,  uno  studio  di  scorti  e 
d*  ignudo,  un  temperamento  di  colori,  che  pare 
un  misto  di  più  scuole , ove  il  più  ne  ha  la 
romana,  e il  men  di  tutte  la  veneta.  Veggasi 
in  oltre  ciò  che  ne  dicemmo  a pag  361. 

A questi  professori  veneti  o stabiliti  in  Ve- 
nezia conviene  aggiungerne  alquanti  clic  Gio- 
vanni educò  alle  provinric,  e ripigliare  cosi  il 
filo  della  storia  pittorica  dello  Stato.  Non  vi 
fu  luogo  del  Dominio  ove  non  avesse  o disce- 
poli o imitatori.  Trattiamo  di  tutti  paratamen- 
te, facendoci  dal  Conegliano.  Cosi  egli  chiamasi 
da  una  città  della  Marca  trevigiana  ch’era  sua 
patria,  la  cui  veduta  montuosa  inserisce  ne’  di- 
pinti quasi  per  sua  tessera  11  nome  del  pittore 
c Giambatista  Cima;  lo  stile  conformasi  al  buo- 
no di  Gian  Bellini.  I professori  scambiarono 
spesso  l’uno  coll’altro;  cosi  il  Conegliano  e 
diligente,  grazioso,  vivace  nelle  mosse  e nel 
colorito,  ancorché  men  morbido.  La  miglior  ta- 
vola forse  che  ne  vedessi  è al  duomo  di  Par- 
ma, quantunque  omessa  ne’cataloghi  delle  sue 
opere.  Quella  di  S.  Maria  dell’  Orlo  (chiesa  in 
Venezia  ricchissima  di  pitture)  ha  men  morbi- 
dezza ; ma  nell'  architettura , nelle  arie  delle 
teste,  nel  comparto  de’ colori  ha  quel  non  so 
che,  per  cui  non  si  farebbe  mai  fine  di  riguar- 
darla. Le  quadrerie  non  d’Italia  solamente,  ma 
ancora  di  là  da’  monti  hanno,  o diconsi  avere 
opere  di  «inesto  pennello,  che  unite  alle  sue 
tavole  d’altare,  che  pur  son  molte,  formano 
un  numero  molto  considerabile.  Ci  avverte  però 
il  P.  Federici,  che  un  suo  figliuolo  chiamato 
Carlo  imitò  cosi  bene  lo  stile  del  padre,  che 
apes>o  dovria  dirsi  un  Carlo  quel  che  dicesi 
un  Giovanni  Batista  Cima.  Questo  artefice  poco 
visse  nella  sua  provincia  ; e la  tavola  che  nel 


i4«)3  pose  nel  duomo  della  Min  patria,  c opera 
giovanile.  Egli  continuò  a dipingere  almeno 
fino  ni  i5i7,  secondo  il  Hidolfi,  e mori  in  età 
virile.  La  data  |543  che  leggeri  in  S.  France- 
sco di  Rovigo  al  di  sopra  di  una  tavola  del 
Conegliano,  o copia  che  siane,  è l’epoca  del- 
l’altare eretto  e dipinto  posteriormente.  11  Bo- 
sehini  lo  fa  istruttore  di  viltor  Brlliniano,  dal 
Vasari  detto  Bellini,  che  nella  scuola  di  San 
Marco  espresse  il  martirio  del  Santo:  il  me- 
glio di  tale  istoria  è I’  archilei lura. 

1 maestri  che  la  scuola  di  Giovanni  trasmise 
al  Friuli,  furono  due  udinesi,  Giovanni  di  M. 
Martino,  come  lo  nominano  alcuni  documenti 
patrj,  o,  come  scrive  il  Vasari,  Giovanni  Mar- 
tini, di  una  maniera  'crudeltà  e tagliente,  ma 
non  senza  grazia  di  volli  e di  colorito  ; c Mar- 
tino d’  Udine,  clic  nella  storia  pittorica  è chia- 
mato Pellegrino  di  S.  Daniello.  Il  nuovo  nome 
gli  fu  dato  dal  Bellini,  che  applaudendo  alla 
rarità  del  suo  ingegno  chiamavaio  Pellegrino; 
c la  nuova  patria  la  sortì  dalla  lunga  dimora 
in  S.  Daniello,  paese  poco  lontano  da  Udine. 
Questa  città  npndimeno  c il  luogo  ove  può 
paragonarsi  con  Giovanni;  giacche  1*  emulazione 
che  fra  sé  ebbono  condiscepoli,  continuava  in 
loro  siccome  avviene,  quando  eran  maestri. 
Restano  ivi  de’  lavori  di  ainmendue,  e special- 
mente in  due  cappelle  contigue  del  duomo,  dove 
dipinsero  il  primo  nel  i5oi,  il  secondo  nel  i5o3. 
Giovanni  mula  tavola  di  S.  Marco  fece  ivi  il 
miglior  lavoro  che  gli  uscisse  di  mano,  e Pelle- 
grino vi  lasciò  quel  suo  S.  Giuseppe  die  il  Va- 
sari ha  preferito,  ma  non  di  molto,  all’  opera 
del  Mirtini.  Ho  veduto  il  predetto  quadro  a 
olio,  illangnidilo  veramente  nel  colore  e dan- 
neggiato in  altre  guise;  bello  tuttavia  a riguar- 
darsi per  1’  architettura  clic  dà  un  pieno  gra- 
zioso a tutto  il  campo,  e fa  che  vi  spicchino 
a sufficienza  le  tre  figure,  ciò  sono  il  S.  Giu- 
seppe col  S.  Bambino  in  braccio  e $.  Giovanni 
Batista  fanciullo,  tutti  di  purissimi  contorni  c 
di  buone  forme.  Altre  opere  di  questo  pennello 
veggonsi  in  Udine;  c son  ragguardevoli  anche 
per  colorito  i SS.  Agostino  e Girolamo  nella 
sala  del  Consiglio  pubblico.  Avanzandosi  nella 
età  crebbe  in  morbidezza  di  tinte  e in  ogni 
altra  dote.  La  tavola  a S.  Maria  de’  Battuti  eh’ è 
in  Cividale,  e contiene  N.  D.  sedente  fra  le 
quattro  Vergini  aquilejesi,  aggiuntovi  i SS.  Ba- 
tista c Donato  ed  un  Angioliuo,  ha  del  Gior- 
gione,  e si  conta  fra  le  pitture  più  rare  del  Friuli, 
opera  del  i 5ttg.  Non  pertanto  a ogni  suo  la- 
voro a olio  si  mettono  innanzi  le  diverse  isto- 
rie della  vita  di  G.  C.  dipinte  a fresco  a S.  Da- 
niele nella  chiesa  di  S.  Antonio,  insieme  col 
Titolare  pcon  varj  ritratti  vivi  c spiranti  de’ con- 
fratelli di  quell’  oratorio  per  lui  insigne.  Insigne 
pure  c divenuta  per  lui  una  scuola  pittorica 
friulana  che  altrove  sarà  descritta. 

In  Rovigo  presi-»  i nob.  Casalini  vedesi  una 
Circoncisione  di  N.  S.  con  questa  memoria: 
Opus  Marci  Belli  discipuli  Ioannit  Bellini.  E 
buon  seguace  della  scuola,  e par  diverso  da 
quel  Marco  figlio  di  Giovanni  Tedesco  che 
nel  i463  operava  presso  Rovigo. 

Nella  vicina  Padova  ebbe  lo  stile  belliniano 
men  seguito,  coni’  era  naturai  cosa  in  uu  luogo 
ove  dominava  lo  Squarcione  nemico  aperto  di 
Gian  Bellini  Nondimeno  vi  ha  quivi  non  poche 
pitture  di  questa  Ha  che  hanno  del  veneto;  e 
il  Vasari  nella  vita  del  Carpaccio  ha  notato 
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rlie  in  Padova  lavorò  molle  cose  Niccolò  Mo- 
rdo (i)  e molli  aliti  rii’  rbbon  dipendenza  da1 
Bellini.  Merita  special  menzione  un  Cristo  ri- 
sorto eh’ è in  vescovado,  e quivi  pure  i ritraiti 
di  luti’  i vescovi  di  Padova,  e i ! msli  degli 
Apostoli  con  alcune  loro  goslc  in  chiari  scuri 
eleganti  mollo,  lavoro  del  i4<)5,  ove  il  pittore 
so&crivcsi  Incoili % IfofiMfna/ui  ; non  Montagna, 
come  leggesi  nel  Vasari  e nel  liidolO.  E di  lui 
una  copiosa  tavola  al  Santo  : lo  stile  piega 
quanto  altri  al  moderno;  e quantunque  abbia 
pur  del  veneto  nel  sapor  delle  tinte,  ritiro  pe- 
rò nel  disegno  non  so  clic  di  più  preciso  e più 
svelto,  sul  far  della  scuola  padovana.  A questa 
pure  manifestamente  conformasi  nella  insigne 
pittura  che  lasciò  in  Belluno  alla  sala  del  Con- 
siglio, ove  rappresentò  istorie  romane  (u).  E 
opera  vastissima  che  a prima  vista  parria  da 
ascriversi  al  Mantegna  ; così  le  figure  snn  dise- 
gnate c vestite  c composte  : clic  anzi  alcune, 
che  il  Mantegna  avea  gù  inserite  nella  sua  gran 
cappella  agli  Eremitani,  ricompariscono  quivi 
fcachncntc  copiale  nelle  stesse  forme  c moven- 
ze. Indizio  é questo  o che  aminendiic  sortirono 
la  stessa  educazione,  o se  non  altro,  che  il  Moii- 
tagnana  profittò  molto  della  scuola  padovana. 
Dico  solamente  molto,  perciocché  nel  costume 
non  si  conforma  alla  erudita  istituzione  dello 
Squarcionc,  ma  pecca  in  esso  alla  usanza  de’ 
Bellini,  a’ quali  la  voce  pubblica,  riferita  dal 
diligentissimo  autore  della  novella  Guida  dì 
Padova,  lo  dii  per  allievo. 

Scrissi  già  dello  Squarcionc  e del  suo  meto- 
do. riserbando  a miglior  luogo  la  considerazio- 
ne de’ suoi  scolari,  e specialmente  di  Andrea 
Mantegna.  Egli  però  comparirà  in  questo  ruolo 
rotne  scolare;  giacche  di  lui,  come  di  maestro 
della  Lombardia,  dee  parlarsi  in  altro  libro  più 
degnamente.  Ma  de’  grand’  uomini  anche  le  pri- 
me mosse  son  ragguardevoli;  c il  Vasari  non 
lascia  di  lodare  come  onera  da  vecchio  la  pri- 
ma tavola  che  Andrea  fece  e pose  in  S.  SoGa, 
dov’  è scritto  : Andreas  Maiuinea  Patavinus 
annos  ru  et  x natiti  sua  manu  pinxit  i j48.  Lo 
Squarcionc  tanto  si  era  compiaciuto  di  questo 
ingegno,  che  lo  avea  adottato  per  figlio.  Si 
pentì  poi  del  suo  benefizio  quando  il  giovane 
prese  in  moglie  una  figliuola  di  Jacopo  bellini, 
suo  competitore;  talché  cominciò  n biasimarlo, 
c con  ciò  medesimo  a istruirlo  meglio.  Andrea 
educato  in  un’  accademia  che  facea  studio  nei 
marmi,  stimava  singolarmente  certi  bassirilicvi 

(i)  Negli  Statuti  de’ Pittori  è scritto  Mirati 
e si  trovan  memorie  di  lui  nel  i4a3  c nel  1 44 1 > 
anni  clic  non  si  accordano  con  la  dipendenza 
dai  Bellini.  Potrebbe  essere  stato  questo  Giro- 
lamo fratello  o in  altro  modo  congiunto  di  quel 
Giovanni  Miretto  di  cui  a pag.  i4-  Con  questi 
due  nomi  sarà  ben  tolto  il  Moreto  dal  V7 asari, 
e vi  si  dovrà  sostituire  Mireto  o Mirrilo. 

(a)  Riferisco  l’epigramma  che  vi  è soscritto 
di  antico  carattere,  in  vigor  del  quale  si  ile’ 
credere  che  l’opra  fosse  tenuta  per  una  delle 
più  considerevoli  clic  l’arte  avea  prodotte  fino 
a quell’ora,  trascritto  dal  più  volte  lodato  sig. 
co.  cav.  Lazara  : 

Non  hic  Parrhasio,  non  hic  tribuendus  A pelli , 

Hot  licei  auclores  dignus  habere  labor. 
lìti  gancu  t,  rixdum  impioto  ter  mense , Jacob  ut 

Jìr  Montaguana  nobile  pin  i il  opus. 


greci  di  antico  stile,  qnal  è in  un’  ara  capitoli- 
na quel  de’  prim.irj  Dei.  Adunque  tutto  era  in 
ricercare  la  castigatezza  de’ contorni,  la  beltà 
delle  idee  e de’ corpi;  nè  solo  adottava  quella 
strettezza  di  vesti,  quelle  pieghe  paraleiie,  e 
quella  diligenza  di  parli  che  degenera  facilmente 
in  secchezza,  ma  trascurava  quella  parte,  che 
anima  le  morti  immagini,  a cui  diciamo  espres- 
sione. Peccò  in  questa  singolarmente  dipin- 
gendo agli  Eremitaui  il  martirio  di  S.  Jacopo; 
e lo  Squarciane  non  lasciò  di  motteggiamelo 
.acremente.  Tali  mormorazioni  lo  misero  per 
altra  via;  onde  facendo  dirimpetto  al  S.  Ja- 
copo una  storia  di  S.  Cristoforo,  avvivò  assai 
meglio  le  sue  figure;  e lavorando  circa  quel 
tempo  per  S.  Giustina  il  San  Marco  in  atto  di 
scrivere  l’Evangelio,  gli  espresse  in  volto  1* at- 
tenzione di  un  filosofo  e l’ entusiasmo  di  un 
ispiralo  («)•  Che  se  lo  Squarrione  lo  ajutò  co* 
biasimi  a divenir  grande,  i Bellini  vi  coopera* 
rono  forse  colla  parentela  c coll’  amicizia.  Poco 
egli  fu  in  Venezia;  ma  in  quel  tempo  non 
omise  certo  d’ imparare  il  buono  di  quella  scuo- 
la, e in  qualche  sua  tavola  si  notai)  paesi  c 
veri ii re  sul  lor  carattere,  e vi  si  vede  un  sa- 
por di  tinte  che  non  invidia  i migliori  veneti 
della  sua  età.  Non  so  se  egli  o altri  insegnasse 
a’Cellini  la  prospettiva  tanto  commendata  dal 
Barbaro:  so  che  il  Loinazzo  nel  suo  Tempio 
della  Pittura  a pag.  53  ha  lasciato  scritto  che 
il  Mantegna  è staio  il  primo  chr  in  tal* arte  ci 
abbia  aperti  gli  occhi  ; c so  che  i più  grandi 
uomini  di  quei  tempi  erano  ugualmente  pronti 
a farsi  o scolari  in  ciò  che  loro  mancava,  o 
maestri  in  ciò  clic  inaurava  ad  altrui  (6). 

Saputo  lo  stile  del  Mantegna.  non  c diffìcile 
immaginare  quello  de’  suoi  condiscepoli  educati 
colle  stesse  massime  e istruiti  da’ suoi  rsempj. 
La  cappella  poc’anzi  delta  ne  fa  conoscer  tre, 
il  primo  de’  quali,  Niccolò  Pizzolo,  è indicato 
dal  Vasari.  Di  sua  tuano  è l’Assunzione  di  N. 
Signora  nella  tavola  dell’  altare,  ed  altre  figure 
nella  parete. Se  ne  vede  anco  un  fresco  in  uua 
facciata  col  motto  Opus  Plicoletti  ; e in  ambi 
i luoghi  comparisce  un  fare  non  solamente  si- 
mile, ma  viriuo  al  far  del  .Mantegna.  Altri  «lue 
vi  dipinsero  certe  istorie  di  S.  Cristoforo;  sotto 
Luna  leggesi  Opus  Boni;  sotto  l’altra  Opus 
Ansuini  pittor  forlivese.  L’uno  c l’altro  sarebbe 
ammirato  altrove;  ma  qui  pajon  discepoli  a lato 
al  maestro.  Più  al  Mantegna  avvicinasi,  e in  mol- 
tissime figuro  si  terrebbe  per  Mantegna  stesso, 
Bernardo  Parcntino,  che  in  un  chiostro  di  S.  Giu- 
slina dipinse  dicci  fatti  della  vita  di  S.  Bene- 
detto, cingendogli  di  bellissimi  fregi  e di  pic- 
ciolo istorie  a chiaroscuro,  e soprapponendo  a 
ciascuno  il  ritratto  di  un  pontefice  Benedettino. 
Non  vidi  pittura  di  chiostro  religioso  così  bene 
ideata  in  ogni  sua  parte;  c si  sa  clic  fu  diretta 
da  un  insigne  letterato  di  quel  dotto  Ordine, 
c fu  l’abate  Gasparo  da  Pavia.  Vi  si  legge  il 
nome  del  Parcntino,  c gli  aulii  14^9  e 1 4*>4 - 
L'  opera  fu  continuata  da  un  Girolamo  da  Pa- 
dova, o Girolamo  dal  .Sauto,  celebre  miniato- 
ci) Questo  quadro,  diviso  in  molti  compar- 
timenti, oltre  b.  Marco,  rappresenta  altri  Santi, 
c si  vede  ora  nella  1.  K.  Pinacoteca  di  Milano. 

(/>)  Checché  nr  sia  c ne  scriva  il  nostro  au- 
tore, P esperto  artista  ravviserà  sempre  maggior 
sapere  nelle  opere  del  Mantegna  di  quello  che 
emerge  dalle  felliniane. 
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re,  ai  cui  scrivo  il  Vasari  e il  Ridolfi.  In  questo  R 
lavoro  comparisce  <l<‘bol  pittore  in  disegno,  e 
più  anche  in  espressione  ; ancorché  in  molti 
accessori  sia  lodevole,  c specialmente  nella  cura 
ilei  costume  antico  ; lode  in  questa  scuola  cosi 
comune,  come  rara  è nella  veneta.  Spesso  quelle 
istorie  si  veggono  ornate  di  bassirilievi  antichi, 
di  sarcofaghi,  d’iscrizioni  copiate  per  lo  più  da 
marmi  di  Padova;  cosa  clic  praticò  anche  il 
Mantegna  nella  cappella  degli  Eremitani,  ma 
più  sobriamente. 

Altri  suoi  concorrenti  in  Padova  furono  Lo- 
renzo da  Lendinara,  tenuto  allora  eccellente, 
ma  nulla  ne  avanza  per  giudicarne  : Marco 
Zoppo  bolognese  più  simile  forse  al  maestro 
che  al  condiscepolo,  ma  di  onorata  memoria, 
perchè  capo  della  scuola  Ixdognesc;  Dario  da 
Trevigi,  che  in  S.  Bernardino  di  Bassano  può 
cedersi  a fronte  del  Manlcgna,  c conoscersi 
«piantogli  ceda;  Girolamo,  o anzi  Gregorio  (i) 
Scliiavouc,  che  tiene  un  mezzo  fra  il  Manlcgna 
e il  Bellini;  grazioso  pittore  di  quadretti  non 
«•ari,  che  orna  di  architetture,  di  frutta  e so- 
prattutto di  leggiadri  Angiolini.  Un  de'  più  gai 
ne  vidi  già  in  Fossombronc  presso  un  parti- 
colare ; c vi  era  scritto  Opus  Schivanti  lini  imi- 
tici Squarzoni  S.  ( Scliolaiis  ).  Dubbio  allievo 
<lello  brinare  ione  è un  I/ierotiymus  Tarvisio, 
che  in  Trevigi  ho  trovato  soscritto  in  alcune 
tavole  : è languido  ili  tinte,  ma  non  incolto 
in  disegno.  Di  Lauro  Padovano,  che  alla  Ca- 
rità in  Venezia  dipinse  certe  storie  di  S.  Gio- 
vanni, fa  menzione  il  Sansovino,  scrittore  su  le 
venete  pitture  nou  sempre  sicuro;  ma  in  que- 
ste, clic  son  del  tutto  mantcgncschr,  volentieri 
sento  con  lui.  Ne  si  allontana  dal  fare  di  que- 
sta scuola  un  maestro  Angelo,  che  nell’ antico 
refettorio  di  S.  Giustina  dipinse  una  Crocifis- 
sione di  N.  S.  con  figure  di  proporzione  e di 
vivacità  veramente  grande.  Nulla  potrei  dir  di 
Mattio  dal  Pozzo,  annoverato  in  questa  famiglia 
dallo  Scardeonc  (p.  371  ),  poiché  le  sue  opere 
non  si  conoscono. 

Nel  tempo  clic  la  scuola  di  Padova  gareg- 
giava colla  veneta,  le  altre  città  dello  Stato, 
per  quanto  si  ha  dalla  storia,  non  tanto  cran 
prese  dall’  erudizione  della  prima,  quanto  dalla 
floridezza  della  seconda;  e si  potrebbe  aggiun- 
gere dalla  sua  maggiore  facilità,  perciocché  la 
bella  natura  è piu  ovvia  in  ogni  luogo  che  i 
monumenti  degli  antichi.  Bassano  ebbe  allora 
Francesco  da  Ponte,  Vicenza  i due  Montagna 
ed  il  Bonconsigli  ; e tutti,  quantunque  nati  in 
tanta  viciuanza  di  Padova,  furou  seguaci  de’ 
Bellini.  11  da  Ponte,  vicentino  di  nascita,  avea 
«iella  prima  età  ragionevolmente  apprese  le 
umane  lettere  c la  filosofia,  ajuti  opportuni  per 
un  caposcuola,  qual  ei  divenne  istruendo  Jaco- 
po. e per  lui  la  scuola  bassanesc  considerabi- 
lissima in  tutto  il  secolo  deciwosesto  e più  ol- 
tre. Lo  stile  delle  sue  tavole  paragonate  fra 
loro  fa  comprendere  quali  fossero  le  prime,  quali 
le  ultime.  Diligente,  ma  secco  è nel  S.  Barto- 
lonimeo  al  duomo  di  Bassano,  più  pastoso  in 
altra  pittura  alla  chiesa  di  S.  Giovanni  ; ma  nella 
Pentecoste,  che  fece  pel  villaggio  di  Olierò,  di- 
viene quasi  un  pittor  moderno;  composizione 
studiala,  colorilo  vario,  vago,  bene  accordato, 

(1)  Così  lo  chiamano  gli  Statuti  de*  Pittori 
di  Padova,  c il  MS.  Zen;  orni’ emendare  il  Ri* 
doli!  che  lo  nomina  Girolamo. 


afio 

e quel  clic  più  monta,  bella  esprtasione  di  af- 
fetti, tutti  confacenti  al  mistero.  Che  in  altra  età 
avesse  dipinto  ancora  in  Lombardia,  fa  sospet- 
tarlo il  Lomazzo  dicendo  che  un  Francesco 
vicentino  alle  Grazie  in  Milano  lavorò  di  buon 
disegno,  ma  per  la  qualità  de’ lumi  c delle  om- 
bre non  potè  piacere. 

I due  Montagna  vivevano  c operavano  in- 
sieme in  Vicenza  circa  il  làoo,  disuguali  d’in- 
gegno, comcrhè  ugualmente  addetti  ai  Bellini, 
se  dee  credersi  al  Ridolfi  che  dovette  vederne 
molte  opere  non  più  superstiti  ; in  alcune  clic 
io  ne  vidi  parvemi  trovar  molto  del  maute- 
gncsco.  Benedetto  è taciuto  dal  Vasari,  come 
suole  de’  pittor  eh’  egli  credea  dozzinali.  Bar- 
toloramco  da  lui  è detto  scolar  del  Mante- 
gna (1);  c meglio  nc  avrebbe  scritto  se  avesse 
vedute  le  sue  opere  fatte  in  patria,  che  certa- 
mente non  vide;  anzi  scrisse  che  abitò  sempre 
in  Venezia.  Vicenza  nc  ha  molte,  ove  cono- 
scere il  suo  stile  ed  il  suo  progresso.  Chi  vuol 
sapere  ove  arrivasse , osservi  la  sua  tavola  a 
S.  Michele  c l’altra  a S.  Rocco,  e vi  aggiunga 
per  terza  quella  del  Seminario  di  Padova,  lu 
niuna  di  esse  vedrà  altra  composizione  che  la 
comunissima  di  quei  tempi  da  noi  già  più  volte 
descritta,  c vi  troverà  inoltre  qualche  uso  di 
dorature,  che  in  altri  paesi  andava  smettendosi. 
Nel  resto  egli  sla  al  pari  di  una  gran  parte 
de’ contemporanei:  regolalo  è il  disegno,  il 
nudo  è bene  inteso,  il  colorito  fresco  e riden- 
te, graziosissimi  gli  Angioletti;  e nella  tavola 
a S.  Michele  ha  introdotta  un’  architettura  clic 
fugge  ed  inganna  l’ occhio  con  un  artifizio  clic 
solo  basterebbe  a farlo  cospicuo.  Di  Giovauni 
Speranza  resta  qualche  tavola  molto  pregiata, 
ancorché  di  colorito  men  forte.  Del  Veruzio 
nulla  c in  pubblico,  e forse  il  suo  nome  è un 
equivoco  del  Vasari  (a). 

(1)  Nel  tomo  IH  ed.  Rom.  pag.  4*7  è scritto 
per  errore  Mantegna,  ove  dice  eh’  egli,  lo  Spe- 
ranza c il  Veruzio  impararono  a disegnare  dal 
Mantegna. 

(a)  11  1*.  Facci  oli  nel  terzo  volume  delle  In- 
scrizioni tirila  Città  e Territorio  di  licenza 
riferisce  questa  epigrafe  : Jo.  Sperantiae  de  Van- 
g elibus  me  funait,  ove  de  Vangeli  bus  potreb- 
h*  essere  qualche  teuuc  villaggio  del  Vicentino. 
Ne  tace  ilei  Vernzio,  se  io  nulla  veggo,  e con- 
ferma il  sospetto  che  questo  nome  sia  uno  de* 
soliti  equivoci  del  Vasari,  che  i nostri  nepoti 
ancora  continueranno  a emendare,  c ne  lascie- 
ranno forse  una  buona  massa  a’  lor  posteri. 
Ecco  la  mia  congettura.  Riferisce  il  P.  Faccioli 
un  gran  quadro  che  sta  in  S.  Francesco  di 
Schio  : è dipinto  quasi  come  solcali  comporre 
lo  sposalizio  di  S.  Caterina,  e vi  son  pui*e  al- 
tri Santi,  opera  mantegnesca  assai  bella,  come 
nc  pare  al  signor  cav.  Giovanni  de  Lazara,  a 
cui  moltissimo  deferisco.  Vi  è scritto  Tranci • 
scus  Verius  de  Vicenda  pini  il  r r Junii  m.  d. 
in  (n);  c della  stessa  mano  è riferita  in  Ser- 
ccdo  pur  dal  P.  Faccioli  altra  vecchia  pittura. 
Or  10  argomento  che  questo  pittore  indicato 
al  Vasari , come  infiniti  altri , con  determina- 
zione diminutiva , dedotta  o da  statura  o da 
età  (in  dialetto  veneto  era  Verlucio,  o Vcrlu- 

(a)  Franci.-cus  Verla  sta  scritto  in  un  qua- 
dro in  tela  di  questo  autore , che  ora  trovasi 
presso  VI.  T.  Accade  mia  di  ÀJilauu. 
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Sopra  tutti  i violiti  itti  «li  questa  olà  è lodalo 
Gii».  Bonconsigli,  detto  il  Marescalco;  e certa- 
mente più  «i  appressa  allo  stile  moderno  e bcl- 
liniano.  L'uso  però  de’ fregi  con  de’ tritoni,  e 
con  simili  figure  prese  dall1  antico,  credo  che 

10  derivasse  piuttosto  da  Padova  o da  Verona, 
città  finitime;  l'una  delle  quali  porgeva  allora 

11  gusto  dell’ antichità,  l’altra  i monumenti.  Il 
Vasari  e il  Ridolfi  non  rammentano  di  esso  ae 
non  le  pitture  fatte  in  Venezia,  oggidì  o pe- 
rite, o malcondottc.  Quelle  che  fece  in  Vicenza 
aono  in  buon  essere;  nè  il  colto  forestiere  dee 
dipartirsene  senza  vedere  neU’oratorio  de’Tur- 
chini  quella  sua  Madonna  raffaellesca  in  trono 
fra  quattro  Santi , de’  quali  il  S.  Sebastiano  è 
una  vera  bellezza  ideale.  Un  perito  professore 
della  città  teneva  questa  per  la  più  bella  pit- 
tura ch’ella  possegga;  che  pur  ne  ha  delle  pre- 
ziose. Anche  il  BonronsiglL  eoinc  il  Montagna, 
il  Figolino,  lo  Speranza,  sfoggia  in  prospetti- 
ve; anch’egli  par  che  spieghi  un  ingegno  nato 
all’ architettura;  anch’egli  par  promettere  alla 

Ì»atria  quel  divino  Palladio  che  fu  poi  l'onor 
li  quest’  arte,  c gli  Scamozzi  e i non  pochi 
altri  cittadini  che  han  resa  Vicenza  la  ma- 
raviglia insieme  e la  scuola  degli  architetti. 
Esistono  di  questo  pennello  due  tavole  in 
Montagnana.  Non  dee  confondersi  con  Pietro 
Marescalco  soprannominato  lo  Spada,  che  la 
Storia  ms.  di  Fcltre  asserisce  nativo  di  questa 
città,  e querelasi  che  il  Vasari  nc  taccia.  Ve- 
deri una  sua  tavola  alle  Monache  degli  Angeli 
a Feltra,  ove  il  srg.  cav.  de  Lazara  mi  avvisa 
aver  letto  Petrus  Marescalca*  P.  È in  essa  una 
Madonna  fra  due  Angioli  , figure  grandiose  e 
di  huon  disegno,  e degne  di  meritare  a Pietro 
onorato  luogo  nella  storia.  Paragonandolo  con 
Giovanni,  il  suo  colorito  c raen  vivo,  e la  età 
sembra  alquanto  più  tarda. 

L*  ordine  del  viaggio  vuole  che  si  passi  a 
Verona  , ove  allora  teneva  il  campo  Liberale 
scolar  di  Vincenzio  di  Stefano , poi  di  Jacopo 
Bellini,  o piuttosto  suo  imitatore,  al  cui  stile, 
dice  il  Vasari,  si  attenne  sempre.  Per  altro  nella 
Epifania  che  si  vede  in  duomo,  vi  è una  gloria 
di  Serfini , un  piegar  di  panni  , un  gusto  si 
mautegnesco,  che  io  lo  credetti  di  quella  schie- 
ra. E certo  la  vicinanza  di  Mantova  potè  age- 
volargli 1*  imitazione  ancora  del  Mantegna,  che 
si  ravvisa  pure  in  altre  opere  di  lui,  e de’  ve- 
ronesi noti  ed  ignoti  di  qnesta  età.  Restò  in- 
dietro a Giovanni  Bellini,  nè  «pianto  esso  ag- 
grandì le  proporzioni,  o dilatò  il  prisco  stile, 
coraechè  visse  fino  al  1 535.  Le  sue  tinte  son 
forti  ; studiata  e graziosa  è la  espressione,  lode 
molto  comune  a?  pittori  veronesi  ; la  diligenza 
è squisita  specialmente  nelle  figure  picciole,  in 
ch’era  spcrtissimo  per  l’uso  di  miniar  libri,  tut- 
tavia superstiti  a Verona  e a Siena. 

Fu  in  patria  suo  competitore  un  Domenico 
Morone,  o piuttosto  fu  secondo  dopo  lui,  eru- 
dito aneli’  egli  da  un  allievo  di  Stetano.  Succe- 
dettero alla  sua  età  Francesco  Morone  figlio 
più  valente  che  il  padre,  e Girolamo  da’ Libri; 
due  giovani  che  stretti  fra  loro  iu  amicizia  con- 
corde lavoravano  talora  insieme,  c tennero,  si 


zo),  dipoi  nel  suo  capo  e nella  sua  Storia  di- 
venisse Veruzio.  I critici  degli  scrittori  greci 
mi  daran  certo  ragione;  questo  modo  di  sco- 
prire e di  emendare  anche  i nomi  proprj  io 
1’  ho  appreso  da  loro. 


può  dire , le  stesse  inissime.  Del  primo  scrive 
il  Vasari  che  diede  alle  sue  pitture  grazia  , 
disegno,  unione,  colorito  \ ago  ed  acceso  quanto 
aleun  altro;  e mancò  di  vita  nel  10*09.  ^ se* 
condo  in  finezza  di  gusto  e in  celebrità  lo 
avanzò  di  assai.  Figliuolo  di  un  miniatore  «li 
libri  corali  e di  uffizj  , che  quindi  era  detto 
Francesco  da’  Libri,  ricevette  dal  padre  1’  arte 
e i!  soprannome  ; e I’  una  e 1’  altro  tramandò 
a Francesco  suo  figlio,  siccome  si  ha  dal  Va- 
sari stesso. 

Non  è del  mio  istituto  considerare  i loro  li- 
bri ; ma  delle  tavole  di  Girolamo  non  può  ta- 
cersi. Non  vidi  quella  di  S.  Lionardo  fuor  di 
Verona,  ove  avendo  dipinto  un  alloro,  rima- 
sero più  volte  ingannati  gli  uccelli  entrati  in 
chiesa  por  le  finestre,  e vi  volarono  intorno 
come  per  posarsi  tra  quelle  frondi.  Ne  vidi 
un’altra  a S.  Giorgio  con  data  del  i5?9,  ove 
appena  rimane  un’ombra  dell’  antico  carattere, 
fc  una  Nostra  Signora  fra  due  Santi  Vescovi; 
ritratti  scelti  c parlanti,  con  tre  Angiolini  leg- 
giadrissimi e di  volto  e di  mossa.  In  questo 
quadretto  si  può  conoscere  in  certo  modo  il 
miniatore  che  dipinge,  o il  pittore  che  minia  : 
le  grazie  delle  due  professioni  in  un  punto  di 
veduta  pajono  quivi  raccolte.  La  chiesa  è una 
ricchissima  galloria  di  molte  mani  maestre,  fra 
le  quali  il  S.  Giorgio  di  Paolo  primeggia  troppo; 
ma  la  pittnra  di  Girolamo  n’é  quasi  un  giojcllo, 
che  sorprende  per  quel  non  so  che  di  venusto, 
di  nitiao,  di  lucente,  con  cui  si  presenta  agli 
occhi.  Dopo  questa  pittura  egli  visse  ancora 
molti  anni , ragguardevole  specialmente  nelle 
miniature,  nelle  quali  era  contato  il  primo  d’ Ita- 
lia; e por  sopraccolmo  di  gloria  ne  fu  maestro 
a Don  Giulio  Clovio,  eh'  è quanto  dire  al  Ro- 
scio  della  miniatura. 

Quantunque  la  città  fiorisse  in  quest’  epoca 
di  accreditati  maestri,  il  grido  del  Mantegna  e 
la  vicinanza  di  Mantova  ov’egli  insegnava  trasse 
colà  due  veronesi,  che  io  serbo  a quella  scuola 
perché  ne  furono  fidi  seguaci,  il  Monsignori  e 
Gio.  Francesco  Carotto  già  discepoli  di  Libe- 
rale. Mediocre  imitatore  del  suo  stile,  ma  bravo 
architetto  c disegnatori*  di  antiche  fabbriche,  fu 
Giovanni  suo  fratello,  degnissimo  di  storia  per- 
chè istruttore  di  Paolo,  eccellente  ili  molte  parti 
del  dipingere  e quasi  divino  nelle  architetture. 
Congetturasi  che  quest’ahibtà  possa  Paolo  averla 
attinta  dal  Carotto  ne’ primi  anni,  perfeziona- 
tosi poi  in  essa  per  opera  del  Badile,  come  «li- 
remo.  A costoro  che  più  son  noti  si  potrehhono 
aggingner  altri  ineu  celebri,  a’ quali  nondimeno 
il  marchese  Mattici  diede  luogo  nella  sua  Sto- 
ria ; per  figura  un  Matteo  Pasti  da  noi  lodato 
nella  pagina  8*j  : ma  de’ veronesi  antichi  parrai 
aver  «letto  a bastanza. 

Dì  Brescia  si  conoscono  in  questo  tempo  due 
valenti  pittori , che  trovaronsi  alla  strage  c al 
sacco  messo  a quella  opulenta  città  d i Gastone 
di  Foix  nel  i5ia.  L1  uno  è Fioravante  Ferra- 
mela onorato  in  quell’occasione  e premiato  dal 
vincitor  francese  per  la  virtù  sua  , che  spierà 
tuttavia  in  varie  chiese  della  patria  Un  S.  Gi- 
rolamo è alle  Grazie,  quadro  bene  ideato,  con 
bel  paese  c di  un  gusto  cosi  analogo  a quello 
del  Mimano  clic  pare  preludergli.  Direbbe»! 
che  gli  sia  stato  prototipo,  se  non  si  dee  dire 
maestro.  L’  altro  è Paolo  Zoppo , che  quella 
sciagura  della  città  miniò  in  un  bacile  «li  cri- 
stallo con  lungo  e penoso  lavoro  per  fame  un 
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presente  al  «Ingo  Grilli;  ma  nel  portarlo  in  Ve- 
nezia sgraziatamente  si  ruppe  il  cristallo,  e il 
pittore  ne  morì  di  cordoglio.  I saggi  del  suo 
alile  che  rimangono  a Brescia,  fra’ quali  il  Cri- 
sto che  va  al  Calvario  a S.  l’ictro  in  Oliveto 
( falsamente  da  altri  recato  al  Foppa)  mostrano 
ch’egli  si  avvicinò  molto  alla  marnerà  moderna 
e non  ignorò  i Bellini. 

Finalmente  Bergamo  ebbe  in  Andrea  Previ- 
tali uno  de*  piò  eccellenti  discepoli  di  Gian 
Bellino.  Egli  par  meno  animato  che  il  maestro 
e meno  corretto  nell’estremità;  né  di  lui  ho 
veduta  composi /ione  che  non  senta  del  gusto  an- 
tico sia  nel  collocar  le  figure,  sia  nell’  ornar 
minutamente  gli  aeeessorj.  Nondimeno  in  certi 

radei  lavorati  forse  in  più  tardi  anni,  «piai  è 
S.  Gio.  Batista  a S.  Spirito,  il  S.  Benedetto 
in  duomo  di  Bergamo,  e più  di  una  pittura 
nella  galleria  Carrara,  comparisce  molto  virino 
allo  atil  moderno,  ed  é assolutamente  un  de’ 
prospettivi  e de’  coloritori  più  insigni  della 
scuola  belliniana.  Pregiatissime  sono  le  sue  Ma- 
donne, nel  cui  volto  non  tanto  par  seguace  di 
Gian  Bellini,  quanto  di  Raffaello  o del  Vinci. 
In  Milano  uc  vidi  due  eoi  suo  nome,  l’ima 
presso  il  signor  rav.  Melzi,  I'  altra  presso  mon- 
signor arciprete  Rosales  fatta  nel  ir»aa,  e all’ li- 
na e all’altra  fon  corona  altri  Santi;  teste  an- 
cor queste  dipinte  con  isrcltezza  e con  verità. 
Una  N.  S.  Annunziata  dall’  Augclo  dipinta  in 
Ceneda  è opera  si  rara  in  que'due  volli,  che 
Tiziano  passando  per  quel  luogo  di  tempo  in 
tempo  la  rivedeva  con  trasporto,  dice  il  Ridollì, 
rapito  dalla  devozione  che  rappresenta.  Ne’  me- 
desimi confini  fra  l’ antico  e il  moderno  si  stet- 
tero altri  pittori  nati  nelle  valli  di  Bergamo, 
feconde  sempre  alla  città  c di  ricchezze  e d’in- 
gegni. Tal  e Antonio  Boschi  (i)  della  valle 
Brcmhaua,  di  cui  si  è recentemente  scoperta 
una  bella  tavola  al  Santo  di  Padova  ; e quo’ 
due  della  medesima  valle,  che  anche  piu  si 
appressano  alla  morbidezza  se  non  alla  elegan- 
za «lei  Previtali,  Giaii"iacomo  e Agostino  Ga- 
vasii  di  Poscante.  Aggiugui  a questi  Jacopo  de- 
gli Scipioni  di  Averara  e il  Caversegno  ai  Ber- 
gamo, ed  altri  che  il  Tasso  ci  ha  fatto  conosce- 
re. Costoro,  vivuti  in  un  scroto  rh’è  in  tant’o- 
nore  prr  l’arte  del  colorire,  son  come  certi 
scrittori  del  i3oo  che  poco  c’insegnano  in  dot- 
trina ; ma  in  favella,  dicca  il  Salvini,  ogni  lor 
pagina  panni  che  meni  oro. 

Ho  già  indicati  al  lettore  i miglior  maestri 
della  veneta  scuola  che  conobbero  e seguirono 
Gian  Bellini  ; numero  che  quantunque  si  vagli 
per  trarne  via  qualche  nome  mediocre,  rimarrà 
sempre  maggiore  della  comune  opinione:  pieno 
è lo  Stato  di  tavole  condotte  sii  gli  esempj 
suoi,  delle  quali  l’autore  è controverso;  certo 
è solo  che  compone  alla  hellinesca,  benché 
disegni  con  maniera  or  più  moderna  or  più 
antica  (a).  Né  certamente  in  altra  scuola  saprei 

(i)  In  certe  pitture  di  Bergamo  comparisce 
educato  nello  stile  de’ quattrocentisti;  ma  si 
accostò  poi  al  moderno,  come  vedesi  in  Pado- 
va, ove  somiglia  il  Palma  vecchio,  c assai  pro- 
babilmente nel  Friuli,  ove  ne  facciain  menzio- 
ne in  più  colta  epoca. 

(a)  Di  questo  genere  è il  quadro  maggiore 
di  S.  Niccolò,  chiesa  de’  Domenicani  a Treviso, 
ove  la  rupola,  le  colonne,  la  prospettiva,  il  tro- 
no di  N.  D.  sedente  col  fanciullo  Gesù,  cinto 


trovare  tanti  seguaci  di  un  capo  che  gli  siali 
iti  cosi  dappresso.  Ciò  posto,  io  noi»  so  facil- 
mente credere  clic  siano  del  Bellini  tanti  qua- 
dri e specialmente  Madonne  che  per  sue  si  ad- 
ditano nelle  quadrerie.  Un  canto  giudice  non 
crederà  facilmente  sua  onera  quella  ove  spierà 
molto  hello  ideale,  avendo  il  Bellini  nelle  ligure 
donnesche  ripetuta  per  lo  più  una  idea  di  ri- 
tratto che  tira  al  simo.  Né  anche  gli  ascriverà 
facilmente  pitture  di  una  diligenza  c finezza 
che  sa  della  miniatura,  essendo  il  sno  pennello 
sciolto,  libero  e franco.  Finalmente  un  certo 
impasto  di  colori  assai  gajo,  certo  rosso  di  ve- 
stiti che  tira  al  roseo,  certa  lucentezza  di  ver- 
nice non  sono  gli  usati  caratteri  della  sua  inano, 
per  quanto  vi  sia  per  entro  del  suo  disegno: 
ili  tali  pitture  ileo  alluni  sospettarsi  clic  siano 
opere  fatte  nello  Stato  da  pittori  finitimi  alla 
Lombardia,  donde  anche  taluni  dello  Stato  Ve- 
neto appresero  il  meccanismo  del  colorire. 

Non  e fuori  del  mio  proposito  annettere  alla 
considerazione  de*  pittori  a tempera  o a olio 
certi  generi  di  pittnra  meno  nobile;  fra’  quali 
é la  tarsia,  che  con  legni  di  colori  diversi  or- 
nava specialmente  i cori  ove  si  recitano  i divini 
uffizi.  Nulla  trovo  de’ suoi  inventori,  né  se  te- 
deschi (i)  fossero,  o d’altra  nazione;  ma  ella 
nacque,  come  vuol  credersi,  dalla  imitazione  de* 
musaici  c de’  commessi  di  pietre.  Altri  legni 
non  si  adoperarono  dapprima  che  i bianchi  e i 

da’ SS.  ritti,  ornato  ne’ gradi  d’nn  Angioletto 
che  suona  reterà,  scuoprono  un  eompositor  bcl- 
linesco;  opera  da  me  veduta  soltanto  dopo  edita 
in  Bassano  la  mia  Istoria.  Fu  dipinta  nel  lóao 
dal  P.  Marco  Pensaben  coll’aiuto  del  P.  Marco 
Maravrja  sacerdoti  Domenicani,  chiamativi  da 
Venezia.  Vi  stettero  fino  ai  luglio  del  i5ai; 
uando  il  primo  di  essi  orlatamente  si  dileguò 
al  convento,  c la  tavola  di  Treviso  in  un  mese 
fu  compiuta  da  un  Giangirolamo  pittore  fatto 
venir  da  Venezia,  che  sospettasi  essere  il  Gi- 
rolamo Trevisano  juniore.  Ma  questi  non  si 
trova,  che  io  sappia,  nominato  mai  da  cittadini 
o da  esteri  altramente  che  Girolamo;  e stando 
alla  cronologia  del  Ridolfi,  contava  allora  anni 
tredici.  Finché  questo  articolo  sia  liquidato  me- 

f;lio,  io  confesserò  d' ignorare  questo  Giangiro- 
amo.  Meglio  conosco  quel  Pensaben  che  tu  poi 
trovato,  c nel  i5a4  era,  come  prima,  Domeni- 
cano in  Venezia;  ma  indi  a qualche  anno,  cioè 
nel  i53o,  si  trova  ne’ libri  autentici  dell' Or- 
dine registrato  fra  quegli  che  aveano  drposto 
l’abito,  o erano  morti.  11  eh.  P.  Federici  crede 
esser  costui  lo  stesso  che  F.  Bastiano  del  Piom- 
bo, ipotesi  non  vcrisimile,  comi*  altrove  dimo- 
stro. Io  credo  essere  stalo  il  Pensa  bene  un  bravo 
pittore  bclliniano,  restato  però  ignoto  alla  storia, 
eziandio  del  suo  Ordine.  In  un  Ordine  cosi  ricco 
d’ingegni,  in  un  secolo  cosi  folto  di  valentuo- 
mini, non  è questi  il  solo  rimasi*  oscuro:  la  no- 
stra opera  ne  porge  molti  altri  esempi- 

(i)  Fin  dal  xi  o iv’ intorno  par  che 

in  Germantl'Tosse  in  credito  qualche  arte  di 
tal  fatta.  Teofilo  monaco  ne’  libri  già  rammen- 
tati De  omni  sdentiti  arti*  pingendi  fin  dal  proe- 
mio facendo  menzione  de’  lavori  più  pregiati 
in  ogni  paese,  scrive:  quidquid  injenestixn  usn 
varietale  predota  di  ligi  t Francia j quid  quid  in 
auri,  argenti , cupri,  ferri,  li  gnu  min  lapiaumqu* 
sub t ditale  (cosi  nel  codice  viennese)  sulla*  lau- 
dai Germania. 
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neri;  nè  Miro  allora  si  rappresenti  die  casa* 
menti,  tempj,  colonnati;  in  una  parola,  ornati 
rii  architetture.  Il  Brunelleschi  insegnò  in  Fi- 
renze agli  artefici  la  prospettiva,  sicché  le  fab- 
briche si  ritraessero  con  buon  metodo;  e de* 
suoi  precetti  profittò  singolarmente  Masaccio  in 
pittura  c Benedetto  da  Majatio  in  tarsia.  Restano 
m Firenze  e altrove  per  l’ Italia  antichi  cori 
pregiatissimi  in  quella  età,  ina  inviliti  dipoi, 
quando  Farle  passò  a tingere  i legni  con  arqtie 
c colori  bolliti  e con  olio  penetrativo;  e dopo 
le  fabbriche  facili  a ritrarsi,  perchè  piene  di  li- 
nee rette,  si  cominciò  a lavorar  figuie  di  buo- 
na maniera;  il  die  prima  si  era  tentato,  ma 
con  successo  poro  felice.  Di  tal  miglioramento, 
anzi  della  perfezione  dell’arte  ebbe  il  merito 
maggiore  la  scuola  veneta.  Lorenzo  Canozio  da 
J.endinara  condiscepolo  del  Mantegna,  e morto 
circa  il  1 477»  nella  Basilica  di  S.  Antonio  in- 
tarsiò il  coro,  come  sembra,  anche  con  figure; 
ma  arso  quel  coro,  non  rimane  ora  se  non  Fe- 
ri» afflo  delF artefice,  ove  per  quell’opera  è tolto 
al  cielo.  Ne  restano  tuttavia  altri  lavori  negli 
arinadj  della  sagrestia,  e,  come  crrdrsi , in  al- 
cuni confessionali.  Sor»  lodati  da  Matteo  Siculo 
a par  di  Fidia  ed  Aprile,  olire  a Lorenzo,  an- 
che Cristofano  suo  fratello  e I’ier Miitouio  suo 
onero,  ch'ebbe  compagni  in  quell’ opra.  De’ 
ue  fratelli  scrive  anche  il  Tirabosebi  fra  gli 
artisti  di  Modena,  di  cui  furono  cittadini. 

Ma  il  lor  grido  presto  Uni.  Fra  Giovanni  da 
Verona  laico  Olivctano  gli  avanzò  poco  appresso 
in  tal  arte;  la  esercitò  in  varie  città  d*  Italia,  c 
in  Roma  stessa  in  servigio  di  Giulio  li,  ina  sin- 
golarmente in  patria  nella  sagrestia  del  suo  Or- 
dine, ove  durano  ancora  le  sue  open*  conser- 
vatissime. F.  Vincenzo  dalle  Vacche  pur  vero- 
ncse,  pur  laico  Olivctano,  di  cui  fi  menzione 
il  dottissimo  sig.  ab.  Jacopo  Morelli  nella  sua 
Notizia  tP  opere  di  disegno  nella  prima  metà 
del  secolo  xvi,  merita  d’  esser  qui  rammentato 
per  lavori  di  tarsia,  e sopra  tutti  per  quelli 
fatti  in  Padova  nella  chiesa  di  S.  Benedetto  no- 
vello: ma  non  sapendosi  l’epoca  del  suo  fio- 
rire, ini  astengo  dal  dichiararlo  allievo  o com- 
pagno di  F.  Giovanni  Emolc  alle  opere  della 
sagrestia  di  Verona  degli  Olivetani  non  le  tarsie 
di  F.  Raffaello  da  Brescia  pure  Olivctano  nel 
coro  di  S.  Michele  in  Bosco  a Bologna.  Vi  fu 
inoltre  F.  Damiano  da  Bergamo  Domenicano, 
che  alla  sua  china  di  Bergamo  e assai  meglio 
a quella  di  Bologna  ornò  di  tarsia  similmente 
il  coro,  e in  S.  Pietro  di  Perugia  lavorò  istorie 
commendai issime.  Questi,  come  nel  Vasari  si 
vede,  raffinò  ancora  la  maestria  de’  colori,  de- 
gli scuri,  fino  ad  esser  tenuto  primo  in  que-  Il 
*t’  arte.  Ehl»c  non  so  se  emulatore  o scolare  un 
Gianfrancesco  Capodiferro,  i cui  stalli  a Santa 
Maria  Maggiore  di  Bergamo  sono  de’  più  belli 
in  questo  genere,  ancorché  non  vadano  esenti 
da  qualche  secchezza.  Operò  ivi  sui  discgui  del 
Lotto,  e ammaestri»  nell' arie  Pietro  suo  fra- 
tello e Zirmm  suo  figlio;  onde  dopo  lui  conti- 
nuò la  città  ad  avere  tarsiatoci  eccellenti  per 
molti  e molti  anni.  Le  maggiori  e le  più  arti- 
ficiose figure  di  tarsia  che  io  vedessi,  sono  in 
un  coro  della  Certosa  di  Pavia,  distribuite  una 

f»er  ogni  spalliera:  se  ne  fa  autore  un  Barto- 
ornmeo  da  Pola,  che  altrove  mai  non  conob- 
bi. Vi  c in  ogni  riquadratura  un  busto  di  un 
Apostolo  o di  altro  Santo  disegnato  sul  gusto 
della  scuola  del  Vinci.  Certe  gallerie  ue  scr-  | 
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bano  qualche  quadri»,  e preziosi  sono  tuttavia 
quei  di  F.  Dannano.  Nel  rimanente  questo  ma- 
gistero, rhc  aggiravasi  intorno  a materia  sog- 
getta troppo  al  fuoco  ed  al  tarlo,  a poco  a poco 
venne  mancando;  e se  fin  da  aironi  anni  par 
che  risorga,  non  produce  per  anco  opere  de- 
gne d’istoria. 

eruca  ss«o»oa 

Gioì  '«ioni,  Tilt  ano,  il  T in  foretto,  Jacopo  da 
Banano , Paolo  Veronese. 

Eccoci  at  bel  secolo  della  scuola  veneziano, 
che  al  pari  delle  altre  produsse  cirro  il  i.r»oo 
i migliori  suoi  artefici  ; uomini  che  tolsero  non 
meno  il  grido  ai  predecessori,  rhc  la  sorte  di 
raggiungerli  ai  successori.  Varie  vie  gli  condus- 
sero a tanta  atlrzzi  di  gloria,  come  nel  decorso 
vedremo;  ma  in  questo  tutti  cospirarono,  per 
dir  cosi,  che  il  loro  colorito  fosse  il  più  vero, 
il  più  vivace,  il  più  applaudito  fra  tutte  le  no- 
stre scuole;  pregio  rhc  lasciarono  m retaggio 
a*  lor  posteri,  clic  forma  il  più  deciso  carattere 
de’ veneti  dipintori.  Vi  c stalo  ehi  ne  ha  recato 
il  merito  al  clima,  asserendo  che  in  Venezia  c 
nei  luoghi  vicini  la  natura  medesima  tinge  più 
vivamente  che  altrove  tutti  gli  oggetti:  debol 
ragione  e da  non  opporle  molte  parole,  dap- 
poiché gli  olandesi  e i fiamminghi  hanno  in 
climi  tanto  diversi  ottenuta  la  stessa  lode.  Nè 
anco  alla  qualità  de’  colori  si  può  ricorrere  : 
è noto  che  Giorgione  c Tiziano  stesso  non  ado- 
peravano clic  pochi  colori,  e questi  non  cerchi 
o procacciatisi  altronde,  ma  vendibili  a tutti 
nelle  officine  di  Venezia.  Che  se  altri  pur  re- 
plicasse che  a que’ di  si  vendevano  i colori  più 
schietti  che  poi  non  si  fece,  io  non  negherò  che 
tale  opposizione  ha  del  vero;  giacché  il  Pas- 
seri nella  vita  dcll’Orhctto  si  querela  clic  allora 
molte  pitture  si  perdean  presto  per  la  qualità 
de' colori  dispentati  dalla  f rande  de  venditori? 
solamente  domanderò  se  sia  possibile  rhc  merci 
cosi  schiette  capitassero  si  comunemente  a*  ve- 
neti e a’  fiamminghi  loro  imitatori,  e si  rare 
volte  arrivassero  in  certe  altre  scuole  ? Dee  dun- 
uc  tutto  ripetersi  dal  meccanismo  e dall’  arte 
el  colorire,  nella  quale  in  parte  si  uniforma- 
vano i migliori  veneti  agli  altri  miglior  d’  Ita- 
lia, c in  parte  ue  differivano.  Era  allora  comu- 
ne F uso  di  preparare  col  gesso  le  tavole  o le 
tele  che  aveano  a dipingersi;  e quel  bianco 
fondo,  amico  ad  ogni  tinta  clic  il  pittore  vi  so- 
prapponesse , le  ajutava  ugualmente  tutte  a 
vestire  una  lucentezza,  una  floridità,  una  tra- 
sparenza mara  viglio  sa;  costume  che  sbandito 
(bill’ avidità  c dalla  pigrizia  si  va  ora  felicemente 
rinnovellando.  Ma  i veneti  ebbono  oltre  a ciò 
nn*  arte  che  si  può  dire  propria  loro.  Percioc- 
ché i più  di  essi  in  questi  tre  secoli  hanno  la- 
vorato non  tanto  d’impasto,  quanto  colpeg- 
giando o di  toero:  e posto  a suo  luogo  ciascun 
colore,  senza  tormentarlo  molto  o strofinarlo, 
son  iti  aumentandolo  sempre,  onde  rimanessero 
le  tinte  vergini  c nette;  opera  che  richiede  non 
sol  prontezza  di  inano  e d’ ingegno,  ma  edu- 
cazione aurora  e gusto  coltivato  fino  da’  primi 
anni.  Quindi  il  Vecchia  solca  dire  che  a co- 
piar quadri  fatti  con  diligenza  arriva  ogni  pit- 
to r diligente;  ma  a far  copie  di  un  Tiziano,  di 
un  Paolo,  c imitare  il  lor  tocco,  è impresa  ove 
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riescono  i veneti  soli,  o sian  tali  di  nascita,  o 
di  educazione  almeno  ( Bosch.  par.  a;4).  Che 
se  domandisi  qual  sia  il  frutto  di  questo  me- 
todo, dico  che  il  Boschini  vi  trova  due  van- 
tajjRi  considerabili.  Il  primo  è die  con  questo 
modo  di  colorire,  ch’egli  chiama  di  macchia  e 
di  pratica,  più  facilmente  si  schiva  la  durezza; 
. l'altro  è che  tal  metodo  meglio  che  altro  fa 
spiccar  le  opere  in  lontananza;  ed  essendo  fatte 
le  pitture  non  per  vederle  sotto  gli  occhi,  ma 
per  goderle  in  distanza,  si  ottiene  per  esso  più 
facilmente  l' intento.  So  che  di  queste  massime 
hanno  abusato  i moderni,  ma  esse  deon  inten- 
dersi sanamente;  cd  io  non  intendo  di  pro- 
porre in  esempio  se  non  gli  ottimi  della  scuola 
che  si  profondamente  conobbero  il  modo  c i 
limiti  di  tal  pratica.  Se  altri  meglio  di  loro  co- 
nobbero I’ amistà  de’ colori;  talché  il  metodo 
stesso  di  avvicinargli  e di  conti  apporgli  e stata 
la  seconda  sorgente  del  dilettevole  cdel  gajo 
nelle  opere  loro,  e specialmente  in  quelle  di 
Tiziano  e de’ contemporanei. 

Tal  perizia  non  si  restrinse  solo  alle  carni, 
nel  color  delle  quali  i tizianeschi  massimamente 
hanno  avanzata  (Qualsivoglia  altra  scuola.  Ella 
si  distese  anco  ai  panni,  non  vi  essendo  fog- 
gia di  velluti,  o di  stoffe,  o di  veli,  di’ essi 
non  abbiano  contraffatta  mirabilmente,  mas- 
sime ne’  ritratti,  che  i Veneti  commettevano 
frequentissimi  allora  e ornatissimi.  Che  auzi  a 
questo  esercizio,  che  impegna  a star  molto  at- 
tento al  vero  c a porre  nel  quadro  non  so  che 
di  piccante,  dice  il  cav.  Mcngs,  può  ridursi  in 
parte  la  gran  verità  c forza  a cui  giunsero  que’ 
sommi  coloritori.  Si  distinse  inoltre  il  lor  me- 
rito in  ritrarre  qualunque  sorta  di  lavori  iu  oro, 
in  argento,  in  ogni  metallo,  onde  in  veruu  poeta 
non  si  son  lette  reggic  cosi  ornate,  o mense 
cosi  signorili,  coinè  veggonsi  ne’ quadri  vene- 
ti; si  distinse  ne'  paesi,  ne’ quali  lun  talora 
avanzati  i fiamminghi,  e nelle  architetture,  che 
con  isfoggio  non  praticato  altrove  introdussero 
pelle  composizioni , come  dicemmo  aver  fatto 
i quattrocentisti;  industria  opportunissima  anco 
a collocare  e variare  e far  trionfare  i gruppi 
delle  figure. 

queste  vaste  composizioni , che  a’  lempi 
belliniani  si  empievano  di  figure  mezzane  o pic- 
ciole,  si  c poi  iutrodotU  una  grandezza  di  pro- 
porzioni che  ha  aperto  il  campo  a quadri  mac- 
chinosissimi, il  più  terribile  de*  quali  è la  Cena 
di  Paolo  a S.  Giorgio.  Nel  che  suno  aiutati 
gl  ingegni  da  un’abilità  che  par  tramandata 
per  suor catone  in  questa  scuola  fino  a’  tempi 
a noi  più  vicini;  la  quale  sta  nel  bene  ideare 
in  (tini  Altari  ......  V • 
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in  ogni  opera,  quantunque  grande,  tutto  Fin- 
aieme  co’ suoi  passaggi  c gradazioni  di  luce, 
••delie  l'occhio  per  sé  medesimo  ne  va  segui- 
tando le  tracce,  e scorrendolo  dall’  uno  alT  al- 
ilo confine.  Ed  è osservazione  di  alcuni  che 
han  veduti  quadri  antichi  (conte  a scapito  dei 
hiton  gusto  oggidì  si  costuma)  tagliati  e accor- 
ciati per  adattargli  a quella  paietc  o sopra  quel- 
1 ; rise  tale  operazione  spesso  in  quadri 

di  altre  scuole  riesce  tollerabilmente , ove  in 
«furgli  de*  veneti  è difficilissima  : tanto  ogni 
parte  è co  iu  icssa  coti' altra  e armonizzata  al 
suo  tutto. 

f Queste  ed  altre  simili  qualità  die  Iu2.iug.1n 
I*  occhio,  che  fermano  i dotti  e gl’  indotti,  che 
trasportano  altrove  il  pensiero  per  U novità  e 
per  U evidenza  della  rappresentazione,  £0*1110- 
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no  uno  stile  che  il  Reynolds  ha  «hiamato  or- 
annientale,  dando  in  osso  fra  tutte  le  scuole 
d lUlia  la  palina  a’ veneti;  introdotto  poscia 
ad  esempio  loro  dal  Vovct  in  Francia,  dal  Ru- 
bens m Fiandra,  dal  Giordano  in  Napoli  e 
nella  Spagna.  Quel  critico  inglese  gli  dà  quasi 
un  secondo  posto  dopo  lo  stil  grande  ; c riflette 
dio  i coltivatori  del  sublime  han  quasi  temuto 
lo  sfoggio  e la  pompa  degli  accessori,  c per- 
che scema  nel  dipintore  l’industria  verso  il 
disegno  c verso  l’espressione,  e perchè  nello 
spettatore  istesso  cagiona  un  diletto  pesseggic- 
ro,  che  dall'occhio  non  passa  al  cuore.  E ve- 
ramente come  il  sublime  di  Tullio  c più  sem- 
plice che  l’  ornato  di  Plinio,  e quasi  teme  che 
spesso  dicasi  oh  hello  ! perche  la  sua  energia 
non  resti  snervata  da  una  troppo  studiala  ele- 
ganza; così  c del  grande  di  Mi.  helangiolo  e di 
Raffaello,  che  senza  molto  distrarti  col  lusiu- 
glievole  dell’arte  li  ricerca  il  cuore,  ti  atter- 
risce, ti  ^ accende,  ti  desta  la  pietà,  la  venera- 
zione, l'amore  del  giusto,  ti  solleva  in  certo 
modo  sopra  te  stesso,  cd  anche  contro  tua  vo- 
glu  ti  cagiona  il  più  dilettoso  de’ sentimenti 
eh  e la  maraviglia.  Aggiunge  Reynolds  essere 
perciò  pericoloso  a’  giovani  invaghire  dello  stile 
veneto  ; precetto  ciuf  sobriamente  inteso  può 
valere  per  coloro  i quali  da  natura  son  fatti 
pel  glande  stile.  Ma  perciocché  in  tanta  disu- 
guaglianza di  talenti  ve  ne  ha  di  quelli  che  son 
più  atti  ad  ornare  che  ad  esprimere,  non  si 
sproni  I’  ingegno  loro  ad  una  carriera  in  cui 
saranno  sempre  ultimi,  rilraendoli  da  un’  altra 
in  cui  sarian  primi;  anzi  chi  in  questa  muta 
eloquenza  non  ha  la  energia,  e lo  spirito  di 
Demostene,  tutto  si  applichi  all’eleganza,  alla 
pompa,  alla  copia  di  Demetrio  Falerco. 

Ne  perciò  credasi  , che  tutto  il  merito  de* 
Veneti  stia  nel  sorprendere  con  le  tinte  c con 
gli  ornamenti  ; e che  il  solido  stile  e il  vero 
metodo  di  dipingere  sia  stato  ignoto  in  queste 
bande.  So  che  molti  esteri,  i quali  mai  non  si 
mossero  dal  loro  nido,  facendo  di  tutti  questi 
artefici  un  fascio,  van  dicendo  che  i Veneziani 
furono  ignari  del  disegno,  soverchi  nella  com- 
posizione; che  mai  non  conobbero  beilo  idea- 
le, mai  non  intesero  espressione,  costume,  de- 
coro; finalmente  che  ivi  regnò  sempre  una  ce- 
lerità che  abborraccia  (il  che  sdegna  freno  di 
regole,  che  non  finisce  il  lavoro  presente  per 
ansietà  di  passar  presto  ad  altro  lavoro,  e cosi 
ad  altro  guadagno.  Siano  di  alcuni  Veneti  que- 
ste tacce,  elle  sicuramente  non  sono  di  tutti  ; 
c se  cadono  in  una  citta,  non  cadono  sì  facil- 
mente in  un’  altra;  e sopra  tutto  se  conven- 
gono a un’epoca  o ad  una  setta  di  pittori,  non 
si  possono  accomunare  alle  altre  tutte.  Copio- 
sissima è Questa  scuola  come  di  artefici,  cosi 
di  esempi  lodevoli  in  qualsivoglia  dote  della 


(0  Racconta  il  Vasari  che  Tiziano  si  teneva 
innanzi  le  rose  vive  c naturali,  e le  contraffa- 
ceva con  colori  senza  far  disegno nella 

maniera  che  fecero  molti  anni  1 pittori  renezii- 
ni»  Giorgio  ne,  il  Palina,  il  Ponlenone  ed  altri 
che  non  riderò  /ionia,  nè  altre  opere  di  mila 
perfezione.  Noi»  so  (pianto  lo  scrittore  fosse 
informato  del  loro  metodo.  Si  veggono  nelle 
raccolte  anco  i loro  disegni;  e presso  i conti 
Chiappini  in  Piacenza  è il  cartone  del  celebre 
S.  Agostino,  die  il  Pordenone  dipinse  in  q.**  la 
città  c vi  si  conserva  toltavi» 
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pittura;  ma  nè  questi  artefici,  «è  questi  OHTinpj 
sod  nuli  a bnlauta.  Io  spero  clic  il  mio  let- 
tore potrà  formarne  più  chiara  idea,  dopoché 
conosciuti  i Rollini,  » Ctiorgioni,  i I iziani  e gli 
altri  rapi,  vedrà  quasi  da  un  medesimo  albero 
trapiantarsi  qoa  e U per  lo  Stato  rami  diver- 
si; e secondo  l'indole  del  suolo  e la  vicinanza 
di  altri  riimi  prendere  dorè  una  nuora  quali- 
tà, e dove  un’altra;  ma  non  deporre  giammai 
le  primigenio  e le  native.  Che  se  nel  decorso 
della  storia  pi  esso  molte  onorate  pianto  vedrà 
sorgere  (a  parlar  ron  quel  nostro  poeta)  anche 
i lazzi  sorbi  ; solo  a questi  volga  il  suo  biasi- 
mo ; e voglio  dire,  che  la  infamia  di  varj  ar- 
tefici trascurati  non  si  asperga  calunniosamente 
a tutta  la  scuola  loro. 

La  bella  epoca  incomincia  da  Giorgione 
da  Tiziano.  Questi  due  che  furono  e compagni 
e rivali  si  divisero  in  certo  modo  i seguaci  per 
la  capitale  r per  lo  Stato;  talché  una  città  si 
vede  aver  più  aderito  ad  lino,  un’  altra  ad  un 
altro,  lo  gli  rappresenterò  separatamente,  cia- 
aeuno  ron  la  sua  schiera  ; parendomi  questo 
metodo  più  opportuno  a far  conoscere  come 
da  due  maestri  di  uno  stile  aitine  sia  sorla  e 
propagata  tutta  quasi  la  scuola  che  io  descrivo. 
Giorgio  Barbarelli  di  Castelfranco  più  comune- 
mente fu  detto  Giorgione  per  certa  grandiosità 
che  sorli  da  natura  e nell’  animo  e nella  per- 
sona ; grandiosità  che  impresse  anco  nelle  sue 
pitture,  quasi  come  avviene  a chi  scrive,  rlie 
nel  suo  scritto  ritrae  una  immagine  di  sé  stesso. 
Fin  da  che  era  discepolo  del  Bellini , guidato 
da  uno  spirito  conoscitore  delle  sue  forze,  sde- 
gnò quella  minutezza  che  rimaneva  ancora  da 
vincersi  ; e a lei  sostituì  una  certa  libertà , e 
quasi  sprezzatura,  in  cui  consiste  il  sommo  dcl- 
r arte.  In  questo  genere  può  dirsi  inventore: 
niuno  prima  di  lui  avea  conosciuto  quel  ma- 
neggio  di  pennello  sì  risoluto,  si  forte  di  mac- 
chia, sì  abile  a sorprendere  in  lontananza.  Con- 
tinuò dipoi  sempre  ad  aggrandir  la  maniera  , 
facendo  più  ampj  i contorni , più  nuovi  gli 
acorti , più  vivaci  le  idee  de’  volti  e le  mosse, 
più  scello  il  panneggiamento  e eli  altri  acces- 
•orj , più  naturale  e più  morbido  il  passaggio 
d’  una  in  altra  tinta . c finalmente  piu  forte  e 
di  molto  maggiore  effetto  il  chiaroscuro.  Que- 
sta era  la  parte  di  cui  abbisognava  la  pittura 
veneta,  giacché  nell’  altre  scuole  prima  che  in- 
cominciasse il  secolo  decimosesto  si  era  già  in- 
trodotta dal  Vinci.  E dal  Vinci  appunto,  o,  a 
dir  meglio,  da  non  so  quali  suoi  disegni  o pit- 
ture vuole  il  Vasari  che  Giorgione  la  derivasse; 
cosa  che  il  Boschini  non  soffre,  pretendendo 
che  in  ciò  ancora  egli  a sé  medesimo  fosse  c 
maestro  e scolare.  E veramente  il  gusto  di 
Leonardo,  e dei  Milanesi  che  da  lui  l’appresero, 
non  solo  differisce  in  disegno  amando  il  gra- 
cile e il  leggiadro  ne’ contorni  e ne’ volli,  ove 
a Giorgione  piacque  maggiormente  il  pieno  e 
il  rotondo  ; ma  ne  differisce  anco  nel  chiaro- 
scuro. Il  far  leordarnesco  è molto  più  amico 
delle  ombre,  e va  gradatamente  diminuendole 
con  più  studio  ; e quanto  al  lume  , n’  è parrò 
assai,  e cerca  di  riunirlo  in  poco  di  spazio  con 
una  chiarezza  che  sorprenda.  Il  far  di  Giorgione 
è più  aperto,  e men  carico  di  scuri;  nc  le  sue 
mezze  tinte  compariscono  mai  bigie  c ferrigne, 
ma  belle  e vere;  e in  una  parola  si  conforma 
saHo  stil  del  Coreggio  più  che  a verno  altro , 
* mal  nou  giudica  il  Mengs.  Né  perciò  io  ac- 


cordo die  nulla  il  Vinci  potesse  cooperare  af 
nuovo  stile  di  Giorgione.  Ugni  aumento  delti 
pittura  ha  avuto  origine  da  un  primo,  che  am- 
mirato per  la  novità  ha  fatto  conoscere  a’ pre- 
senti con  I’  esempio,  agli  assenti  col  grido  ciò 
che  ancora  mancava  all’  arte;  e per  tal  via  si 
son  desti  qua  e là  gl’  ingegni  ad  accrescerla  in 
quel  dato  genere  e a migliorarla.  Cosi  avvenne, 
se  io  non  erro , della  prospettiva  dopo  Pier 
della  Francesca  ; così  degli  scorti  dopo  Molos- 
so; e similmente  del  chiaroscuro  dopo  Leonardo. 

Le  opere  di  Giorgione  furono  in  grandissima 
parte  condotte  a fresco  nelle  facciate  delle  ca- 
se, particolarmente  in  Venezia,  ove  ora  non  re- 
sta se  non  qualche  reliquia,  solo  per  compianger 
j|  la  perdita  del  rimanente.  Per  contrario  conscr- 
II  vatissimc  si  veggono  ivi  e altrove  molte  sue 
pitture  a olio  custodite  in  private  case  ; e se 
ne  trova  la  ragione  nel  forte  impasto  de*  co- 
lori e nella  pienezza  del  suo  pennello.  Soprat- 
tutto se  ne  veggono  ritratti  maraviglio»!  per 
Pauiiua  elle  vi  e dentro,  per  l’aria  delle  teste, 
per  la  bizzarria  de’ vestiti,  delle  zazzere,  delle 
pennacchiere , delle  armi , e pel  contraffar  la 
freschezza  della  carne  viva;  nel  che  quantun- 
que Ir  più  volte  usi  tinte  sanguigne  molto  ed 
ardite,  pure  vi  unisce  tal  grazia  che  dopo  mille 
imitatori  rimane  unico.  E il  Ridolfi  analizzando 

3 nelle  tinte,  trova  che  elle  furono  poche  all’uso 
e’  Greci  antichi,  e scevre  di  que’  ranci  e bigi 
rd  azzurri,  che  poi  s’ introdussero  con  pregiu- 
dizio del  naturale.  Rarissimi  sono  i suoi  quadri 
compiuti , come  a Trcvig»  nel  Monte  di  Pietà 
il  Cristo  morto , e in  Venezia  il  $.  Omobono 
alla  scuola  de’  Sarti,  o a quella  di  S.  Marco  la 
Tempesta  sedata  dal  Santo , ove  fra  le  altre 
cose  sono  tre  remiganti  ignudi , pregiatissimi 
pel  disegno  e per  le  attitudini.  Milano  ue  ha 
due  bislunghi , e quivi  parecchie  figure  di  mi- 
sura oltre  le  potissincschc , che  si  direbbono 
ben  complessi*  piuttosto  che  leggiadre.  Il  primo 
è all’  Ambrosiana,  il  secondo  nel  palazzo  Arci- 
vescovile  ; e tirasi  da  alcuni  pel  miglior  Gior- 
gioue  che  sia  al  mondo  (a).  Rappresenta  Mose 
bambino  estratto  dal  Nilo,  e presentato  alla 
figlia  di  Faraone.  Pochi  colori,  ina  ben  dispo- 
sti, e bene  accordali,  e beu  rotti  cogli  scuri, 
fanno  all’  occhio  un’armonia  austera,  dirò  cosi, 
e simile  ad  una  musica  , che  con  poche  note , 
ma  temperate  maestrevolmente,  vi  diletta  sopra 
ogni  concerto  più  fragoroso. 

Giorgione  di  trenlaquattro  anni  nel  i5ii 
perdé  la  vita.  A istruire  i Veneti  rimasero  le 
sue  opere  piuttosto  che  ì suoi  allievi.  Il  V’ asari 
ne  accenna  alcuni,  che  ad  altri  han  dato  luog*> 
di  controversia.  11  Ridolfi  rammenta  un  Pietro 
buzzo  da  Feltro  dello  /arato  o Zarolto,  che  di 
srolare  di  Giorgione  fatto  suo  rivale  gli  sviò 
di  casa  una  femmàia  da  lui  amata  fuor  di  mi- 
sura, della  cui  perdita,  come  alcuni  racconta- 
vano, accorato  mori  ; quantunque  altri  il  fac- 
cian  morto  di  peste,  che  praticando  con  tal 
donna  aveva  contratta.  Questo  Zarato,  come 
leggesi  in  un  MS.  su  le  pitture  di  Udine,  e in 
una  Stona  MS.  di  Feltre,  è quello  che  il  Va- 
sari chiama  Morto  da  Feluxt:  e dice  che  giova- 
netto andò  in  Roma,  e fiorì  quivi  e in  Firenze 
e altrove  per  l’arte  delle  grottesche;  di  che 


(a)  Dal  palazzo  Arcivescovile  fu  trasportato 
in  quello  di  Brera,  e collocato  nelle  li.  RK. 
Gallerie. 
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noi  altrove.  Contini  tosi  poscia  in  Venezia  ajciiò 
Giorgione  nelle  pitture  che  fece  al  fondaco  de* 
Tedeschi  circa  ai  i5o5;  in  fine  trattenutosi  al- 
quanto tempo  in  patria,  e poi  datosi  alla  mi- 
lizia e fatto  capitano,  andò  a Zara;  e quivi  po- 
co appresso  in  un  conflitto  morì  di  anni  qua- 
rantacinque: tanto  nc  racconta  il  Vasari.  Io 
veggo  che  la  patria  Feltre,  e la  compagnia  di 
Giorgione  in  dipingere,  e i soprannomi  di  Za- 
rato  e di  Morto  dan  verisimiglianza  all*  asser- 
zione di  que’  MSS:  ma  le  date  che  della  vita 
di  Morto  abhiam  nel  Vasari  non  consentono 
che,  dietro  il  Ridolfi,  gli  diano  per  maestro 
Giorgione  di  lui  più  giovane.  Laonde  vo  con- 
getturando che  il  Ridolfi  abbia  detto  'scolare 
eli  Giorgione  chi  venne  a lui  già  maturo,  e nc 
fu  ajuto.  Figurista  ragionevole,  che  che  dica  il 
Vasari,  era  certamente;  c nella  citata  Storia, 
che  fu  scritta  dal  Cambi-ucci,  e conservasi  pres- 
so monsig.  vescovo  di  Feltre,  a lui  si  ascrive 
la  tavola  di  N.  D.  fra’ SS.  Francesco  c Antonio 
a S.  Spirito,  ed  un’altra  a Villabruna,  e sopra 
una  casa  alle  Teggie  un  Curzio  a cavallo.  Dalla 
Storia  medesima  veniamo  in  cognizione  che  un 
altro  Lazzi  per  nome  Lorenzo,  contemporaneo 
e forse  domestico  di  Pietro,  a fresco  dipinse  la 
chiesa  di  S.  Stefano  molto  peritamente:  anzi  che 
egualmente  valesse  in  pittura  a olio  egli  stesso 
col  fa  conoscere  nella  tavola  del  Protomartire, 
ove  spicca  correzione  di  disegno,  beltà  di  for- 
me, forza  di  tinte,  e vi  è aggiunto  il  suo  nome 
c l’anno  i5i  i. 

Il  più  celebre  della  scuola  giorgionesea  c Se- 
bastiano veneziano,  che  dall’  abito  e dall'uffizio 
ch’ebbe  dipoi  a Roma  è chiamato  Fra  Seba- 
stiano del  Piombo.  Egli  lasciato  Gian  Bellini, 
si  accostò  a Giorgione,  c meglio  che  altro  lo 
imitò  ne’  tuoni  de*  colori  e nella  sfumalezza.  La 
sua  tavola  in  S.  Gio.  Grisostomo  fu  da  alcuni 
tenuta  opera  del  maestro  ; tanto  vi  c di  quello 
stile.  Può  sospettarsi  che  fosse  ajutato  nell’ in- 
venzione ; sapendosi  che  Sebastiano  non  avea 
da  natura  sortita  prontezza  d’ idee  ; e che  in 
composizioni  di  piu  figure  era  lento,  irresoluto, 
facile  a promettere,  difficile  a cominciare,  dif- 
ficilissimo a compiere.  Quindi  è raro  a veder- 
sene istorie,  o tavole  d’altare,  com’è  la  Nati- 
vità di  N.  Signora  a S.  Agostino  di  Perugia,  o 
la  Flagellazione  agli  Osservanti  di  Viterbo  te- 
nuto il  miglior  quadro  della  città.  Pitture  da 
stanza,  e specialmente  ritratti  fece  in  gran  nu- 
mero, e senza  molta  fatica,  ed  è difficile  vedere 
o mani  più  belle,  o tinte  di  carni  più  rosee,  o 
accessori  più  bizzarri.  Così  ritraendo  Pietro  Are- 
tino, egli  nelle  sue  vesti  distinse  cinque  neri 
diversi;  imitando  esattamente  quello  del  velluto 
nello  del  raso,  e così  gli  altri.  Invitato  a Roma 
a Agostino  Chigi,  e ammiralo  ivi  come  un  de’ 
primi  coloritori  del  suo  tempo,  dipinse  in  com- 
petenza del  Peruzxi,  e di  Ralfaello  stesso,  e una 
sala  della  Farnesina,  eh’  era  allora  casa  del  Chi- 
gi, conserva  i l ivori  de’ tre  pennelli. 

Sebastiano  vide  in  questa  concorrenza  che  il 
suo  disegno  non  poteva  estere  molto  lodato  in 
Roma,  e lo  migliorò;  ma  talora  cadde  in  qu  d- 
che  durezza  per  lo  stento  che  vi  durava.  E ne 
fu  in  certe  opere  sollevato  da  Michelangiolo, 
dal  cui  disegno  trasse  quella  Pietà  ch’é  a*Con- 
ventuali  di  Viterbo,  e la  Trasfigurazione,  e le 
altre  pitture  che  fece  in  sei  anni  a S.  Pietro 
in  Montorio  a Roma.  Dice  il  Vasari,  che  Mi- 
chelangiolo si  uni  con  lui  per  abbattere  l’opi- 


nione de*  Romani  troppo  favorevole  a Raffaello. 
Aggiunge  che,  morto  questo,  Sebastiano  era  uni- 
versalmente tenuto  pruno  col  favore  di  Miclie- 
langiolo;  e rche  Giulio  Romano,  e gli  altri  deli 
Pentola  scuola  rimasero  tutti  indietro.  Io  non 
so  che  si  abbia  a giudicare  di  un  fatto  che  dis- 
creduto fa  torto  all'  isterico,  e creduto  noi  fa 
grande  onore  al  Bonarruoti.  11  lettore  ne  de- 
cida a suo  senno.  Sebastiano  fu  anche  inven- 
tore di  un  nuovo  modo  di  dipingere  a olio  in 
ietra,  con  cili  condusse  la  Flagellazione  a San 
ietro  in  Montorio;  opera  tanto  annerita  dal 
tempo,  quanto  conservate  sono  le  altre  che  ivi 
fece  a fresco.  Colori  anche  in  pietre  quadri  da 
camera;  usanza  molto  applaudita  in  qiie’primt 
anni;  ma  che  presto  ebue  fine  per  la  difficoltà 
del  trasporto.  Con  questo  metodo,  o con  altro 
consimile  son  dipinte  certe  pitture  del  seco- 
lo avi,  che  oggidì  in  qualche  musco  son  cre- 
dute antiche  (i). 

Dalla  scuola  di  Giorgione  usciron  pure  Gio-* 
vanni  da  Udine  e Francesco  Torbido  veronese* 
soprannominato  il  Moro  : l’uno  e l’altro  seguaci 
egregi  delle  sue  tinte.  Di  Giovanni,  divenuti» 
poi  scolare  di  Raffaello,  si  c scritto  già,  c do- 
vrà scriversi  altrove.  Il  Moro  poco  stette  con 
Giorgione,  mollo  con  Liberale.  E di  questo  ve- 
ramente imitò  il  disegno  e la  diligenza  ; anzi 
in  essa  lo  superò  , ri  p renio  re  continuo  di  sè 
medesimo,  e tardo  a compir  le  sue  opere.  Raro 
è vederne  per  gli  altari;  men  raro  per  le  qua- 
drerie, cui  servi  spesso  di  sacre  immagini  c di 
ritratti:  nulla  vi  si  desidera,  se  non  forse  certi 
maggiore  libertà  di  pennello.  Nel  duomo  di  Ve- 
rrina dipinse  a fresco  varie  istorie  di  N.  Si- 
gnora, fra  le  quali  un’Assunta  veramente  ma- 
ravigliosa  : ma  quivi  non  vedesi  il  suo  disegno, 
avendone  Giulio  Romano  fatti  i cartoni.  Bea 
si  vede  la  sua  esecuzione,  che  nella  parte  del 

(i)  Accennai  altrove  che  il  P.  M.  Federici 
ha  supposto  come  cosa  verisimile,  che  F.  Se- 
bastiano sia  lo  stesso  che  F.  Mirco  Pensabeit 
Domenicano.  L’anno  della  lor  nascita  veramente 
c lo  stesso.  Ma  le  altr* epoche  troppo  discorda- 
no, se  già  non  suppongasi,  che  il  Vasari  quanto 
ha  scritto  di  Sebastiano  veneziano  nella  sua. 
vita  e in  quelle  del  Sanzio  e ilei  Peruzzi,  tutto 
sia  un  giuoco  di  fantasia.  Non  è pregio  del- 
l’opera far  paragoni  minuti  fra  l’ epoche  de’ due 
pittori.  Noi  trovammo  nel  iftao  il  Pensaben  in 
Venezia,  poi  a Trevigi,  ove  si  trattiene  fino  al 
luglio  i Sai.  Or  Sebastiano  veneziano  in  que- 
sto tempo  era  in  Roma.  Il  card.  Giulio  de’ Me- 
dici avea  commessa  a Radaci  lo  la  tavola  della 
Trasfigurazione,  che  compiè  appena  e mori  nel 
venerdì  Santo  del  i5ao;  e nel  medesimo  tempo 
tjua*i  a concorrenza  di  Raffittito  (Vas.)  fece  Se- 
bastiano per  lo  stesso  cardinale  la  Risurrezione 
di  Lazaro  , che  indi  a poco  fu  esposta  con  la 
Trasfigurazione  predetta,  poi  manciata  in  Fran- 
cia. Più.  Dipinse  anco  il  Martirio  di  S.  Agata 
pel  cardinale  di  Aragona,  che  a tempo  del  Va- 
sari era  presso  il  dura  d*  Urbino,  e finì  poi  in 
Firenze  in  palazzo  Pitti;  dal  quale  c passato 
in  Francia.  Vi  è segnato  il  noine  Scbatiiariux 
Pe  netut,  e l’anno  lòao.  Non  può  dunque  co- 
stui confondersi  con  F.  Marco , nc  la  tavola 
trevigiana  di  questo  ascriversi  a quello.  Que- 
sta falsa  opinione  mi  si  attribuisce  dai  eh.  P. 
Federici  nel  voi.  I,  p.  tao;  ma  non  so  càn 
qual  fondamento. 
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colorilo  c del  chiaroscuro  lo  seuopre , come 
nota  il  Vasari,  così  diligente  coloritore  quanto 
altro  che  vivesse  a ’ suoi  tempi 

Quei  che  succedono  son  riferiti  dalla  storia 
alla  schiera  di  Giorgione  non  come  suoi  allie- 
vi, ma  come  suoi  imitatori.  Tutti  tengono  del 
Bellini:  perciocché  la  maniera  veneta  lino  al 
Tintoretto  non  fu  inventar  nuove  cose,  ma  per- 
fezionare le  già  trovate;  nè  tanto  dimenticare 
i Bellini,  quanto  sull’ esempio  di  Giorgione  e 
di  Tiaiano  rimodernarli.  Quindi  si  formò  un 
popolo  di  pittori  di  un  gusto  molto  uniforme; 
c prese  colore  di  verità  quella  esagerazione, 
che  chi  conosce  un  pittor  veneto  di  questa  età 
gli  conosce  tutti.  Ma  è esagerazione  come  io 
dissi  ; e vi  c fra  loro  pur  differenza  di  stile  e 
di  merito.  Si  collocano  fra*  miglior  giorgione- 
achi  tre,  che  spettano  alla  città  o contado  di 
Bergamo;  il  Lotto,  come  credono  i più,  il  Pal- 
ma, il  Cariani.  Lo  somigliano  più  comunemente 
nella  sfumatezza;  ma  nell’  impasto,  c nella  scelta 
de*  colori  spesso  pajon  lombardi  ; c nel  Cariani 
specialmente  si  trova  certa  superficie  come  di 
cera  equabilmente  diffusa  sopra  la  tavola,  che 
splende  c rallegra,  e veduta  ancora  con  poca 
luce  spicca  mirabilmente;  effetto  che  altri  ha 
pur  notato  nelle  opere  del  Coreggio. 

Lorenzo  Lotto  si  trova  notato  nel  Vasari  e 
altrove  colla  patria  comune  a tutto  il  Domi- 
nio; ©d  egli  stesso  nel  suo  S.  Cristoforo  di  Lo- 
reto scrisse  Laurentius  Lottus  pictor  venetus  (i). 
11  recente  annotator  del  Vasari  osservandone 
la  grazia  de*  volti  e il  girar  degli  occhi,  lo  ha 
creduto  allievo  del  Vinci;  opinione  da  potersi 
convalidare  coll’  autorità  del  Loinazzo,  che  come 
imitatori  del  Vinci  nel  dare  i lumi  a suo  luogo 
nomina  Cesare  da  Sesto  e Lorenzo  Lotto  (a). 

10  credo  che  questo  profittasse  della  vicinanza 
di  Milano  per  conoscere  e per  imitare  anche 

11  Vinci  in  alcune  cose;  ma  non  perciò  rinunzio 
alla  storia,  che  lo  fa  scolar  del  Bellini  ed  emu- 
latore del  Castelfranco.  Lo  stile  de’  leonardeschi 
tanto  uniforme  nel  Luini,  e negli  altri  Milanesi 
non  si  vede  mai,  se  non  in  qualche  parte  espres- 
so dal  Lotto.  Veneta  nel  totale  e la  sua  ma- 
niera, forte  nelle  tinte,  sfoggiata  ne*  vestimenti, 
sanguigna  nelle  carni  come  in  Giorgione.  Ha 
però  un  pennello  men  libero  che  Giorgione,  il 
cui  gran  carattere  va  temprando  col  giuoco 
delle  mezze  tinte;  e sceglie  forme  più  svelte,  e 
dà  alle  tc.cte  indole  piu  placida  e beltà  più 

(i)  Siam  grati  al  sig.  Giuseppe  Beltramelli, 
ebe  in  un  libro  edito  nel  180O  fa  vedere  che 
questo  pittore,  tenuto  comunemente  bergama- 
sco, è propriamente  veneto,  essendo  cosi  no- 
minato in  un  pubblico  contratto  : M.  Laurentii 
Lottus  de  Venetii*  tiunc  hahitatur  Bergami,  lì  P. 
Federici,  che  su  la  fede  di  un  cronista  lo  vuol 
trevigiano,  riporta  un  altro  documento  in  cui 
il  Lotto  è detto:  D.  Laurentii  Lotti  pictorist  et 
de  presenti  Tarvisii  co  minoranti  r.  Se  dunque  ha- 
bitat or  Bergomi  non  lo  dichiara  bergamasco, 
Tarvisii  commorantis  lo  dichiarerà  trevigiano? 
Ma  il  P.  Affò  lo  trovò  in  una  delle  sue  prime 
pitture  chiamato  Tarvisinus.  Chi  ci  assicura  che 
sia  carattere  del  Lotto  quel  che  ivi  è scritto  ? 

(a)  Di  questo  Lotto  dimorante  in  Treviso  tro- 
vavasi  un  quadro  in  S.  Teouisto,  che  in  occa- 
sione della  soppressione  di  quelle  monache  fu 
trasportato  in  Milano,  cd  è pittore  ben  diverso 
dal  Lotto  Bergamasco. 


ideale.  Ne*  fondi  delle  pitture  ritiene  spesso  un 
certo  chiaro  o azzurro,  che  se  non  tanto  si  uni- 
sce colle  figure,  le  distacca  però  e le  presenta 
all' occhio  assai  vivamente.  Fu  de’  primi  e de' 
più  ingegnosi  in  trovar  nuovi  partiti  per  tavole 
d*  altare.  11  S.  Antonino  a’  Domenicani  di  Ve- 
nezia, e il  S.  Niccolò  al  Cannine,  la  cui  idea 
rinnovò  nel  S.  Vincenzio  de'  Domenicani  a Ite- 
canati,  son  composizioni  bizzarrissime  e originali. 
Altrove  non  si  diparte  molto  dall’  usato  stile  di 
una  Madonna  in  trono  cinta  da' Santi,  con  An- 
piolini  in  aria  o in  su’  gradi  ; ma  v*  introduce 
novità  ora  di  prospettive,  or  di  attitudini,  or 
di  contrapposti.  Cosi  in  quella  di  S.  Barto- 
lommco  a Bergamo,  che  il  Ridolfi  chiama  ma- 
raviglio», dà  alla  Vergine  e al  divino  Infante 
mosse  diverse  e in  contrarie  parti,  quasi  favel- 
lino co*  Beati  astanti  quella  a destra,  questi  a 
sinistra.  E in  quell'  altra  di  S.  Spirito  tutta 
aspersa  di  grazie  pose  un  S.  Gio.  Batista  fan- 
ciullo, che  standosi  a piè  del  trono  tiene  abbrac- 
ciato un  agnellimo;  e in  quel  sollazzo  mostra 
una  gioja  cosi  viva,  semplice,  innocente;  e ride 
con  sì  bel  modo,  che  più  oltre  non  avriano  forse 
potuto  Raffaello  c il  Coreggio. 

Questi  suoi  capi  d’opera  ed  altri  che  sono 
in  Bergamo  per  chiese  c per  quadrerie  lo  fan 
quasi  competere  co' primi  luminari  dell'arte; 
e se  nel  Vasari  fa  men  comparsa,  è perchè 
l’istorico  non  vide  di  lui  se  non  le  cose  meno 
studiate  e men  grandi.  E veramente  egli  non 
ha  sempre  la  stessa  forza  e disegno.  La  sua 
età  migliore  parche  deggia  computarsi  dal  i5i3, 
quando  fra  molti  professori  di  nome  fu  scelto 
in  Bergamo  a dipinger  la  tavola  a’ Domenica- 
ni; e la  sua  declinazione  si  può  conoscere  fin 
dal  i5{6,  epoca  scritta  nel  quadro  di  S.  Ja- 
copo dell’ Orio  in  Venezia.  Dipinse  pure  in  An- 
cona, c molto  in  Reranati  nella  chiesa  di  S.  Do- 
menico, ove  tramezzo  a opere  di  gran  maestro, 
specialmente  in  pitture  piccole,  si  trova  qual- 
che trascu raggine  nell’estremità,  e qualche  sec- 
chezza sul  fare  di  Giovanni  Bellini,  o sia  che 
elle  fossero  delle  prime  cose,  come  crede  il 
Vasari,  o piuttosto  che  fossero  delle  ultime. 
Perciocché  si  sa  che  fatto  vecchio  amò  di  ri- 
dursi a Loreto  poro  lungi  da  Accanati  ; e che 
ivi  supplicando  continuamente  la  S.  Vergine 
che  lo  scorgesse  al  miglior  grado,  placidamente 
chiuse  i suoi  giorni. 

Jacopo  Palma,  detto  il  Palma  vecchio  a dif- 
ferenza di  Jacopo  suo  pronipote,  fu  sempre 
creduto  compagno  e competitore  del  Lotto; 
finché  la  Combe  ne  turbò  la  cronologia,  per- 
chè leggesi  presso  il  Ridolfi  che  il  Palma  ter- 
minasse un  quadro  rimaso  imperfetto  per  la 
morte  di  Tiziano  l’anno  1676.  Su  questa  e si- 
mili date  prolunga  la  nascita  del  Palma  fino 
al  i5^o,  e aggiuntivi  i 48  anni  che  gli  dà  il 
Vasari  fissa  la  sua  morte  nel  i588.  Non  rifletté 
questo  critico  nè  allo  stile  di  Jacopo,  che  ri- 
tiene qualche  color  di  antico;  nè  all’autorità 
del  Aiilolfi  che  lo  fa  maestro  di  Bonifazio;  nè 
al  testimonio  del  Vasari,  che  nell’opera  pab- 
blicata  nel  «568  mostra  che  già  da  parecchi 
anni  fosse  morto  in  Venezia.  Nè  anche  rifletté 
ciò  ch’era  pur  facile  a divisare  che  v’cbhe  un 
altro  Jacopo  Palina  pronipote  del  vecchio,  e, 
come  attesta  il  Boscnini  (p.  no),  istruito  da 
Tiziano  fin  che  visse;  e clic  il  Ridolfi  in  que- 
sta occasione  lo  chiamò  Palma  senza  raggiunta 
di  giovane , perchcra  caso  inolio  difficile  ad 
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ar.raderr  rlir  altri  lo  confondesse  eoi  vecchio 
Palma  (a).  Ciò  nondimeno  è aeratili  lo;  od  e un 
picriol  saggio  della  inesattezza  di  quell’  opera. 
Tal  errore  c stato  adottato  da  troppi  autori 
anelic  italiani  ; e la  rosa  più  lepida  è che  il 
Palma  verrino  si  dice  nato  nel  i54o  o iv’ in- 
torno ; e talora  nel  medesimo  contesto  si  dice 
che  il  giovane  Palina  nacque  nel  i5.|4-  Ciò 
bauli  quanto  alla  sua  età;  veniamo  al  suo  stile. 

Invaghito  egli  del  metodo  di  Giorgione  lo 
segui  nella  vivacità  del  colore  c nella  sfutna- 
tezza,  c pare  che  lui  avesse  in  mente  dipin- 
gendo quella  celebre  S.  Barbara  a S.  Maria 
Formosa,  eh'  è P opera  sua  più  robusta  e di 
più  gran  carattere.  Vi  sono  altre  pitture,  ov’egli 
più  si  appressò  a Tiziano,  da  cui  vuole  il  Ri- 
uolfi  clu*  prendesse  certa  dolcezza  propria  delle 
prime  opere  di  quel  gran  maestro.  Tal  è la 
Cena  di  Cristo  a S.  Maria  Mater  Domini,  c la 
Ri.  Donna  a S.  Stefano  di  Vicenza  dipinta  con 
una  soavità  insuperabile,  e tenuta  per  una 
delle  sue  opere  migliori.  Dell’uno  e dell’altro 
stile  porge  molti  esempi  la  8nin  quadreria  Car- 
rara nel  libro  del  conte  Tassi  a pag.  93.  Fi- 
nalmente in  altre,  a parere  dello  Zanetti,  spiega 
un  maggior  talento  di  originalità,  come  nella 
Epifania  dell'isola  di  S.  Eletta  (6),  ove  si  scorge 
un  naturalista  che  sceglie  bene , che  studiosa- 
mente veste,  che  compone  con  buone  regole.  Il 
carattere  generale  delle  sue  fatture  è la  diligen- 
za. la  finitezza,  P unione  delle  tinte,  sicché  non 
vi  si  conosce  talora  colpo  di  pennello;  ed  è as- 
serzione di  un  suo  istorico  ch’egli  in  ognuna 
occupava  gran  tempo,  c che  a lungo  le  ritoc- 
cava. Nell’impasto  de’  colori,  c in  molte  altre 
cose  avvicinasi  al  Lotto;  c se  è meno  animato 
di  lui  c meno  sublime,  è forse  più  bello,  co- 
munemente parlando,  nelle  teste  delle  donne 
e de*  putti.  E opinione  di  alcuni  che  abbia  in 
alcuni  volti  espressa  l’idea  di  Violante  sua  fi- 
glia, che  a Tiziano  andò  molto  a sangue;  c ve 
11’ ebbe  un  ritratto  fatto  di  mano  del  padre 
nella  Galleria  del  Sera  gentiluomo  fiorentino, 
clic  assai  rarità  comprò  in  Venezia  per  la  casa 
Medicea  e Dcr  sé  (Bos  chini,  pag.  3G8).  fe  sparso 
per  tutta  Italia  un  gran  numero  di  quadri  da 
stanza  elicsi  ascrivono  al  Palma;  molti  ritratti, 
un  de’ quali  il  Vasari  commenda  come  stupen- 
dissimo; molte  Madonne  per  lo  più  con  altri 
Santi  in  tele  bislunghe;  rosa  comune  a parec- 
chi di  quella  età,  altri  già  ricordati  da  noi,  ed 
altri  da  ricordarsi.  Ma  il  volgo  dei  conoscitori 
che  ignora  i lor  nomi,  tostocbè  vegga  una  ma- 
niera che  tiene  il  mezzo  fra  il  secco  di  Gio- 
vanni Bellini  e il  pastoso  di  Tiziano,  non  no- 
mina altri  che  il  Palma;  particolarmente  ove 
trova  volti  ben  rifondati  e ben  coloriti,  paese 
tocco  con  diligenza,  color  di  rosa  no’  vestiti, 
frequentato  più  che  il  sanguigno  Così  il  Palma 
è in  bocca  di  tutti;  e gli  altri  che  son  pur  molti, 
non  si  rammentano  se  non  quando  alla  pittura 
soscrissero  il  nome  loro. 

Un  di  questi  simili  al  Palma  e al  Lotto  noto 
appena , se  si  esce  di  Bergamo  e di  qualche 
ritta  vicina,  è Giovanni  Cariani,  di  cui  il  Va- 
sari non  fa  parola.  Ne  vidi  a Milano  una  N.  S. 

(a)  Del  Palma  vecchio  veggonsi  non  poche 
opere  in  Scrinalta.  cornane  nella  provincia  di 
Bergamo. 

(ò)  Questo  quadro  è ora  collocato  nella  1.  B. 
Pinacoteca  di  Milano. 


fra  varj  SS.  coll’ anno  i5i4*  o*e  nati  pari?  che 
altro  esemplare  si  proponesse  da  Giorgione  in 
fuori  fc  opera,  se  10  non  erro,  giovanile  e di 
forme  comunali,  rispetto  ad  alcune  altre  che 
ne  osservai  in  Bergamo.  Primeggia  fra  tutte 
quella  N.  Donna,  eh’ è a' Servi  con  una  corona 
di  Beati,  e una  gloria  di  Angioli , t con  altri 
Angioli  a'  piedi  che  fanno  un  concerto.  È di- 
pintura graziosissima,  amenizzata  con  bel  paese 
e con  figurine  in  lontananza,  di  un  saper  di 
tinte,  e di  un  impasto  simile  alle  più  studiate 
de’  due  Bergamaschi  già  nominati,  co’  quali  in- 
sieme forma  un  Iriunvirato  da  onorare  qualun- 
que patria.  Racconta  il  Tassi  che  il  celebre  Zuc- 
cherelli  mai  non  venne  a Bergamo  che  non  tor- 
nasse a vagheggiare  questo  quadro,  predican- 
dolo per  la  miglior  tavola  della  città,  e per  una 
delle  più  belle  ch’egli  avesse  vedute  al  mondo* 
Fu  anche  il  Cariani  ritrattista  insigne,  siccome 
appare  da  un  quadro  de’  conti  Albani  che  con* 
tiene  varj  ritratti  di  quella  nobile  famiglia;  e 
veduto  ivi  al  confronto  di  ottimi  coloritori  pare 
qua -»i  il  solo  che  meriti  l’ammirazione. 

Due  della  medesima  setta  conta  Trcvigi,  molto 
però  fra  loro  distanti.  L’uno  è Rocco  Marconi 
lodato  dallo  Zanetti  fra’  buoni  allievi  del  Bel- 
lini ; e mal  riposto  dal  Ridolfì  fra  que’  del  Pal- 
ma. Si  distinse  in  esattezza  di  disegno,  in  sa- 
pore di  colorito,  in  diligenza  di  pennello;  quan- 
tunque non  morbido  sempre  ne'  contorni,  e per 
lo  niù  austero  ne’ volti;  anzi  talora  quasi  dissi 
plebeo.  Fin  dalla  prima  tavola  che  di  lui  si  co- 
nosce, ed  è in  S.  Niccolò  di  Trcvigi,  lavorata 
nel  i5o5,  nota  il  Hidolfì  lo  sfumato  modo  con 
cui  è condotta;  e Io  stesso  può  scriversi  de*  tre 
Apostoli  a’  SS.  Gio.  c Paolo,  c delle  altre  po- 
che tavole  poste  in  pubblico.  In  privati  luoghi 
non  è raro  a vedersene  tele  di  mezze  ligure; 
nè  cosa  di  lui  si  bella  o si  giorgionrsra  credo 
vi  sia,  quanto  quel  giudizio  dell’  Adultera  ch’è 
nel  rapitolo  di  S.  Giorgio  Maggiore;  c ve  n’cr 
replica  o copia  nella  sagrestia  di  S.  Pantaleone 
ed  in  più  luoghi.  L’altro  è Paris  Bordone,  che 
nato  nobilmente  ebbe  simile  alla  condizione  lo 
ingegno  c P artifizio;  scolare  per  poco  tempo 
di  Tiziano,  dipoi  fervido  Imitatore  di  Giorgio- 
ne;  finalmente  pittore  originale  di  una  grazia 
che  niuno  somiglia  fuor  che  se  stesso.  Ridono 
veramente  le  sue  immagini  per  un  colorito  che 
non  potendo  esser  più  vero  di  quello  di  Ti- 
ziano, pare  che  volesse  farlo  più  vario  almeno 
e più  vago;  nè  vi  manca  finezza  di  disegno, 
bizzarria  di  vestiti,  vivacità  di  teste,  proprietà 
di  composizione.  Dipinse  a San  Giobbe  un  S. 
Andrea  abbracciato  alla  sua  croce  con  sopra  un 
Angiolo  che  lo  corona  martire;  c dovendo  por- 
gli a lato  i due  Santi,  fra’  quali  S.  Pietro,  lo 
fere  in  atto  di  riguardarlo,  e in  certo  modo  di 
| invidiarlo;  partito  nuovo  c pittoresco.  Cosi  è 
in  altre  tue  opere,  fatte  in  gran  parte  per  la 
patria  e pe’  luoghi  vicini.  Ogni  teina  è antico; 
ma  ogni  tema  è trattato  con  novità.  Tal  è que? 
vero  Paradiso  a Ognissanti  di  Tretigi,  e nel 
duomo  della  città  que’  mister;  evangelici  in  una 
tavola  compartita  in  sei  gruppi,  credo,  oer  com- 
piacere chi  la  volle  cosi;  ne’  quali  se  mora  avere 
compendiato  in  poco  spazio  quanto  di  più  ame- 
no, di  più  leggiadro,  di  più  bello  avea  sparso 
in  tutte  le  sue  tele.  Celebre  molto  è in  Vene- 
zia la  Storia  dell’anello  reso  da  un  pescatore 
al  Doge;  che  accompagnala  colla  Tempesta  di 
Giorgione  sopra  descritta  fa  a quell’orrido  un 
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mirabile  contrapposto  di  leggiadria,  fe  ornata 
«ti  belle  architetture  e di  una  quantità  di  fi- 
ltro pronte,  ben  disposte,  Tariate  di  mosse  e 
i abiti;  ond'c  qualificata  dal  Vasari  per  l’o- 
pera sua  migliore.  Nelle  quadrerie  e prezioso. 
Se  ne  veggon  Madonne  che  si  ravvisano  per 
1’  uniformità  de’ volti;  ed  anco  ritratti  che  spesso 
veste  alla  giorgionesra,  e compone  con  inven- 
sioni  belle  e capricciose.  Invitato  alla  corte  di 
Francesco  II,  vi  operò  con  gradimento  di  quel 
Sovrano  c del  successore,  c con  suo  grana’ u- 
tile.  Un  suo  figlio  lo  emulò  nell1  arte;  ma  dal 
quadro  di  Daniele  a S.  M.  Formosa  in  Vene- 
zia argomentasi  quanto  gli  restò  indietro.  Vi 
fu  allora  un  Girolamo  da  Trcrigi  diverso  dal- 
r omonimo  già  rammentato,  che  forse  dall’e- 
sempio del  nobile  conrittadino  volto  a uno  stile 
più  scelto  che  il  comune  della  veneta  scuola, 
studiò  assai  in  Raffaello  e ne*  Romani.  Il  I*.  Fe- 
derici su  la  fede  del  Manro  lo  cognomina  Pen- 
nacchi, c vuoilo  figlio  di  quel  Piermaria  di  cui 
a pag.  363  demmo  breve  indicazione.  Poco  ne 
rimane  in  Venezia,  più  in  Bologna,  particolar- 
mente a S.  Petronio,  ove  fece  a olio  le  storie 
di  S.  Antonio  di  Padova  con  giudizio,  bontà, 
grazia  e grandissima  pulitezza,  come  nc  scrive 
il  Vasari.  Vi  si  trova  un  felice  innesto  delle 
due  scuole,  ma  per  maturarlo  egli  visse  poco, 
c troppo  si  distrasse  nel  roestirro  d’ ingegnere 
militare,  che  in  Inghilterra  il  condusse  a morte 
nel  i544,  ucciso,  dice  il  Vasari,  in  età  di  tren* 
lasci  anni.  Nè  vuole  ammettersi  la  correzione 
che  gli  fa  l’autore  della  Descrizione  di  Vicen- 
za, che  amerebbe  ivi  di  leggere  gli  anni  set- 
tan  lasci,  età  non  solita  a trovarsi  in  chi  muore 
in  guerra.  L’emendatore  forse  non  avveri!  che 
di  un  Girolamo  da  Treviso  vi  ha  soscrizioni 
di  tavole  dal  *47*  al  >4^7»  dipintore  sempre 
di  antico  disegno,  e incapace  ai  vivere  fino  a 
divenire  buon  seguace  di  Raffaello,  e ajuto  del 
Pupini  circa  il  i5So  in  Bologna.  Dovea  dunque 
distinguere  i due  pittori  omonimi  come  noi  ab- 
bi-im  fatto,  e dopo  noi  il  eh.  Federici. 

In  questo  numero  nomino  finalmente  Gio. 
Antonio  Licinio,  o Sacchiense,  o Cn tienilo  (1), 
finché  ferito  da  un  fratello  in  una  mano,  rinun- 
ziando a ogni  nome  della  famiglia  si  fece  chia- 
mar Regdlo.  Comunemente  però  è detto  Por- 
denone dalla  sua  patria,  già  terra  ed  ora  città 
del  Friuli.  In  questa  provincia,  dice  il  Vasari, 
erano  stati  a suo  tempo  infiniti  pittori  eccel- 
lenti senza  veder  Fiorenza , nè  noma  . . . ma 
questi  era  stato  il  più  raro  e celebre  per  aver 
passato  i precedenti  nell ‘ invenzione  delle  sto- 
rie , nel  disegno , nella  bravura , nella  pratica 
de1  colori , sul  lavoro  a fresco , nella  velocità  , 
nel  rilievo  graside , e in  ogni  altra  cosa  delie 
nostre  arti.  Non  è certo  che  frequentasse  la 
scuola  del  Castelfranco,  come  alcuni  hanno  «ce- 
duto: molto  meno  che  fosse  condiscepolo  di 
Tiziano  presso  Gio.  Bellini , come  penso  mon- 
signor Rcnaldis  (pag.  fia).  Ali  par  più  vkuna  al 
vero  1’  opinione  riferita  dal  RidoKi,  che  il  gio- 
vane avendo  prima  studiato  in  Udine  su  le 
pitture  di  Pellegrino,  si  volgesse  poi  alla  ma- 
li) Cosi  gli  antichi;  ma  dal  testamento  del 
padre  prodotto  in  questi  ultimi  anui  par  da 
emendarsi.  Il  padre  e detto  Angelus  de  Lode- 
sanis  de  Corttcellis  (o  come  in  un  MS.  de’ Si- 
gnori Mottensi  di  Pordenone  De  CorUcelsis  ) 
Brixiensis . 


niera  giorgionesra,  scorto  dall*  indole  propria  , 
eh’  è la  maggior  guida  de'  pittori  a sceglier  lo 
stile.  Gli  altri  seguaci  di  Giorgione  lo  somiglia- 
rono nella  maniera  qual  più  qual  meno;  il  Por- 
denone lo  somigliò  ancora  nell*  aniina , di  cui 
è «Ufficile  trovarne  altra  più  fiera,  più  risolata, 
giù  grande  in  tutta  la  veneta  scuola.  Nell'  Ita- 
lia inferiore  è cognito  poco  più  che  per  nome. 
11  quadro  co’  ritratti  della  stia  famiglia  in  pa- 
lazzo Borghese  è la  maggior  cosa  clic  io  nc  ve- 
dessi in  queste  bande.  Anche  altrove  è raro 
trovarne  istorie  coni1  è quel  bellissimo  Risorgi- 
mento di  Lazzaro  a Breseia  presso  Ì Corni  Lec- 
chi. Nè  in  tavole  d1  altare  è frequente  fuori  «tot 
Friuli,  che  ne  ha  parecchie  in  diversi  luoghi  ; 
comunque  non  certe  tutte  ugualmente.  Le  po- 
che fatte  in  Pordenone  non  cadono  in  dubbio, 
perchè  descritte  da  lui  stesso  in  un  quaderno 
di  memorie  (i).  La  mllegiata  ne  ha  due,  quella 
di  una  S.  Famiglia  con  S.  Cristoforo  fatta  nel 
i5i5  con  bel  colorito,  ma  non  esente  da  qual- 
che scorrrtione  ; e quella  del  i$35,  ov’ è San 
Marco  che  consacra  un  sacerdote  con  altri  SS. 
e con  prospettiva  ; tavola , die’  egli , posta  in 
opera  non  finita.  Miglior  rosa  era  a S.  Pier 
Martire  di  Udine  una  sua  Nunziata,  che  poi  fu 
ritocca  c guasta.  Vi  è chi  antepone  a tnttc 

J[uella  di  S.  M.  dell’Orto  a Venezia.  È un  San 
.orenzo  Giustiniani  con  varj  Santi  che  gli  fan 
cerchio;  fra’ quali  S.  Gio.  Battista  di  un  nudo 
che  par  disegnato  in  una  delle  più  dotte  scuo- 
le, c S.  Agostino  che  sembra  sporgere  un  brac- 
cio fuor  della  tavola  ; scherzo  di  prospettiva , 
che  questo  artefice  ha  replicato  in  più  luoghi. 
Bellissimo  pure  in  Piacenza,  ov’  egli  si  era  sta- 
bilito, è il  quadro  dello  Sposalizio  di  S.  Cate- 
rina di  nn  fondo  scuro,  che  tutte  tonde  fa  pa- 
rere quelle  figure,  piene  di  avvenenza  ne’  sog- 
getti delicati  e di  grandiosità  ne’  SS.  Pietro  e 
Paolo  aggiuntivi  da’  «lue  lati  ; nel  secondo  de* 
quali , come  nel  S.  Rocco  di  Pordenone , ri- 
trasse il  suo  volto. 

Ma  il  suo  maggior  merito  fri  ne’  lavori  a fre- 
sco, una  gran  parte  de’ quali  fece  nel  Fnuli  , 
c moltissimi  in  castelli  e ville  non  note  ora  ai 
forestieri  per  altro  titolo  che  per  avere  qual- 
che pittura  del  Pordenone.  Tali  sono  Castions, 
Valcriano,  Villanova  , Varino  , Pallazuolo  ; ne* 
quali  luoghi  sicuramente  dipinse.  Pochi  avanzi 
ne  restano  ancora  in  Mantova  nella  casa  de’ 
Cesarei , e in  Genova  in  palazzo  Doria  ; al* 
uanti  in  Venezia  a S.  Rocco , e nel  chiostro 
i S.  Stefano;  molti  e conservatissimi  al  duomo 
di  Cremona , e a S.  Maria  di  Campagna  in 
Piacenza , ove  nelle  quadrerie  e nelle  facciate 
si  addita  qualche  altra  cosa  di  suo.  Dipingendo 
a fresco  non  è ugualmente  studiato  e corretto 
in  ogni  opera  ; specialmente  nel  natio  Friuli, 
ove  dipinse  molto  in  sua  gioventù  , e a poco 
prezzo.  Nelle  figure  virili  è più  scelto  che  nelle 
donnesche , il  cui  esempio  par  che  derivi  non 
poche  volte  da  crrti  originali  robusti  più  che 
leggiadri,  forse  della  vicina  Gamia,  in  cui  di- 
cesi  avere  avuto  i suoi  primi  amori.  Ma  in 
«juanto  fece  si  può  sempre  osservare  una  mente 
vigorosissima  a concepire  idee , a variarle , a 

(1)  fe  inserito  in  un  Transunto  de’MSS.  del 
nobile  sig.  Ernesto  Mottensi  di  Pordenone,  co- 
municatomi dal  P.  D.  Michele  Turriani  Barna- 
bita, sperassimo  nelle  pergamene  e nelle  me- 
morie antiehe  del  Friufi. 


risolverle , a ritrarre  pii  affetti  ; un  artefice  che 
affronta  le  difììwoltà  dell’arte  con  gli  scorti  più 
nuovi,  colle  prospettive  più  diflicili,  col  rilievo 
più  staccalo  dal  fondo. 

In  Venezia  parve  avanzar  »e  «tesso.  La  com- 
petenza o piuttosto  nimicizia  con  Tiziano  era 
uno  «prone  che  notte  e di  lo  pungeva  , anzi 
il  consigliava  talvolta  a dipingere  con  le  armi 
al  fianco  ; ed  è opinione  di  molti  che  questa 
emulazione  giovasse  anche  a Tiziano , «incorno 
la  gara  con  Michelangelo  giovò  a Raffaello.  E 
qui  ancora  1*  uno  prevalse  nella  forzo  , 1’  altro 
nella  grazia,  e come  si  esprime  lo  Zanetti,  in 
Tiziano  fu  natura  più  che  maniera,  nel  Porde- 
none la  maniera  fu  di  ugual  peso  che  la  natu- 
ra. L’ aver  gareggiato  con  Tiziano  non  è un 
dir  poco  per  sua  gloria,  e nella  veneta  scuola 
gli  assicura  almeno  il  grado  di  secondo  in  un 
tempo  si  ferace  di  artisti  eeoellenti.  Anzi  ebbe 
allora  un  suo  popolo  che  lo  anteponeva  a Ti- 
ziano : perciocché,  siccome  notai  altrove,  non 
vi  è cosa  che  tanto  sorprenda  la  moltitudine , 
quanto  il  grand'  effetto  e la  magia  del  chiaro- 
scuro; nella  qual' arte  egli  preluse  al  Guerrino. 
Il  Pordenone  fu  onorato  e dichiarato  cavaliere 
da  Carlo  V ; indi  chiamato  alla  sua  corte  da 
Ercole  li  dura  di  Ferrara,  ove  poco  appresso 
morì  , non  senza  sospetto  di  veleno.  Diciamo 
ora  della  sua  scuola. 

Bernardino  Licinio,  che  il  rognomr  fa  cre- 
dere congiunto,  c la  maniera  r la  storia  fa  co* 
noscere  allievo  del  Pordenone,  menta  che  qui 
si  rammenti,  fc  sua  fattura  una  tavola  a*  Con- 
ventuali in  Venezia  della  solita  composizione 
antica,  tutta  sullo  stile  dell’altro  Licinio:  è 
anche  fama  che  nelle  quadrone  si  conservino 
alcuni  de’  suoi  ritratti,  e che  per  errore  si  ascrì- 
vano al  maggior  Pordenone.  Saudrart  fa  men- 
zione di  Giulio  Llzini  da  Pordenone  nipote  e 
•Colare  di  Giovanni  Antonio,  e dice  rlie  in  Ve- 
nezia dipinse,  indi  si  trasferì  in  Augusta,  c vi 
lasciò  de’  freschi  stupendi,  per  cui  molti  lo  an- 
teponevano allo  zio.  Sembra  essere  miei  Giu- 
lio Litino  che  fece  tre  tondi  nella  librerìa  di 
S.  Marco  in  competenza  dello  Scbiavonc,  di 
Pani  Veronese,  c di  altri  uel  i556:  il  sig.  Za- 
netti lo  crede  romano  {Piti.  Feriti  pag.  a5o); 
tua  questo  non  era  in  Giulio  altro  rne  un  so- 
prannome tratto  dalla  sua  diinora  in  Korna;  e 
messogli  iu  Venezia  per  distinguerlo  dagli  altri 
Licinj,  come  già  osservammo  essere  in  questo 
secolo  intervenuto  ad  uno  de’  Trevisani.  Fra- 
tello di  Giulio  fu  Giannantonio  Licinio  junio- 
re,  più  comunemente  cognominato  Sacchiense; 
del  cui  pennello  si  leggon  lodi,  ma  non  si  ad* 
ditan  opere;  ne  avrà  fórse  Como  dove  mori. 

Dopo  i Licinj  dee  ricordarsi  il  Caldcrari  in- 
signe scolare  di  Giovanni  Antonio,  che  ha  ta- 
lora fatto  inganno  a’  più  accorti.  Così  è avve- 
nuto nella  parrocchia,  di  Montcreale,  ove  lavorò 
a fresco  molte  storie  evangeliche,  ascritte  co- 
munemente al  Pordenone  finché  si  è trovato 
documento  in  contrario.  Anche  in  Pordenone 
sua  patria  poco  é cognito,  e i suoi  freschi  in 
duomo  furon  creduti  dcU’Amulteo.  Fu  anche 
discepolo  «lei  Pordenone  Francesco  Bcrcaruzzi 
da  Conigliano.  Lo  attcsta  il  Midolli,  e lo  con- 
ferma in  patria  quel  suo  S.  Francesco  che  ri- 
ceve le  stimmate , e par  figura  di  rilievo  più 
che  dipinta.  Giovanni  Battista  Grassi  è aggre- 
gato dall’ Orlandi  a questa  scuola  ; pittor  buono 
v migliore  architetto  oud’  ebbe  il  Vasari  le  sue 
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notizie  su  i pittori  del  Friuli.  Io  lo  credo  di 
altra  scuola  si  prrebè  il  Vasari  tacque  di  lui 
tanta  gloria,  si  perché  le  poche  sue  opere  ben 
conservate  e immuni  da  ritocco  molto  hanno 
del  tizianesco:  tali  sono  la  Nunziata,  e il  Hallo 
di  Elia,  e la  Visione  di  Ezecliicllo  nel  duomo 
di  Grmona,  o sia  negli  sportelli  del  suo  organo. 

Ultimo  in  questa  srhiera  nomino  uti  de’ mi- 
gliori allievi  di  Giannantonio,  avendone  pro- 
pagato lo  stile  nel  Friuli;  onde  qui  lo  rappre- 
senteremo con  tutto  il  suo  seguito.  Pomponio 
Amalteo  da  S.  Vito,  la  cui  nohil  famiglia  esi- 
ste in  Udcrzo,  fu  genero  del  Pordenone,  e (me- 
gli clic  succedette  alla  sua  scuola  nel  Friuli. 
Quivi  e ne’ luoghi  vicini  dipinse  assai  lodevol- 
mente. Tenne  la  maniera  uel  suocero,  come 
ne  parve  al  HidolG  ; il  quale  giunse  anco  a cre- 
dere del  Licinio  i tre  Giudizj  che  fuor  di  ogni 
dubbio  1’  Amalteo  figurò  in  una  loggia  di  Ce- 
neda  ove  si  tien  giudicatura  ; e sono  quel  di 
Salomone,  quel  di  Daniele,  e un  terzo  di  Traja- 
no;  opera  compiuta  nel  i536.  Tuttavia  si  co- 
nosce che  aspirò  * una  maniera  originale,  fa- 
cendo ombre  meri  forti,  colorito  più  gajo,  pro- 
porzioni di  figure,  idee  men  grandi  che  il  suo- 
cero. Un  saggio  delle  sue  opere  si  può  trarre 
dal  Vasari  e dal  Midolli  che  molte  ne  omisero, 
c fra  esse  i cinque  auadri  d’ istorie  romane  a 
Belluno  nella  sala  de’ notai.  Dissi  un  saggio, 
perché  né  que’duc  istorici,  né  l’Altau  che  le 
memorie  di  esso  compilò  in  un  opuscolo,  po- 
terei! compiutamente  descrivere  i lavori  di  un 
pennello  cric  operò  fino  all’ultima  decrepitezza 
e solo  c con  v.irj  ajuti.  Quindi  é che  non  ogni 
sua  opera  ha  il  merito  de’ tre  Giudizj  predetti; 
e del  S.  Francesco  eh’  é in  Udine  alla  sua 
chiesa,  ed  è tenuto  uno  de’ buoni  quadri  della 
ritti.  Nel  resto  ovunque  ha  dipinto  si  scuopre 
un  valentuomo  educato  dal  Pordenone;  elle 
non  sol  colorisce  bene,  com’  é proprio  dei  Ve- 
neti, ma  disegna  più  esattamente  che  il  coniano 
de’  Veneti.  Tal  pregio  durò  molti  anni  in  co- 
loro che  gli  succedettero;  ancorché  tutti  gli 
siano,  se  mal  non  mi  appongo,  inferiori  molto 
nel  genio;  eccetto  solamente  il  fratello,  da  cui 
ordisco  la  scuola  di  Pomponio  stesso. 

Ebbe  nome  Girolamo,  e istruito  come  sem- 
bra da  lui  medesimo  gli  hi  compagno  iu  alcuni 
lavori,  Qve  diede  saggio  di  grande  ingegno  ; e 
vie  maggiore  lo  mostrò  sempre  operando  d'in- 
venzione e in  quadretti  piccioli  che  parvero 
miniature,  c in  alcune  tavole  a fresco,  e in 
una  tavola  d'altare  dipinte  in  S.  Vito,  il  Ri- 
dolfi  lo  commenda  per  molto  spiritoso  ; ed  un 
altro  scrittore  antico  presso  il  Renaldis  argo- 
menta, che  se  fosse  vivalo  più  tempo  non  sa- 
ria stato-  forse  inferiore  al  gran  Pordenone.  Di 
qua  io  deduco , aver  Girolamo  continuato  fin 
che  visse  l’ esercizio  di  pittore,  ed  esser  falsa 
la  voce  tramandataci  dal  Ridolfi  circa  a un  se- 
colo dopo  la  sua  morte,  che  Poinpouio  per  ti- 
more ch’egli  non  lo  avanzasse  nell’arte  lo  ap- 
plicasse alla  mercatura,  com* è certo  che  verso 
un  suo  fratello  fece  Tiziano. 

Si  valse  ancora  Pomponio  dell’  opera  di  An- 
tonio Bosello  nelle  pitture  che  fece  a Cenrda; 
e pel  Patriarca  entro  la  loggia  ricordata  po- 
c’  anzi,  e pr*  canonici  nell'  organo  della  rattc- 
drale.  Era  questi  sicuramente  avanzato  nell' ar- 
te; dacclic  si  leggono  le  partite  de’ suoi  stinrudj 

(pagate  a lui  separatamente  dagli  stipem  ij  del 
principale.  Trovandosi  in  Bergamo  un  Antonio 
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Boselli,  I»  cui  memorie  In  quella  citi  à «lai  iSog 
aistrnduno  fino  al  i5aj,  panni  verisiintle  molto 
die  sia  lo  stesso  pittore;  il  auale  non  potendo 
reggere  a fronte  ari  Lotto  e de’  tanti  altri  con- 
temporanei di  quella  celebre  scuola,  cercasse 
fuori  di  patria  miglior  fortuna.  Si  sa  che  dipinse 
in  Padova,  e potè  di  là  inoltrarsi  nel  Friuli, 
e aiutar  Pomponio  mentr’  era  in  Ceneda;  cioè 
negli  anni  i5j4i  35  o 36. 

In  processo  di  tempo  avendo  PAroalteo  col- 
locata in  matrimonio  due  figUe.  sembra  che  fosse 
aiutato  da' due  generi,  ammendue  pittori,  e pro- 
mossi da  lui  nell'  arte.  La  Quintili*  che  ebbe  lode 
di  raro  ingegno,  e seppe  scolpire  e dipingere, 
e valse  specialmente  in  ritrarre,  toccò  in  sorte 
aGiosefio  Moretto  friulano,  come  si  erede;  quan- 
tunque non  si  produca  di  lui  nel  Friuli  altro 
che  una  tavola  nella  terra  di  San  Vito  con  que- 
sta epigrafe;  tnchoavii  Romponi  ut  Amalitus , 
mtr/èctl  Inieph  M aretini  n i588;  poco  prima 
del  quale  anno  par  che  il  suocero  finisse  di 
operare  e di  vivere.  L’  altra  figlia  fu  spoeta  a 
Sebastiano  Serrante  nominalo  nel  Knlolfi,  c 
pregiato  in  Udine  per  due  grandi  quadri  ornali 
di  be’  ritratti  che  fece  pel  castello  della  città, 
e più  ancora  per  alcune  tavole  da  altare.  Una 
di  esse  a S.  Giorgio,  di  un  Redentore  aggravato 
dalla  croce  fra  varj  graziosi  Angiolini  che  ten- 
gono altr'istru menti  della  sua  passione,  presenta 
tutte  le  buone  massime  della  sua  educazione. 

Sluesti  é I'  ultimo  della  grande  scuola  clic  non 
[sconvenga  ad  una  buona  quadreria,  Giacomo 
auo  fratello  che  si  applicò  alla  pittura  di  cin* 
quant’anni;  Sebastiano  il  giovane  figlio  di  Gia- 
como che  vi  si  applicò  in  età  verde,  e riuscì 
nondimeno  minor  del  padre;  e Seccante  loro 
agnato  che  visse  alla  loro  età;  questi  tre  son 
tenuti  in  Udine  stessa  molto  mediocri.  Due  di 
S.  Vito,  Pierantonio  Alessio  o Cristoforo  Diana, 
son  lodati  dal  Cesarmi  contemporaneo  dell*  A- 
inalleo.  Studiavano  quando  il  Cesarmi  scriveva 
quel  suo  dialogo;  nc  del  primo  è rimasa  me- 
moria come  del  secondo;  di  cui  l'Altaa  trovò 
In  S.  Vito  alcune  pitture  di  molto-  buona  ma- 
niera, ed  una  ne  ila  la  badìa  di  Sesto  con  ve- 
stigi del  nome  suo  che  vi  aveva  scritto.  Chiu- 
diamo il  catalogo  con  un  altro  discepolo  fiutasi 
dali’Amalteo  in  S,  Daniele;  ove  fra  le  altre  me- 
morie ne  rimane  un  affresco  molto  considera- 
bile nella  facciata  di  una  locanda,  eh*  è in  un 
sobborgo  della  terra.  Rappresenta  N.  Signora 
sedente  col  divin  Figlio  ancor  pargolo,  e al 
trono  assistono  S.  Tommaso  Apostolo,  S.  Va- 
lentino ed  altri  SS.  ; vi  si  legge  opu*  Udii  Ur- 
bani» 1 5^4- : »l  gusto  sente  dell' Anialtro  e del 
Pordenone;  la  cui  successione  finiamo  già  di 
descrivere»  stanlechò  più  oltre  non  ci  guida  la 
storia. 

Mentre  la  scuola  di  Araalteo  senza  uscire  da* 
patrj  confini  abbelliva  qua  c là  le  città,  le  terre 
e le  ville  de)  Friuli,  competeva  con  lei  un*  al 
tra  scuola  similmente  friulana  propagatasi  da 
Pellegrino,  di  cui  feci  menzione  a pag.  a63,  e 
ini  ri  serbai  a descriverla  in  questo  luogo.  Tutti 
gli  allievi  di  Pellegrino  non  lo  «eguiron  di  pan 
passo  ; e di  pochi  di  loro  si  addita  opera  che 
imiti  quell’  affresco  di  S.  Daniele,  o quella  ta- 
vola di  Cividale  che  altrove  lodammo.  Luca 
Mon  verde  visse  poco,  nè  si  avanzò  oltre  lo  stil 
bell  inesco  che  dal  maestro  ancor  giovane  ap» 
Preso  avea.  Giunse  però  in  esso  a tale  maturità 
il  suo  quadre  in  Udine  all’ aitar  maggiore 


delle  Grazie,  chiesa  dedicata  a’  SS.  Gcrvatto  e 
Prota&io  che  ivi  pose  intorno  al  trono  di  AL  V., 
si  trova  lodato  mollo  da  chi  vidclo  prima  di 
esser  ritocco;  e sappiamo  altronde  cue  Luca 
vivente  fu  ammirato  come  un  prodigio  d’ in- 
gegno. Girolamo  d’  Udine,  che  altri  sospetta  di 
questo  drappello,  fu  trascurato  dal  Grassi  nel- 
P elenco  de  pittori  trasmesso  al  Vasari  : nè  per 
altro  è cognito  che  per  un  quadretto  della  Co- 
ronazione di  N.  D.  lasciato  tn  S.  Francesco  di 
Udine  col  suo  nome:  forte  è rimpasto  de*  co- 
lori, bizzarra  la  invenzione,  ma  strana  alquan- 
to; e,  se  io  non  erro,  tutto  scuopre  un  artefice 
educato  con  altre  massime.  Ometto  il  Martini, 
ancorché  l’Altan  lo  voglia  scolare  anziché  con- 
discepolo di  Pellegrino:  l'autorità  del  Vasari 
e la  tavola  bellissima  di  San  Marco,  quasi  coe- 
tanea a quella  dì  Pellegrino,  mi  vietano  di  mu- 
tar parete  Nè  del  Biacco  oserei  decidere  se  al- 
l’ uno  o all’altro  appartenga  de1  due  prefati 
maestri  ; veduto  all’  aitar  grande  di  S.  Lucia 
ov’  è soscritto  il  suo  nome,  sembra  tenace  an- 
cora dell'  antica  composizione,  ma  nel  rimanente 
rimodernato  e bello  a bastanza.  Un  altro  ci  è si- 
curamente dato  dalla  storia  per  discepolo  dì 
Pellegrino;  ma  sappiam  solo  che  fu  green  di 
nazione,  e di  molto  merito  iu  dipingere.  Così 
li  allievi  del  S.  Daniele,  noti  veramente  c degni 
i lui,  si  riducono  al  Florìgerio  ed  al  Floriaaù 
Del  primo  sono  in  Udine  periti  i lavori  a fre- 
sco; ne  rimane  però  la  tavola  di  S.  Giorgio  nella 
sua  chiesa,  che  sola  basterebbe  a nobilitare  un 
pittore.  E tenuta  da  molti  fa  miglior  tavola 
della  città;  ed  ha  co»»  nelle  figure  come  nel 
aese  una  robustezza  da  crederlo  quivi  emula 
i Giorgione  più  che  di  altro  esemplare.  Di- 
pinse anche  a Padova,  e con  pari  spìrito,  non 
so  però  se  con  egual  morbidezza  : e quivi  in  un 
affresco  soscrivesi  non  Pieri  gorio  come  il  rlwtv- 
man  gl’ istorici,  ma  Florigerio  come  la  Guidi» 
di  Padova,  e noi  con  essa  emendiamo  France- 
sco Fiariani  «li  cu»  si  conosce  anche  uu  Antonio, 
fratello,  benché  vivuto  in  Vienna  a*  servigi  di 
Massimiliano  II,  non  lascia  in  Udine  di  compa- 
rire valentissimo.  Ebbe  parlicolar  talento  a ri- 
trarre. Il  sig.  Gio.  Batista  de  Kubcis  ne  ha  un 
ritratto  di  Ascanio  Belgrado  da  stare  quasi  a 
fronte  ai  Moroni  e a’  Tinelli.  Fece  anche  ta- 
vole per  chiese;  e forse  L»  più  lodata  riuscì 
quella  di  Ileana.,  villaggio  sopra  Udine;  che  in 
questi  ultimi  anni  comperata  e ridotta  a varj 
quadretti  quanti  erano  i SS.  else  conteneva,  si 
conserva  presso  un  privato. 

E tempo  che  sì  passi  a Tiziano  Veorttìo;  ciò 
che  forse  il  lettore  di  già  desidera  lo  non  po- 
trò appagarla  come  vorrei,  perché  ove  il  con- 
cetto di  un  artefice  è grandissimo,  ogni  cosa 
che  se  ne  scriva  pare  che  sia  vaila  dal  suo- 
merito,  e che  in  certo  modo  lo-  degradi.  AL»  se- 
ne’ caratteri  degli  artefici  più  che  una  vaga 
commendazione  vale  una  precisa  indicazione  di 
ciò  che  li  distingue  fra  tolti,  io  addurrò  il  giiir 
dizio  dì  uu  ottimo  critico  solili»  dire  che  Ti- 
ziano meglio  che  verno  altro  vide,  la  natura,  c 
la  ritrassi?  nel  suo  vero;  e potrà  aggiungere  con 
un  altro  eh’  egli  fu  tra*  pittori  il  più  grancoUr 
fidente  della  natura  e il  maestro  miri crsalte, 
che  in  quanto  lu  preso  a trattare  si.ui  figure, 
siano  clementi,  sin  paese,  SÌ4  qn  dunque  altro 
soggetto,  in  tutto  ha  impresso  la  vera  sua  na- 
turalezza. Avrà  sortito  dal  uasuerc  uno  spirito- 
sodo,  tranquillo,  sagace,  portato  al  vero  pini- 
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tasto  clic  al  nuovo  e allo  specioso;  ed  è quello 
spirito  che  forma  ùecomr  i veri  letterati,  cosi 
i veri  pittori. 

(/educazione  ch’ebbe  prima  Ha  Sebastiano 
/cirrati  vallollino,  ma  pur  creduto  trevigia- 
no (i),  e poi  da  Giovanni  Bellini  lo  rese  dili- 
gente c (ine  osservatore  di  ogni  minuzia  che 
rade  sotto  de’  sensi:  cosicché  quando  già  adulto 
competer  volle  con  Alberto  Durerò,  e dipinse 
in  Ferrara  quel  Cristo  a cui  imi  F.iriseo  mostra 
la  moneta  (a)  lavorò  tanto  sottilmente  che  vinse 
anco  quell’  artefice  sì  minuto.  Si  conterebbero 
in  quelle  immagini  i capelli,  i peli  delle  mani, 
» pori  delle  carni,  i riflessi  degli  oggetti  nelle 
pupille;  c tuttavia  l’opera  non  isrupitò,  per- 
ciocché ove  le  pitture  di  Alberto,  don t aliando- 
si. scemar»  di  pregio  , e rimpiccoliscono  ; que- 
sta cresce  c diviene  più  grandiosa.  Ma  in  tale 
stile  non  fece  opera  compagna;  e si  sa  che  an- 
cor giovanetto  si  mise  a quel  più  libero  c sciolto 
metodo  che  avea  trovato  Giorgione  prima  suo 
condiscepolo  e poi  rivale.  Alcuni  ritratti  dipinti 
da  Tiziano  in  quel  breve  spazio  non  si  discer- 
nono da  quei  di  Giorgione  istesso  Ho  detto 
in  quel  breve  spazio,  perchè  non  (stette  guari 
a formarsi  un  suo  nuovo  stili*  meno  sfumalo, 
men  focoso,  men  grande;  ma  più  soavè,  e clic 
rapisce  lo  spettatore  non  colla  novità  dell’  ef- 
fetto, ma  colla  rappresentazione  sincera  della 
verità.  La  prima  opera  clic  si  conosca  tutta  ti- 
fi) Per  mezzo  del  sig.  ab.  Gei  cadorino,  gio- 
vane di  molto  ingegno 'ed  abilità,  ho  notizia  di 
un  pittor  del  Cadore,  che  ivi  si  congettura  per 
varj  indizi  essere  stato  il  primo  istruttore  del 
gran  Tiziino.  Egli  certamente  vivrà  verso  il 
fine  del  secolo  xv;  né  vi  ha  memoria  di  altro 
pittore  cadorino  che  potesse  istradar  nell1  arte 
i paesani  suoi.  Restano  di  lui  tre  pitture  a tem- 
pera della  composizione  solita  di  que’  tempi  clic 
si  è più  volte  descritta;  la  prima  nella  chiesa 
parrocchiale  di  Selva,  tavola  grande,  ove  al 
trono  di  N.  D.  fa  corona  il  titolar  S.  Lorenzo 
con  altri  SS.  ritti  in  piedi;  la  seconda  nell'o- 
ratorio del  sig.  Antonio  Zamberlani  in  Pieve  di 
Cadore  più  piccola,  e col  trono  cinto  di  An- 
gioletti che  sonano;  la  terza  a S Bartofommeo 
di  Nabiù  distinta  in  sei  comparti,  eh’ è la  mi- 
gliore, o sia  la  men  secca  e dura  r|>  stile,  in- 
feriore nel  disegno  a Jacopo  Bellini,  pari  tut- 
tavia alle  sue  opere  in  diligenza  c colore,  e di 
stile  consimile  Ha  scritto  nella  prima  Antn- 
nins  Rubcus  de  Cadabrin  pinxil  ; nella  seconda 
opti*  A n lotti i RVREl  : benché  ora  penta  parte 
della  E pensi  esser  RVBLIj  nella  terza  Anto - 
nins  Xaui/Hnus  (da  Zoldo)  piar  il.  Così  com- 
binate le  inscrizioni  risulta  che  questo  antico, 
clic  ora  mettiamo  alla  testa  de’  pittori  di  qoel 
clima  fertile  sempre  d’ingegni,  fu  Antonio  Bossi 
cadorino. 

(a)  V.  il  Ridolfl.  Ora  è in  Dresda,  e l’ Italia 
è piena  delle  sue  copie.  A S.  Saverio  di  Rimini 
una  ne  vidi  col  nome  di  Tiziano  scritto  nella 
fascia  del  Fariseo,  veramente  bellissima  e da 
molti  creduta  replica  piuttosto  che  copia.  Al- 
berto fu  in  Itali.»  nel  ijq1»  e nel  i5o6.  In  Ve- 
nezia è citata  dallo  Zanetti  una  sua  pittura 
nel  Consiglio  de’ Dieci;  Gesù  Cristo  mostrato 
al  nonolo;  e dal  Sansovino  la  tavola  d’altare 
a 5.  Bartolommco,  celebrata  da  lui  e da  altri 
scrittori  V.  le  Annotazioni  del  sig.  - Morelli  alla 
Ito  tizia,  pag.  ani. 
usa 
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z innesca  è nella  sagrestia  di  San  Marziale  un 
Arcangelo  Raffaello  con  Tobia  al  fianco,  dipinto 
da  lui  di  treni'  anni  ; né  con  molto  intervallo 
di  tempo,  se  vuol  credersi  al  Ridolfì.  fece  alla 
scuola  della  Carità  quella  Rappresentazione  di 
N.  S.,  cli’c  uno  dei  quadri  che  ne  abbiamo 
più  grandi  e ricchi  di  figure,  peritine  molti  in 
diversi  inrrud). 

Da  questi  e dagli  altri  che  fece  nell*  età  sua 
migliore,  hanno  i critici  raccolta  l’idea  del  suo 
si  ile  ; e la  maggiore  opposizione  che  fra  sé  ab- 
biano, e nel  disegno.  Mengs  nega  di  poter  met- 
terlo {va'  buoni  disegnatori  (i),  coinè  pittore 
di  un  gusto  ordinario  , e lontano  dal  fare  an- 
tico, quantunque,  se  avesse  voluto  studiarlo  vi 
sarta  riuscito  ; avendo  avuta  tanta  esattezza  di 
vista  a copiar  la  natura.  Lo  stesso  sente  il  Va- 
sari, ove  introduce  Micliclangiolo,  dopo  veduta 
una  Leda  di  Tiziano  (a),  a diro  Estere  un  pec- 
calo else  in  y^eoetia  non  i1  impalane  da  prin- 
cipio a disegnar  bene.  Men  severo  fu  il  giudi- 
zio del  Tintoretto,  comunque  suo  cmolo,  clic 
Tiziano  fece  alcune  cose  cu • fdt  non  si  pote- 
vano Migliori  ; nta  che  altre  ne  fece  che  si  po- 
tean  meglio  dileguare.  E fra  le  ottime  potè  ri- 
porre certamente  qucIS.  Pietro  Martire  a’ Santi 
Giovanni  e Paolo  , in  cui  i più  gran  maestri 
confessarono  , dice-  P Algarotli  di  non  ci  aver 
saputo  trovare  ombra  di  difetto j e quel  Bacca- 
nale , e quanto  altro  dipinse  per  un  gabinetto 
del  duca  di  Ferrara,  che  Agostin  Cai  acci  chia- 
ma (3)  le  più  belle  pitture  del  mondo , e le  ma- 
raviglie d'il*  arte.  Il  Fresnoj  giudicò  che  nelle 
figure  degli  uomini  non  fosso  cosi  perfetto , e 
ne’  panneggiamenti  desse  nel  piccolo  (4);  ma 
che  si  veggano  di  tua  /nano  delle  donne , de * 
putti  di  disegno , e di  colore  squisito  ; lode  che 
rispetto  a’  corpi  donneschi  gli  conferma  1*  Al- 
garotti , e rispetto  a’  fanciulli  lo  stesso  Mengs. 
Anzi  è flussi  un  parer  comune,  che  in  tal  ge- 
nere di  figure  ninno  mai. lo  agguagliasse;  e che 
il  Poussin  e il  Fiammingo  ( Passeri ),  che  tanto 
valsero  in  questa  parte  -,  P apprendessero  da* 
quadri  di  Tiziano.  Reynolds  afferma  (5),  che 
quantunque  il  suo  stile  non  sia  tanto  castigato, 
quanto  quella  di  alcune  altre  scuòle  d ’ Italia , 
nulladimeno  egli  va  accompagnato  da  certa  sorta 
di  dignità  senatoria  ; e che  ne'  ritratti  fu  pit- 
tore del  massimo  carattere : conclude  finalmente 
potersi  studiare  anco  da  ehi  cerca  il  sublime  (o). 

Lo  /anetti  lo  pone  primo  in  disegno  fra 
tolti  i bravi  coloritori  ; lo  rappresenta  come 
studioso  molto  della  notornia,  c copista  anche 
del  buono  antico  (6);  ma  crede  che  non  si  cu- 

i)  Opere,  tom.  I,  pag.  177. 
a)  Nella  yita  di  Tiziano. 

(3)  V.  Bottari  note  al  Vasari  nella  Fitó  di 
Tiziano. 

(4)  Idea  della  Pittura,  edizione  rora  p.  187. 

(5)  Delle  arti  del  disegno , Discorso  Ir. 

(a)  Pare  che  il  sentimento  proferito  dall’  In- 
glese sul  merito  di  t Tiziano  sia  preferibile  a 
lutti  gli  altri  giudizj  sebbene  avrebbe  potuto 
affermare  — quantunque  il  sup  stile  non  sia 
tanto,  castigato  generalmente , auanto  quello  di 
alcune  altre  scuole  <f  Italia.  I dipinti  di  Ti- 
ziano nella  sagrestia  tirila  chiesa  della  Salute 
sono  tali  da  far  strabiliare  anelli*  dal  lato 
della  forma  e del  sapere. 

(6)  Trasse  da  un  gesso  del  Lmeoontc  la  te-, 
sta  di  S.  Niccolò  a’ Frari;  da  altri  antichi  quella 
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rrinnr  mai  di  affettare  im»  r«1e*a  rn"nÌ7Ì«ùìr  «le* 
muscoli  , nè  attendesse  sempre  ad  agg»».;»gere 
bellezza  ideale  a’  contorni;  o che  nnn  nr  V^sse 
a tempo  apprese  le  Tir,  o che  altra  ne  ro*«c 
li  ragione.  Nel  reato  elegante,  die’  egli , ..orsrt- 
tn,  n»b>le  fu  tempre  il  carattere  thiatteeca  nelle 
fintine  e ne*  putti;  grandi,  dotte,  magùtrali  sono 
per  lo  più  te  forme  degli  uomini:  r rirea  affli 
i un n<li  ne  rrra  in  prora  Ip  «torie  dipinte  alla 
sagrestia  della  Salute,  ore  campeggia  '•  M «{»• 
•egno  anche  dell*  estremità  ; e erescr  di  pregio 
per  la  gran  cognizione  del  «otto  in  su  a cui 
ra  congiunto.  Che  se  I*  istorico  avesse  voluto 
romùlei  acne  le  opere  che  ne  hanno  i paesi 
esteri,  mollo  avria  potuto  aggiognere  in  pro- 
posito de*  suoi  Baccanali  e delle  tue  Veneri  , 
una  delle  quali  collocata  nella  reale  Galleria 
di  Firenze  tu  «letto  ingegnosamente  esser  emola 
della  Venere  medicea , ultima  perfezione  «le* 
greci  scarpelli.  Per  la  maestria  de’panni  adduce 
lo  /anelli  in  esempio  quel  S.  Pietro  dipinto 
alf  altare  di  easa  Pesaro  con  un  manto  artifi- 
ciosissimo ; aggiungendo  che  talora  trascurò  ad 
arte  il  panneggiamento  perTar  risaltare  qualche 
oggetto  virino.  In  (picsta  discordanza  di  veri 
conosci  lori  io  non  oserò  interporre  il  giudizio 
mio.  Hi  fletterò  solamente  a lode  di  questo  di- 
TÌno  ingegno,  rhe  se  migliori  combinazioni  lo 
avessero  portato  a più  «lotte  massime  di  dise- 
gno saria  forse  stato  II  piaggior  pittore  del  mon- 
do. Ania  <*erlamente  ottenuto  che  si  dicesse 
da  lutti  perfetto  essere  il  suo  disegno  , come 
da  tutti  si  «lire  perfetto  essere,  e da  niun«>  ugua- 
glialo il  suo  colorito. 

Molti  han  ragionato  rosi  di  esso  , come  «lei 
chiaroscuro,  e assai  copiosamente  il  »ig.  Zanet- 
ti, «he  tanti  anni  spesi*  in  disaminarlo.  Da  lui 
frascclgo  alquante  osservazioni  : avverto  però 
che  una  gran  parte  di  esse  lasciò  agli  studiosi 
che  le  rintracciassero  per  sé  stessi  nelle  opere 
di  Tiziano.  E nel  vero  le  sue  pitture  fono  i 
miglior  maestri  rhe  abbiamo  per  entrare  nel 
buon  sentiero  del  colorire;  ma  *on  come  i li- 
bri riassiri , che  ugualmente  aperti  ad  ognuno 
e commiati  per  ognuno  ugualmente , oon  ne 
profitta  se  bon  chi  vi  riflette  sopra.  Io  parlai 
della  lucentezza  che  domina  nelle  pitture  ve- 
nete e segnatamente  in  quelle  di  Tiziano,  da 
cui  gli  altri  presero  norma.  Dissi  essere  un  pro- 
dotto d’  imprimiture  assai  chiare  , sulle  quali 
«sto  rrpli  rat  aniente  colore  sopra  colore  fa 
effetto  come  di  un  velo  trasparente  e rende 
saporite  non  meno  rhe  lucide  le  sue  tinte.  Nè 
in  altra  guisa  operava  negli  scuri  più  forti,  ve- 
landoli a secco  , rinforzandoli  e riscaldandone 
i linimenti  che  passano  alle  mezze  tinte.  Degli 
scuri  si  valse  molto  giudiziosamente  ; e formossi 
un  metodo,  che  non  è «li  puro  naturalista,  ma 
tiene  assai  dell* ideale.  Negli  ignudi  principal- 
mente sfuggì  le  masse  degli  scuri  gagliardi,  e 

di  & Gk>.  Batista  e della  Maddalena  «li  Spa- 
na ; da  un  bassorilievo  greco,  eh*  è alla  chiesa 
e*  Miracoli , imitò  gli  Angioli  del  S.  Pietro 
Martire.  Dipinse  anche  i Cesari  in  Mantova  ope- 
ra «Ielle  sue  più  lodate  , e impossibile  a con- 
dursi bene  senza  aver  velluto  scultura  antica  ; 
di  cui  era  in  Miniava,  ed  e ancora  buona  rac- 
colta. Ma  ciò  che  truca  dall’  antico,  animava 
poi  dal  naturale,  metodo  unico  per  profittarne 
saura  parere  statuario  quando  si  vuol  esser 
pittore.  Leggasi  il  HidoUi,  pag.  171. 


le  ombre  lori* . benché  si  veggano  talora  nel 
vero.  Essi  giovano  al  rilievo  , ma  sminuiscono 
la  tenerezza  «Ielle  carni.  Tiziano  tinger  le  più 
volte  un  lume  alto  e radente  ; onde  con  varj 
gradi  di  mezze  tinte  formava  il  lavoro  della 
parti  piazzose , e segnate  poi  le  altre  parli  e 
r estremità  con  risoluzione  , forse  più  che  in 
natura,  dava  agli  oggetti  quell’ aspetto,  che  gli 
rappresenta  più  vivi  in  certo  modo  e più  gra- 
diti che  non  fa  il  vero.  Cosi  in  far  ritratti  rac- 
colta la  maggior  forza  negli  oCrlii , nel  naso  c 
nella  bocca,  lasciava  le  altre  parti  in  una  dol- 
cezza incerta,  che  assai  favoriva  |q  spirito  delle 
teste  e giovava  all’ effetto. 

Ma  poiché  l’ accrescere  e sminuire  accorta- 
mente le  ombre  non  basta,  se  il  colore  non  vi 
cospiri,  si  formò  anche  in  questa  parte  un  me- 
todo ideale  che  consiste  dell’ adoperare  a’  debili 
luoghi  or  le  tinte  semplici  prese  direttamente, 
dal  vero,  or  le  artificiali,  onde  il  dipìnto  fa  il- 
lusione. Non  area  nella  tavolozza  se  non  pochi 
e semplici  colori;  ma  sapea  scerre  quelli  dio 
maggior  varietà  distingue  e distaccai  e cono- 
sceva i gradi  e i momenti  favorevoli  «Ielle  loro 
opposizioni.  Nulla  perciò  vi  è in  esse  di  violen- 
tò; la  varietà  de*  colori  che  nelle  sue  pitturo 
campeggiano  l’un  sopra  l’altro,  sembra  acci- 
«lenlc  uaturale,  ed  è effetto  dell’arte  la  più  di- 
sinvolta. Un  bianco  panno  vicino  ad  ima  figura 
ignuda  fa  comparirla  impastala  «le’  più  vivi  ci- 
nabri; eppur  non  vi  adoperava  che  semplice 
terra  rossa  con  poca  lacca  ne’  contorni  e verso 
l’estremità.  Sjmil  effetto  producono  certi  og- 
getti assai  scuri  nelle  sue  tr|r,  e neri  talvolta; 
clic  oltre  rabbellire  il  color  vicino,  danno  molta 
forza  alle  ligure  lavorate,  come  sì  disse,  coq 
insensibili  mezze  tinte.  Era  suo  detto  traman- 
datoci dal  Boschi  ni  (pag.  340  che  chi  vuol  es- 
sere pittore  dee  conoscere  tre  colori,  e avergli 
p«:r  mano,  il  binheo,  il  rosso  od  il  nero;  e che. 
avcmlo  a dipinger  carni  mai  non  si  lusinghi 
di  riuscirvi  alla  prima,  ma  si  replicando  divofse. 
tinte,  e imbrattando  i colori. 

Aggiungo  qualche  riflessione  del  cav.  Mcngs 
che  lauto  profondamente  analizzò  lo  stile  di 
Tiziano.  Dice  ch’egli  fu  il  primo  che  dona  il 
risorgimento  della  pittura  seppe  servirsi  «irU’i- 
drale  de’  differenti  colori  ne*  panni.  Prima  di 
lui  tutti  i voleri  si  usavano  indifferentemente, 
e si  dipingevano  eolio  stesso  grado  di  chiaro  e 
di  oscuro.  Conobbe  Tiziano  (se  già  non  gliene 
avea  mostrato  Giorgione)  rhe.  il  rosso  avvicina 
le  cose,  il  giallo  ritiene  i raggi  «Iella  lin  e,  l’ az- 
zurro è ombra , od  e a proposito  po’  grandi 
oscuri:  ne  mrn  di  ciò  cojiohhc  gli  clfetti  «lo* 
colori  succosi:  cosi  potè  dare  la  stossa  grazia, 
chiarezza  di  tuono,  e di  dignità  di  coIqic  alle, 
ombre  e alle  mozze  tinte,  come  alla  luce;  e 
distinguere  con  gran  varietà  di  mezze  tinte  le 
varie  carnagioni,  e le  varie  superficie  de’  cor-; 
pi.  Nè  altri  meglio  di  lui  conobbe  l’equilibrio 
de’  tre  colori  principali  detti  di  sopra,  dal  quale 
dipende  l'armonia  de’ quadri;  equilibrio  diffìcile 
in  pratica,  alla  cui  perfezione  non  giunse  lìu- 
btóns  per  quanto  ben  colorisse. 

Le  invenzioni  di  Tiziano,  e le  composizioni 
aon  dei  solita  suo  carattere:  nulla  ope^ò  nui 
senza  consultare  la  natura.  Nel  numero  delle 
figure  è piuttosto  sobrio,  e noli’ aggrupparle  e 
pieno  di  un'arte  disinvolta,  ch’egli  solca  spie- 
gare colla  similitudine  del  grappol  «l’uva,  ove 
i molti  granì  compongono  un  tutto  tondeggiante 


STORIA  PITTORICA 


Her  filini  .»,  ieggiero  pe’  trafori,  distinto  «li  scu- 
fi,  «li  imku  finir  e di  chiari,  secondocbè  U 
Iure  più  o meno  vi  percuote  «opra.  Niun  con- 
trapposto si  trova  in  quelle  composizioni  che 
abbia  dello  studiato,  nuina  mossa  gagliardi  che 
bon  sia  necessaria  alla  storia;  il  cornine  degli 
attori  serbai  una  dignità  e timi  compostezza, 
che  sembrano  rispettare  ciascuna  il  ceto  di  cui 
son  parte.  Chi  ama  il  gusto  de’  bassirilievi  greci, 
ove  t fitto  è natura  e decoro,  preferirà  sempre 
il  comporre  grave  di  Tiziano  allo  spiritoso- di 
Paolo  e del  Tintoretto.  di  citi  dovremo  scri- 
vere in  altro  luogo  Né  già  ignorò  egli  que’ 
contrapposti  di  azioni  e di  membri,  che  poi 
tanto  piacfjdero  alla  sua  nazione  ; ina  gli  riserbò 
a’  baccanali,  alle  battaglie,  a’  temi  in  somma  che 
gli  richieggono. 

Si  tiene  per  certo  che  in  ritrarre  i Volti  nitin'o 
lo  pareggiasse  (d);.e  a quest’abilità  dovetti?  in 

Pran  parte  la  stia  fortuna,  avendogli  essa  aperto 
adito  a rime  splendidissimo  corti;  siccome  a 
uclla  di  Roma  a tempo  di  Paolo  Ili,  b a quelle 
i Vienna  e di  Madrid  a tempo  di  Cirio  V e 
de*  figli.  Il  Vasàri  confessa  che  fu  in  questa 
parte  eccellentissimo,  e chè  ritrasse  innumera- 
iùli  persone  del  silo  tempo,  e le  più  celebri 
o per  dignità,  o per  lettere;  e pdtea  tacere  per 
decoro  di  Cosi  irto  I Granduca  di  Toscana,  che 
mostrò  poca  voglia  di  esser  da  lui  ritratto.  Ma 
fion  valse  meno  a ritrarre  gli  alTctti  dell’ animo. 
L’uccisione  di  S;  Pier  Martire  iu  Venezia,  e 

3ue|là  di  Una  devota  di  S.  Antonio  ‘alla  scuola 
el  Santo  in  Paddvà  sonò  sCerfe,  delle  quali  non 
so  se  in  tutta  la  pittura  si  troverà  altra  o più 
orrida  per  la  fierezza  dì  chi  percuote,  o più 
compassionevole  per  Patteggiamento  di  chi  soc- 
combe. Così  il  gran  quadro  della  Coronazione 
di  spine  all6  Grazie  di  Milano  è animato  da 
Espressioni  fche  incantano  (ò).  Del  costume  an- 
cora e dell'erudizione  antica  non  pochi  esempi 
ha  lasciati  degni  d’imitazione;  Siccome  nella 
Coronazione  antidetta  volendone  segnar  la  pre- 
cisa epoca  inserì  nel  Pretorio  un  busto  di  Ti- 
berio; cosà  che  Raffaello  Ó Poussin  non  avria 
potuto  idear  meglio.  Nelle  architetture  si  valse 
talora  dell’ altrui  opera,  segnatamente  de’ Rosa 
bresciani;  ma  le  Sue  prospettive  altresì,  come 
quella  della  Presentazione,  sono  bellissime.  Nin- 
no l’uguagliò  in  far  paesi;  e si  guardò  dall’u- 
sa r gli  per  mero  ornato  come  certuni,  che  co- 
noscendosi forti  in  quest’arte,  per  poco  non  fan 
sorgere  cipressi  anco  di  mezzo  al  mare.  Tiziano 
fa  che  il  paese  seria  alla  storia,  come  l’orrida 
selva  che  accresce  il  tetro  della  morte  nel  S. 
Pier  Martire;  o a far  grandéggiar  le  figure,  come 
in  quelle  tele  ove  lo  finge  in  lontananza.  1 vari 
effetti  della  luce  quanto  al  vivo  gli  rappresen- 
tasse potè  vedersi  nel  Martirio  di  S.  Lorenzo 
a’  Gesuiti  di  Venezia,  ove  sì  diversamente  es- 
presse lo  splendor  del  fuoco  e quello  delle  fiac- 
cole, e quello  di  una  luce  sapema  che  scende 
sopra  il  $.  Martire;  quadro  mal  condotto  dal 
tempo,  di  cui  è una  quasi  replica  nell’ Inscu- 
riate. Fu  anco  felicissimo  in  esprimere  quella 
parte  di  giorno  in  cui  avvenne  il  fatto;  e spesso 

f<ri  Tranne  Gio.  Batista  Moroni  d’Albino. 

( b ) Questo  quadro,  forse  il  più  conservato 
dei  molti  di  Tiziano,  levato  dalla  forza  Fran- 
cese, fu  trasportato  a Parigi,  ed  é uno  di  quelli 
che  nelle  ultime  vicende  guerresche  oon  sono 
stali  restituiti. 


trascelse  il  cader  del  giorno,  cavandone  acci- 
denti bellissimi  per  la  pittura. 

Da  tutto  questo  può  rarcorsi,  eh’  egli  non 
fu  di  que’  Veneti  che  scompagnarono  U pre- 
stezza dalla  riflessione  e dalla  diligenza  ; an- 
corché della  sua  prestezza  ancora  si  deggia 
scrivere  e parlar  con  riserva.  .Ebbe  certamente 
franchezza  di  pennello;  e senza  scapito  del  di- 
segno la  usò  nelle  pitture  a fresco  che  restano 
in  Padova,  e che  in  qualche  modo  compen- 
sano la  perdita  fattane  dalla  Capitate  : qui  nulla 
vi  è in  questo  genere  di  conservalo^  fuorché 
un  S.  Cristoforo  in  Palazzo  Ducale*  figura  stu- 
penda pel  carattere  e per  I*  espressione.  Non  è 
da  cercarsi  la  stessa  franchezza  ne’  quadri  a 
olio.  Egli  non  ne  facea  pompa,  e molta  fatica 
durava  per  giungere  alla  perfetta  intelligenza  : 
anzi  sbozzate  prioria  le  opere  con  certa  libertà 
c coraggio,  lasciavate  cosi  da  banda  per  gual- 
che tempo , e tornava  poi  con  occhio  fresco 
ed  atteuto  a purgarle  a’ ogni  difetto.  La  nohrl 
casa  Barbarign  fra  un  tesoro  di  sue  pitture 
condotte  a finimento  Ita  pure  alcuni  di  questi 
abbozzi.  Nel  perfezionare  i lavoVi  si  sa  c.hc  du- 
rava fatica  grande , e che  aveva  insieme  pre- 
mura grande  di  riascondere  tal  fatica  ; e nelle 
she  cose  trovatisi  certi  colpi  si  spiritosi  e si- 
curi , che  incantano  i professori , che  risolvon 
le  parti  lungamente  ricercate  e che  imprimano 
in  ogni  oggetto  il  vero  carattere  di  natura. 
Così  praticò  nell’  età  migliore  : ma  verso  il  fine 
della  sua  vita,  che  gli  fu  tolta  dalla  peste  quan- 
do un  solo  anno  gli  restava  a contare  un  se- 
colo, la  vista  e la  mano  indebolite  lo  condus- 
sero a una  maniera  inert  fine  , dipingendo  a 
colpi  di  pennello  c unendo  à fatica  le  tinte. 
11  Vasari  che  lo  rivide  nel  ir>66  cercò  fin  d’ al- 
lora Tiziano  in  Tiziano;  e più  avria  fatto  ne’ 
seguenti  anni.  Egli  però,  com*  é proprio  de’vec- 
clij,  non  sentì  il  può  scapito,  né  ricusò  com- 
missioni ialino  all’  ultimo  anno.  È a S.  Salva- 
tore una  sua  -Nunziata  , in  cui  non  arresta  lo 
spettatore  altro  che  il  gran  nome  dell’  autoré; 
e perchè  si  era  detto  da  alcuni  che  o non  era, 
o non  parea  di  sua  mano,  ne  fu  irritato  e vi 
scrisse  con  certa  senile  indignazione  T'izinmu 
fedi  feci I.  Convengono  tuttavia  i periti,  che 
anco  te  ultime  sue  opere  insegnan  molto  ; quasi, 
come  dicono  i poeti  dell’Odissea,  poema  scritto 
in  vecchiaia,  ma  da  Omero.  Alcune  di  queste 
pitture  nelle  quadrerie  si  danno  per  dubbie  ; 
cosi  certe  copie  fatte  da1  suoi  discepoli  e da 
lui  ritoccbe  , e specialmeftte  alcune  Madonne 
e Maddalene  che  ho  vedute  in  più  e più  luo- 
ghi , o con  pochissima  varietà  , o con  ni  una. 
Nel  qual  proposito  non  é da  dimenticare  ciò 
che  racconta  il  RidolK  ; che  egli  uscendo  di 
casa  lasciava  aperto  a bella  posta  il  suo  stu- 
dio, onde  gli  scolari  potessero  furtivamente  co- 
piare i quadri  che  vi  lasciava.  Ed  egli  dopo 
alcun  tempo  trovando  tali  copie  vendibili  le 
Acquistava  volentieri,  e con  poca  fatica  le  ri- 
toccava in  guisa  che  passavan  per  suoi  origi- 
nati. L’ isterico  di  questo  racconto  vi  aggiunse 
al  margine  una  postilla  che  dice  : Vedi  che  ac- 
cortezza ! lo  ve  ne  aggiungerei  un*  altra  : Nota 
che  il  valore  di  Tiziano  non  dee  misurarsi , 
come  si  fa  talora , d i tali  repliche. 

Seguendo  il  solito  ordine  scriverò  ora  de- 
gl* imitatori  di  Tiziano  Egli  non  fu  così  buon 
maestro,  come  buon  pittore.  Fosse  intolleranza 
di  quella  uo|a  che  accompagna  U mestiere  dcl- 
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1*  insognarti  ; fosse  piuttosto  terna  di  vedersi  sor- 
gere un  rmolo,  egli  era  ritroso  a dar  prorotti. 
Con  Paris  Bordone  che  ardea  di  voglia  di  so- 
migliarlo, fu  sempre  rigido  e gli  fece  anco 
guerra;  cacciò  dal  suo  studio  il  Tintoretto,  e 
destramente  rivolse  alla  professione  di  mercante 
il  proprio  fratello  che  mostrava  singoiar  talento 
per  la  pittura.  Quindi  non  son  molti , dice  il 
Vasari,  che  vrramentr  si  possan  dire  suoi  di - 
serpo  li,  perchè  non  ha  molto  insrgttalo  , ma 
ha  imparato  ciascuno  più  e meno  sccoruiochè 
ha  saputq  vigli  are  dalle  opere  di  Tiziano. 

La  sua  famiglia  contò  più  artefici,  e chi  vuol 
conoscerne  la  serie,  può  vederla  in  Cadore,  e 
in  parte  anco  in  Belluno  città  vicina  a Cadore. 
Ivi  a tempo  de'  Vecellj  fiorì  un  Niccolò  di 
Stefano  pittor  degno  che  si  pregi  e perché 
competè  con  la  famiglia  di  Tiziano,  e perchè 
da  lei  non  fu  sempre  vinto.  1 VcceHj  compe- 
titori fu r oo  Francesco  fratello  e Orario  figlio 
di  Tiziano,  che  nello  stile  gli  andarono  assai 
d' appresso.  Poco  però  attesero  all’arte;  l’uno 
perché  distratto  prima  dall’  armi,  poi  dalla  mer- 
catura ; l’ altro  perché  rivolto  all’  alchimia  vi 
profuse  con  molt’ oro  anco  il  miglior  tempo. 
De)  primo  zon  varie  pitture  a.  S.  Salvatore  di 
Venezia  ; un'  assai  bi  lia  Maddalena  a piè  di 
Cristo  risorto,  a Oriago  in  riva  Al  fiume  Bren- 
ta; e una  stupenda  Natività  di  N.  Signore  a S. 
Giuseppe  di  Belluno,  tenuta  sempre  per  opera 
insigne  di  Tiziano,  finché  il  degnissimo  mon- 
signor Dogiioni  ne  ha  scoperto  per  autentici 
documenti  il  suo  vero  autore  : quella  però  che 
destò  gelosia  in  Tiziano  fu  la  tavola  in  S.  Vito 
di  Cadore,  ov'  espresse  fra  gli  altri  SS.  il  De- 
nominatore della  villa  in  abito  di  soldato.  Il 
secondo  fu  buon  pittor  di  ritratti  specialmente 
fino  a gareggiar  col  padre  in  alcuni  di  essi  : 
fece  anco  pel  palazzo  pubblico  un  quadro  isto- 
riato che  neri  nell1  incendio  ; bellissimo,  ma  ri- 
tocco da  Tiziano  stesso.  Di  Pomponio  altro  fi- 
«Ho  di  Tiziano  non  trovo  che  dipingesse:  so- 
pravvisse al  padre  c al  fratello  morti  nell’  anno 
medesimo,  e nc  dissipò  l’eredità.  , 

Più  onore  fece  alla  famiglia  Marco  Veeellio, 
che  per  esser  nipote  e scolare  e fede!  compa- 
gno ne’  viaggi  del  gran  Vocellio,  fu  detto  Marco 
di  Tiziano.  Costui  nella  semplice  composizione 
e nel  meccanismo  del  dipingere  fu  Buon  se- 
guace del  maestro,  ma  hon  seppe  animar  le 
figure,  e interessar  Io  spettatore  come  quegli 
fece;  degno  nondimeno  di  ornar  la  veneta  Cu- 
ria in  piu  camere  con  istorie,  c con  ritratti  di 
SS.  che  ancora  esistono.  Vivono  similmente  al- 
cune sue  tavole  d’  altare  in  Venezia,  in  Tre- 
vigi  e nel  Friuli;  e ne  lodano  singolarmente 
una  gran  tela  in  una  cbiesà  di  Pieve  di  Cfdorc 
eh’  e la  patria  de’  Vecellj;  nella  qual  tela  è di- 
into  in  mezzo  il  Crocifisso,  e quinci  e quindi 
ue  storie  di  S.  Caterina  V.  M.,  la  sua  disputa 
e il  suo  martirio.  Di  Marco  nacque  Tiziano 
Veeellio,  a differenza  del  primo  detto  Tizianello 
che  io  qui  nomino  con  altri  Vecellj  per  non 
tornar  nuovamente  ad  una  famiglia  pittoresca 
che  debb’  esser  conosciuta  del  tutto.  Dipingeva 
verso  i prinripj  del  secolo  zvu  quando  la  ma- 
niera cominciava  a guastar  la  pittura  veneta; 
« ciò  che  di  lui  ha  Venezia  alla  chiesa  Patriar- 
cale, a’  Servi,  e altrove  io  dimostra  di  tatto  al- 
tro gusto  da  quel  de'maggiori ; forme  più  gran- 
di, ma  men  grandiose;  pennello  assai  franco  e 
pieno,  ma  scura  sapore:  tanto  può  l’esempio 


sopra  la  stirpe  e sopra  1*  educazione.  Non  per- 
tanto in  ritratti,  e in  teste  alterate  e ornate 
capricciosamente  lo  trovo  in  pregio  presso  gli 
artefici. 

Di  un  altro  ramo  di  Vecellj  uscì  un  Fabri- 
zio di  Ettore,  il  cui  nome  ristretto  finora  en- 
tro il  natio  Cadore  si  è tratto  alla  luce^  pub- 
blica dal  Rcnaldis,  che  ne  rammenta  un  bel 
quadro  fatto  per  la  sala  del  Consiglio  di  Pieve, 
e pagatogli  ducati  sedici  d*  oro,  prezzo  non  vile 
quando  ei  viveva:  mori  nel  i5oo.  Ebbe  costui 
un  fratello  per  nome  Cesare  ignoto  lungamente 
alla  storia  pittorica,  benché  a Lintiai,  a Vigo, 
a Candide,  a Padola  si  additino  tavole  di  sua 
mano.  Più  noto  é fra  gl’  intagliatori,  avendo  in 
Venezia  ove  dimorava  pubblicate  due  opere 
d’incisioni.  L'una  oggidì  rarissima  contiene  ogni 
sorta  di  mostre  di  punti  tagliati , punti  in  aria , 
ec.  L’altra  è sopra  gli  abiti  antichi  e moderni 
più  volte  edita,  e nel  1G64  con  titolo  menzo- 
gnero; ove  Cesare  è chiamato  fratello  del  £ran 
Tiziano  (*)•  Un  terzo  Veeellio  pittore  ci  e si- 
milmente risorto  a luce  chiamato  Tommaso;  e 
nella  chiesa  parrocchiale  di  Lozzo  se  ne  conserva 
una  Nunziata  e una  Cena  di  N.  S.,  che  P isto- 
rilo dice  pregevoli:  questi  mori  nel  ifiao. 

Uscendo  dalla  stirpe  di  Tiziano,  ma  non  an- 
cor d?l  suo  studio,  prima  che  gli  altri  vuol  ram- 
mentarsi Girolamo  Dante,  o sia  Girolamo  di 
Tiziano  di  cui  fu  creato,  come  allora  dicevano, 
cioè  scolare  ed  ajuto  per  lavori  meno  sublimi. 
E veramente  ajuUndo  il  maestro  c copiandone 
gli  originali  venne  a tale  che  1#  sue  tele  spesso 
ritocchc  da  Tiziano  fan  difficoltà  a’  conosci  tori. 
Operò  anco  d’ invenzione,  c la  tavola  che  si  ad- 
dita per  stia  a S.  Giovanni  in  Orio,  è degna  dì 
tanta  scuola.  Domenico  delle  Greche,  detto  ncl- 
l*  Abbecedario  Domenico  Greco,  e in  altro  ar- 
ticolo Domenico  «Teoscopoli,  fu  adoperato  da 
Tiziano  a incìdere  i suoi  disegni:  la  copiosa  stam- 
pa di  Faraone  sommerso,  senza  dir  delle  altre, 
e prova  del  suo  valore  in  genere  d’  intaglio. 
Delle  sue  pitture  niuna  con  certezza  se  ne  ad- 
dita in  Italia;  molte  nella  Spagna,  ove  condotto 
dal  maestro  vi  restò  finche  visse.  Vi  fece  ri- 
tratti e tavole  che  parean,  dice  il  Palomino, 
di  Tiziano  stesso  : tentò  di  poi  nuovo  stile;  ma 
con  successo  infelicissimo.  Di  questo  artefice 
si  legge  ancora  il  tomo  VI  delle  Lettere  Pitto - 
riche  a pag.  3 1 4- 

Al  nome  di  due  Veneti  ostò  la  brevità  della 
vita;  morti  giovanetti  dopo  aver  eccitata  un’a- 
spcttazioue  grandissima  dell’ ingegno  loro.  L’o- 
no  è Lorcnzino,  che  a’ SS.  Giovanni-e  Paolo 
fece  intorno  a un  sepolcro  varj  ornamenti  e due 
grandi  figure  di  Virtù,  pregiate  tuttora  per 
simmetria,  per  mossa,  per  colorito.  L’altro  è 
Natalino  da  Murano,  eccellente  ne’ritratti  quanto 
altri  de’  condiscepoli,  c buon  compositore  di 
quadri  da  stanza,  da*  quali  più  di  lui  traean 
utile  i veneti  rigattieri:  una  sua  Maddalena, 
che  ad  onta  di  varj  ritocchi  serbava  pure  molto 
del  tizianesco,  vidi  in  Udine  posta  in  vendita; 
e vi  lessi  dopo  molto  studio  in  caratteri  assai 
dileguati  il  suo  nome  e l’anno  i558.  Vi  fu  anco 
uu  Polidoro  veneziano,  che  di  sacre  immagini 


(«)  Di  Cesare  Vpcellio  esiste  un  quadretto 
nella  I.  K.  Pinacoteca  di  Milano  e rappresenta 
un  Dio  padre  che  sostiene  il  figlio  Crocifisso,  al 
disopra  de’ quali  sovrasta  lo  Spirito  Santo  per 
compire  la  Triade. 
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atti 


empiè  le  Imttcghc.  Comparisce  per  Io  più  un 
Hflmlc  scolare  di  Tiziano,  dir  lavorò  di  pra- 
tica e 'per  mestiero  Da  una  sua  tavola  a*  Servi 
r «la  nitri  suoi  quadri  in  Venezia  si  argomenta 
ebe  seppe  fare  assai  bene,  quantunque  non  ar- 
rivasse mai  a figurare  fra’ coetanei.  Spenta  la 
granile  scuola,  i suoi  lavori,  qualunque  fossero, 
cri  libero  di  stima  e si  tennero  negli  studj  di 
que*  pittori;  non  altrimenti  che  si  usi  da’ nostri 
scultori  quando  raccòlgono  marini  antichi,  sem- 
pre giovevoli  all’  arte,  benché  di  artefici  me- 
diocri: tanta  ha  parte  nel  merito  di  un  artefice 
la  voce  di  un  insigne  maestro  c la  massima  di 
una  lodata  età.  Ho  udito  dubitare  del  suo  vero 
nome,  quantunque  nel  Necrologio  di  S.  Pan- 
taleone  sia  nominato  espressamente  Polidoro 
pittore.  Occasione  al  dubtiio  ha  dato  un  qua- 
dretto bislungo  su  lo  stile  d«'lle  Madonne  di 
Polidoro  presso  i nob.  Pisani , ov’c  si  preziosa 
suppellettile  di  monumenti  e di  libri:  il  nome 
del  pittore  vi  è soscritto  cosi  : Gregorio  Po - 
ruteni.  Ma  questa  qualunque  somiglianza  di  no- 
me non  può  bastare  a scoprirci  Polidoro  autore 
di  quella  immagine;  più  vcrisimilmentc  ci  addita 
un  tizianesco,  caduto,  còme  avvenne  ad  altri  de- 
boli pennelleggintori,  nella  obblirionc.  Non  è da 
coniare  fra' deboli  Giovanni  Silvio  venrto;  il 
qual  finora  innominato  nella  storia  sua  patria, 
si  rivendica  ad  essa  per  varie  opere  sparse  nel 
Trevigiano,  e per  una  elegantissima  tavola  che 
nel  i53a  lavorò  per  la  collegiata  di  Pieve  di 
Sacco,  podesteria  del  Padovano.  Rappresenta 
S.  Martino  in  cattedra  vescovile,  fra’ SS.  Apo- 
stoli Pietro  e Paolo:  tre  Angioli  gli  fan  cor- 
teggio, due  in  atto  di  reggere  il  pastorale,  il 
terzo  a’  gradi  del  trono  che  sona  una  cetra  ; 
figura  graziosissima  e di  una  naturalezza  e di 
un  gusto,  come  son  le  altre,  allatto  tizianesco: 
talché  se  il  Silvio  non  si  può  con  certezza  dire 
scolare  di  Tiziano,  con  mollo  fondamento  può 

sospettarsene. 

£ono  tenuto  al  sig  abate  Morelli,  che  nella 
citata  Notizia,  ec.,  ha  scoperta  la  vera  patria 
di  Ronifazio  veneziano,  clic  contro  l’autorità 
del  Vasari,  del  Kidolli,  dello  /anetti  che  il  vo- 
glion  veneto,  fu  Verona.  Fu  creduto  dal  Ridolfi 
scolare  del  Palma,  dal  Roschini  è detto  disce- 
polo «li  Tikiano,  e suo  seguace  come  V ombra 
e del  corpo.  Spesso  udivasi  a’ tempi  del  Roychi- 
ni,  e si  ode  in  Venezia  tuttora  in  certe  dubbie 
pitture  questo  parlare  : è ella  di  Tiziano  o di 
Ronifazio?  Più  che  altrove  si  appressò  al  Ve- 
ccllio  nella  Cena  di  N.  S.  al  monastero  della 
Certosa.  Più  spesso  ha  un  carattere  che  fa  co- 
noscere un  genio  libero  e creatore;  quella  svel- 
tezza, quello  spirito,  quella  grandiosità  par  pro- 
pria sua,  ancorché  si  conosca  che  assai  gli 
piacque  il  forte  di  Giorgiofie,  il  delicato  del 
Palma,  la  mossa  e la  composizione  Idi  Tiziano. 
Jl  merito  di  questo  professore  fu  conosciuto  per 
tempo,  c gli  storici  più  volte  han  detto  che  i 
tre  altura  più  ripetuti  erano  Tiziano,  il  Palma 
c Ronifazio.  Gli  UfTizj  pubblici  abbondano  de* 
suoi  dipinti,  e il  palazzo  Ducale  ha  fra  le  altre 
sue  storie  quel  disrareUmrnto  «le*  venditori  dal 
Tempi»!  che  pel  gran  numero  delle  figure,  per 
lo  spirito,  pel  colorito,  per  la  superba  prospet- 
tiva solo  basterebbe  a farlo  immortale.  Quale 
aria  di  divinità  in  quel  Redentore,  che  privalo 
e sólo  pur  mette  in  costernazione  si  gran  turba 
di  genie  con  un  flagello  di  funicelle,  on«le  fug- 
ga  in  fretta  ! E chi  su  quelle  mense  ricchissime 


«li  argento  e d’oro  ha  monete,  con  quale  ansia 
le  raccoglie  e con  qual  tenia  rivolgcsi  per  evitar 
le  percosse!  c «piale  sbigottimento  in  ogni  spet- 
tatore, limine,  fanciulli,  gente  di  ogni  ceto  iin- 

Giriti  dalla  novità  dello  spettacolo!  Fu  questo 
quadro  un  dono  che  fere  al  pubblico  la 
nobil  casa  Contarmi,  son  porhi  anni;  otid'é  che 
presso  lo  Zanetti  non  se  nc  trova  indicazione. 
Si  han  di  lui  altri  quadri  da  stanza  marchinosi 
e ricchi  di  figure;  nel  qual  genere  son  celebra- 
tissimi i suoi  Trionfi  .presi  dalle  poesie  del  Pe- 
trarca, e passati  in  Inghilterra.  Anche  in  piccioli 
quadretti  si  esercitò;  ma  è raro  a vederne.  Ve 
ne  ha  una  Sacra  Fumiglia  in  Roma  presso  il 
sig.  principe  Kczzonico.  La  scena  è l’ officina  di 
S.  Giuseppe;  c meptr’ egli  dorme,  c N.  Signora 
é intesa  a donneschi  lavori,  una  truppa  di  An- 
gioli™ stanno  intorno  a Gesù  fanciullo  trattando 
fabbrili  strumenti,  e un  di  loro  sta  disponendo 
due  assi  in  forma  di  croce;  idea  che  più  volte 
imitò  l’Albano.  Notisi  in  fine  clic -l’Orlaudi  c 
altri  lo  confondono  con  Bonifazio  Bembo  an- 
teriore a lui  di  molti  anni,  e cremonese.  La  so- 
miglianza pure  del  nomo  ha  fitto  gabbo  a un 
autor  recente  in  proposito  di  un  altro  pittor 
veneto,  clic  si  é scambiato  r«»n  un  lucchese. 
Dipinse  a S.  Francesco  di  Padova  una  B Ver- 

Cine  con  quattro  SS.  fra  lo  stile  dc'mo«lcrni  e il 
clliniano,  e vi  scrisse  Panini  Pinui  Vcn.  i .V»5, 
e nel-  castcl  di  Noalc  nel  Trevigiano  istoriò  la 
pubblica  loggia  per  entroj;  di  fuori  con  figure 
analoghe  a quel  luogo,  presso  cui’ il  giùdice 
ticn  ragione,  c decide  liti.  Chi  lesse  il  Dialogo 
della  Pittura  stampato  da  questo  professore  in 
Venezia  fin  dal  i548,  ove  nella  dedicatoria  si 
professa  veneto,  c chi  nc  avrà  vedute  le  ope- 
re, non  potrà  confonderlo  con  Paol  Pini  luc- 
chese e caracccsco,  che  noi  troveremo  fuor 
di  sua  patria,  come  non  pochi  altri  suoi  cit- 
tadini. 

Fu  tizianesco  nel  colorito,  ma  con  certa  vi- 
vacità -originale  Andrea  Schiavonc  di  Sebenico, 
detto  Medula  per  soprannome.  ‘Pochi  talenti 
uscirono  di  mano  a natura  cosi  disposti  al  di- 
pingere; e dicesi  che  il  padre  se  nc  avvalesse 
quando  condottolo  per  città  ancor  fanciullo, 
perché  si  sceglicssc  una  professione,  lo  vi«le  cu- 
pidissimo di  star  fra'  pittori,  c l' acconciò  fra 
loro  per  garzoncello  Ma  la  fortuna  gli  era  ne- 
mica, e colla  povertà  sollecitavalo  a guadagnarsi 
il  vitto  quotidiano  da  mercenario,  non  già  da 
artefice.  Quin«li  senza  fondamento  di  disegno 
cominciò  a dipingere  ; nè  ebbe  per  alquanti 
anni  altri  mecenati  che  «pialche  maestro  mu- 
ratore che  lo  raccomandasse  per  le  facciate,  o 
qualche  maestro  pittor  di  banche  o di  casse 
che  lo  prendesse  in  suo  njuto.  Tiziano  lo  mise 
in  qualche  credito  proponemlolo  insieme  con 
varj  altri  pittori  per  la  Libreria  di  S.  Marco, 
oVc  forse  più  che  altrove  é corretto.  Anrhe  il 
Tintoretto  gli  rese  giustizia  ; spesso  lo  ajutò  a* 
lavori  per  osservar  I’  artificio  con  cui  coloriva; 
e teneva  una  sua  pittura  nel  proprio  studio, 
solito  dire  che  ogni  pittore  avria  dovuto  far 
lo,  stesso;  ma  rhc  avna  fatto  male  se  non  di- 
segnasse meglio  «li  Ini.  Più.  Volle  imitarlo,  e 
pose  a’ Carmini  una  tavola  della  Circoncisione 
tanto  conforme  allo  stile  di  lui,  che  il  Vasari  la 
pubblicò  per  opera  dello  Sehiavone.  Pur  que- 
sto istoriro  lo  sprezzò  a segno  che  scrisse  aver 
lui  tola  per  diigrazia  fatta  qualche  opera  hno  • 
np.  j giudizio  confutato  con  acerbità  da  Agosti» 
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Cnfacci,  conte  può  Vedersi  presto  il  Bottari  nella 
Vita  del  Franco.  K nel  ver o,  eccetto  il  disegno, 
tutto  il  retto  nello  Scbiavone  era  sommamente 
plausibile;  belle  composizioni;  ntossc  spiritosis- 
sime imitate  dalle  stampe  del  Pannigianino;  co- 
lorito vago  che  tiene  della  soavità  dt  Andrea 
del  Sarto;  tocco  di  pennello  da  gran  maestro. 
Dopo  morte  crebbe  il  suo  nònfe,  si  tolsero  le 
sue  pitture,  per  lo  più  allusive  a mitologia, 
dalle  casse  e dalle  banche,  c si  collocarono  ne* 
gabinetti:  tre  ne  cita  il  Guarnenti  in  quel  di 
Dresda,  quattro  il  Rosa  nel  Cesareo  di  Vienna; 
Ne  ho  vedute  delle  graziosissime  in  casa  Pisani 
a S*  Stefano,  t quasi  in  Ogni  altra  Galleria  in 
Venezia  Vidi  anco  irt  Rimini  due  suoi  quadri 
compagni  a’PP.  Teatini,  Il  Natività  del  Siguo- 
te,  c la  Vergine  Assunta,  figurine  di  misura 
oussincsca,  e delle  più  pelle  che  mai  facesse, 
anto  Zflgo  e Orazio  da  Castelfranco  detto  dal 
Paradiso  sdn  conosciuti  per  poche  opere  a fré- 
sco iu  Venezia,  ma  così  ben  condotte  cifrasi  non 
deon  pretermettersi.  Cosi  Cesare  da  Conegliano 
non  dipinse  ivi  se  non  una  tavola  a’  SS.  Aposto- 
li, ov’è  la  Cena  del  Signore;  e sol  quella  basta 
a collocarlo  presso  a Bonifazio  c agli  altri  più 
degni» 

Il  Vasari,  che  omise  alcuni  de' precedenti, 
fece  due  volte  menzione  onorevolissima  di  Gio- 
vanni Calker  o Calcar,  come  altri  scrivono, 
fiammingo,  ritrattista  mararigliosò,  e .-issai  lo- 
dato pittore  di  figure  piccole  e grandi  ; delle 
quali  alcune,  al  dir  di  Sandràrt,  furono  ascritte 
a Tiziano,  cd  al  Ite,  quando  volle  prendere  di- 
versa maniera,  a Raffaello.  Mori  ancor  giovane 
in  Napoli  nel  1546*  H Bahlinucci  scrivendo  di 
Dietrico  Bareni , che  iri  Venezia,  era  detto  il 
Sordo  Barent,  lo  fa  scolare  di  Tiziano  ; anzi 
amalo  da  lui  come  figlio.  11  Ridolfì  aggiunge 
ire  bravi  oltramontani,  un  ' Lamberto  tedesco, 
e credcsi  il  Lombardo,  o Sustcrmuns,  che  in 
far  paesi  ajuLò  or  Tiziano  , ora  il  Tintoretto  , 
e lasciò  Una  beliséima  tavola  di  S.  Girolamo 
a’  Tcrcsiani  in  Padova  (i);  inoltre  Cristoforo 

(i)  Lamberto  Lombardo  di  Liegi  è quegli,  di 
cui  fu  scritta  la  Vita  in  latino  dal  Golzio  suo 
discepolo  edita  in  Bruges  nel  i565.  Usò  in  gio- 
ventù il  cognome- di  Suterman,  o Susterman, 
che  in  latino  espresse  Suavis  ; ed  essendo  stato 
anche  valente  intagliatore,  fu  la  sua  marca  or 
L.  L.  or  L.  S.  Tutto  questo  leggesi  anche  noi- 
l’ Orlandi  e In  altri  libri.  Ma  P Orlandi  e la 
Nuova  Guida  di  Padova  riconoscono  un  altro 
Lamberto  cognominato  Suuer , appoggiandosi 
all'autorità  di  Sandrart,  che  ne  scrive  a p.  aaj:, 
questi  è l'ajuto  di  Tiziano  e del  Tintoretto 
secondo  l’ Orlandi  che  ne  fa  due  articoli , nel 

£rimo  è detto  Lamberto  Suster , nel  secondo 
amberto  Tedesco.  Lo  stesso  scrittore  nomi- 
na un  Federigo  di  Lamberto,  dì  cui  scrivem- 
mo a pagina  1 16,  chiamato  anche  del  Pa- 
dovano, e Sustris  secondo  caso  certamente 
da  Susltr:  di  lui  Vedi  il  V asari  e i suoi  anno- 
tatori. Questi  Lamberti  fondati  nella  diversità 
di  liegino  e tedesco  Susterman  e Suster  ( che. 
potè  essere  accorci atamentc  fatto  in  Italia)  e 
nell’autorità  di  Sandrart  autore  non  sempre  cri- 
tico, dubito  che  si  deggian  ridurre  ad  un  so- 
lo; e la  maggior  prova  n*  è , che  in  Venezia 
non  è noto  che  un  sol  Lamberto  citato  da  Ri- 
dolfi,  Boscbtni  e /ansiti  senza  cognome;  ma 
dall'  ultimo  creduto  lo  stesso  che  il  Lombardo. 


Suarlz  , e un  Ernanuello  tedesco.  Costoro  ve- 
nuti, come  avvenne  ad  altri,  per  erudirsi  sotto 
Tiziano  , riportarono  alle  lOr  patrie  11  gusto 
della  veueta  scuola,  e quivi  fiorirono.  Molli 
più  allievi  potè  fare  alla  nazione  spdgnuola , 
quando  invitato  da  Carlo  V si  trasferì  alla  sUa 
corte,  c fondò  nella  Spagna  Una  scuola  florida 
allora  e in  appresso  di  pittori  egregi  special- 
mente nel  colorire.  Nomina  il  Préziado  un  D. 
Paolo  de  bis  Roelas,  che  in  età  avanzata  di- 
venne prete  é canonico:  di  lui  si  ammira  in 
Siviglia  Un  gran  quadro  nella  parrocchia  di  S. 
Isidoro , che  rappresenta  U morte  del  S.  Vé- 
scovo ; c lo  stile  è perfettamente  tizianesco  ; 
sla,  ma  egli  non  dovea  dirsi  allievo  di  Tizia- 
no, se  nacque  nel  i56o  , quando  Tiziano  noti 
era  più  nella  Spagna.  Ma  quanto  agli  esteri , 
scrìvendo  io  la  storia  d’ Italia  bastimi  avergli 
accennati:  passiamo  a coloro  che  nàti  e vivuìl 
In  Italia,  e particolarmente  nello  Stato  Vene- 
to, son  tenuti  per  tizianeschi.  Coen  incisi  dal 
natfo  Fricdì;  comediè  dominando  ivi  la  scuola 
del  Pordenone,  i pretti  tizianeschi,  tolti  i Ca- 
dorini  già  ricordati,  sieno  pochissimi  e quasi 
dimenticati  nella  storia  II  Ridolfì  nomina  tra* 
Friulani  un  Gaspero  Nervesa  che  operò  a Spi- 
limbergo,  e lo  dice  scolare  di  TiziaUo  : di  co- 
stui non  si  addita  ivi  pittura  certa;  una  ne  hà 
scoperta  a Trcvigi  il  P.  Federici.  Lo  stesso  Ki- 
dolfi  esalta  come  illustre  nella  pittura  Irene 
de' Signori' di  Spilimbergo,  dama  di  molti  or- 
namruti,  celebrata  a gara  aa’ poeti  del  cinque- 
cento. Dalla  sua  eredità  provennero  tre  suoi  qua- 
dretti di  sacre  istorie  nella  nnb.  casa  Maniago, 
e si  veggOn  tuttora  presso  11  sig.  conte  Fabio, 
coltissimo  nelle  scienze  del  pari  e nelle  belle 
Orti.  In  essi  appare  veramente  poca  perìzia  di 
disegno;  inan  son  coloriti  con  una  maestrìa 
degna  del  miglior  secolo.  Un  Baccanale  della 
medesima  è iu  Monte  Alboddo  presso  i signori’ 
Claudj.  A lei  Tiziano  fece  il  ritratto  ; e si  sa 
eh*  era  familiare  di  quella  famiglia  : quindi  sì 
è congetturato  che  nella  istituzione  pittorici 
della  nobil  donna  predetta  potesse  «vere  qual- 
che parte. 

Di  Trcvigi  era  Lodovico  Furaicelli,  o anzi 
Fiumicelli,  non  so  se  scolare  di  Tiziano  ; imi- 
tatore certamente  de* più  degni  e più  memo- 
rati ch’egli  avesse.  Agli  Eremitani  di  Padova 
vedesi  sull’  aitar  maggiore  una  sua  tavola  dise- 
gnata e colorita  da  gran  maestro.  Opere  simil- 
mente applaudite  ne  h.i  la  patria.  Rincresce  il 
ricordarsi  che  presto  abbandonò  i pennelli  per 
dar  opera  a fortificazioni.  Fu  suo  concorrente 
in  Trcvigi  jin  Francesco  Dominici,  e può  cont 
lui  paragonarsi  nel  duomo  della  città  tn  quelle 
due  processioni  che  dipinsero  1*  uno  rimpetto 
all*  altro  ; ma  questo  giovane  ancora  che  pro- 
metteva moltissimo  specialmente  in  ritratti , 
poco  operò,  morto  nel  fiore  de*  suoi  anni.  Vo- 
lentieri annetto  a costoro  un  eccellente  scolare 
di  Tiziano  e amico  di  Paolo,  e in  qualche  cosa 
imitatore,  mal  nominato  dagl’ istorici  (il;  le 
Ciri  notizie,  come  di  altri  pittori  di  Castelfran- 
co, ho  tratte  da  am  MS.  comunicatomi  dal 


Che  poi  fosse  detto  in  Italia  Tedesco  o di  Lie- 
gi, Suster  o Susterman,  che  monta? 

(t)  Il  Vasari,  lo  Zanetti,  il  Guarienti  Io  chia- 
pian  Bazzacco  c B razzacce  da  Castelfranco  ; t 
I*  ultimo  lo  fa  scolare  del  Badile. 
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eh.  Mg.  dottor  Trevisani  (i).  Nnmnwi  Giovanili 
Batista  Poncliino  , • per  soprannome  Bozzato, 
cittadino  della  sua  patria,  ore  restano  alcune 
sue  pitture  a fresco,  e la  considerabilissima  ta- 
vola del  bimbo  in  S.  Liberale  ; di  cui  la  città, 
dopo  ciò  che  vi  fece  Gjorgione,  non  ha  cosa 
piu  bella,  né  più  ammirata  da’  forestieri  (2). 
Dipinse  anco  in  Venezia  e in  Vicenza  finché 
risse  conjugato:  morta  la  sua  donna,  figlia  di 
Dario  Varotari,  si  rese,  ecclesiastico,  nè  molto 
attese  a pitture. 

Padova  ebbe  da  Tiziano  due  grandi  allievi, 
Damiano  Mazza  e Domenico  Campagnola.  Il 
primo  le  fu  mostrato  piuttosto  che  dato,  morto 
giovane  dopo  aver  fatto  in  patria,  che  sia  noto 
un  sol  lavoro  degno  di  ricordanza;  e fu  un  Ga- 
nimede rapito  dall’Aquila  dipinto  in  un  soffitto 
che  per  la  < ua  stputiterza  fu  creduto  di  77- 

ano  e portato  altrove.  Venezia  doyea  essere 
il  suo  teatro,  ove  restano  in  varie  chiese  poche 
sue  pitture  condotte  se  non  con  molta  tene- 
rezza, con  gran  forza  almeno,  e con  gran  rilie- 
vo. L’altro  é più  noto.  Dicesi,  ma  senza  fon- 
damento, della  famiglia  Campagnola;  nipote  di 
quel  Girolamo  che  il  Vasari  nomina  fra’ disce- 
poli dello  Squarcione,  e figlio  di  qoe|  Giu- 
lio (3)  che  nella  storia  pittorica  del  Vasari  e 
mila  letteraria  del  Tiraboschi  (.tom.  vi,  p 792) 
fa  buona  comparsa  di  sapere  e d’ingegno;  eru- 
dito di  lingue,  miniatore,  incisore,  dipintore  di 
alcune  tavole,  ove  resta  ancor  qualche  grado 
per  giungere  allo  stil  moderno.  Vi  giunse  Do- 
menico assai  presto,  r dì  lui  si  narra  che  de- 
ttasse gelosia  in  Tiziano,  lode  eh’  ebbe  comune 
col  Bordone,  col  Tintorctto,  con  altri  ingegni 
rarissimi.  Le  sue  opere  sostengono  questa  tra- 
dizione, non  tanto  in  Venezia  ove  poco  stette, 
quanto  in  Padova,  per  cui  ornamento  parve 
nato.  Dipinse  a fresco  nella  scuola  del  Santo 
da  bravo  scolare  presso  un  inromparabil  mae- 
stro. Più  gli  si  avvicinò  in  certe  pitture  a olio, 
come  nella  scuola  dj  S.  M.  del  Parto  eh’ è un 
gallinetto  di  sue  opere.  Ha  figurati  nel  soffitto 
gli  Evangelisti  ed  altri  SS.  in  varj  comparti- 
menti;  e pare  aver  quivi  aspirato  a grandeg- 
giare in, disegno  più  ui  Tiziano,  c a segnare  il 
nudo  con  artificio  più  scoperto. 

Contemporanei  al  Campagnola,  noti  appena 
fuori  di  Padova,  furono  un  Gualtieri  3i  lui  pa- 
rente, e uno  Stefano  dell’Àrzere,  che  nel  Cri- 
sto in  croce  a'S.  Giovanni  di  Vcrzara  compa- 
risce volonteroso  d’ imitar  Tiziano,  ma  dà  nel 
rozzo.  Fu  nondimeno,  siccome  l'altro  conside- 
rato dal  Ridolii  perchè  assai  perito  nel  dipin- 

(t)  F.ran  pochi  fogli  circa  i soli  pittori  'di 
Castelfranco;  nè  veggo  come  il  P.  Federici 
( Pref.  pag.  xvii  ) voglia  che  io  scrivessi  òhe 
questo  è U MS.  Meleninri  ; ancorché  il  signor 
Trevisani  di  là  potesse  avere. attinte  varie  notizie- 

(2)  Rotisi  che  il  P.  Corooelh  ne’ suoi  Piaggi 
in  Inghilterra  (Parte  1,  pag.  6(5)  ascrive  que- 
sto quadro  a Paol  Veronese  ; equivoco  che  si 
dilegua  con  la  carta  del  contratto  che  si  con- 
serva nell’  archivio  di  S.  Liberale.  Aggiunge 
che  nel  quadro  eran  figure  ignude,  a cui  da 
altra  mano  furon  poi  fatti  i vestimenti  ; il  che 
pure  è falso. 

(3)  In  un  MS.  di  autore  contemporaneo  ci- 
tato nella  recente  Guida  di  Padova  è chiamato 
Pomari  ito  y «mettano  allevato  da  Julio  Camjxi- 
gnol/a. 
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gere  a fresco;  e ambedue  insieme  con  Dome* 
nico  ornarono  una  gran  sala,  effigiandovi  di- 
versi imperatori,  ed  uomini  illustri  di  grandezza 
quasi  colossale  ; dal  che  fu  denominata  la  sala 
oe1  Giganti,  ridotta  poi  a Libreria  pubblica. 
Onellc  figure  sono  volti  per  lo  più  ideali,  il 
disegno  è vario,  nobile  in  molte,  in  alcune  pe* 
sante;  il  costume  dell’antico  non  vi  c osservato 
sempre  : è perù  opera  di  un  rolorito  assai  flo- 
rido c di  bel  chiaroscuro;  nè  in  tutta  Italia  è 
facile  trovarne  altra  che  dopo  tanti  anni  ma* 
stri  mcn  tempo.  Vuoisi  padovano,  ma  è di  pa- 
tria controversa  (1)  Niccolò  Frangipane,  di  eui 
non  fa  menzione  il  Ridolfi,  È certamente  degno 
d’istoria  per  quello  stile  di  ottimo  naturalista, 
con  cui  dipinse  un’  Assunta  a’  Conventuali  di 
Rimini  nel  ififi.'»,  e un  8.  Francesco,  mezza  fi* 
gura,  opera  del  1 588  in  S.  Bartolommeo  di  Pa* 
dova.  E nominalo  anche  per  un  quadro  di  S. 
Stefano  nella  Guida  di  Peiaro.  Ma  il  suo  genio 
era  più  per  cose  farete,  delle  quali  rimangono 
pure  alcuni  quadri  presso  particolari. 

Vicenza  pregiasi  «li  Giamhatista  Maganza  , 
capo  di  una  posterità  pittorica  che  per  molti 
anni  attese  ad  ornare  la  patria  in  privato  e in 
pubblico.  Ella  perù  segui  altri  stili , come  a 
suo  luogo  vedremo  ; ave  Giambatista  s’ ingegnò 
di  battere  le  vie  di  Tiziano  suo  maestro  quanto 
piu  seppe,  e con  buon  successo.  Ne’ ritratti 
riuscì  eccellente;  in  cose  d’invenzione  ha  la- 
sciate non  molte  opere  in  Vicenza,  ove  si  scno- 
pre  un  ingegno  facile  eh*  © anco  il  cara! toro 
delle  sue  poesie.  Scrisse  in  lingua  rustica  pa- 
dovana sotto  nome  di  Magagni , e a quelle 
Muse  rozze  e campestri  risero  ed  applaudirono 
uno  Sperone , un  Trissino,  un  Tasso  ed  altri 
coltissimi  ingegni  non  ignari  del  lor  dialetto. 
Giuseppe  Schiari,  che  il  cav.  del  Pozza  ascrive 
a Verona  , secondo  i più  fu  vicentino,  c sco- 
lare di  questo  Maganza.  Prevalsd  ne*  lavori  a 
fresco  ed  a chiaroscuro  con  certe  tinte  gialle 
che  a que’  tempi  pincevana  Fu  buon  disegna- 
tore, e rte  resino  opere  in  Vicenza  e iri  Vero- 
na; in  Venezia  ancora  lasciò  grandi  quadri  a 
olio  lodati  assai  dallo  Zanetti.  Potè  per  la  età 
esser  discepolo  del  Maganza  anche*  quel  Gio- 
vanni de  Mio  vicentino,  che  nella  Libreria  di 
S.  Marco  operò  in  competenza  dello  Schiavo- 
ne,  del  Porta,  dello  Zelotti.,  del  Franco  e di 
Paolo  istcsso  ; ma  la  storia  antica  non  fa  motta 
del  suo  maestro,  anzi  non  nomina  il  MÌO;  se 
già  non  fosse  quel  Fratina  che  il  Ridotti  ricorda 
nella  Libreria  per  uno  de’  concorrenti.  11  nome 


( »)  Cosi  nelle  Lettere  Pittoriche,  toro.  I,p. 

Gli  scrittori  friulani  recenti  voglionlo  udinese; 
opinione  certo  non  antica,  poiché  il  Grassi  di- 
ligentissimo corrispondente  del  Vasari  circa  gl* 
artefici  nazionali,  non  eli  avru  taciuto  tali  no- 
me. La  credo  nata  dall’  essere  in  Udine  luna 
noh.  famiglia,  di  questo  cognome,  e dal  trovarsi 
in  città  tre  quadretti  di  taJ  pennello,  un  de* 
quali  con  V anno  1 5q5  ; ninno  però  n'«  in  casa 
Frangipani;  cosa  iusohta,  o almeno  rarissima 
in  case  di  pittori  eccellenti.  Aspcttiam  dunque 
altre  prove  per  darlo  ad  Udine;  o per  appro- 
vare la  congettura  del  Rcnablis  che  vorria  sta- 
bilire due  Niccolò  Frangipani  ; P uno  pittor  di 
professione,  l’altro  dilettante;  e contemporanei 
nondimeno,  siccome  consta  dalle  date  de’quadrv 
già  riferite.  # 
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iti  Giovanni  ili*  Mio  st  ripricò  dà  un  archivio  ; 
e Fratina  potè  motim*  il  soprannome. 

Fra'  Veronesi  appartengono  a Tiziano  il  Bru- 
sasorci  e il  Farinaio  sceoudo  alcuni:  I*  uuo  e 
1 altro  voler  Venezia  o per  lui,  o *c  non  alleo 
per  le  tue  onere.  Lo  Zelutti  più  apertamente 
e dichiarato  dal  Vasari  scolare  di  Tiziano.  Que- 
sti però  ed  altri  celebri  Veronesi  gradirà,  spe- 
ro, il  lettore  che  io  gli  descriva  insieme  con 
Paul  Caliari:  così  vedrà  in  una  occhiata,  come 
in  un  quadro,  lo  stMto  di  quella  inclita  scuola 
nel  suo  aureo  secolo. 

Circa  ai  medesimi  tempi  fiorirono  in  Brescia 
alcuni  pittori  eccellenti , ma  poco  noti  perché 
non  eboero  per  teatro  ritta  metropoli.  Seba- 
stiano o Luca  Sebastiano  aragonese,  morto  nel 
declinare  del  secolo  xvi , ci  è descritto  piutto- 
sto per  gran  disegnatore  che  per  gran  dipin- 
tore. Credcsi  di  sua  mano  una  tavola  eon  que- 
ste iniziali  L.  S.  A La  composizione  di  un  Sal- 
vatore fra  due  SS.  c comune  ; le  pieghe  inen 
morbide  ; ma  le  forme,  i colori,  le  mosse  sono 
eccellenti.  Dubito  rji’egli  comunque  dotto  schi- 
vasse di  competere  coi  due  celebri  cittadini 
di*’ quali  ora  vuol  ragionarsi.  Il  primo  è Ales- 
sandro Bunvirino  detto  comunemente  il  Mo- 
retto di  Brescia  che  uscito  dalla  scuola  di  IV 
ziano  tenne  in  patria  sulle  prime  tutto  il  far 
del  maestro.  Ciò  vedesi  nel  S.  Niccolò  dipinto 
nel  i53*a  alla  Madonna  de*  .Miracoli  : ivi  figurò 
alcuni  fanciulli , ed  un  uomo  che  al  Santo  gli 
presenta;  ritratti  del  miglior  conio  tizianesco. 
Ili  seguito  invaghito  del  fare  di  Raffaello  per 
qualche  pittura  e per  le  stampe  che  he  aveva 
vedute  cangiò  maniera  ; e divenne  autore  di 
uno  stile  cosi  nuovo  nel  suo  tutto,  e così  pieno 
di  adescamenti  che  alcuni  dilettanti  solo  per 
godere  di  esso  han  veduto  Brescia.  Raffaello 
ri  ha  quella  parte  che  potè  derivarne  un  pit- 
tor  che  non  vide  Roma;  volti  graziosi,  sagome 
schiette , se  già  qualche  volta  non  dcon  anzi 
crederai  esili;  studio  di  mosse  e di  espressioni 
che  ne’  soggetti  sacri  pajono  in  certo  modo  la 
compunzione,  la  pietà,  la  carità  istessa.  Il  pan- 
neggiamento é vario , ma  potrebb’  esser  più 
scelto  (a);  gli  accessori  delle  prospettive  e degli 
altri  ornamenti  sono  magnifici  quanto  in  qual* 
sisia  veneto,  ma  più  parcamente  che  i Veneti 
nc  fa  uso  ; il  pennello  è fine,  diligente,  minuto 
elle  sembra  scrivere,  giusta  la  espressione  og- 
gidì comune,  ciò  che  dipinge.  Quauto  al  colo- 
rito il  Moretto  sieguc  on  metodo  che  sorprende 
per  la  novità  e per  l’ effetto.  11  più  che  lo  ca- 
ratterizzi è un  graziosissimo  giuoco  di  bianco 
e di  scuro  in  masse  non  grandi,  ma  ben  tem- 
perate fra  loro  e ben  contrapposte.  Usa  egli 
di  questo  artifizio  così  nelle  figure ,. copie  nc* 
campi  ; ove  finge  talvolta  nuvole  di  colori  si- 
milmente opposti.  Ama  per  lo  più  fondi  assai 
chiari,  da'  quali  le  figure  risaltano  mirabilmen- 
te. Le  sue  carnagioni  spesso  rammentano  la 
freschezza  di  Tiziano:  nel  resto  delle  tinte  é 
vario  più  che  Tiziano  o altri  de'  Veneti.  Poco 
adopera  j»e*  panni  1’  azzurro  ; più  gradisce  di 
unire  insieme  in  un  quadro  varie  specie  di  rossi 
o di  gialli,  e cosi  di  altri  colori;  cosa  che  ho 
pure  osservata  in  altri  suoi  contemporaftci  di 

(a)  Che  cosa  intende  per  ricchezza  di  pan- 
negg lamento  ? 11  Moroui  c il  più  nobile  che 
/Va  la  schiera  de*  Tizianeschi  abbia  trattala 
questa  parte. 


Brescia  c di  Bergamo.  lì  Vasari,  che  nella  vita 
del  Carpi  lo  rammentò  insieme  con  altri  Bre- 
sciani , assai  ne  lodò  la  perizia  in  contraffare 
ualunque  raso  o velluto  o altro  drappo  anelli 
'oro  c d'argento;  ma  non  so.  come  o non  nc 
vitle  o non  nc  registrò  almeno  le  più  degne 
opere,  e non  diede  di  tanto  uomo  idea  che  lo 
uguagli. 

Fece  il  Moretto  alquante  pittore  a fresco  ; 
ma,  se  io  non  erro,  meglio  colori  a olio  secondo 
1*  uso  di  que*  tab  uli , oc’  quali  la  profondità  e 
la  diligenza  non  va  del  pari  colla  prontezza  e 
col  fuoco  pittorico.  Assai  lavorò  in  patria  e 
nc*  luogi  vicini  , distinguendosi  comunemente 
nel  delicato,  di  rado  nel  grande  ; coro’  è quel- 
I*  Elia  in  duomo  vecchio , figura  che  ha  del 
terribile.  Seppe  le  vie  ottime,  ina  non  si  curò 
di  premerle  sempre.  Nella  stessa  chiesa  di  $an 
Clemente  la  tavola  di  S.  Lucia  non  è studiata 
come  quella  di  S.  Caterina  ; e questa  cede  a 
quella  dell’  aliar  maggiore,  ov*  è N Signora  in 
ariane  sotto  lei  il  Titolare  con  altri  SS.  La 
composizione  è -eseguita  con  un  gusto  in  ogni 
parte  si  compiuto  che  tiedsì  per  un  de*  quadri 
migliori  della  città.  Squisita  pure  è a S.  Andrea 
di  Bergamo  una  tavola  di  varj  Sis,  c un'  altra 
simile  a S.  Giorgio  io  Verona,  e quella  caduta 
di  S.  Paolo  a .Milano,  di  cui  par  che  si  com- 
piacesse, scrivendovi  fuor  del  suo  costume  il 
suo  nome.  Fu  valentissimo  ne1  ritratti® »•  formò 
in  quest*  arte  Giovanni  Balista  Mornni. 

Era  costui  di  Alitino  nel  territorio  di  Ber- 
gamo, nella  qual  ritta  e nello  Stato  veggonsi 
molte  sue  tavole  e istorie;  esercizio  che  dalla 
gioventù  non  intermise  giammai  fino  agli  ul- 
timi mesi  del  suo  vivere.  Ciò  ha  provato  con 
autentici  documenti  il  sig.  conte  Tassi;  produ- 
rmelo una  lunga  serie  di  sue  grandi  composi- 
zioni. Tuttavia  non  è da  paragonarsi  al  mae- 
stro o nell*  inventare,  o nel  comporre,  o anche 
nel  disegnare,  ove  talora  usò  una  secchezza  che 
si  avvicina  a*  quattrocentisti  (a).  Tal  difetto  notò  , 
anche  il  Pasta  nella  Incoronazione  di  N.  S.  alla 
Trinità,  colorita  però  egregiamente,  ed  una  delle 
opere  sue  di  piu  merito.  Checché  sia  del  .ri- 
manente, è certo  che  in  ritrarre  con  verità,  e 
in  dare  alle  teste  anima  e vita  non  vi  è stato 
nella  veneta  scuola  pennello  più  celebre  dopo 
Tiziafio,  il  quale  a*  Governatori  di  Bergamo  so- 
lca raccomandare  di  procurarsi  dal  Moroni  il 
ritratto.  Ve.nc  ha  della  quadreria-  Carrara  e 
presso  i conti  Spini,  e in  altre  nobili  case,  e 
sembrano  tuttora  spirare  e vivere.  1 vestiti  son 
tizianeschi  ; se  nulla  vi  resta  a desiderare  é qual- 
che miglior  maestria  nel  disegnar  le  inaui  e 
e neir  altcgggiarlc. 

Francesco  nicchino  bresciano  uscito  dalla  me- 
desima scuola  è da  nominarsi  fra’  buoni  seguaci 
del  Moretto,  anche  nel  colorito:  volle  però 
per  quando  appare  a S.  Pietro  in  Oliveto,  (rar 
profitto  anco  dalle  pittare,  o alraen  dalle  stampe 
di  Tiziano.  Luca  .Mombelìi  lo  seguì  nelle  prime 

(a)  Ciò  che  v’ha  certo  si  è else  questo  pit- 
tore può  chiamarsi  classico  ne’  ritratti,  nò  raf- 
frontato in  questa  particolarità  con  Tiziano  po- 
trebbe assegnargli  il  secondo  posto.  Bergamo 
va  superba  delle  sue  tele,  ed  a Imon  diritto, 
perchè  in  esse  vi  stanno  la  vita,  il  moto,  la 
verità  Non  cosi  delle  sue  composizioni:  in  que- 
ste non  regge  al  confronto  degli  altri  tutti  della 
medesima  scuola. 
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sue  or*c*;  perciocché  dipoi  troppo  studiando 
in  dolcezza,  degenerò  in  uno  stile  alquanto 
•nervato.  Girolamo  Rossi  o scolare  o imitator 
che  ne  fosse,  ne  ha,  pare  a me,  rappresentato 
meglio  che  altri  il  carattere  in  una  tavola  spe- 
cialmente, eh’ è a S.  Alessandro  con  N Signora 
fra  vari  SS.  Altro  buon  copista  di  quello  stile 
c un  tal  Bagnatore,  che  nella  Strage  degl’  In- 
nocenti a S.  Francesco  soscrivcsi  Ralneator , 
pittore  se  non  molto  vigoroso  in  opere  a olio, 
certamente  sobrio,  giudizioso,  preciso;  a cui  da! 
pubblico  fu  commessa  la  copia  di  una  pittura 
del  Moretto. 

Insieme  col  Moretto  fioriva  in  Brescia  circa 
il  i54o  il  Romanino,  che  in  S.  Giustina  di  Pa- 
dova si  soscrivc  Hièronymus  Rumanti*.  Fu  gran 
competitore  del  Bonvicino,  inferiore  a questo 
a parer  del  Vasari,  uguale  a detta  del  RidolfL 
Pare  potersi  dire  con  verità  che  lo  avanzò  in 
geuio  c in  franchezza  di  pennello;  ma  che  noi 
pareggiò  in  gusto,  nè  in  diligenza,  vedendosi 
di  lui  alcuni  lavori  tirati  via  di  pratica.  Tut- 
tavia le  più  volte  comparisce  maestro  grande  si 
in  tavole  da  altari,  c sì  in  varie  istorie  c biz- 
zarri componimenti.  Nè  ciò  in  Bresciasolamente, 
ma  ih  Verona  ancora,  ove  dipinse  a S.  Giorgio 
il  martirio  del  Titolare  hi  quattro  quadri  co- 
piosissimi di  figure  delle  piu  varie,  delle  più 
spiritose,  delle  più  terribili  nc’  carnefici  che 
mai  vedessi.  La  stessa  fecondità  d'idee  c con 
maggiore  scelta  di  forme,  spiega  egli  in  un  al- 
tare di  S.  M in  Calcara  di  Brescia,  ove  figurò 
il  vescovo  S.  Apollonio  che  amministra  al  po- 

Iiolo  la  SS.  Eucaristia:  è opera  ove  tutto  piace; 
a ricchezza  del  luogo  e de’ sacri  arredi;  la  re- 
ligione del  Prelato,  de'  Leviti,  del  popolo  ; la 
varietà  de’ volti  e delle  condizioni;  molle  c rare 
bellezze  pittoriche  tutt'entro  i limiti  dd  decoro 
e del  vero.  Men  copioso,  ma  non  meno  per- 
fetto è il  suo  Deposto  di  Croce  a’ SS.  Faustino 
e (Jiovita,  lodato  dal  Palma  come  somigliante 
mollo  allo  stile  veneto;  e credo  volesse  dire  di 
Tiziano,  comechè  in  qualche  opera  tenga  molto 
del  hassanesco.  Ma  in  Tiziauo  si  era  egli  affis- 
sato più  che  in  niuno;  questo  seguiva  con  tutto 
impegno,  o che  il  suo  maestro  Stefano  Rizzi 
mediocre  pittore  gliene  avesse  per  tempo  ispi- 
rata la  stima  ; o che  disperando  di  trovar  nuovo 
alile,  come  fece  il  suo  craolo,  sperasse  di  vin- 
cerlo per  questa  via.  E veramente  ha  tuttora 
in  qne' paesi  degli  stimatori,  che  lo  preferiscono 
al  Moretto  o per  la  grandezze  dd  fare,  o per 
l'energia  dell'espressione,  o pd  possesso  ctel- 
1’  arte  esteso  a trattar  qualsisia  soggetto. 

Dal  Romanino  apprese  il  disegno  Girolamo 
Miiziano,  rhr  poi  formatosi  nel  colorito  sulle 
©pere  il  Tiziano  fiori  in  Roma,  c ne  facemmo 
menzione  in  quella  scuola.  Qui  si  dee  parlar 
di  Lattanzio  Gambara  che  fu  scolare  e com- 
pagno al  Romanino  e genero  ancora,  come  as- 
serisce il  Rido! fi  e ogni  altro  scrittore,  ed  è 
pubblica  tradizione  e voce  di  Brescia.  Solo  il 
Vasari,  che  fu  in  st»a  casa  poco  prima  di  scri- 
verne, lo  dice  genero  di  Bonvicino  ; fallo,  credo 
io, di  memoria.  Lattanzio  non  era  inferiore  nello 
spirito  del  suo  maestro,  e riuscì  di  lui  più  re- 
golalo e più  dotto.  Avendo  da  principio  frequen- 
tata in  Oeraona  fino  a diciotto  anni  V accademia 
de’  Campi  ne  aveva  recata  quella  cognizione 
de’ miglior  pittori  esteri  che  ritenne  sempre; 
accoppiandovi  le  più  saporite  e gustose  tinte 
della  veneta  scuola  Non  altramente  che  il  Por- 
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Idenonc  si  corrilo  per  lo  più  ne' freschi  che  si 
veggono  tuttora  in  Venezia,  e per  lo  Stato  c 
fuor  di  esso.  Tenne  una  maniera  men  ombrata 
e men  forte:  nel  resto  assai  lo  somiglia;  halle 
forine,  varie,  c secondo  i soggetti  variamente 
colorite,  intelligenza  di  Dolomia  senz’  affettazio- 
ne, attitudini  spiritose,  scorti  difficili,  rilievo 
che  inganna  P occhio,  bizzarria  e novità  d' in- 
venzione ; aggiuntavi  anco  qualche  maggior  pro- 
prietà d’idee  e dolcezza  ai  tinte  che  derivò 
da  altre  scuole;  avendo  studiato  a Mantova  in 
Giulio,  nel  Coreggio  a Parma.  Nel  Corso  de’ 
Ramai  a Brescia  non  di  sua  roano  tre  facciate 
con  varie  istorie  e favole  veramente  belle;  non 
però  cosi  sorprendenti  come  certi  fatti  scrittu- 
rali ed  evangelici,  che  in  miglior  grado  si  con- 
servano nel  chiostro  di  S.  Eufemia,  c se  ne 
prometteva  P incisione.  Tornasi  più  volte  a ri- 
vederli, c sempre  con  piacer  nuovo.  Per  la 
scarsezza  del  luogo  nou  vi  potè  metter  figure 
ritte;  le  scortò  con  una  facilità  c naturalezza 
che  ad  ognuna  ogui  altro  atteggiamento  par- 
rebbe men  proprio.  Negl*  ignudi  hanno  i pro- 
fessori osservata  qualche  scorrezione  ( cosa  non 
nuova  nc' frescanti  anche  di  primo  grido)  tale 
però  clic  di  lontano  appena  si  scorge;  o se  si 
scorge  è come  qualche  quantità  di  sillaba  tra- 
scurata talora  da  Q.  Sellano  che  facilmente  gli 
si  perdona  per  le  tante  c tante  bellezze  di  que’ 
suoi  versi.  Storie  più  copiose  dipìnse  nel  duomi» 

Idi  Parma,  eh' e forse  1’  opera  sua  maggiore  c più 
studiata,  e clic  in  vicinanza  del  Coreggio  piace 
nondimeno.  Dipinse  a o'-  j alcune  tavole  a S. 
Benedetto  di  Mantova,  nè  iu  tutte  è felice  ugual- 
mente. La  Natività  di  N.  S.  a’  SS.  Faustino  e 
Giovila  è Punico  quadro  a olio  che  in  patria 
nc  resti  in  pubblico,  grazioso  c in  certi  tratti 
raflacllcsco.  Molto  anche  è pregiata  da’  profes- 
sori una  sua  Pietà  a S.  Pietro  di  Cremona,  di 
cui  un  professore  else  molto  avea  disegnato  delle 
opere  di  Lattanzio,  mi  disse,  non  averne  tro- 
vata altra  cosi  ben  disegnala,  nè  colorita  con 
più  morbidezza,  lucidità  e sapore  di  tinte.  Que- 
sto gran  pittore  non  visse  che  trentadue  anni, 
c lasciò  in  Giovila  Bresciano  ( detto  anco  il 
Bre&cianino)  un  buon  allievo,  specialmente  nc’ 
freschi. 

Geronimo  Savotdo  di  nobit  famìglia  in  Bre- 
scia fiori  aneli’ egtì  circa  il  i5.£o;  c da  Paolo 
Pino  fu  celebrato  fra*  migliori  pittori  del  suo 
tempo.  Non  so  da  chi  avesse  i principi  dcl- 
Parte:  qualche  opera,  che  di  lui  vidi  a Brescia, 
Io  fa  conoscere  gentile  ed  esalto;  si  sa  però 
eh’  egli  trasferitosi  ad  abitare  in  Venezia  di- 
venne studiando  in  Tiziano  uno.  de*  buoni  suoi 
emulatori,  non  già  in  molte  opere  di  macchi- 
na, ma  in  lavori  men  grandi  e condotti  con 
una  squisitissima  diligenza  eh'  è in  certo  modo 
la  sua  nota  caratteristica.  Con  essi  ingannava 
il  tempo  e ornava  gratuitamente  le  chiese.  Nc 
fece  anco  per  privati,  che  nelle  quadrerie  son 
rari  e preziosi.  Lo  Zanetti  scrivendo  del  pic- 
ciolo suo  Presepio  clic  sì  vede  ( ina  ora  ritoc- 
co ) a San  Giobbe,  dico  clic  la  tinta  delle  pii • 
ture  sue  è veramente  bella,  e molto  attenta  n è 
la  eoiulotta.  In  Venezia,  dice  il  Ridolfi,  è co- 
nosciuto sotto  nome  dì  Girolamo  Bresciano; 
non  avendo  quivi  operato  il  Romanino  nè  il 
Mnziano,  co*  quali  potria  confondersi.  Passò 
ivi  non  pochi  anni  e vi  mori.  La  miglior  sua. 
" fatica,  benché  ignota  all*  istorici»,  fu  collocata 
nell' aitar  maggiore  dc’PP.  Predicatori  di  He- 
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saro;  Invola  «ramlf  f Hi  grand*  effetto  (<i).  Vri 
pose  in  alto  N.  Signore  sopra  lina  nuvola  che 
sembra  veracemente  illustrata  Hai  sole,  e nel 
piano  collocò  quattro  SS.  dipinti  con  un  vigor 
«fi  colorito  che  tanto  gli  spingo  innanzi  r gli 
avvicina  all'  occhio,  quanto  il  dolce  colorito 
del  campo  e ridia  parte  superiore  ilei  quadro 
fa  lontananza.  Pirrtola  tavola,  ma  l>ella  e con- 
servatissima è la  Trasfigurazione  di  N.  S.  nella 
R.  Galleria  di  Firenze,  quadro  del  Savoldo  col- 
locatosi con  altri  molti  del  pittor  veneti  dal 
tanto  di  essa  benemerito  sig.-cav.  Puccini. 

Finalmente  fra  i tizianeschi  bresciani  vuol 
collocarsi  Pietro  Rosa  figlio  di  Cristoforo  e ni- 
pote di  Stefano  Rosa  quadraturisli  eccellenti 
Pietro  fu  degli  scolari  che  Tiziano  istrusse  con 
più  affetto,  mosso  dall'amicizia  che  avea  col 
padre  ; e di  quel  fonte  trasse  il  vero  e schietto 
colorito  che  spicca  in  ugni  sua  tela.  Ne  ha  Bre- 
acia  a S.  Francesco,  al  duomo,  alle  Grazie;  c 
meglio  soddisfi  ove  men  figure  introduce.  f.a 
parie  della  composizione  non  è in  lui  la  mi- 
glior cosa,  o perchè  da  natura  non  vi  avesse 
gran  disposizione,  o piuttosto  perchè  è la  parte 
della  pittura  men  facile  all’età  giovanile.  In  essa 
lo  colse  la  morte;  estinto  insieme  col  padre  o 
di  veleno  o di  pestilenza  nel  i5e6. 

Bergamo  quantunque  avesse  allora  giorgio- 
neschi  egregi  come  vedemmo,  pur  diede  un  au- 
tore che  dee  riferirsi  a questa  schiera.  Ve  n'è 
qualche  affresco  in  Bergamo,  e una  pittura  a 
olio  nella  Galleria  Carrara.  Rappresenta  lo  Spo- 
salizio di  S.  Caterina,  che  i più  intendenti  han 
tenuto  a prima  vista  lavoro  di  Tiziano,  se  non 
che  han  dovuto  credere  alla  soserizione,  che 
dice  Hieronymns  Colico  1 555.  Quest'  uomo  ec- 
cellente consapevole  del  suo  valore  non  ve- 
dendosi applaudito  in  patria  c posposto  in  un 
lavoro  del  pubblico  a pittori  esteri  e mediocri, 
cercò  e trovò  fortuna  nella  R.  Corte  di  Madrid. 
Prima  però  di  partire  dipinse  in  una  facciata 
un  Cavallo,  di  cui  non  rimane  se  non  grandi 
encomj  in  più  libri,  e vi  aggiunse  il  motto  $ 
Afono  Propheta  in  Patria.  Trovasi  essere  stato 
suo  ajuto  un  Filippo  Zancbi,  che  insieme  con 
un  fratello  per  nome  Francesco  ci  ha  quasi  fatti 
rivivere  il  conte  Tassi;  ed  alcuni  altri,  che  in 
questo  luogo  pntnano  accrescere  il  numero, 
non  la  dignità  di  si  ricca  scuola.  Uno  celebrato 
anco  dal  Kidolfi  non  dee  qui  dimenticarsi,  per 
la  vaghezza  delle  tinte,  pel  disegno  de'  corpi 
purrili,  per  la  naturalezza  in  ritrar  paesi  par 
che  aspirasse  al  nome  del  tizianesco;  pittore  a 
fresco,  ma  universale,  come  lo  predica  il  Mu- 
zio nel  suo  Teatro  di  Bergamo,  e più  chiara- 
ménte  il  dichiarano  le  sue  opere.  Fu  detto  Gio. 
Batista  Averara,  e giovane  usci  di  vita  verso 
la  metà  del  miglior  secolo  È anche  comme- 
morabil  pittore  Francesco  Terzi  stato  gran 
tempo  in  Germania  alla  Corte  Cesarea,  e .noto 
in  più  rapitali  d'Italia  per  opere  che  vi  ha  la- 
sciate. Ne  fa  menzione  il  Lomazzo,  nella  cui 
patria  si  veggono  tuttavia  a S.  Sempliciano  due 

rand’istorie,  ov'e  il  Signore  co  «uni  Apostoli, 

isegnate  alquanto  seccamente,  ma  colorite  con 
vigore. 

Crema  ebbe  in  Giovanni  da  Monte  un  al- 


(a)  Questa  tavola  sta  ora  collocata  nell'  I.  R. 
Pinacoteca  di  Milano.  È affatto  tizianesca  e non 
lascia  che  desiderare  maggior  (sceltezza  nelle 
figuro  nel  piano  inferiore. 


lievo  di  TKTaAn,  siccome  ne  scrive  il  Torre, 
noverandolo  fra’ pittori  insigni  clic  oruarou  Mi- 
lano. Di  costui  è celebrato  un  grado  a chia- 
roscuro in  un  altare  di  S.  Maria  a S.  Celso, 
ove  dovea  dipinger  anco  la  tavola  ; ma  il  la* 
voto  con  soverchierie  gli  fu  tolto  da  Antonio 
Campi  (i).  Resta  ivi  la  tavola  del  Campi,  e la 
voce  che  se  fu  pagata  più  del  grado,  tuttavia 
vaglia  meno.  F.  veramente  quell’ onera  ha  molto 
del  Polidoro  da  Caravaggio;  e desta  sospetto 
che  Aurelio  Buso  eremasco,  scolare  di  Polidoro 
e suo  ajuto  in  Roma,  sia  stato  o l' unico  o al- 
meno il  primo  maestro  di  Giovanni.,  Sappi, im 
dal  Ridolfi  che  costui  dipinse  in  patria  più 
istorie  sul  far  del  maestro;  e gl’ istorici  della 
pittura  genovese  rammentano  nella  città  loro 
altre  sue  opere  tuttavia  esistenti.  Aggiungono 
ch’egli  si  parti  di  là  improvvisamente;  e il 
Ridolfi  chiude  la  sua  vita  coti  dire  clic  non 
ostante  la  virtù  sua  mori  in  misero  stato.  Que- 
sti per  la  età  in  cui  visse  potè  essere  maestro 
di  Giovanni  da  Monte,  e potè  esserlo  Tiziano 
ancora. 

Tizianesco  pure  -è  Callisto  Piazza  da  Lodi, 
come  nota  l’ Orlandi,  e manifestamente  si  scorgo 
nell’ Assunta  della  collegiata  di  Codogno,  ove 
sono  Apostoli  e due  ritratti  de' marchesi  Tri- 
yulzj  che  sarian  degni  di  qualunque  allievo  dì 
Tiziano.  E per  tale  è avuto  Callisto  e fuori  ecl 
in  Lodi  stessa  che  ha  nella  Incoronata  ben  tre 
cappelle,  ciascuna  con  quattro  belle  istorie  da 
hit  dipinte.  In  una  sor;  misterj  della  Passione, 
in  altra  azioni  di  S._  Giovanni  Batista,  nella 
terza  istorie  della  vita  di  nostra  Donna.  Corre 
ivi  tradizione  che  Tiziano  passando  di  Lodi  vi 
facesse  qualche  testa  ; se  già  non  è favola  nata 
dalla  sorprendente  bellezza  eh’ è in  alcune.  Tut- 
tavia mi  par  certo  eh’  egli  imitasse  Giorgione 
ancora  ; sul  cui  stile  condusse  la  tavola  ai  N. 
Signora  fra  vgrj  SS.  a S.  Francesco  di  Brescia, 
tenuta  per  una  delle  più  belle  della  città.  Altre 
ne  fece  per  Brescia,  per  Crema,  pel  duomo  di 
Alessandria*  per  Lodi;  ma  in  Lodi  men  valse 
a olio  che  a fpesco.  per  esser  vivuto  in  cosi 
diversi  luoghi,  non  lo  riserbo  alla  scuola  «li 
Milano;  ma  qui  lo  colloco  persuasone  dalla  vi- 
cinanza di  Crema  con  Lodi,  e di  Callisto  con 
lo  stuolo  de’  tizianeschi  (a). 

Della  memoria  di  quest’uomo  po<^>  è bene- 
merito il  Ridolfi,  non  altro  lodandone  che  il 
buon  «clorito  a fresco  ed  a tempera,  quando 
egli  ha  disegno  grandioso  e forine  assai  scelte, 
specialmente  nell’  Assunta  già  riferita.  Inoltre 
lo  nomina  Callisto  da  Lodi  baciano  quasi  da 
Lodi  fosse  un  casato;  eppure  egli  scrivendo  al- 
l’Incoronata il  suo  nome  segnò  Callixtu*  de  Pla- 
teai,  e altrove  volendo  esprimer  la  patria  Cali 
Urini  JUtudensis.  Nè  punto  o poco  scrive  il 
Ridolfi  del  tempo  del  suo  fiorire,  il  P.  Orlandi 
trovò  in  un  suo  quadro  di  Brescia  l'anno  i5s»4. 
Aggiungo  che  in  Lodi  segnò  gli  anni  lòa?  c 1 53o; 


(i)  Il  fatto  non  dee  negarsi  facilmente,  come 
fa  lo  Zaist  nelle  Notizie  storiche  de'  Pittar  cre- 
monesi a pag.  i6a  con  telo  municipale.  Veggasi 
la  Nuova  ( ìuùla  di  Milano  a pag.  i3q. 

(a)  Anche  un  Francesco  da  Milano  vi  è stato 
non  ha  gran  tempo  aggregato  in  vigor  di  una 
tavola  tizianesca  esposta  da  lui  col  suo  nome 
nella  Pieve  di  Soligo,  ove  anche  pose  per  data 
il  i54<*:  il  tempo  ne  rischiarerà  forse  la  dub- 
bia idea. 
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r che  urlìi*  Nuue  ili  ùna  in  refettorio  de'PP. 
(jiti'iricmi  n Milano  notò  il  i545.  È pittura 
che  sorprende  e per  U bravura  del  pennello 
c pel  numero  delle  ligure,  quantunque  non 
I *11  le»  siano  «indiate  ugualmente,  e fra  molte 
che  pajon  parlanti  ve  nc  abbia  delle  trascura- 
le (i).  Nella  stessa  città  dipinse  entro  un  cor- 
tile il  coro  delle  Muse,  aggiuntivi  i ritratti  del 
presidente  Sacco  padrini  della  casa,  e della  mo- 
glie; il  Ila  qual  pittura  pano  iscrive  il  Lo- 
maz/o  ) stilla  nota  ili  Unirvi' à dive  che  non  sia 
possibile  (fiutato  allp  bellezza  de* coloriti  fame 
ohm piàlrgg  udrà  e vag  i i fresco  ( Trai  p.  fn)8.) 

Sirgue  ora  che  si  pirli  di  Jacopo  Robusti, 
che  nato  di  un  tinlor  veneto  fu  soprannomi- 
nalo il  Tinlorelto.  Questi  fu  scolare  di  Tiziauo 
Clic  per  gelosia  del  suo  talento  presto  lo  con- 
gedò dillo  sLudio.  Non  aspirava  egli  come  i pre- 
cedenti ad  esser  detto  i manesco;  anelò  anzi  a 
farsi  cipo‘  e maestro  di  uni  ifiiova  scuola,  la 
quale  perfezionasse  la  tizianesca,  e le  aggiu- 
gursSr  ciò  elle  mancavaie  : vasta  idea,  e tiglia  di 
un*  indole  quanto  fèrvida  e sublime,  altrettanto 
aminovi,  a cui  il  discacciamcuto  dallo  studio 
di  Tiziana  rimi  tolse  il  coraggio,  ma  lo  accreb- 
be. Astretto  dalla  povertà  ad  dbilare  in  una 
disagiala  stanza,  la  nobilitò  co’ suoi  primi  studj. 
Vi  avra  scrìtto  il  Disegno  di  Michel  ingioio,  e 
il  Colorito  di  Tizianóg  e come  di  questo  co- 
piava le  opere  indefessamente,  cosi  di  quello 
notte  e di  studiavi!  i -gessi  tratti  dalle  statue 
di  Firenze;  e ve  ne  aggiunse  anco  molli  di 
bassirilicvi  c di  stalue  antiche.  In  un  catalogo 
di  antiche  sculture,  citati/  dal  si^.  Morelli  e 
spettante  al  itiyj.  è riferita  una  lesta  di  Vilrl- 
ho,  sopra  la  qt/alc  tempre  disegnò  ed  impani 
li  Tiutoretlo  (Noi.  pag.  i5a).  Usava  spesso  di 
disegnare  i modelli  a lume  ili  lucerna  per  trarne 
ombre  forti,  e cosi  addestarsi  ad  un  fortissimo 
chiaroscuro.  Per  lo  stesso  fine  ficea  modelli  di 
cera  e di  cretd,  e vestitigli  studiosamente,  gli 
adattava  in  pircìole  case  composte  di  cartoni 
c di  assi,  accomodandovi  per  le  finestre  de’ 
lumicini  die  nc  regolassero  i lumi  r I’  ombre. 
C.li  stessi  modelli  sospendea  dal  solfiti o con 
fili  in  questa  o hi  quell’  attitudine,  e disegna- 
vagli  da  varj  punti  di  Ceduta  per  acquistare  il 
possesso  del  sotto  in  su  , non  così  cognito  alla 
sua  scuola,  rom'  era  già  alla  lombarda.  Nè  in- 
tanto trascurava  la  uotomia  per  conoscere  a 
fondo  la  ragione  de’  muscoli  e la  struttura  del 
corpo  umano;  e quanto  polca  disegnava  il  nudo 
tu  varj  scorti,  éd  in  mosse  diverse  per  rendere 
Cosi  vane  le  composizioni,  come  vana  è natura. 
Con  tali  studj  egli  dispouf  vasi  a introdurre 
Tra*  suoli  il  vero  metodo  degli  slt»dj  che  comin- 
cia dal  disegnar  rottiino,  e eoli' idea  di  quello 
stile  procede  a copiare  il  nudo  e a l emendar- 
ne i difetti  (a).  À tali  ajuli  cougiuugeva  un  in- 

fi)  Visse  dipoi  altri  anni,  siccome  appare 
dalla  Nuora  Guida  ili  Milano  con  correzioni 
MSS.  del  sig.  Diauconi  delle  quali  ha  copia  il 
cav.  Li/ara.  Ivi  egli  nota  di  aver  vedute  nel 
Monistero  maggiore,  oggidì  soppresso,  delle  Mo- 
ii arlu*  di  S.  Maurizio,  altre  pitture  del  Piazza; 
nel  refettorio  la  Lavanda  de’ piedi  c la  Molti- 
plicazione de’ pani  in  tela;  e nella  chiesa  in- 
terna tra  altie  storie  evangeliche  a fresco  la 
Venula  de’ Magi,  le  Nozze  zìi  Caua,  il  Battesimo  i 
di  G.  C.  e vi  Tesse  l'anno  1 556. 

(a)  Zanetti,  pag.  1 4 7 - V.  anche  il  Ridolfi  ‘ 
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pegno  che  il  Vasari,  benché  suo  ri  p remore , 
dovette  ammirare,  e chiamarlo  il  più  terribile 
che  avesse  mai  la  pittura;  una  immagina '.ione 
sempre  ricca  di  nuove  idee;  un  fuoco  pittore- 
sco che  aceendevalo  a concepir  bene  i più 
forti  caratteri  delle  passioni,  e lo  accompagnava 
fino  ad  avergli  compiutamente  ritratti  in  tela. 

Ma  che  è gran  dottrina  ed  ingegno  raro,  o 
che  sono  tutte  insieme  le  doti  richieste  in  un 
artefice  senza  diligenza  ; nella  qual  sola  virtù, 
dicea  M.  Tullio,  si  contengono  le  altre  tutte  ? 
Il  Piu  torello  P ebbe  per  qualche  tempo  com- 
pagna, e allora  fece  opere,  ove  i più  severi 
crìtici  non  seppero  trovar  neo  di  difetto.  Di 
tal  falla  è quel  Miracolo  dello  Schiavo  alla 
scuola  di  S.  Marco  che  dipinse  in  età  di  tren- 
ta.sei  anni , c si  dà  per  una  delle  maraviglie 
della  pittura  venni  ina.  Ivi  il  colore  e tiziane- 
sco, fortissimo  il  chiaroscuro,  sobria  e giusta 
la  composizione,  scelte  le  forme,  studiati  a pan- 
ni. variate,  proprie,  vive  ultn?  ogni  credere  In 
altitudini  degli  uomini  che  assistono  allo  spet- 
tacolo, e singolarmente  del  Santo  che  vola  al 
soccorso,  e presenta  la  leggerezza  in  certo  modo 
di  un  corpo  aereo.  Quivi  medesimo  dipinse 
tali  altre  cose  e si  belle  che  Pietro  ila  Cortona 
disse  in  vederle  : se  io  dimorassi  in  Venezia 
non  passerebbe  festa  che  io  qui  non  tornassi 
a pascere  gli  occhi  di  questi  oggetti,  e ad  am- 
mirarne sopra  tutto  il  disegno.  Di  gran  mento 
c riputata  parimente  nella  scuola  di  S.  Rocco 
quella  Crocifissione , di  cui  non  può  vedersi 
cosa  più  nuova  in  soggetto  si  ripetuto  (a).  Non 
mancano  altri  esempj  di  sovrano  maestro  in 
quel  luogo  che  riempie  di  pitture  tante  sì  va- 
* le,  si  nuove  : ma  per  la  brevità  rammento  solo 
in  terzo  luogo  la  Cena  del  Signore  che  ora  è 
alla  Salute,  cioè  fui/ri  del  refettorio  de  Croci- 
feri per  cui  era  fatta.  Quei  rhc  la  videro  al 
suo  posto  ne  scrìssero  coinè  di  on  miraeol  del- 
l’arte:  perciocché  la  travatura  di  quella  stanza 
era  cosi  bea  ripigliata  nel  quadro  , e imitala 
con  lauta  intelligenza  di  proqteliiva  che  facea 
comparire  il  luogo  maggiore  il  doppio  di  quel 
eh’  era.  Nè  queste  tre  opere,  ove  scrisse  il  no- 
me petché  maggiormente  fra  tutte  se  ne  com- 
piacque, sou  le  sole  degne  di  tanto  nome  ; al- 
tre nou  poche  ne  registra  lo  Zanetti  condotte 
con  isquisita  diligenza,  tutte  esposte  al  pub- 
blico in  Venèzia,  senza  dir  di  quelle  clic  sono 
sparse  per  altre  città  d’  Europa. 

Ma  la  diligenza  rare  volte  si  accoppia  alla 
smania  di  far  molto  ; vera,  sorgente  ili  questo 
uomo  e in  mollissimi  artefici  del  far  inale,  o 
almeno  ureo  bene.  Quindi  Annibale  Caracei 
scrisse  che  io  molte  pitture  il  Tiutoretlo  ai 
ritrova  minore  del  Tinlorelto  ; e Paol  Verone- 
se, che  tanto  ne  ammirava  il  talento  , fu  so- 
lito a (Querelarsi  cA’  egli  apport  aste  danno  a* 
professori  col  dipingere  ad  ogni  manierai  che 


Parte  li,  pag.  10,  ove  racconta  che  il  Tinto- 
retlo  già  adulto,  dipiugendo  per  la  chiesa  della 
Trinità  il  quadro  di  Adamo  ed  Èva  sedotti  dal 
Serpente,  e di  Caino  che  uccide  Abele , trasse 
qae  corpi  <lal  naturale  ponendovi  sopra  una 
grata  di  filo  ...  .a*  quali  fieni  aggiunse  uni 
certa  grazia  di  contorni  che  appreso  da' rilievi 
uvea . 

(a)  Fu  iacisa  da  Agostino  Carocci,  e certa- 
mente è reputata  il  capolavoro  di  questo  autore. 
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era  ntv  appunto  un  dì 'frugare  il  concetto  della 
prnjèsnone  (Ridolfi).  Tali  ccceitoni  cadono  in 
quelle  sue  non  poche  opere , che  ideate  alla 
prima,  eseguite  per  via  di  abito,  lasciate  in 
gran  parte  imperfette  non  vanno  esenti  da  er- 
rori c di  disegno  e di  giudizio.  Vi  comparisce 
talvolta  un  popolo  di  figure  ò superflue  o 
male  aggruppate;  e ciò  eli* è più  frequente 
tutte  in  azioni  vivacissime  senza  spettatori 
che  quietamente  riguardino , com*  è il  costu- 
me dì  Tiziano  e de*  buoni  compositori.  In  que- 
ste figure  non  vuol  cercarsi  quella  dignità 
senatoria  che  Reynolds  trovò  in  Tiziano.  Il 
Tintoretto  più  che  al  decoro  pensò  al  brio,  e ; 
dal  volgo  della  sua  patria,  eh*  c forse  il  più 
spiritoso  d'Italia,  trasse  esemplari  si  per  le  te- 
ste, e sì  anco  per  le  attitudini  ; c gli  applicò 
talora  a soggetti  riguardcvolissimi.  Veneri  in 
certe  sue  Cene  fatto  qualche  Apostolo  in  guisa 
che  par  ravvisarvi  i gondolieri  de!  canale,  quan- 
do al  maneggio  dH  remo  cretto  un  de' bracci 
c inclinato  il  petto,  con  certa  ingenita  ferocia 
sollevali  la  testa  o per  guatare,  o per  motteg- 
giare, o per  contendere.  Variò  nnche  il  me- 
todo di  Tiriano  nel  colorire,  servendosi  d' im- 
primiture non  più  bianche  , e di  gesso,  ma 
scure;  per  cui  le  sue  opere  in  Venezia  han 
patito  più  che  le  altre,  Nè  la  scelta  de’ colori 
e il  tuono  generale  è quale  in  Tiziano  : il  ce- 
ruleo o etnerier io  è il  color  che  domina  ; e 
«pianto  lo  ajuta  al  chiaroscuro,  tanto  gli  scema 
a amenità:  rn-He  carni  poi  spesso  comparisce 
un  certo  color  vinato,  spot  ialmenle  ne’ ritratti. 
Anche  le  proporzioni  ile' corpi  sono  diverse: 
non  ama  quel  pieno  di  Tiziano,  serve  all’agi* 
lilà  più  di  lui,  c talora  sveltisce  troppo.  Il  più 
trascurato  nelle  sue  pitture  è il  panneggiamen- 
to, rare  son  quelle  ove  le  pieghe  non  siano  a 
lunghi  e diritti  cannelli,  o a svolazzo  o in  al- 
tra guisa  fatte  di  pratica.  Degli  errori  di  giu- 
dizio, o sia  delle  stravaganze  pittoriche  non 
serve  scrivere,  avendone  detto  il  Vasari  anche 
troppo  in  occasione  di  quel  Giudizio  Univer- 
sale a S.  Maria  dell’Orto. 

Dovette  però  confessare  questo  suo  riprcn- 
sore  che  se  in  quel  quadro  (e  cosi  in  altri) 
avesse  l’autore  atteso  alle  parti  come  al  tutto 
insieme,  sarebbe  opera  stupendissima.  Anche 
nelle  cose  ove  volle,  dirò  cosi,  improvvisare, 
è un  maneggio  di  pennello  da  gran  maestro  ; 
e un  certo  genio  originale  che  qua  e là  ma- 
nifestasi nel  giuoco  della  luce,  ne’ difficili  scor- 
ti, nelle  capricciose  invenzioni,  nel  rilievo,  nel- 
l’accordo ; e dove  avvenga  trovare  di  lui  opere 
ben  mantenute,  nella  grazia  anche  delle  Unte. 
Soprattutto  nell’ animar  le  figure  c sovrano  mae- 
stro, essendo  comun  parere  e passato  quasi  in 
proverbio,  che  la  mossa  dee  studiarsi  nel  Tin- 
toretto. Circa  la  quale  Pietro  da  Cortona  so- 
leva dire  che  se  si  osservino  tutte  le  pitture 
che  abbiamo  in  istampa,  non  sì  troverà  altro 
artefice  di  ugual  furore  pittoresco {Bosch.p.  a85). 
Visse  lungamente  operando  sempre  fino  a ren- 
der quasi  impossibile  l’elenco  delle  sue  opere, 
« sfogando,  per  quanto  gli  hi  permesso,  quel 
suo  grand’  estro  in  grandi  pitture,  o in  pittu- 
re almeno  pienissime  di  attori  , fra  le  quali  è 
celebrata  c ammirata  anche  da’  Cacarci  quella 
deT”Paradiso  nella  sala  del  maggior  Consiglio 
fatta  in  vecchiaia,  le  cui  figure  sono  pressoché 
^numerabili.  Che  se  fossero  elle  meno  ammon- 
ticchiate e distribuite  meglio,  I’  A Ig  aro  Ili  hou 


avria  ripresa  quella  pittura  quanto  fece,  addii- 
condola  in  esempio  di  una  composizione  male 
ideala.  Nelle  quadrerie  d’ Italia  i veri  Tintorctli 
non  son  frequenti.  In  Venezia  non  son  rari; 
e si  verifica  ivi  col  fatto  ciò  che  Ietto  nel  Ri- 
dotfi  sembra  men  vero;  che  il  Tintoretto  la- 
vorasse con  una  finezza  quasi  di  miniatore.  La 
nob.  rasa  Barbarico  a S.  Polo  ne  ha  una  Su- 
sanna di  questo  carattere,  ove  in  poco  spazio 
è chiuso  un  parco  con  uccelli  c coniali  e quanto 
altro  può  formare  un  luogo  dì  delizia,  il  tutto 
come  le  figure  studiato  c finito. 

Poco  vi  è da  scrivere  della  sua  scuola,  in  cui 
ninno  riusci  migliore  di  Domenico  Tintoretto 
figlio  dì  Jacopo.  Segui  le  tracce  del  padre,  ma 
come  Ascanio  quelle  di  Enea,  cioè  non  fratti- 
bu%  aequis.  Vi  è gran  somiglianza  ne’ volti,  nel 
colorito,  nell’  accordo  ; ma  nel  genio  vi  è dis- 
parità grande  ; c qualche  sua  opera  più  spiri- 
tosa o si  reca  al  padre,  o si  sospetta  che  il  padre 
ne  abbia  il  maggior  merito.  Tuttavia  di  lui  an- 
cora si  additano  molte  opere  macchinose,  e 
nelle  sopra  tutte  sì  lodano,  che  ha  riempiute 
i ritratti;  nella  quale  arte  lo  Zanetti  lo  ugua- 
glia a Jacopo.  Una  di  queste  è alla  scuola  di 
S.  Marco,  ove  siccome  nelle  altre  composizioni 
le  figure  son  poste  con  più  sobrietà  che  in 
quelle  di  Jacopo,  finite  con  più  pazienza  e co- 
lorite con  metodo  più  durevole.  Piegando  l’età 
verso  la  vecchiaia  urtò  alquanto  nel  manierismo 
che  allora  correva  come  diremo.  A questi  segni 
potran  talora  discerncrsi  le  sue  tele  dalle  pa- 
terne; ed  eludersi  le  asserzioni  di  que’ vendi- 
tori che  hanno  solo  Jacopo  in  bocca  prrchc 
vai  più.  Eppure  Domenico  dipiusc  non  poco 
per  quadrerie , specialmente  ritratti,  c inoltre 
cose  mitologiche  e sacre  istorie;  aggiungendovi 
talora  il  ano  nome,  come  nel  quadro  di  ottime 
tinte  che  ha  il  Campidoglio  : è una  Maddalena 
penitente.  Insieme  con  Domenico  vuol  ricor- 
darsi Manetta  sua  sorella,  rilrattriec  di  tanto 
nome,  che  da  Massimiliano  Augusto  c da  Fi- 
lippo 11  re  di  Spagna  fu  richiesta  per  le  lor 
Corti.  Tal  condizione  il  padre  non  accettò  mai 
per  non  allontanarla  da  sé  ; ma  indi  a non 
molto  una  immatura  morte  gliela  rapi. 

Fuor  dei  due  figli  non  ebbe  Jacopo  se  non 
alcuni  pochi  discepoli,  da’  quali  ritraeva  qual- 
che servigio  ; siccome  furono  Paolo  Franceschi, 
o de’ Freschi  fiammingo  e Martino  de’Vos  d’An- 
versa  che  gli  facevano  i parsi.  Il  primo  fu  te- 
nuto per  uno  de’ migliori  paesisti  del  suo  tem- 
po, e riuscì  anche  buon  figurista,  adoperato 
in  Palazzo  pubblico  e in  qualche  chiesa  di  Ve- 
nezia, ore  chiuse  i suoi  giorni.  Il  secondo  si 
trattenne  anco  in  Roma,  e nella  chiesa  di  San 
Francesco  a Ripa  dipinse  una  Concezione  trop- 
po veramente  abbondante  di  figure,  ma  bella 
r di  buone  tinte.  Con  più  felicità  rappresentò 
le  quattro  Stagioni  per  casa  Colonna,  quadretti 
leggiadri  che  presentano  un  bel  misto  di  varie 
scuole;  be' campi,  bel  rilievo,  disegno  corretto 
e grazioso.  Passato  quindi  in  Germania  e cre- 
sciuto in  credito  e per  le  opere  e per  gl’inta- 
gli che  ne  formò  il  ^adeler,  quivi  in  buona  vec- 
chiezza morì.  Lamberto  Lombardo  si  c ramme- 
morato poc’anzi  crnue  ajulo  anco  del  Tintoretto; 
non  come  discepolo. 

Odoardo  Fi-detti  nato  in  Bologna  fu  edneato 
nella  scuola  del  Tintorrtto,  dalla  quale  usci 
buon  disegnatore  e ben  fondato  nc’  precetti 
| lutti  deli’ arte;  non  però  molto  a proposito 
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per  (mitre  il  Maestro,  non  avendo  egli  «min  semplicità,  tutto  grazia,  eh?  ha  preluso  in  Italia 
vivace  abbastanza.  Prr  evitare  la  competenza  al  gusto  di  una  intera  nazione  straniera  eh’ è 
de’  Caracca  visse  lungamente  e morì  in  Venezia,  la  fiamminga.  Nel  maneggio  del  pennello  puh 
clic  ne  pregia  le  non  porlie  opere  ivi  rimase  ; dirsi  aver  Jacopo  tenuto  due  vie.  La  prima  è 
e specialmente  la  Crocifissione  che  dipinse  alla  ridotta  molto  con  bella  unione  Hi  tinte , e de- 
Croce.  risa  in  fine  eon  libere  pennellate;  la  seconda 

Fra  gl’  incitatori  del  Tintorctto  si  contano  ( a cui  non  si  arriva  senza  passare  per  la  pri- 
Cesarc  dalle  Ninfe,  che  dal  capo  scuola  copiò  ma). è formata  da  semplici  colpi  <fi  pennello 
l’arguzia  de’  motti , la  bizzarria  de’  pensieri  c eon  vaghe  e lucide  tinte,  è con  un  certo  pos- 
ta velocità  della  mano,  non  così  il  disegno  ; e sesso,  e quasi  sprezzatura  che  da  vicino  pare 
Flaminio  Floriano,  che  in  quel  quadro  di  San  un  confaso  impasto,  di  lontano  forma  una  gra- 
Lorcnxo  ove  pose  il  nome,  pare  non  aver  vo-  tissima  magia  di  colorito.  Nell' una  e nell’altra 
luto  imitarne  se  non  il  meglio  : cosi  è esatto , spiega  egli  l'originalità  del  suo  stile  che  molto 
temperato , preciso.  Sì  nomina  pure  un  Mei-  sta  in  certa  gustosa  composizione.  Ella  tiene 
cbior  Colonna  noto  appena  io  Venezia,  e vi  del  triangolare  a un  tempo  e del  circolare;  c 
sarà  chi  vi  aggiunga  il  veneto  Bcrtoli , che  in  cerca  certi  contrapposti  di  positure , cosicché 
Tolentino  alla  cappella  di  S.  Niceola  si  legge  se  1’ una  figura  è in  farcia,  l'altra  volpa  le 
a piè  di  un  quadro,  ov’  è rappresentata  la  Pe-  spalle  ; e certa  analogia  insieme , cosicché  alla 
stc  in  quella  città,  se  io  non  erro,  comparsa  stessa  linea  s’incontrino  varie  teste,  o in  man- 
e svanita  per  protezione  del  Santo.  La  storia  canza  di  esse  altro  corpo  rilevato  in  quella 
ci  addita  un  altro  che  per  età  potè  avere  istru-  dirittura.  Quanto  alla  luce,  egli  ama  il  lume 
zioni  dal  Tintorctto , ma  se  non  altro  1’  ebbe  serrato  ; ed  è sovrano  maestro  nel  valersene 
da’ suoi  dipinti;  Giovanni  Rothenamer  di  Mo-  all’armonia:  perciocché  con  le  rare  luci,  eolie 
naco.  Venuto  in  Italia  con  picciolo  capitai  di  mezze  tinte  frequenti,  e colla  privazione  de* 
sapere , che  adunato  avea  nello  studio  di  un  neri  accorda  maravigliosamente  t colori  più  op- 
debole  pittor  nazionale , crebbe  in  Roma  e si  posti.  Nel  degradare  i lumi  spesso  fa  che  l’orn* 

ficrfezionò  in  Venezia  adottando  in  gran  parte  ora  della  figura  interiore  serva  di  campo  al- 
c massime  del  Robusti.  Lasciò  quivi  agl’  Incu-  l’esteriore,  c che  le  figure  pochi  lumi  abbiano, 
rubili  una  S.  Cristina,  a S.  Bartolommco  una  ma  fieri  c gagliardi  or  elle  fanno  angolo;  come 
Nunziata;  e,  come  dee  credersi,  altre  opere  in  nella  sommità  delle  spalle,  nel  ginocchio,  nel 
privato , c non  poco  credito.  Venuto  poi  in  cubito  ; al  quale  oggetto  usa  un*  andatura  di 
molta  fortuna  in  Inghilterra , c mortovi  tutta-  pieghe  naturale  in  apparenza,  ma  sommamente 
via  povero , fu  sepolto  con  limosino  raccolte  artificiosa  per  favorire  il  sistema.  Secondo  U 
da’  Veneti.  Nè  molti  altri  si  misero,  dice  lo  varietà  de^ panni  varia  le  lor  pieghe  con  mia 
Zanetti,  per  la  stessa  via , forse  perchè  corre-  finezza  d’  intendimento  , eh*  c di  pochissimi.  I 
vano  a que'  tempi  maniere  più  vaghe.  Il  Ri-  suoi  colori  rilucono  tuttavia  come  gemme,  spc- 
dolfì  al  contrario  attesta  che  la  gioventù  verso  I cialmente  i verdi , che  hanno  uno  smeraldino 
il  radere  del  secolo  tutta  si  era  rivolta  a stu-  j proprio  di  lui  solo.  Chi  meglio  ne  vuol  sapere 

diarc  in  luì;  e vedremo  trattando  de’ manieristi  il  meccanismo  e leggere  una  copiosa  analisi 

clic  quella  setta  lo  riconosceva  per  sovrano  mae-  dello  stil  bassancsco,  l’  ha  nel  nobil  sig.  Vere* 
stro.  Passiamo  alla  scuola  hassanesca.  degno  isterico  della  Marca  trevigiana , che  la 

Jacopo  da  Ponte  figliuolo  di  quel  Francesco,  trasse  dal  MS.  Volpati  citato  da  noi  in  altra 

che  nell’epoca  precedente  si  c lodato  fra’  buoni  epoca  c nell’  Indice  degli  Scrittori, 
quattrocentisti,  nacque  con  poco  intervallo  dalla  Sul  principio  aspirò  Jacopo  a grandezza  di 
nascita  del  Tintoretto , e fu  dal  padre  iniziato  stile  ; e vi  mostrò  disposizione  in  alcune  pit- 
nc  IP  arte.  Le  prime  sue  opere  in  patria  nella  ture,  che  nella  facciata  della  casa  Mtchieli  tut- 
cbiesa  di  S.  Bernardino  han  l’  impronta  di  tal  tavia  esistono;  ove  soprattutto  è lodato  un  San- 
ct lu razione.  Passato  in  Venezia  fu  raccoinan-  ione  che  uccide  i Filistei;  opere  che  sentono 
dato  a Bonifazio,  maestro  non  mcn  geloso  del-  del  fiero  di  Miehelangiolo.  Ma  o natura  o giu- 
1*  arte  sua  che  Tiziano  o il  Tintorctto;  talché  dizio  che  il  consigliasse,  si  arrestò  poi  nelle 
Jacopo  noi  vide  mai  colorire  se  non  gnatan-  minori  proporzioni  e ne’ soggetti  di  meno  forza, 
dolo  furtivamente  po' trafori  dell’uscio  del  suo  Le  sue  figure  anco  nelle  tavole  di  altari  sono 
studio.  Stette  in  Venezia  poco  tempo  oserei-  comunemente  assai  minori  del  naturate:  né  mai 
tandosi  in  disegnare  le  carte  del  Parmigianino,  molto  vive;  sicché  altri  disse  esser  nel  Tinto- 
e in  far  copie  de*  quadri  di  Bonifazio  e di  Ti-  retto  spiritosi  anche  i vecchi,  nel  Bassano  esser 
ziano,  di  cui  qualche  MS.  Io  fa  anche  scolare,  melensi  anco  i giovani.  Non  si  osservano  Oc* 
E se  bastasse  la  conformità  della  maniera  (eh’  è suoi  quadri  quelle  nobili  architetture  che  tanto 
segno  assai  equivoco  ) si  dovria  credere  : tanto  fan  grandeggiare  le  composizioni  della  veneta 
il  secondo  stile  di  Jacopo  c tizianesco.  Ne  ri-  scuola:  egli  par  che  a bello  studio  cerchi  sog- 
mangono  in  paLria  rari  quadri;  come  una  Foga  getti  ore  introdurre  lume  di  candela,  capanne, 
in  Egitto  a S.  Girolamo  , c una  Natività  del  paese,  bestiami,  attrezzi  di  rame,  cose  tutte  che 
Redentore  presso  il  sig.  dottor  La r ber  ; opere  avea  sotto  gli  ocelli  e che  ritraeva  stupenda- 
giovanili  di  Jacopo,  ma  che  potean  allora  prò-  mente.  Era  limitato  d'idee,  c perciò  facile  a 
mettere  alla  pittura  un  altro  Tiziano,  tanto  ripeterle;  colpa  anche  della  sua  situazione;  es- 
hanno  di  quel  sapore.  snido  verissimo  che  le  ilice  agli  artefici  e agli 

La  morte  dei  padre  astrinse  Jacopo  a tor-  scrittori  crescono  nelle  grandi  metropoli  e sce- 
nare e a fissarsi  in  patria;  città  oggidì  popo-  mano  ne’piccioli  luoghi.  Tutto  questo  si  può 
lata  e ricca;  e a que'  tempi  terra  non  di  apre-  osservare  ne' suoi  quadri  da  stanza  che  furono 

Scvole,  amenissima  per  situazione,  abbondevole  j la  occupazione  più  familiare  della  sua  vita;  non 
i greggi  e di  armenti , opportuna  a’  mercati  avendo  egli  fatte  molte  grandi  tavole  d}  altare, 
c alle  fiere.  Da  questi  principi  nacque  a poco  Lavoravagli  a bell’  agio  nel  suo  studio,  e aju- 
a poco  quel  suo  terzo  stile  tutto  natura,  tutto  tato  dalla  sua  scuola  ne  preparava  buona  quaia- 
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liti  «li  vari#?  grandezze:  dipo»  spcdivagli  in  Ve- 
nezia e talora  alle  fiere  p»ù  frequentate;  ond'è 
tanto  il  numero  de’  IloMani,  che  alle  buone 
quadrerie  e pili  disonore  il  non  averne  che  glo- 
ria 1*  averne.  Quivi  ai  riveggono  pressoché  sem- 
pre i soggetti  stessi;  fatti  de!  Testamento  vec- 
chio e tlef  nuovo;  Conviti  di  Marta,  del  Fari- 
seo, dell’ Epulone  con  molto  sfoggio  di  rami; 
l’ area  di  Noè,  il  Ritorno  di  Giacobbe,  l' An- 
nunzio dell’ Angelo  a’ pastori  con  gran  varietà 
di  animali;  la  Regina  Saba  o i tre  Magi  con 
regai  pompa  di  velluti  e di  ricchi  drappi  ; la 
Cattura  o la  Deposizione  del  Signore  a luce  di 
fiaccole.  Quando  i quadri  sono  profani,  ora  espri- 
mono mercati  di  bestie  e di  rami;  ora  ufli2j 
rusticani  corrispondenti  alle  quattro  stagioni 
dell’anno;  or  senza  figure  umane  una  batteria 
da  cucina,  un  poltajo,  o simili  oggetti.  Nè  so- 
lamente le  storie,  o le  composizioni  medesime 
In  ogni  quadreria  ritornano  sotto  l'occbio;  ma 
ì volli  medesimi,  che  prendea  volentieri  dalla 
propria  famiglia,  vestendo  per  figura  una  stia 
figliuola  or  da  Saba,  or  da  Maddalena,  of  da 
Villanella  che  porta  galline  al  presepio.  Ho 
anche  veduti  interi  quadri,  che  s 'intitolano  la 
famiglia  del  Rassano,  ora  in  piccole  proporzioni, 
ora  in  grandi.  Del  primo  genere  uno  nc  osser- 
vai in  Genova  presso  il  sig.  Ambrogio  Dnrazzo, 
ov’eran  le  figlie  del  pittore  intente  a’  femminili 
lavori,  e un  picciol  figlio  in  trastullo,  e una 
fante  in  atto  di  accendere  la  lurerna.  Del  se- 
condo genere  unp  ne  ha  il  Museo  Mediceo,  che 
rappresenta  un’  accademia  di  suono. 

Con  questo  metodo  egli  venne  i confessare 
la  povertà  della  sua  ìinuiagin.lz’one,  ma  fece  a 
sé  un  vantaggio  molto  notabile;  e fa  che  a 
forza  di  replicare  tante  e tante  volte  le  cose 
stesse  le  ridusse  ad  avere  tutta  quella  perfe- 
zione di  che  egli  era  capace.  Cosi  gli  avvenne 
nella  Nascita  del  Signore  posta  a S.  Giuseppe 
in  Rassano,  ch’c  il  capo  d’opera  non  solamente 
di  Jacopo,  ma  quasi  «fissi  della  pittura  moderna 
in  ciò  rh’è  forza  di  tinte  e «li  chiaroscuro.  Cosi 
pure  nella  Sepoltura  di  Cristo  al  Seminario  dì 
Padova,  tavola  fatta  intagliare  da  Maddalena 
Patin  fra  le  immagini  de*  celebri  Dipintori , per- 
chè ninn’ altra  ne  aveii  veduta  cne  ispirasse 
ugualmente  pietà  e orror  sarro.  Cosi  finalmmitc 
nel  Sacrificio  di  Noe  a S.  M.  Maggiore  in  Ve-  “ 
nezia,  in  cui  raccolse  quanti  quadrupedi  e vo- 
latili uvei  sparvi  altrove;  spettacolo  si  ammi- 
rato da  Tiziano  stesso  che  volle  comperarne  pel 
tuo  stadio  una  Copia. 

Di  ciò  è nato  che  le  crpfTC  del  Rassano  con- 
dotte in  una  certa  età  e con  impegno  sono  sti- 
mabilissime, e si  comperano  a grandi  prezzi, 
benché  non  vadano  esenti  da  qualche  difetto 
di  prospettiva,  da  qualche  irriflessione  dì  po- 
situra, da  qoaich’ errore  di  composizione,  e spe- 
cialmente di  simmetria;  essendo  voce  assai  co- 
mune eh'  egli  fosse  mal  pratico  in  disegnare  le 
estremità;  onde  schivasse  a tutto  potere  d’in- 
serire nc*  suoi  dipinti  le  mani  e i piedi.  Queste 
accuse  e le  altre  già  riferite  possono  estenuarsi, 
producendo  opere  del  Bassano  che  provano  aver 
lui  saputo  quando  volle  far  meglio  che  non 
soleva.  Seppe  variar  composizioni,  come  nella 
Natività  dell’ Ambrosiana  in  Milano;  e così  polca 
Variar  le  altre.  Seppe  ideare  convenevolmente 
e novamente,  come  nel  suo  S.  Hocco  a Vicenza, 

« avria  cosi  potuto  altre  volte.  Seppe  ben  di- 
segnare 1*  estremità,  come  nel  suo  S.  Pietro  ìu 


Venezia  alla  chiesa  dell*  Umilia;  seppe  nobili- 
tare i volti,  come  in  una  storia  di  Saba  «la  irte 
veduta  in  Brescia;  e potrà  farlo  aneli**  di  Irò  ve. 
Ma  o che  vi  dovesse  durare  troppa  fatica,  o 
altro  che  fosse,  noi  volle  se  non  di  rado  ; con- 
tento di  esser  giunto  in  quel  suo  metodo  di 
colorire,  d’ illuminare,  dì  ombrare  al  grado  di 
principe.  E tanto  piacque  universalmente  ch’cb* 
De  dalle  Corti  commissioni  molli 'Mine,  e da 
quella  di  Vienna  invito  a servirla.  Ciò  che 
più  monta,  egli,  malgrado  i suoi  difetti,  fu  or- 
nato di  somme  lodi,  se  noo  da)  Vasari,  da  altri 
più  rinomati  pittori,  da  Tiziano  come  dicem- 
mo, da  Annibai  Girarci  clic  nc  fu  ingannato 
con  un  libro  dipinto  soprd  una  tavola  a cui 
egli  stese  la  mano  per  prenderlo  quasi  fosse 
vero;  dal  Tintoretto  che  sì  Augurava  il  suo  co- 
lorito e in  qualche  parte  volle  imitarlo  Sopra 
tutti  gli  fece  onore  Paol  Veronese,  che  gli  diede 
per  «liaccpolri  Carletfo  suo  figlio,  affinchè  lo 
istruisse  in  parecclùe  cose,  e specialmente  in 
(fiutila  giusta  ditpensazinnr  di  lumi  dalV  una 
alV  altra  cosa,  e in 'quelle  felici  contrapposi- 
z ioni,  per  cui  gli  ometti  dipinti  uengorto  real- 
mente a rilucere  ; cn’  è la  gran  lode?  che  allo 
stile  di  Jaoopo  «là  1’  Algarotli. 

Il  Bassano  informò  nella  pittura  quattro  suoi 
figli,  da’quali  fu  propagata  quest’arte  ad  altri, 
talché  là  scuola  trapanese  durò  qualche  secolo, 
sempre  però  decrescendo,  e sfontanandosi  dal 
suo  primo  splendore.  Francesco  e Leandro  erano 
i due  che  nella  famiglia  di  Jacopo  fosser  me- 
glio disposti  a seguirlo;  ed  egli  soleva  pregiarsi 
del  primo  per  l’abilità  all’ inventare,  del  se- 
condo pel  singolare  talento  a formar  ritraiti. 
Dagli  altri  due  Giambatista  e Girolamo  solca 
dire  eh’  eran  ottimi  ropisti  dello  sue  opere.  Tutti 
questi,  ma  particolarmente  i due  ultimi  ammae- 
strati dal  padre  in  quelle  finezze  dell’arte  ch’e- 
gli adoperava  lo  han  contr.iHatto  in  guisa,  che 
molte  lor  copie  fatte,  vivo  il  padre  e lui  spento, 
infin  da  quel  tempo  imponevano  a* professori 
e passavano  per  Originali  ai  Jacopo.  Lavorarono' 
però  tutti  d bivmrZione,  e Francesco  ch’era  H 
primogenito  stabilitosi  in  Venezia  ne  diede  i 
saggi  migliori  in  quelle  storie  traile  da’  veneti 
fasti  che  dipinse  nel  grati  palazzo  Sta  vicino 
a Paolo  e al  Tintoretto,  e reg^esi  bene  in  tàf 
competenza.  Il  padre  lo  ajutò  ivi  molto  rn’siioi 
consigli;  recandosi  in  sul  luogo,  e facendogli 
ove  bisognava  rinforzar  le  tinte,  rtrigliorar  la' 
prospettiva,  ridurre  il  lavoro  a più  fina  arte. 
Si  rivede  nel  figlio  chiaramente  il  soo  loero  e 
il  suo  stile,  ma  a giudizio  de’  critici  caricato 
talvolta  massime  negli  scuri.  Fece  a he  he  Fran- 
<^sco  assai  belle  tavole,  nelle  quali  per  contra- 
rio è comunemente  mrn  vigoroso'  che  il  patire; 
siccome  può  vedersi  nel  Paradiso  al  Gesù  di 
Roma,  o nel  S.  Apollonio  a Brescia,  eh’ è otto 
de’ più  be’ quadri  rJic  nella  chiesa  di  S.  Afra 
ammirino  i forestieri  Più  oltre  si  sarebbe  avan- 
zato: ma  soggetto  a fiere  malinconie  fra  esse 
perdeva  talora  la  mente  e il  tempo;  finché  per 
esse  in  età  fresca  pittatosi  di  una  finestra  di- 
speratamente perde  la  vita 

Le  opere  da  In?  lasciate  imperfette  nel  pa- 
lazzo Ducale  e altrove  furono  terminate  dal  ter- 
zogenito di  Jàcopo  detto  Leandro,  professore 
di  molto  grido,  che  segui  in  pitture  le  stesse 
massime,  se  non  che  per  l'esercizio  de’ ritratti 
« più  originale  ne*  sembianti  ; e nel  maneggi.» 
del  pennello  più  è conforme  al  primo  stile  di 


Jacopo  che  al  secondo.  Ha  inoltre  più  can- 
gianti, e li  appressa  al  manierismo  della  ma 
età.  Una  delle  migliori  cose  che  ne  vedessi  c 
a S.  Francesco  di  (tassano;  S.  Caterina  coro- 
nata da  N.  S.  fra  altri  SS.  disposti  su  pc’  gradi 
del  trono;  (ìgnrc  grandi  oltre  I’  uso  delle  bas- 
sanesrhc.  Grandeggiano  anche  in  Venezia  quelle 
della  Resurrezione  di  Lazzaro  alla  Girila  e quelle 
della  Natività  di  Maria  SanfyaSma  a S.  Sòfiti 
nè  poche  altre  cose  egli  fece  in  Venezia  e nel 
suo  Stato.  Chi  ha  prntica  delle  pitture  del  pa- 
dre, spesso  riscontra  in  Leandro  furti  dome- 
stici, spesso  vi  rivede  la  famiglia  da  Ponte  re- 
plicala da  Jacopo  e da'  figliuoli  e da’lor  posteri 
in  mille  tele.  Anehe  ne*  quadri  da  stanza,  fatti 
d’invenzione  e di  stile  suo,  volentieri  scelse  i 
soggetti  c segui  gli  esempi  paterni;  perito  an- 
elargli in  ritrarre  animali  di  ogni  genere  dal 
naturale.  Ma  al  suo  nome  ninna  rosa  giovò  tan- 
to, e In  Italia  e "in  Europa,  quanto  i moltissimi 
ritratti  che  fere  stupendamente,  e talvolta  con 
verta  originai  bizzarria,  per  privati  e per  prin- 
cipi. Graditissimi  furono  speeialmentc  quei  che 
lavorò  per  la  rasa  Augusta;  ond* ebbe  invito  da 
Ridolfo  II  di  servirlo  in  qualità  di  pittor  di 
corte;  il  quale  onore  fu  ricusato  da  Leandro. 
Egli  più  volentieri  che  in  Vienna  amiva  di  gran- 
deggiare in  Venezia  ; il  cui  doge  Grimani  per 
averlo  egregiamente  rifratto  lo  avea  creato  suo 
cavaliere.  E ne  sosteneva  la  dignità  con  un  sus- 
siego imponente.  Abitava,  vestiva,  si  trattava  a 
mensa  signorilmente.  Usciva  in  pubblico  ornato 
di  collana  d’oro  e delle  insegne  di  S.  Mareo, 
corteggiato  da  molti  scolari  che  trnra  in  rasa. 
Un  di  loro  gli  portava  lo  stocco  dorato;  un 
altro  il  repertorio,  ~ov’  era  notato  ciò  clic  dovrà 
fare  quel  di:  gli  stessi  dovean  assistere  alla  sua 
mensa  ; e perchè  all’  uso  dei  grandi  sospettava 
di  veleno,  gli  faeran  da  pregustatoci  in  ogni 
vivanda  ; ma  non  dovean  gustarne  troppi  boc- 
coni, perche  in  tal  caso  il  grande  tornava  pic- 
colo, e ne  faceva  schiamazzo.  Cosi  anrh’  egli 
soggiacque  a malinconie,  ma  le  regolò  in  guisa 
che  riuscissero  forse  a commedia,  non  mai  a 
tragedia. 

Giambattista  da  Tonte  è pressoché  innomi- 
nato nella  storia;  nè  altro  di  lui  si  addita  che 
una  tavola  in  Gnllio  col  suo  nome,  e da  qual- 
che scrittore  attribuita  per  Io  stile  a Leandro. 
Girolamo,  T ultimo  della  famiglia,  è più  noto 
per  una  tavola  condotta  in  Venezia  similmente 
sul  far  di  Leandro,  e per  altre  lavorate  in  Ras- 
sano, e ne’  suoi  contorni.  Non  può  negarglisi 
una  certa  grazia  di  volti  e di  colorito  anche 
in  quelle  opere  ove  usa  la  più  semplice  com- 
posizione. Tal  è in  patria  alla  chiesa  di  S.  Gio- 
vanni il  suo  quadro  di  S.  Barbara  fra  due  Sante 
Vergini  ritte,  e riguardanti  verso  il  Ciclo  ov’c 
figurata  Maria  Santissima  nel  modo  più  ovvio 
di  que’ tempi. 

Amò  Jacopo  non  il  suolo  o le  nutra  soltanto 
della  sua  patria  , da  cui  ninna  speranza  o di 
onore  o di  lucro  potè  divellerlo  ; ma  i citta- 
dini ancora,  a’ quali  fu  largo  de’ suoi  insegna- 
menti.  istruendoli  e per  sé  stesso  e per  mezzo 
de’  figli  che  continuarono  anche  dopo  lui  ad 
insegnare.  Il  migliore  allievo  che  fecero  fu  Ja- 
copo Apollonio  nato  di  una  figliuola  di  Jacopo. 
Benché  non  conoscesse  che  i due  sii  nini  ce- 
lebri fece  buon  progresso  nell'arte;  in  cui  può 
paragonarsi  a certi  scrittori  che  hanno  in  tutto 
seguito  il  dialetto  patrio  senza  mescolarlo  con 
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veruno  degli  esteri.  Non  altrimenti  egli  è has- 
sancsco  nelle  idee,  ne*  vestiti,  nelle  archi  tot  tu  re 
e più  che  altro  nel  paese  che  tocca  con  vera 
maestria.  Sari a facile  talvolta  a confonderlo  co* 
veri  Bassani  se  non  fosse  ad  essi  inferiore  nel 
vigor  delle  tinte,  c nella  tenerezza  de’ contorni 
e nel  colpeggiare  del  pennello.  Una  Maddalena 
nel  duomo  di  Russano , uri  S.  Francesco  a*  Ri- 
formati sono  delle  migliori  sue  opere  onde  giu- 
dicarne; ma  sopra  tutto  a S.  Sebastiano  il 
quadro  del  Titolare  ron  altri  SS.;  quadro  di 
finissima  diligenza,  e clic  di  ogni  lode  pittorica 
tiene  a bastanza,  fuorché  della  tenerezza.  Vi 
è stato  chi  lo  ha  creduto  unico  fra  gli  allievi 
di  questa  scuola  che  ineriti  ricordanza.  I Bas- 
sanesi  nondimeno  dan  pur  qualche  pregio  a'due 
fratelli  germani  Giulio  e Luca  Martinelli,  sco- 
lari di  Jacopo  assai  ragionevoli;  ed  hanno  an- 
che in  qualche  stima  Antonio  Scajario,  che  fu 
genero  di  Giamhatista  da  Tonte  ed  erede  an- 
cora; onde  nelle  sosrrizinni  segna  talvolta  Ari* 
Ionio  dn  /'onte,  Antonio  Da  % sano.  Nè  obhliano 
Jacopo  Gundagnini  nato  di  una  figlia  di  Fran- 
cesco da  Tonte  eh’ ebbe  qualche  inerito  in  far 
ritratti,  e in  copiar,  ma  languidamente, le  opere 
de' suoi  ascendenti.  Colla  sua  morte  si  estinse 
in  Bassauo  nel  i633  ogni  reliquia  della  ma- 
niera e della  scuola  di  Jacopo.  Sorse  però  in- 
torno a quel  tempo  in  Cittadella  , luogo  assai 
virino  a Bastano,  un  ingegnoso  giovane  detto 
Giovanni  Balista  Zampetto , che  diretto  dal- 
T Apollonio  c fatti  a Venezia  i suoi  studj , si 
esercitò  in  Rassano  a copiar  Jacopo  , e imitò 
rosi  bene  la  S.  Lucilia  battezzata  da  S.  Valen- 
tino eh* è alle  Grazie,  che  Barlolommeo  Scali- 
ero  giudicò  potersi  comparare  all’  originale, 
io  ri  va  questi  circa  il  ittfìo(i))  e dopo  lui 
v ebbe  il  nobile  Giovanni  Antonio  Lazzari  ve- 
neto che  ha  incannati  i più  ncrorti  artefici , 
dire  il  Melchior!,  copiando  Jacopo  e parendo 
lui  stesso.  Non  sarà  discaro  al  lettore,  come 
spero,  aver  qui  riunita  una  serie  di  bassane- 
schi,  onde  si  eonosran  meglio  le  copie  del 
caposcuola  fatte  da  tanti,  e in  età  diverse,  o 
con  abilità  disuguali  (z). 


(O  Questo  tempo  è indicato  dal  Boschini  e 
corrisponde  al  quarantesimo  anno  del  pittore,  il 
quale  nrr  testimonianza  del  Melchiori  copiò 
stupendamente  anche  il  S.  Liberale  di  Gu>r- 
gione  a Castelfranco  ; e molto  aqche  dipinse  di 
sua  invenzione  nella  patria  c sue  vicinanze. 
Esistono  di  lui  copie  ad  acquattilo  di  moltis- 
sime pitture  a fresco  fatte  da  Taola  e dallo 
Zclotti  in  più  palazzi  di  Signori  veneti.  Il  rav. 
Liberi  suo  maestro  in  Venezia,  scorto  in  lui 
singoiar  talento  a questi  lavori,  ve  lo  esercitò 
molto  e con  molto  suo  utile  nella  professione 
e nell*  interesse. 

(a)  Se  dovessi  qui  nominare  i copisti  esteri 
sana  difficile  a rintracciarli,  specialmente  i fiam- 
minghi , che  ne  furono  studiosissimi , c nc  lui 
vedute  copie  in  più  quadrerie  che  si  crcdon 
originali.  Ter  altro  il  tocco  del  pennello , la 
lucentezza  del  colore,  e talvolta  la  molta  pic- 
colezza delle  figure  non  familiare  a’  Bassani 
dan  luogo  a disccrncrli  ; non  però  sempre  con 
sicurezza  tale  che  anco  i più  intelligenti  non  ne 
discordino  talvolta.  Cosi  discordavano  a mia 
tempo  in  Roma  circa  a una  bellissima  Nati- 
vità di  G.  C.  della  quadreria  Rezzonico.  Un 
de’ più  singolari  in  contraffar  quello  stile  fu 


STORIA  PITTORICA 


LANZI 


Mentre  la  scuola  bassanesc  rilraca  il  più  scin 
plico  della  natura  campestre  in  tele  minori, 
un’altra  scuola  sorse  in  Verona,  che  superò  le 
altre  lutto  ritraendo  in  campi  grandissimi  il  più 
vago  doli’  arte  ; archilctlure,  vesti,  oniamrnti, 
apparato  di  servi , c di  lusso  degno  di  Regi. 
Questa  parte  rimaneva  ancora  a perfezionare; 
e fu  gloria  di  Paol  Caliari  1’  essersi  riuscito. 
Nato  in  Verona  di  un  Gabriele  scullore,  era 
dal  padre  destinalo  alla  stesa’ arte;  c perciò 
istruito  nel  disegno  e nel  modellare  in  creta  : 
ina  prevalendo  nel  giovinetto  il  genio  per  la 
pittura  , lo  diede  scolate  al  Badile  ; ove  fece 
ili  poco  tli  tempo  progressi  inaravigliosi.  Erasi 
però  abbattuto  a uua  età  che  conveniva  per 
distinguersi  faticar  mollo;  tanto  la  scuola  vc- 


pag.  io)  architetto  celebre  e pittore  se  non  di 
molte  cose,  certo  di  molto  lodevoli,  special- 
mente a fresco.  Questi  due  fratelli  erano  di- 
scendenti dell’antico  Stefano  da  Verona,  o da 
Sevio  che  dog  già  dirsi  Nè  era  mcn  degno  che 
il  Vasari  rammentale  un  tal  Tullio,  altramente 
detto  l’ India  il  vecchio,  frescante  di  non  me- 
diocre abilità,  ritrattista  c copista  insigne  ; il 
cui  figlio  Bernardino  India  nelle  chiese  e nelle 
quadrerie  di  Verona  fa  molto  buona  comparsa 
si  nel  forte  carattere,  si  nel  grillile,  ove,  se 
non  erro,  prevale.  Il  suo  stile  in  varie  pitture 
mostra  che  volle  tener  la  via  di  Giulio  Roma- 
no. E nominato  dal  Vasari  insieme  con  Elio- 
doro Forbiciai  famoso  in  grottesche,  e compa- 
gno in  varj  lavori  cosi  dell’India,  come  di  ai- 


ronesc  era  florida  di  talenti.  Merita  che  se  ne  H tri  eccellenti  artefici.  Dionisio  Battaglia  è de 
dia  a parte  una  idea  ; perciocché  ella  poi  ria  I gno  che  si  conosca  per  la  tavola,  se  non  altro, 
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far  da  sé  sola  una  scuola  a parte,  se  non  ostasse 
che  i maestri  suoi  principali  attinscr  1’  arte  o 
dal  padovano  Mautcgna,  o da’  veneti  Bellini  o 
da  Giorgione,  o,  comi*  vedremo,  da  Tiziano  ; e 
rosi  non  nacijur  da  sé  stessa,  o da  esteri,  ina 
dagli  artefici  dello  Stato.  Ben  prrsua  industria 
«'Ila  crebbe,  e produsse  stili  diversi  quanto  al- 
tro luogo  «li  Terra  forma  o più.  Accennai  già 
aver  notato  il  Vasari  c\t*  essendosi  sempre  in 
f 'erona  dopo  La  morte  di  Fra  Giocondo  dato 
straordinaiitimcjite  opera  al  disegno , vi  sono 
tf  ugni  tempo  fioriti  uomini  eccellenti  nella  pit- 
tura, ee.  : lode  ch’egli  non  diede  ad  altra  città 
dello  Stato  veneto.  Notai  ancora  eh’  ella  si  è 
distinta  in  espressione,  nè  altrove  si  troverà 
forse  un  gusto  cosi  comune  di  animar  le  teste, 
c di  moverle  con  un  certo  brio  eh’  è quasi  ca- 
ratteristico nella  nazione.  Vi  pone  anco  una  bel- 
lezza sua  propria;  mcn  piena  c più  svelta  che 
nelle  pitture  venete,  non  però  si  rubiconda 
nelle  carni  o sì  fresca.  E in  oltre  felice  quanto 
alba  mai  nelle  invenzioni,  valendosi  della  mi- 
tologia e della  storia  a far  bizzarre  composi- 
zioni , c ad  ornare  i palagi  e le  ville.  L*  inge- 
gno nazionale  acconcissimo  alla  poesia  ha  i pit- 
tori ajutalo  a ben  concepire  tali  composizioni; 
il  consiglio  de’  valentuomini  che  alla  città  nou 
son  inai  mancati,  a perfezionarle;  e il  clima 
amico  alla  pittura  a conservarle  : quindi  è che 
ove  a Venezia  la  sal.tedinc  dell’aria  ha  guaste 
le  più  belle  pitture  a fresco,  in  Verona  c nelle 
sue  ville  se  n’è  mantenuto  un  gran  numero. 

Vedemmo  i maestri  suoi  principali  dell’ epoca 
antecedente,  e notammo  che  alcuni  per  molte 
opere  mcrìtan  di  appartenere  a questo  buon 
secolo.  Ad  essi  aggiungo  Paolo  Cavazzola  sco- 
lar del  Moroni,  c a giudizio  del  Vasari,  molto 
di  lui  migliore,  che  morto  d’anni  trentuno  la- 
sciò in  più  chiese  he’  saggi  di  maturo  ingegno. 
Lodansi  anco  i due  Falconetti  Giovanni  Anto- 
nio eccellente  in  ritrarre  animali  c fruiti  , e 
Giovanni  Maria  scolar  di  Mclozzo  ( Notizia . 

David  Tcniers,  il  aualc  per  questo  talento  fu 
soprannominato  il  Bassano.  Con  questo  volen- 
tieri cungiungo  un  altro  forestiere,  Pietro  Or- 
rente  di  Murcia,  che  gli  scrittori  di  Spagna  ci 
dati  per  allievo  di  Jacopo;  e se  non  altro  deg- 
giam  crederlo,  su  la  fede  del  sig.  Conca,  esatto 
suo  imitatore.  In  due  suoi  quadri  riferiti  al 
tom.  I,  pag.  a CiG  si  dice  superiore  a * bassotti . 
il  che  vorrà  dire  superiore  a'  figli  di  Jacopo  : 
troppo  sarebbe  odiosa  cosa  preferirlo  al  capo- 
scuola. 


di  S.  Barbara,  che  il  Pozzo  nc  nomina  a S. 
Eufemia  : cosi  lo  Scalabrino  per  due  quadri 
d’istorie  evangeliche  posti  a S.  Zeno.  Due  al- 
tri pur  di  quel  secolo  sono  degnissimi  di  me- 
morie e per  le  opere  e per  gli  allievi  ; Niccolò 
(ìi »l fino,  dal  Vasari  detto  Ursino  maestro  del 
Farinaio  ; e Antonio  Badile  maestro  c zio  del 
Caliari.  11  Giolfino,  o Golfino,  come  il  Ridolft 
lo  appella,  confina  colla  secchezza  de’  quattro- 
centisti, meno  animato  e meno  scelto  clic  i mi- 
gliori coetanei;  di  colori  non  troppo  vivi,  ina 
graziosi  c accordati.  Fu  educato  forse  da  al- 
cuno di  que1  miniatori,  c perciò  più  che  nelle 
tavole  grandi  è riuscito  nc* quadri  piccioli,  qual 
è nella  chiesa  di  Nazaret  un  Risorgimenti»  di 
Lazzaro.  Il  Badile,  clic  nato  nel  14À0  ne  visse 
altri  ottanta,  fu  per  avventura  il  primo  che  in 
Verona  fece  veder  la  pittura  spogliata  affatto 
di  ogni  residuo  d’ antichità,  buon  dipintore  non 
men  dell’  esterno  che  degli  animi  e degli  af- 
fetti, e introduttore  di  una  morbidezza  e di  una 
franchezza  di  pennello,  che  non  si  sa  da  chi 
l’ apprendesse.  Contrassegnò  le  sue  open*  colla 
prima  sillaba  del  suo  uomc  legala  in  cifra.  La 
tavola  di  Lazzaro  risorto , che  pose  a S.  Ber-  • 
nardiuo , c l’altra  di  alcuni  SS.  Vescovi  a S. 
Nazaro,  lodatissime  dal  Ridotti,  fan  vedere  onde 
i due  suoi  allievi  Paolo  e Io  Zclotti  conformis- 
simi nello  stile  attingessero  (incita  gentil  ma- 
niera che  aocrehbcro  concordemente  giovan- 
dosi 1’  uno  I’  altro.  Simil  maniera  tenne  in  certi 
anni  Orlando  Fiacco  o Fiacco,  onde  alcuni  lo 
credono  scólar  del  Radile,  quantunque  il  Va- 
sari, che  assai  lo  loda  specialmente  in  ritratti, 

10  faccia  di  altra  scuola.  Comunque  siasi,  egli 
in  molte  opere  tira  al  forte  e quasi  al' cara- 
vaggesco. Eobc  poca  vita  e in  essa  più  merito 
che  fortuna. 

Fu  questo  effetto  del  troppo  numero  de’  pit- 
tori buoni  che  in  Verona  fiorivano;  cosa  clic 
circa  quel  tempo  consigliò  a varj  a cercarsi  for- 
tuna in  paesi  esteri.  L* Orlandi  su  l’asserzione 
del  Vasari  ha  inserito  nell’Abbecedàrio  un  mae- 
stro Zeno,  o Donato  veronese,  che  a Rimino 
nella  chiesa  di  S.  Marino  figurò  con  diligenza 

11  S.  Titolare.  Vidi  questa  tavola  composta  molto 
semplicemente,  ma  di  buon  disegno  e di  mi- 
glior colorito  massiraameuto  nel  vestito  del  S. 
Vescovo,  che  operosamente  ha  ornato  di  pic- 
ciolc  figure*  di  Sant».  È pittore  che  moslra  di 
esser  educato  nell’aureo  secolo;  e si  sa  che  ivi 
lasciò  altre  opere,  nè  mai  forse  si  mosse  da 
que’  contorni,  o non  tornò  almeno  a Verona, 
che  io  sappia.  Presero  anche  consiglio  di  wui- 
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grarc  dalla  eiità  Batista  Fontana,  clic  nella  corte 
imperiale  di  Vienna  dipinse  molto;  e Jacopo 
Lignzzi,  che  visse  lungamente  al  servigio  della 
R.  corte  di  Toscana,  come  ho  riferito  a suo 
luogo.  . E di  quello  quasi  nulla  rimane  in  pa- 
tria; di  questo  son  pure  alcune  opere,  fra  le 
quali  a S.  Luca  una  S.  Elcna,  che  cinta  dalle 
sue  Dame  di  corte  assiste  al  ritrovamento  della 
salutifera  Croce;  quadro  che  contiene  tutto  il 
buon  gusto  veneto  nelle  tinte  e nello  sfoggio 
de'  vestili»  c tutto  il  cattivo  veneto  gusto  nel 
trasferire  agli  antichi  tempi  le  usanze  de’ no- 
stri. Ebbe  Giovanni  Ermanno  non  so  se  fratello 
o congiunto;  so  che  di  inerito  non  è molto  da 
lui  distante,  siccome,  appare  a’  SS.  Apostoli  di 
Verona. 

Ma  quelli  che  ivi  primeggiavano,  quando 
Paolo  cominciava  a farsi  conoscere,  erano  tre 
concittadini,  il  cui  nome  risona  in  patria  tut- 
tavii  con  celebrità,  sarei  per  dire,  poco  minore 
che  il  nome  di  Paolo  istesso;  Batista  d’ Angelo 
soprannominato  del  Moro  perche  genero  del 
Torbido,  e allievo;  Domenico  Ricci  detto  il  Brìi* 
sasorci  da  un  costume  del  padre;  di,  bruciar 
topi;  e Paol  Farinàio  eletto  ancora  degli  liberti. 
Questi  tre  furono  dal  Cardinal  Ercole  Gonzaga 
invitati  a Mantova  per  dipiuger  nel  duomo  cia- 
scuno ima  tavola,  e con  esso  loro  Paolo  eli  tutti 
più  giovane,  rhe  nondimeno  a giudizio  del  Va- 
sari c «lei  Ridotti  gli  avanzò  tulli  in  quel  con- 
corso. Ma  non  c ancor  tempo  di  entrar  nelle 
sue  lodi;  scriviamo  prima  di  questi  .suoi  com- 
petitori per  dar  poi  a lui  c a' suoi  seguaci  senza 
intcrrompinicnto  il  rimanente  di  quota  istoria 
lino  alla  uuova  epoca. 

Giambattista  è li  mon  celebre;  nondimeno  è 
sì  rispettalo  ogni  suo  lavoro,  che  dovendosi  a 
Sant’  Eufemia  demolire  per  nuova  fabbrica  un 
muro  ove  avea  dipinto  S.  Paolo  inuanzi  Ana- 
nia, fu  con  media  spesa  e cautela  conservata 
quella  pittura,  c collocata  sopra  la  porla  della 
chiesa;  eppur  quella  era  delle  sue  prime  opere. 
Altre  moltissime  ne  condusse  a olio  e a fresco 
c talora  a concorrenza  eli  Paolo.  Egli  sieguc  il 
Torbido  nella  diligenza  c nel  colorito  forte  e 
sugoso;  ha  però  più  pastosità  di  disegno,  e,  se 
io  non  vo  errato,  piu  grazia;  nel  qual  genere 
è pregiatissimo  un  suo  Angiolo  a San  Stefano 
che  distribuisce  le  palme  a’.SS.  Innocenti.  Operò 
anche  in  Venezia,  ove  però  la  pittura  più  guja 
c diligente  clic  si  trova  sotto  suo  nome,  dal 
Ridotti  non  è assolutamente  chiamata  sua,  ma 
tenuta  per  sui ; e dal  Bocchini  chiaramente  si 
ascrive  a Francesco  Alberti  veneziano*  noto  per 
solo  questo  lavoro.  fc  una  tavola  in  S.  Maria 
Maggiore  che  rappresenta  Nostra  Signora  fra’ 
SS.  Giovanni  e Marco  adorata  da  alcuni  Signori 
in  vestiti  ducali  co'  tìgli  loro;  e sono  ritratti 
assai  vivi  della  famiglia  Marcello  di  cui  è l’al- 
tare. Il  Vasari  scrisse  di  lui  e di  Marco  suo 
figlio,  scolare  ed  ajulo,  assai  brevemente;  nò 
fra  essi  nominò  Giulio  fratello  di  Batista  che 
si  distinse  in  tultetrò  le  arti  sorelle,  chiamato 
dallo  /anetti  dotto  pittore.  Nou  altrauieutc  che 
Batista  entrambi  han  dipinto  in  Venezia;  e chi 
paragona  i quattro  Coronati  di  Giulio,  che  sono 
a S.  Apollinare,  col  Paradiso  di  Marco  a Sau 
Barloloinmco,  vi  trova  una  maniera  gentile,  pre- 
cisa, ben  ordinata  ebe  gli  palesa  eruditi  in  un 
.medesimo  studio. 

Il  Brusasorci.  può  dirsi  il  Tiziano  di.  questa 
scuola.  Non  si  sa  che  udisse  altro  maestro  dopo 
iavz» 


ay5 

il  Giolfìno:  si  sa  che  ito  in  Venezia  studiò 
molto  uello  opere  di  Giorgiooe  e di  Tiziano. 
E di  questo  Ita  in  alcuni  quadri  espresso  lo 
stile  molto  vicinamente,  come  in  un  S.  Rocco 
ch’è  a Verona  nella  chiesa  cle’PP.  Agostiniani, 
c in  alquanti  quadri  da  camera,  ove  ha  ritratto 
Veneri  o Nitilr.  Un  occhio  avvezzo  alle  opere 
originali  de’  miglior  Veneti  nota  la  diversità 
delle  tinte  che  nel  Veronese  son  meno  calde. 
11  suo  genio  non  polca  limitarsi  all’  imitazione 
di  un  solo,  come  pur  fecero  alcuni  Veneti;  si 
attaccò  anche  a Giorgione,  e in  qualche  pit- 
tura restata  in  Mantova  si  conosce  che  gli 
piacque  pure  il  Parmigianino.  Quivi  in  palazzo 
Ducale  è la  favola  di  FacUmtc  espressa  in  più 
tele,  che  quantunque  danneggiata  dal  tempo, 
ammirasi  nondimeno  per  la  bizzarria,  per  la 
vivacità,  per  la  copia  delle  immagini  e degli 
scorti  diffìcili  che  vi  ha  inseriti.  Ma  il  suo 
maggior  merito  è nelle,  pitture  a fresco,  delle 
quali  ornò  ville  e palazzi  con  erudizione  di 
buon  poeta,  e con  esecuzione  di  valente  pit- 
tore. Vi  dipinse  anco  istorie;  e il  capo  a’o. 
pera  fra  quanto  mai  ne  vedessi  è la  Cavalcata 
di  Clemente  Vili  e di  Carlo  V in  Bologna 
espressa  in  Verona  in  una  sala  della  nobile 
casa  Ridolfì,  e messa  in  istampa  Spettacolo  più 
nobile  non  può  vedersi  ; e per  quanto  di  questo 
c di  simili  temi  si  trovino  molti  esempi  **>  bo- 
ntà, in  Venezia,  in  Firenze,  niuno  sorprende 
ugualmente:  gran  popolo,  bel  compartimento 
di  figure,  vivacità  «li  ritratti,  belle  mosse  d'uo- 

I mini  c di  cavalli*  varietà  di  vestiti,  pompa, 
il  splendore,  dignità,  letizia  propria  di  tanto  giorni 
| no.  Cotupete  questa  pittura  con  un’  altra  del 

II  palazzo  Murari  a Ponte  Nuovo  pare  in  fresco; 
| anzi  questa  è da  moli'  intendenti  anteposta  a 

quel' a di  casa  Ridolli,  come  mi  avverte  il  oh. 
sig.  dalla  Rosa. 

Felice  Riccio  o sia  Brusasorci  il  giovane,  figlio 
di  Domenico,  rimaaone  orfano-  nel  tempo  che 
n'era  discepolo,  continuò  i suoistudj  io  Firenze 
presso  il  Ligozzi,  c riportò  a Verona  uno  stile 
molto  diverso  dalla  maniera  paterna.  È delicato 
multo  e gentile,  c nelle  quadrerie  se  ne  veggo* 
Madonne  con  fanciulli  c Angiolini  vaghissimi; 
fisonomic  che  tirano  al  paolcsco,  ma  alquanto 
più  scarne.  Nè  lascia  di  esser  forte  ove  il  sog- 
getto lo  esige,  sicroinc  osservai  in  un  quadro 
de1  signori  conti  Gazzola  che  rappresenta  la 
fucina  di  Vulcano  con  Ciclopi  disegnati  di  buo- 
no siile  fiorentino  e coloriti  con  vigore.  Molte 
opere  di  Felice  sono  sparse  per  le  chiese  di 
Verona,  fra  le  epiali  la  S.  Eleni  alla  sua  chiesa 
è bellissima.  Non  si  esercitò  ne’ freschi  come 
fece  il  padre,  né  ebbe  ugual  genio;  fece  però 
anch’egli  opere  di  macchina,  c 1*  estrema  fu  il 
cader  della  Manna  per  la  chiesa  di  S.  Giorgio  ; 
quadro  assai  grande  e beninteso,  a cui  dieder 
1*  ultimo  compimento  due  valorosi  suoi  allievi, 
1’  Ottini  e P Orbetto,  che  io  riserbo  ad  altra 
epoca.  Si  veggono  di  sua  mano  alcuni  quadretti 
di  storie  profane  e sacre  in  pietra  di  parago» 

’ ne,  ebe  colori  maestrevolmente,  servendosi  per 
gli  scuri  del  marmo  istesso.  Anche  i suoi  ri- 
tratti sono  pregiati,  a' quali  nou  cedon  molto 
quei  di  Cecilia  sua  sorèlla  che  dal  padre  ne 
apprese  l'arte.  Gio.  Batista  Brusasorci  frnLel  dei 
rcdcUi,  scolar  del  Caliari,  di  cni  restano  in 
'cron a lodate  pitture,  passò  in  Germania  pit- 
to** dell*  imperatori',  nel  quale  uffizio  muri. 

Fu  superstite  a tutti  questi  c a tutta  quasi 
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la  famiglia  dr*  Ciliari  Paolo  Farinaio,  lanlo 
grati  pittore,  quanto  l’altro  Paolo  è leggiadro. 
Vuoiti  ohe  dono  la  scuola  drl  Gioitilo»  fotte 
aneti’  egli  in  Venezia  a studiare  in  Tiziano  e 
in  Giorgionc  : a giudicarne  dallo  stile  si  di 
rebbe  assai  volte  che  Giulio  Romano  fosse  il 
suo  maestro  di  disegno,  c che  nelle  tinte  non 
trascurasse  i Veneti,  ma  si  formasse  un  suo  si- 
stema. Viste  ottantun  anni,  njutato  anco  dal 
buon  umore  ; c rom’  è uso  de’  vecchi  si  pregiò 
di  sì  lunga  età;  talché  nel  quadro  che  fece  a 
S.  Giorgio  dirimpetto  a quàPdi  Felice,  scrisse 
averlo  dipinto  di  anni  srtHyU.move.  Rappre- 
senta la  Sloltiplicazione  dei-pani  nel  deserto, 
e vi  é un  grati  popolo  di  ligure,  parte  ritratti 
di  sé  e della  famiglia  c parte  teste  ideali.  È 
questi  un  de*  pochi  pittori  che  avanzandosi  ne- 
gli anni  non  sia  tornato  indietro  nel  inerito  delle 
opere.  Anzi  se  in  certe  sue  prime  pitture  tiene 
alquanto  del  seceo,  in  questa  non  lascia  desi- 
derare uè  pienetza  di  contorni,  nè  bizzarria  di 
vestili  e di  acconciatura,  nè  diligenza  di  figure 
o di  paesaggio.  Il  suo  disegno  è lodato  fra* po- 
chi della  sua  scuola  : c fin  dal  tempo  del  Ri- 
dalli eran  cereatissimi  pe*  gabinetti  i suoi  pen- 
sieri, Ir  carte  de* suoi  stud),  i modelli  di  cera 
che  faceva  per  le  figure.  Si  addita  a S.  Tom- 
maso un  suo  S.  Onofrio  sedente,  tratto  dal  ce- 
lebre torso  di  Belvedere  ; e in  certe  sue  di- 
sposizioni e in  soggetti  ov’  entrano  corpi  ignudi 
ai  vede  una  pratica  dell’ antico  stile  molto  rara  i 
fra'  Veneti.  Nelle  rami  mette  un  colore  bron- 
zino, che  non  so  come  piace,  c serve  all’-ac- 
cordo  delle  sue  tinte,  che  per  lo  più  son  mo- 
derale e basse  ancora  ne’  fondi,  c danno  al- 
1*  occhio  una  quiete  clic  trattiene  T occhio 
senza  nojarlo.  1 più'  nondimeno  lo  danno 
per  colori tor  debole  e migliore  in  freschi  che 
a olio.  Non  so  se  fosse  predilezione  mia,  o 
merito  di  questo  grand’uomo;  egli  è quel; 
pittore  di  cui  lasciando  Verona  mi  é dispia-  : 
cinto  di  non  aver  veduta  ogni  opera;  tanto  ho 
trovato  di  raro  c di  bello  in  quelle  che  vidi; 
c ne  vidi  anco  in  Mantova,  in  S.  Sisto  di  Pia- 
cenza, nella  Galleria  Ducale  di  Modena,  in  Pa- 
dova e altrove.  Vi  ho  talora  osservata  una  chioc- 
ciola, che  Paolo  avea  scelta  per  sua  impresa  , 
dicendo  che  ancor  egli  aveva  la  casa  in  testa 
per  cozzare  co’  soverchiatori. 

Orazio  suo  figlio  fu  imprestato  all*  arte  per 
pochi  anni.  L’elogio  maggiore  è d’ essersi  in 
quella  sua  breve  età  avvicinalo  molto  allo  stilo 
e al  merito  del  padre  t a S.  Stefano  una  sua 
tela  (i)  con  Fedeli,  che  dagli  Apostoli  ricevono 

10  Spirito  Santo  : c iu  vista  de’  miglior  Vero- 
nesi che  vi  han  dipinto,  eccetto  solo  il  Colia- 
ri.  fa  gran  comparsa. 

Ora  ripigliando  il  filo  del  già  ordito  discor- 
so, Paolo  Caliari  trovò  il  pubblico  prevenuto 
a favore  de’  già  nominati  artefici,  e non  fu 
considerato  in  patria  ne’priroi  anni.  Il  pubblico 
tardo  sempre  a far  plauso  a una  fama  nascen- 
te, o non  seppe,  o non  credè  ch’egli  nel  con- 
corso di  Mantova  avesse  avanzalo  tutti  ; talché 

11  giovine  spìnto  dal  bisogno  usci  di  Verona, 
lasciandovi  sopra  un  altare  a S.  Fermo  una 
Madonna  fra  due  Sante,  e poche  altre  primi- 
zie di  tanto  ingegno.  Passò  prima  a Vicenza, 
c quindi  a Venezia.  Era  il  suo  talento  natu- 

(1)  fe  la  Pentecoste,  come  n’avverte  il  signor 
della  Rosa. 


Talmente  nobile,  elevato,  magnifico,  ameno,  va- 
sto ; e ninna  città  di  provincia  potea  fornirlo 
d*  idee  proporzionate  a tal  genio  come  Vene- 
zia. Quivi  attese  a migliorare  il  colorito  su  le 
vie  di  Tiziano  e del  Tintoretto,  ma  par  die 
si  proponesse  di  avanzargli  nella  eleganza  e 
nella  varietà  dell*  ornare;  ond’c  clic  i suoi  sco- 
lari dicevano  aver  lui  fin  d’  allora  studiato  molto 
in  gessi  cavati  da  statue  auliche,  nelle  stampe 
dèi  Parmigianino  c in  quelle  di  Alberto  Duro. 
Le  prime  opere  che  vi  fece  nella  sagrestia  di 
S.  Sebastiano,  non  presentano  altro  che  i primi 
semi  del  suo  stile  nell 'arie  delle  teste,  e nella 
varietà  de*  panni  e delle  mosse  : nel  resto  il  suo 
peunrllo  era  ancor  timido  ; portato  piuttosto 
ad  unir  le  tinte  con  diligenza,  che  a un  col- 
peggiar franco  c leggiero.  Più  libero  sempre  e 
più  .vago  usci  poco  appresso  ne’  soffitti  della 
medesima  chiesa,  ove  figurò  la  storia  di  Esler; 
lavoro  che  per  la  novità  sua  gli  conciliò  l’am- 
mirazione pubblica,  e gli  fu  scala  a commis- 
sioni onorevolissime  del  Senato. 

Ebbe  intanto  agio  di  veder  Roma,  condottovi 
dall’  amhasciadorc  Grimani,  c alla  presenza  di 
quelle  opere  antiche  c moderne  al  t *»»/o  suo 
tenti  crescer  le  penne s siccome  di  poi  fece  ve- 
dere nel  Palazzo  pubblico  di  Venezia.  Qui  è 
dove  sfoggia  la  sua  immaginazione  in  ogni  tela 
clic  ha  colorita,  ma  specialmente  in  quella  quasi 
apoteosi  di  Venezia  regalmente  vestila,  posata 
in  alto,  coronata  dalla  Gloria,  celebrata  dalla 
Fama,  corteggiata  dall'  Onore,  dalla  Libertà, 
dalla  Pace:  vi  assistono  Giunone  e Cerere  per 
sinibolleggiarne  la  Grandezza  e la  Felicità.  La 
cima  è ornata  di  magnifiche  architetture  con 
colonne;  più  a basso  vedrsi  in  un  ballatojo 
una  gran  moltitudine  di  matrone  co’  loro  figli 
e signori  in  varj  abiti  di  dignità  ; e nel  fondo 
guerrieri  a cavallo,  armi,  insegne,  prigionieri, 
trofei  di  guerra.  E questo  quadro,  o,  ad  usare 
il  suo  vero  e specifico  nome,  quest’ ovato  un 
compendio  di  quelle  maraviglie  con  cui  Paolo 
affascina  l'occhio,  presentandogli  un  insieme  che 
incanta,  e che  comprende  assai  parti  tutte  leg- 
giadre; spazj  aerei  luridissimi,  fabbriche  sun- 
tuose che  invoglian  quasi  a passeggiarvi:  volti 
gaj,  dignitosi,  scelti  le  più  volle  dal  naturale 
e abbelliti  coll’ arte;  mosse  graziose,  espressive, 
ben  contrapposte;  vestiti  signorili  e pel  taglio 
e pe*  drappi  ; corone,  scettri,  ricchezza,  magni- 
ficenza degna  di  sì  augusta  immagine;  prospet- 
tiva che  allontana  gli  oggetti  senzachè  dispiac- 
cian  dappresso  (i);  colori  vivacissimi  (*j)  or  si- 
mili, ora  opposti,  accordali  con  un'arte  eh*  è 
tutta  sua,  e clic  non  potrebbe  insegnarsi,  ma- 
neggio di  pennello  che  a somma  celerità  uiiisee 
somma  intelligenza,  che  con  ogni  colpo  opera, 
ronehiudr,  ammaestra;  doti  tutte  clic  gli  si 
erano  a quell’ora  rese  familiari,  e che  fanno  il 
carattere  del  suo  ingegno.  Chi  soffre  <li  leggere 
il  lioschini  (clic  in  Italia  non  tutti  il  soffrono) 

(i)  Ottenea  egli  questo  segnando  con  assai 
deciti  contorni  erse  figure,  e le  parti  tutte  do/>o 
finite  l' opere,  e merce  del  molto  sapei'e  e della 
felicita  e grazia  della  mano  niente  offendono 
chi  le  mira  anche  da  vicino.  Zanetti,  pag.  181. 

(a)  Nascea  facilmente  ciò  dalla  prontezza  di 
operare , per  cui  restavano  esse  tinte  semplici 
e nette.  Chi  replica  piti  volte  e ricerca  non  può 
consei  vare  freschezza,  e a quello  Certamente 
| altra  via  tener  si  conviene . Zanetti.  pag,  i63. 
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troverà  .1  pag.  643  c seguenti,  oltre  la  descri- 
zione di  tal  pittura,  gli  elogi  che  ne  fecero, 
come  di  una  delle  più  rare  del  mondo,  lo  Stroz- 
za, il  Mignard  e altri  valenti  pittori. 

Tuttavia  questo  lavoro  non  gli  fere  tanto 
nome  quanto  le  Cene.  A chi  scrive  del  suo  stile 
non  potria  perdonarsi  il  silenzio  di  una  rap- 
presentanza clic  fu  a lui  familiare  sopra  tutte, 
che  replicò  molte  voltq,  che  col  tanto  cserci- 
tarvisi  e tanto  variarla  giunse  a farne  desiosi  i 
maggior  Sovrani  del  mondo.  Ne  ho  vedute  in 
tele  minori  e sempre  vaghe  ; la  Cena  della  Eu- 
caristia in  Venezia  a S.  Sulla;  e 11  ir  altra  del 
soggetto  medesimo  c di  (inissimo  lavoro  in 
Roma  in  casa  Borghese  ; il  Convito  che  S.  Gre- 
gorio dà  a’ poveri  presso  i Servili  di  Vicenza, 
altri  in  più  quadrerie.  In  Venezia  quattro  Cene 
dipinse  per  altrettanti  refettori  di  case  religio- 
se, grandi  e copiose  d' invenzioni.  La  prima 
colle  nozze  di  Cana  è tuttavia  a S.  Giorgio 
Maggiore  lunga  trenta  palmi,  delle  cui  copie  è 
pieno  il  mondo,  inestimabile  anche  pel  numero 
delle  ligure  che  sono  centotrenta,  e pe* ritratti 
de’ principi  c degli  uomini  illustri  clic  allora 
vivevano,  e nondimeno  fatta  per  soli  novanta 
ducati.  La  seconda  meglio  conservata  è a’  SS. 
Giovanni  c Paolo,  cd  è quella  die  al  Signore 
appresta  Matteo;  lodatissima  per  le  teste,  che 
il  Rirei  in  età  avanzata  copio  tutte  per  suo 
studio.  La  terza  è a S.  Sebastiano,  ed  è il  Con- 
vito di  Simone.  La  (piarla  con  lo  stesso  Con- 
vito ch’era  al  refettorio  de’ Servi,  fu  mandata 
a Luigi  XIV  re  di  Francia,  e collocala  in  Ver- 
sailles : c questa  era  da’  professori  veneti  an- 
teposta a tutte;  onde  ne  han  lasciate  a* posteri 
molle  copie,  sebbene  una  nc  fece  pel  refettorio 
dei  Monaci  de*  SS.  Nazari»  e Celso  col  Con- 
vito medesimo,  che  ora  è in  Genova  nella  gran 
quadreria  Doria;  che  quantunque  più  degli  al- 
tri picciolo,  è giudicato  non  inferiore  a veruno 
dei  precedenti,  ed  è intaglialo  dal  bulino  del 
celebre  Volpato.  Nc  fu  inandata  un’ altra,  pur 
di  Simone,  da  Venezia  a Genova  che  vidi  presso 
i signori  Durazzo,  con  una  Maddalena,  eh’  è 
una  maraviglia;  c ne  trovai  copia  aulica  in  Pe- 
saro in  casa  Paolucci  (n).  Quali  strade  si  è aper- 
te in  esse  per  ornare  il  luogo  di  architetture, 
e come  di  queste  si  è valso  per  crescere  spet- 
tatori alla  festa  I quali  affetti  ha  dipinti  in 
ciascuno  de’  principali  attori,  c come  proprj 
di  quel  tempo!  quanta  ha  messo  dovizia  nel- 
I’  apparalo,  lautezza  ne*  cibi,  pompa  nc’  convi- 
tati ! Si  direbbe  che  per  tante  bellezze  gli  si 
deon  perdonare  la  scorrezione  del  disegno  in 
cui  cade  talvolta,  c l'inosservanza  dell’  antico 
costume  in  cui  pecca  sempre  (1).  E Guido, 

(a)  Alla  descrizione  di  tutte  queste  Cene  può 
aggiungersi  anche  quella  ch’egli  dipinse  per  le 
monache  di  S.  Tconisto  in  Treviso,  la  quale 
accresce  ora  l’ornamento  dell*I.  IL  Pinac.  di  Mil. 

(1)  Si  è voluto  difenderlo  dicendo  che  se 
avesse  vestite  le  ligure  tutte  con  quelle  tuniche 
e con  quei  manti  degli  antichi  saria  stato  mo- 
notono, e perciò  fastidioso  in  istorie  grandi. 
Io  credo  cne  chi  ha  pratica  nc’  hassirilievi  e 
statue  antiche  troverà  modo  di  variare  quelle 
composizioni.  Il  recente  sig.  cav.  Canova  ha 
fatti  due  ha  «sirilievi  su  la  Condanna  di  Socrate. 
Le  vesti  greche  son  due,  la  tunica  e il  pallio: 
molti  son  ivi  gli  attori,*  b le  due  vesti  quanto 
variate  ! 
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tanto  gran  maestro  quanto  ognun  sa,  gliene 
perdonava  in  guisa  cne  solca  (lire  : Se  io  po- 
tessi scorre  I*  essere  di  un  pittore,  vorrei  esser 
Paolo  Veronese:  negli  altri  si  vede  dell’  arie* 
in  questo  par  natura. 

Questo  pittore  in  sessant’  anni  di  vita  dipinse 
molto,  ina  non  si  può  accusare  come  molti  altri 
di  avere  dipinto  troppo;  ogni  suo  quadro  è 
degno  di  Paolo;  ognuno  quasi  di  essi,  dice  il 
Ridollì,  si  c voluto  replicare  da  qualche  copi* 
sta  ; il  quale  onore  alle  opere  del  Tintorettn 
non  bau  fatto  gli  artefici,  nè  alle  opere  di  molti 
altri.  Il  suo  metodo  di  usar  fondi  chiarì  e quanto 
potè  tinte  vergini  ha  contribuito  alla  conserva- 
zione e freschezza  del  Auo  colorito.  In  Venezia 
vi  sono  delle  site  tele  tuttavia  ridenti  di  quella 
grazia  ch’egli  vi  sparse.  Insigne  è quella  degli 
eccellentissimi  Pisani  eolia  famiglia  di  Dario 
presentala  ad  Alessandro,  che  sorprende  colla 
ricchezza  e intenerisce  colla  espressione.  A par 
di  questo  fu  una  volta  ammirato  il  Ratto  d’Eu- 
ropa, ch’espresse  in  gran  tela  in  più  gruppi, 
■ piasi  come  ave.*»  fatto  il  Corcggio  nella  sua 
Leda:  nel  primo  ella  vi  comparisce  fra  uno  stuoli» 
di  verginelle  in  atto  di  carezzarlo  c di  volergli 
salire  sul  dorso  : nel  secondo  ella  il  cavalca,  c 
fra  il  plauso  delle  compagne  si  solazza  e si  ag- 
gira pel  lido:  nel  terzo  (che  solo  è in  grandi 
proporzioni  ) valica  il  mare  sbigottita,  e indarno 
desiata  c compianta  dalle  donzelle.  Quest’  opera, 
ornamento  del  palazzo  Ducale,  sofferse  molto 
dalla  e là  c fu  rassettata. 

lu  Verona,  clim  i più  amico  a’  dipinti,  è an- 
che più  facile  a trovare  di  Paolo  pitture  in- 
tatte. Nc  hanno  molle  famiglie  nobili,  nomina- 
tamente la  Bevilacqua,  che  già  lo  protesse;  ed 
egli  riconoscente  di  ciò,  in  un  ritratto  che  fece 
ad  un  Bevilacqua  si  figurò  prcssso  lui  ritto,  in 
aria  di  suo  servente.  Ma  il  S.  Giorgio,  a cui 
fan  corona  le  due  grand*  istorie  del  barinato  e 
del  Ijrusasorci  da  ine  descritte  , c che  alcuni 
tengono  ‘pel  miglior  quadro  ili  Verona,  e farsa 
il  più  ben  conservato  che  ne  rimanga.  Anco  il 
S.  Giuliano  di  Riinini,  tavola  preziosa  da  po- 
ter farse  competere  col  S.  Giorgio,  la  S.  Afra 
dì  Brescia  e la  S.  Giustina  di  Padova,  che  sono 
nelle  rispettive  far  chiese,  han  sofferto  poco; 
ina  I*  ultimo  è situato  in  troppo  alto  luogo.  £ 
suoi  lavori  per  le  quadrerie  furono  moltissimi; 
ritraili,  Veneri,  Adoni  , Amori,  Ninfe,  simili 
figure,  ove  sfoggiare  in  leggiadria  di  forme,  in 
bizzarria  di  acconciature , in  novità  d'inven- 
zioni, furon  soggetti  familiarissimi  a’  suoi  pen- 
nelli : si  veggono  in  più  Gallerie,  anche  nella 
Imperiale.  Fra’  trini  sacri  amò  specialmente  fa 
Sposalizio  di  S.  Caterina,  e un  (le*  Più  studiati 
toccò  alla  R.  quadreria  di  Pitti.  Fece  anche 
non  poche  Sacre  Famiglie,  nelle  quali  per  trarsi 
dal  comune  uso  ideò  pellegrini  concetti  : elle 
posson  leggersi  presso  il  Ridollì  a pag.  3o%  co- 
piato da  un  suo  scritto.  Ma  i suoi  quadri  di 
devozione  furono  a neh’  essi  in  gran  parte  co- 
piose istorie,  siccom’*è  la  Strage  degl*  Innocenti 
lavorala  a uso  di  miniatura  in  palazzo  Bor- 
ghese; la  Ester  del  Re  di  Sardegna  in  Torino; 
la  Saba  fra  mia  truppa  di  ancelle  al  trono  di 
Salomone,  clic  si  vede  in  Firenze,  nuovo  acqui- 
sto del  Sovrano  che  regna.  Sale,  camere,  fac- 
ciate da  lui  dipinte  a fresco  con  poemi  di  al- 
legorie e con  rappresentanze  di  storie  trovami 
spesso  in  Venezia  e nc’  palazzi  e nelle  ville  del 
suo  Stato.  Degnissima  di  esser  veduta  è quella 
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4cl  serenissimo  Manin  Doge  della  repubblica 
veneta  nel  terrilorio  di  Asolo;  la  etii  archi  tet- 
tura  è del  Palladio,  gli  stucchi  del  Vittoria,  le 
pitture  delle  Muse  e di  molte  altre  deità  pa- 
gane sono  di  Paolo  ; complesso  di  artefici  da 
/aria  celebre  fra  le  ville  moderne  quanto  quella 
di  Lucullo  fu  tra  le  antiche. 

La  scuola  di  Paolo  comincia,  come  le  altre 
finora  descritte  dalla  su?  casa  , da  Benedetto 
rimieramentf  suo  minor  fratello , e da  due 
gli  Carlo  e Gabriele.  Benedetto  è memorabile 
per  l'animo  fraterno  che  mostrò  verso  Paolo; 
Io  ajutò  a’  lavori  di  ornato  e di  prospettive 
massimamente,  nelle  quali  valse  non  poro;  c 
lui  morto  vìsse  in  piena  concordia  co’ due  ni- 
poti, reggendoli  col  consiglio , sollevandoli  ne* 
lavori , istituendo  sua  erede  la  casa  loro.  Di 
genio  pittorico  non  abbondò , e nelle  pitture 
che  condusse  da  se  medesimo  comparisce  un 
imitatore  di  Paolo,  felice  talora  in  qualche  te- 
sta o in  qualche  panno,  ma  non  uguale  a sé 
stesso.  Appena  vi  è opera  ove  il  conoscitore 
non  trovi  facilmente  del  debole  da  riprendere; 
anche  nella  Cena , nella  Flagellazione  , nella 
Comparsa  di  G.  C.  al  tribunal  di  Pilato  ehe 
fece  in  S.  Niccolò  , c sono  delle  sue  migliori. 
Se  in  qualche  rosa  Ita  superato  se  medesimo, 
come  io  una  S.  Agata  agli  Angeli  di  Murano, 
ella  si  è ascrìtta  a Paolo,  e incisa  in  rame 
sotto  tal  nome.  Miglior  frescante  che  pittore 
a olio  lo  vuole  il  Bidolfi  ; ed  egli  e il  Boschini, 
che  videro  le  sue  istorie  romane  e le  sue  fa- 
vole mitologiche  dipinte  in  color  di  pietra  nel 
cortile  de’  Mocrnigni , ne  fan  concepire  idea 
vantaggiosa  mollo  : rosi  ove  scrivon  di  sale  o 
di  altri  luoghi  ovo  più  dovesse  mettere  di  ar- 
chitettura c di  ornato  che  di  figure. 

Carlo  Caliari  da'  più  è chiamato  Carle! to  , 
perchè  applicatosi  allo  studio  soverchiamente 
mori  di  vcutiquatlro  anni  com1  è nel  Necrolo- 
gio della  sua  Cura,  o al  più  di  ventisei  come 
lasciò  scrìtto  il  Bidolfi.  Favorito  dalla  natura 
di  un  ingegno  simile  a quel  di  Paolo  c di  un’in- 
dole sopra  ogni  credere  dorile  ed  applicata, 
era  la  delizia- del  padre,  e oggimai  n’  emulava 
lo  stile  meglio  che  altri.  Ma  Paolo,  che  lo  aVria 
voluto  miglior  di  sé,  non  volle  rhe  riguardando 
in  un  solo  esemplare  andasse  a finire  , come 
avviene,  in  un  meschino  settario.  Lo  mise  dun- 
que alla  scuola  del  Bassano,  la  cui  robustezza 
innestata  alla  sua  leggiadrìa  prevedeva  dover 
formare  una  maniera  originale  migliore  ìleir  una 
e dell1  altra*.  Carletto  quando  gli  chiuse  gli  oc- 
chi non  contava  che  sedici  e al  più  diciotlo 
anni  ; ma  era  si  innanzi  nell’arte  e nel  credito, 
che  compì  varj  quadri  lasciati  dal  padre  im- 
rfetti  e mai  non  iscarseggiò  di  commissioni, 
sue  pitture  pajon  talora  di  Paolo , o che 
allora  non  operasse  da  sé  solo  , o che  Puolo 
almeno  gliene  ritoccasse;  c alcuni  periti  han 
preteso  di  discernere  in  esse,  anzi  di  contare 
1 tocchi  del  pennello  paolesco,  svelto  sempre, 
leggiero  ed  inimitabile.  Cosi  è accaduto  in  una 
tavola  d’altare  di  S.  Frediano  vescovo,  aggiun- 
tavi S.  Caterina  e qualche  altro  Santo  rhe  sta 
nel  Museo  Mediceo;  ed  ha  il  nome  del  figlio, 
e tutto  insieme  la  grazia  del  padre.  Ma  ove 
Carlo  operò  da  sé  solo  non  può  confondersi  con 
Paolo,  sì  perchè  il  pennello  è più  pieno  al- 
quanto e pesante  , sì  perchè  il  tingere  è più 
alto  e vigoroso;  come  appare  nel  suo  S.  Ago- 
stino alla  Carità  , nel  cui  colorito  traspare  il 
iuisto  delle  due  scuole  che  volea  Paolo. 


Gabriele  poco  operò  che  non  fosse  in  com- 
pagnia del  fratello.  Leggesi  in  alcuue  tavole  : 
li  creda  Palili  Caliari  f^eronensis  Jecerunt , 
cioè  in  quelle  che  Paolo  avea  lasciate  imper- 
fette, ov'essi  lavorarono  concordemente,  c con- 
tinuarono nel  medesimo  sistema  anche  in  altre 
per  chiese  e pel  pubbico  palazzo,  il  Ridolfi 
ne  dà  il  maggior  merito  a Carlo , e dopo  lui 
a Gabriello  ; aggiungendo  ‘che  vi  ebbe  parte 
ancor  Benedetto,  specialmente  nelle  architetture. 
Forse  lavorò  con  loro  qualche  altro  scolar  di 
Paolo.  Vi  si  raffigurano  le  massime  del  mae- 
stro, anzi  gli  studj  e le  figure  stesse  di  lui.  Vi 
si  vede  però  talora  la  diversità  delle  mani  ; 
come  nel  martirio  di  un  Apostolo  a S.  Giu- 
stina di  Padova,  ov’ è qualche -figura  cosi  ca- 
rica di  scuri  che  pare  non  solo  di  altra  mano, 
ma  di  altra  scuola.  Sopravvisse  Gabriele  ,*5U 
altri  pittori  della  famiglia  , c visse  di  poi  in 
Venezia  mercante  più  che  pittore  ; ancorché  di 
uel  tempo  ancora  si  conti  qualche  suo  qua- 
ro  di  cavalletto  , e alcuni  ritratti  in  pastello 
rarissimi  : né  lasciò  mai  di  visitare  gli  studj  de* 
pittori,  e di  ajutarli,  oVe  ciò  gradissero,  co’  suoi 
consigli.  Giunto  all’anno  1 53 1 memorabile  pel 
contagio  d’Italia,  istruito  dal  vero  codice  della 
umanità  eh’  c il  Vangelo,  espose  generosamente 
la  vita  in  servigio  de’  cittadini  languenti  e ve 
la  perde. 

Passando  agli  altri  allievi  di  Paolo  e agl'i- 
mitatori, non  credo  che  sia  facile  noverargli; 
giacché  avendo  egli  dilettato  sopra  ogni  altro 
in  un'arte  che  ha  per  fine  il  diletto,  dovrà  su- 
perar ciascuno  nel  numero  de’ seguaci  F per 
osservazione  dello  Zanetti  ve  n'ebbe  de’  feli- 
cissimi, per  cui  è facile  a’ meno  accorti  scam- 
biar lui  colla  sua  scuola,  se  non  si  ponga  mente 
a due  cose,  nelle  quali  niuno  lo  pareggiò;  e 
sono  la  finezza  e molta  leggerezza  nel  penneUo 
unita  a toda  intelligenza  f e uno  grazia  assai 
pronta , spiritosa  e sublime  nelle  forme  special - 
mente  delle  teste.  È però  da  noiare  che  i suoi 
scolari  in  progresso  di  tempo  variarono  per  lo 
più  le  imprimiture,  variarono  il  colorito,  e si 
avvicinarono  allo  stile  Meli’ epoca  susseguente. 
Fra’  Veneti  non  computò  lo  Zanetti  se  non 
Parrasio  Michele  (1),  che  ricco  de’ disegni  di 
Paolo  e spetto  nell’arte  di  colorirgli,  fece  va- 
rie opere  «la  onorarlo;  sopra  tutto  quella  Pietà 
che  mise  in  una  sua  cappella  nella  chiesa  di 

(l)  Altro  scolar  di  Paolo  e poi  di  Carletto, 
nato  come  Parrasio  in  Venezia,  ri  ha  scoperto 
in  quest’anno  i8o3  il  P.  M.  Federici.  Lo  chia- 
ma Giacomo  Lauro,  e Giacomo  «la  Trevlgi,  per- 
chè trasferitosi  in  tal  città  ancor  giovanetto,  e 
quivi  stabilitosi  con  la  famiglia,  non  era  «la  elii’l 
conobbe  altramente  contraddistinto  per  pa- 
tria. che  facendolo  trevigiano:  cori  parlano  più 
anonimi  contemporanei  n quasi,  da’ cui  MSS. 
ha  il  prrfato  Hrligioso  tratta  anche  non  lire  ve 
nota  delle  pitture  lavorate  dal  Lauro  nella  sua 
nuova  patria.  Godea  quivi  la  stima  de’l'P.  di 
S.  Domenico,  nella  cui  chiesa  dipinse  quella 
tanto  lodata  tavol»  di  S.  Boero,  ov’ espresse  il 
piti  tragicamente  eh'*  dir  si  possa' il  gran  fla- 
gello della  peste.  Fa  onore  u questo  pittore 
(che  peraltro  mori  ancor  giovane)  che  questa 
tavola  c le  altre  sue  pitture  a olio  e a tresco 
rian  finora  state  atlnlioitr  or  a Paolo,  or  a 
Carlo,  or  ad  altri  minori,  ma  sempre  buoni  « 
provetti  artefici. 
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S.  Giuseppe,  aggiuntovi  il  ritratto  di  se  mede- 
simo. 1 Conrglianesi  ci  han  conservata  memo- 
ria di  un  lor  cittadino  per  nome  Ciro,  di  cui 
rammentano  una  tavola  della  Natività  «li  N.  S. 
paolesca  quanto  possa  desiderarsi,  c perciò»  dalla 
chiesa  de* Riformati  di  quella  città  trasferita  in 
Roma:  aggiungono  che  l’autore  era  giovane  e 
che  non  giunse  a’ maturi  anni.  Castelfranco 
vanta  Cesare  Castagnoli  come  allievo  di  Paolo; 
ma  ne*  suoi  molti  dipinti  a fresco  non  mollo 
più  può  vantare  clic  un  certo  spirito,  prontezza 
e conia  d’idee:  di  Bartolo  suo  fratello  riman- 
gon  lavori  meu  vaghi  e men  capricciosi  a olio, 
che  il  fan  tenere  dappiù  di  Cesare.  Angelo  Nandi 
italiano  è assai  lodato  dàl  Palomiuo  per  ciò  che 
fece  ne’  palazzi  reali  e in  varie  rhiese  della  Spa- 
gna pittore  di  corte  del  re  Filippo.  Che  vera- 
mente udisse  Paolo,  e non  prendesse  anzi  il 
suo  stile  studiando  e copiando,  come  fece  il 
BombcUi  con  altri  molti  , abbiarn  ragione  di 
dubitarne,  trovandosi  che  questo  scrittore,  per 
altro  degno,  in  fatfo  di  maestri  seguì  più  volte 
opinioni  men  vere.  Omessi  gli  altri  moltissimi 
esteri,  facciano  qui  menzione  de’  Vcronrsi,  per- 
chè Patdo  qui  con  coinparisca  senza  il  corteg- 
gio degli  allievi  resi  alfa  patria. 

Luigi  Benfatto  detto  dal  Friso,  nipote  per 
sorella  c per  molti  anni  convittore  di  Paolo,  lo 
segui  ne*  primi  tempi  anche  servilmente;  di- 
poi si  diede  ad  un  fare  spedito  e facile,  e po- 
co meno  che  alla  libertà  de’  manieristi.  Vi 
è chi  crede  che  questa  facilità  la  .usasse  sol- 
tanto nelle  commissioni  di  poco  prezzo.  Paole- 
sco  più  che  in  altra  chiesa  è a San  Raffaello; 
altrove  somiglia  il  Palma.-  Più  spiritoso  e più 
libero  imitatore  di  Paolo  è Maffeo  Verona  sco- 
lare c genero  dì  Luigi;  ma  il  troppo  minio  onde 
accese  le  carni,  ne  scema  il  pregio.  Più  spesso 
che  questi  due  si  accostò  al  carattere  del  capo- 
senola Francesco  Montcmezzano  veronese.  Mollo 
si  distinse  in  una  Nunziata  dipinta  alla  chiesa 
degli  Osservanti  alla  Vigna,  e fu  adoperato  anco 
in  palazzo  Ducale.  Tiene  del  Ciliari  nfc’  volti, 
nel  vestire,  nelle  belle  immagini;  noi  resto  di 
pennello  tardo  c di  debole  colorito.  Il  suo  qua- 
dro a S.  Giorgio  in  Verona,  eh’ è un’ Appari-, 
zinne  di  Cristo  alla  Maddalena,  languisce  vera-  ! 
mente  in  paragone  di  quel  di  Paolo,  eh’ è fra* 
più  brillanti  rlie  ci  restino  di  quella  età.  A que- 
sti si  potrian  aggiungere  altri  Veronesi,  come 
l’Alipraudo  e Anselmo  Carnieri  nominaW  (fai 
Vasari  in  qualità  di  un  ajuto  di  Paolo  molto 
distinto. 

Ma  fra  tutt’  i Veronesi  il  simile  a Paolo, 
quando  gli  piacque  di  esserlo,  il  suo'  compa- 
gno, il  suo  emolo,  e insieme  il  suo  amico,  fu 
Balista  /ciotti,  die,  ammaestrato  nella  stessa 
accademia,  ora  gli  fu  compagno  a’  lavori,  ora 
operò  e insegnò  per  sé  medesimo,  ma  «piasi 
sii  le  medesime  orme.  Ne  scrive  con  molta  lode 
il  Vii  sa  ri  nella  vita  del  Sanmirheli,  nominan- 
dolo Batista  da  Verona  e noverandolo  fra*  di- 
scepoli di  Tiziano.  Sa  lo  stile  di  questo  vidi 
una  sua  Sacra  Famiglia  nella  quadreria  Carrara 
già  lodata  più  volte;  e da  tale  studio  par  da 
ripetersi  quel  calor  di  tinte  in  cui  vince  per 
lo  più  il  Catiari,  e quel  magistero  di  disegno 
in  cui  pare  al  o /anetti  ebe  pur  lo  avanzi,  ben- 
ché altri  sentan  diversamente.  Lo  atanza  anche 
spesso  in  grandezza  e in  ciò  che  è dipingere  a 
fresco;  cosa  che  Paolo  conobbe,  e quindi  cercò 
di  averlo  compagno  in  lavori  di  tal  natura.  Era 
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anch’egli  fecondo  il* idee,  svelto  di  pennella 
compositore  dotto  e giudizioso;  e saria  stato  uu 
altro  Paolo,  se  lo  avesse  pareggiato  nella  bel- 
lezza delle  teste,  nella  varietà,  nella  grazia.  In- 
fatti le  sue  opere  spesso  furon  recate  a Paolo, 
anzi  quelle  che  fece  al  Consiglio  de*  Dieci  ai 
trovano  intagliate  sotto  questo  nome  da  Va- 
lentino le  Febre.  fe  senza  dubbio  uno  de’  primi 
pittori  del  suo  tempo,  ma  è men  noto  che  non 
merita  perchè  lavorò  per  lo  più  a fresco  e 
lontano  dalle  città  grandi,  spesso  in  villaggi, 
spesso  in  casini  c palazzi  di  campagna.  Una  delle 
più  grandi  sue  opere  è al  Catajo,  villa  del  si- 
gnor marchese  Tommaso  Obizzi,  ove  intorno 
al  figurò  iu  varie  stanze  i fasti  di  quel* 

1*  antichissima  famiglia,  e chiarissima  in  toga 
e in  armi.  La  villa  é frequentata  sempre  da* 
forestieri,  trattivi  dalla  sua  grandiosità,  dalla 
fama  di  queste  pitture  e del  prezioso  Museo 
di  antichità  che  vi  ha  adunato  il  già  detto 
sig.  marchese;  opera  di  pochi  anni,  ma  di  un 
gusto,  di  una  copia,  di  una  rarità  di  cose  che 
rende  onore  allo  Stato.  Lo  /ciotti  irt  dipingere 
a olio  non  pareggiò  il  Caliarij  nondimeno  gli 
si  appressa  tanto,  che  la  Caduta  di  S.  Paolo  e 
la  Pesca  degli  Apostoli,  che  fece  al  duomo  di 
Vicenza,  son  tenute  da  alcuni  per  opere  del 
Caliari. 

Questa  città  fu  il  suo  maggior  teatro  : vi  si 
trattenne  alcun  Uuipo,  vi  tramutò  in  pittore 
Antonio  detto  Tognone,  garzoncello  che  gli  ma- 
rinava i colori;  sicché  m città  se  ne  addita 
ualchc  pittura  a fresco,  ed  è onorato  dal  Ri* 
olfi  di  vita  e di  elogio.  Fu  lo  Zclotti  in  Vi- 
cenza c solo  e insieme  con  Paolo,  c per  mezzo 
di  un  allievo  più  degno  vi  stabili  una  scuola 
che  partecipò  del  gusto  di  ammendue  i mae- 
stri. il  suo  seguito  io  lo  riserbo  all*  epoca  che 
succede. 

.È  qui  luogo  da  avvertire  i lettori  che  gti  stili 
descritti  nella  veneta  scuola  fino  a quest’  ora 
non  sono  i soli  che  vi  ebber  luogo.  L’osserva 
il  Ridolff  nella  prefazione;  e si  duole  che  per 
gl'ineendf  occorsi  nella  città  o per  difetto  de- 
gli scrittori  sien  perite  non  poche  notizie  che 
potean  accrescere  la  sua  storia.  1 n fatti  egli  non 
solo  ignorò  molti  de’ più  antichi,  ma  nella  età 
che  descriviamo  omise  Jacopo  Fallaro  e Jacopo 
Pisbólica,  che  il  Vasari  nella  vita  del  Sanso- 
vino  rammenta  con  lode*  citando  del  primo  un 
S.  Gio.  Colombino  a’ Domenicani  delle  Zattere, 
e de!  secondo  un  Ascensione  di.G.  C.  a S.  AI. 
Maggiore.  Omise  anche  Vitrulio,  dì  cui  son  vari 
quadri  al  Monte  Novissimo  col  suo  nome,  E 
questi,  attenendoci  alla  lor  maniera  c ad  al- 
tri indizj  deggiam  ridurli  all*  epoca  di  Tiziano. 
Di  un  altro  fece  ricordanza,  nè  cosi  brevemente 
il  Ridolfì , che  nato  circa  il  nascer  di  Paolo , 
visse  molti  anni  più  di  lai,  ma  sempre  in  me-* 
srhina  fortuna,  siccome  quegli  che  avendo  assai 
buona  pratica  in  colorite,  nella  invenzione  e 
nel  disegno  valea  poco.  Ebbe  nome  Antonio 
Foler;  e per  esser  convinto  (fella  sua  medio- 
crità basta  vederne  il  Martirio  di  S.  Stefano 
alia  sua  chiesa,  eh’  è una  delle  tavole  sue  mi- 
gliori. In  picciole  figure  ebbe  merito. 

Prima  di  chiuder  quest’  epoca  mi  convieff 
nominare  due  pittori,  I*  uno  estero,  l’altro  ve- 
neziano , che  tennero  uno  stHe  diverso  affatto 
da  quelli  che  abbiamo  fin  qui  descritti.  Il  ve- 
neto è Batista  Franco,  detto  Semolei.  Ne  scris- 
si altrove  iu  più  luoghi,  e specialmente  in  prò- 
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posilo  ilei  Darorrin , di  cui  fu  maestro.  Avrà 
si u dialo  in  Roma,  e tanto  si  era  avanzato  in 
disegno  , che  contavasi  fra*  migliori  michelan- 
iobscbi.  In  S.  Gio.  Decollato,  chiesa  in  Roma 
e*  Fiorentini , par  che  volesse  farne  pompa , 
e diede  nel  pesante.  Nelle  altre  pitture  che  ne 
ho  vedute  nel  duomo  di  Urbino  e in  quello 
d*  Osimo  , ove  dipinse  nel  i5.^,  in  Bologna  , 
in  Venezia  , nulla  ho  notato  di  simile  : mi  è 
paruto  sempre  discreto  seguace  di  Michelan- 
ciolo,  e coloritore  più  forte  che  il  comune  de’ 
riorentini.  E più  agevole  conoscerlo  nello  Stato 
Pontifìcio  che  in  Venezia  sua  patria,  ove  par 
che  si  ritirasse  verso  il  fine  della  vita , giac- 
ché nrl  1 556  fu  uno  de’  prescelti  a operare 
nella  libreria  d S.  Marco,  ove  figurò  la  favola 
di  Atteonc  c alcune  invenzioni  simboliche:  po- 
che altre  sue  pitture  sono  ivi  al  pubblico:  mori 
poi  nc*l  i56t. 

L’  estero  è Giuseppe  Porta  della  Garfagnana, 
nominato  già  nella  scuola  romana  ancor  que- 
sto, che  istruito  in  Roma  da  Francesco  Sai- 
viati,  ne  prese  il  cognome,  onde  nella  storia 
è anche  detto  Salviate  il  giovine.  Venne  col 
maestro  a Venezia,  quando  questi  invitato  dal 
patriarca  Griraani  dipinse  al  suo  palazzo  la  tanto 
celebre  Psiche,  la  miai  vi  è tuttavia,  ed  ha  vi- 
cini due  quadri  del  Porta.  Francesco  nc  parti 
presto;  ed  è acre  la  ragione  che  ne  adduce  il 
Vasari,  cioè  che  quello  non  è paese  per  dotti 
disegnatori.  Il  successo  del  Porta,  che  si  sta- 
bili e mori  in  Venezia,  prova  il  contrario.  Edu- 
cato da  Francesco  in  disegno,  ritenne  tutto  il 
carattere  della  scuola  fiorentina,  avvivandone 
soltanto  le  tinte  sul  gusto  veneto;  e nondimeno 
egli  fu  accetto  a Tiziano;  eletto  con  Paolo  c 
con  altri  primari  a dipingere  nella  libreria  di 
S.  Marco,  impiegato  continuamente  in  lavori 
a fresco  V a olio  in  privato  e in  pubblico  ; ed 
è stato  celebralo  ivi  sempre  come  uno  de’ più 
valenti  maestri  della  sua  età  (i).  Nc  rimangono 
varie  tavole  d’aliare  e fra  le  altre  nn’ Assunta 
bellissima  a’  Servi  in  Venezia,  e una  Deposi- 
zione di  Croce  a Murano,  di  ima  invenzione 
aliai  lo  originale,  piena  di  espressione,  piena  di 
nna  grandezza  che  non  è comune  in  questa 
scuola.  Ripetè  altre  volte  questo  soggetto,  e ve 
n’  ebbe  replica  nella  Ducal  quadreria  di  Modena 
che  poi  passò  in  Dresda. 

Dopo  questi  pittori  non  paja  strano  a chi 
legge  di  trovar  qui  Jacopo  Sansovino,  cognome 
derivato  anche  a lui  dal  maestro,  coni*  espo- 
niamo nell’ Indice.  Fu  questi  benemerito  di  Ve- 
nezia per  la  eccellenza  con  cui  vi  esercitò  la 
statuaria  a ornamento  de’luoghi  pubblici,  e l’ar- 
chitettura eziandio,  eh’  eran  le  sue  professioni; 
ma  non  lasciò  di  aver  quivi  qualche  influenza 
nella  pittura,  o almeno  nel  disegno,  nel  quale 
molta  direzione  avea  avuta  in  Firenze  da  An- 
drea del  Sarto.  Da  lui,  che  fu  proto  o sia  so- 
vrastante della  fabbrica  di  S.  Marco,  dipende- 
vano rottili  artefici  ; e si  sa  che  gli  furono  com- 
messi alcuni  disegni  di  musaici,  che  però  non 
trovo  individuati,  e quegli  probabilmente  degli 
arazzi  per  l’ altare  del  Sacramento,  come  in 
vista  del  loro  stile  ha  congetturato  il  sig.  Za- 
netti. In  proposito  di  esteri  stili,  senza  che  ci 
arrestino  il  cav.  Zuccaro,  il  Fassignano  ed  altri 
considerati  già  nelle  scuole  loro,  accenneremo 

(0-  V.  Boschini,  Caria,  pag.  160.  Zan«Ui, 
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di  passaggio  Giuseppe  Calimherg  o Galimprrg, 
tedesco  di  nascita,  vivuto  gran  tempo  in  Ve- 
nezia, ove  mori  circa  il  1070.  Di  lui  resta  a* 
Servi  la  Battaglia  di  Costantino  ; c se  in  ogni 
altro  lavoro  tenne  quel  gusto,  non  temerei  di 
chiamarlo  buon  pratico,  ma  alquanto  pesante. 
Dopo  la  sua  età  parmi  che  fioriste,  e che  dog. 
gin  ricordarsi  prima  di  passare  a’  manieristi  e 
a’  tenebrosi,  Gio.  di  Chere.  lorrnese,  che  fra  gli 
scolari  de’ miglior  Veneti  dipinse  una  storia  nel 
Gran  Consiglio.  Altri  degli  oltramontani  si  pot- 
son  leggere  nella  Guida  : io  fo  in  questa  scuola 
come  nelle  altre;  nomino  solo  fra  essi  i più  ri- 
cord ovoli. 

Nel  decorso  di  questa  istoria  può  aver  ve- 
duto il  lettore  che  certe  specie  di  pittura  non 
rrano  prima  di  questo  secolo  xvi  divise  ancora. 
11  figurista  ritraea  tutto,  c di  tutto  valevasi  ad 
ornare  le  sue  composizioni  ; paesi,  animali, 
frutte,  fiori,  prospettive  erano  accessori  del- 
l'arte primaria;  c tanto  eran  difficili  a’ grandi 
maestri,  quanto  a Fidia  dopo  aver  fatto  il  suo 
Giove,  il  formargli  un  bel  trono  dove  sedesse. 
A poco  a poco  si  cominciarono  a divellere  que- 
ste parli  della  pittura,  e a trattarsi  separata- 
mente.  1 Fiamminghi  furon  de’  primi  che,  «se- 
condo il  proprio  talento,  scegliessero  questa  o 
quella  parte, e componessero  quadri  ove  il  paese, 
per  esempio  » fosse  il  principale  oggetto,  e la 
figura  tenesse  luogo  di  accessorio.  Or  dee  riflet- 
tersi col  Bellori  che  i migliori  di  essi  intinspro 
il  pennello  ne*  buoni  colori  veneziani  ; e que- 
sta è nna  dcHc  glorie  maggiori  della  scuola  ve- 
neta. Gl' Italiani  ancora  attesero  separatamene 
a questi  generi  deHa  pittura,  c specialmente 
a1  paesi.  Tiziano  apri  là  vera  strada  a1  paesisti; 
per  altro  quasi  tutte  le  sue  campagne  son  fatte 
per  le  figure,  non  viceversa.  N ebbe  uno  con 
una  Sacra  Famiglia  la  serenissima  Duchessa  di 
Massa  e Carrara  ultimamente  defunta,  che  per 
legato  di  lei  possiede  ora  l'ornatissimo  sig.  prin- 
cipe D.  Carlo  Albani  in  Milano,  cd  è dei  più 
vaghi  che  ne  vedessi.  Tiziano  fu  imitato  da 
molti  Fiamminghi;  e fra’ Veneti  v’ebbe  Gio- 
vanni Mario  Verdizzotti,  letterato  e suo  fami- 
liare, che  da  lui  diretto  dipinse  paesi  assai  be- 
ne accolti  nelle  quadrerie,  ove  però  son  raris- 
simi. 

I Bassa  ni  diedero  esempio  di  quadri  piccoli 
con  quadrupedi  e uccelli,  che  si  ravvisano  fa- 
cilmente, essendo  repliche  di  quelli  che  si  veg- 
gono nelle  storie  loro.  Non  son  però  cosi  fre- 
quenti come  le  storie;  ne  mi  sovviene  averne 
veduti  fuor  dello  Stato  Veneto.  Ne’ pesci  valse 
moltissimo  Genzio  o Gennesio  Liberale  del 
Friuli,  lodatone  dal  Vasari  c poi  dal  Kidolfi. 

II  gusto  delle  grottesche  fu  da  Roma  recato 
in  Venezia  da  uno  statista  della  Repubblica  no- 
minato da  me  altrove  come  principe  di  que- 
st’arte,  e fu  Morto  da  Feltro,  che  in  compa- 
gnia di  Giorgione  lavorò  in  Venezia,  senza  però 
che  vi  rimanga  vestigio  di  sua  mano.  Restano 
bensì  le  grottesche  in  palazzo  Ducale  dipintevi 
da  Batista  Franco,  che  similmente  in  Roma  ne 
avea  veduti  antichi  esemplari.  Ne  fece  anco  in 
palazzo  Grimani  pel  l’airiarea  d’Aquileja,  suo 
mecenate,  Giovanni  di  Udine,  che  nel  Vasari 
è cognominato  or  Nanni,  or  Ricamatorc;  uomo 
in  questo  ramo  di  pittura  celebratissimo , e 
pressoché  unirò  in  ritrarre  a)  vivo  ogni  manie- 
ra di  uccelli,  di  quadrupedi,  Hi  fiori  e di  fluite, 
lo  lo  nominai  nella  scuola  di  Giorgione,  e ne 
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scrissi  più  lungamente  in  quella  ili  Raffaeli», 
fiacche  poco  visse  eoi  primo  maestro  e nella 
Italia  superiore  , mollo  in  Roma  c alquanto 
tempo  a Fireuac.  Se  ne  additano  in  certe  rac- 
rnlle  quadretti  ili  uccelli  o di  frutti  dipinti  a 
olio;  ma  sono,  se  mal  non  congetturo,  di  dub- 
bia  fede.  Nè  è già  eh’  egli  non  tlipingesse  a 
olio,  benché  si  stenti  a trovarne  lavoro  rerto, 
o che  non  sapesse  far  più  grandi  figure  di  quel 
che  siano  i Satiretti,  e i l'ut! ini,  e le  Ninfe: 
onde  variava  i piccioli  parsi  r gl’  intrecci  de1 
suoi  grotteschi,  il  Vasari  fa  menzione  di  alcuni 
suoi  stendardi,  un  de' quali  fatto  m Udine  per 
la  Confraternita  di  Castello  presenta  in  propor- 
zioni non  picciole  una  R.  V.  eoi  S.  Bambino 
e con  un  Àngiolo  che  le  ofTre  il  Castello  istcs- 
so:  l’originale  benché  guasto  sussiste,  e nella 
cappella  ve  n’  è copia  fatta  dal  Pini  nel  i(>53. 
Sussiste  ancora  nel  palazzo  Arcivescovile  lina 
carnei  a,  ove  fra1  grotteschi  si  veggono  due  sto- 
rie evangeliche  con  figure  di  proporzioni  mez- 
zane non  della  perfezione  di  cui  è P ornato, 
ma  pregevolissime  per  la  rarità  loro.  Altri  suoi 
lavori  per  Udine  e pel  suo  Stato  ha  raccolti 
il  sig.  abate  Boni  in  una  erudita  lettera  su  lo 
stendardo  o gonfalone  testé  descritto.  Se  lecito 
è proporre  qualche  congettura  su  la  scuola  di 
Giovanni  r del  Felli  ino,  volentieri  ad  alcuno 
di  essi  darei  per  discepolo  Giorgio  Bellunese, 
pillole,  coinè  il  Cesarini  ne  ha  srrillo,  eccellcn- 
t inumi  in  /'risi  (cioè  in  fregj)  e in  cose  minu- 
te, e in  olire  abilissimo  miniatore:  egli  fioriva 
a S.  Vito  luogo  del  Friuli  circa  la  meta  del  se- 
colo *vi;  c il  tempo  e il  luogo  c P esercizio  ne' 
fregj  paiuu  favorire  il  nostro  sospetto. 

La  quadratura  ebbe  in  questo  secolo  grandi 
ajuti  nello  Stato  Veneto,  ove  il  San  «ovino,  il 
Palladio  ed  altri  sonimi  architetti  diedero  com- 
piuti esemplari  di  magnifiche  fabbriche  e ben- 
intese;  ove  Daniel  Barbaro  compose  utilissimi 
trattati  di  prospettiva;  ove  si  cominciò  n gra- 
dire che  la  pittura  fingesse  colonnati,  ballatoi, 
cornicioni  per  quelle  sale,  nelle  quali  Parchi 
tritura  non  polca  mettergli.  Valsero  in  ciò  spe 
rialinrntr  Cristoforo  e Stefano  Rosa  bresciani 
familiarissimi  di  Tiziano,  e degni  ch’egli  si  pre- 
valesse del  lor  pennello  per  ornare  di  architet- 
ture qualche  suo  lavoro.  In  Brescia,  in  Venezia 
e soc  ialmente  nell'  antisala  della  Librerìa  di 
S.  Marco  sono  tuttavia  rette  loro  prospettive 
rosi  ben  falle,  che  sorprendono  colla  maestà, 
iugannan  P occhio  col  rilievo,  osservate  da  vai  j 
punti  di  veduta  sempre  fan  buon  efTetto.  Duro 
tale  scuola  rin  iti  anni  nella  patria  loro,  conti- 
nuata dal  Bona  che  fu  anche  buon  figurista,  e 
da  altri  artefici.  Il  Boschi  ni  ne  fa  clogj  in  più 
luoghi  della  .sua  opera  in  versi;  e specialmente 
a pag  aa5,  ove  dice  che  Broscia  è il  fonte  di 
tale  arte,  cioè  nello  Stalo  Veneto. 

Finalmente  l’arte  de’ musaici  in  pietre  e re- 
tri coloriti  giunse  allora  in  Venezia  ad  una  per- 
fezione, che  il  Vasari  nc  fu  sorpreso,  c asserì 
che  non  si  ttolrebbc  coi  colori  f are  altrimen- 
ti (i).  La  chiesa  di  S.  Marco  c il  suo  portico 

(i)  Si  era  tentato  in  Firenze  di  farla  rivive- 
re. Guglielmo  Roscoe  nella  vita  di  Lorenzo  de’ 
Medici  (t  IV,  pag.  4<)*  ediz.  pisana)  racronta 
che  (luesti  si  era  prevalso  di  Gnerardo  Miniato- 
re e di  Domenico  Ghiri  mdajo  per  lavorare  mu- 
saici nella  cappella  di  S.  Zenobi  ; ma  quel  la- 
voro cominciato  egregiamente  restò  in  tronco 


era  ed  è ancora  un  ineomparahil  museo  , ove 
cominciando  dalPundreiiiio  secolo  si  può  veder 
gradatamente  il  disegno  di  ogni  età  infìtto  alla 
nostra  espresso  in  molti  musaici  cominciali  da’ 
Grrri  e continuati  dagl'llaHini.  Rappresentano 
por  lo  più  istorie  dell’antico  e nuovo  Testa- 
mento, c somministrino  insieme  notizie  da  in- 
teressare l'ecclesiastica  antichità  e la  civile.  Fino 
da  gran  tempo  era  raduta  o mal  ridotta  una 
parte  de’ musaici  più  antichi,  c si  era  presa 
risoluzione  di  sostituirvcne  de’nuuvi.  Non  è in- 
verisiuiile  clic  dopo  il  i4»o,'riiiiodernata  l'arte 
della  pittura,  si  volesse  di  là  sbandito  il  gusto 
de’ Greci:  certo  è che  ne* musaici  di  quel  se- 
colo si  riscontra  lo  stile  antico  moderno  ugual- 
mente che  nelle  pitturee  Bastimi  ritare  la  cap- 
pella de' manenti  ornata  da  Michele  Zamboito 
con  istorie  della  vita  di  N.  D.,  lavoro  di  squi- 
sitissùna  diligenza,  disegnato  sul  miglior  gusto 
de’ Vivai-ini.  Durava  l'iklesoa  idea  a tempi  di 
Tiziano;  ed  egli  dava  a questa  rinnovazione  ec- 
citamento, anzi  giovò  co' suoi  disegni  alcuni 
niusairisti.  Marco  Luciano  Rizzo  e Vincenzi» 
Bianchini  sono  i primi  clic  intorno  il  i5ir 
pienamente  riformassero  l’arte;  e del  secondo  e 
c^uel  celebre  Giudizio  di  Salomone  che  adorna 
I atrio.  Furono  però  ambedue  vinti  da  Fran- 
cesco e Valerio  Zurcati  «la  Treviso,  o anzi  Val- 
telluii , figli  di  quel  Sebastiano  clic  a Tiziano 
fanciullo  avra  dati  i primi  rudimenti  «Iella  pit- 
tura. Vi  è di  .costoro  pure  nell’atrio  uu  S.  Marco 
con  varj  Profeti  e Dottori  c con  due  istorie 
che  pn*son  dirsi  i migliori  musaici  rhc  abbia 
prixlolti  il  secolo  delia  pittura.  Ho  vedute  «lellp 
tavole  «la  chiesa  e do  quadri  da  stanza  sul 
gusto  istesso;  c la  R.  Galleria  di  Firenze  iic 
ha  un  ritratto  al  naturale  del  Cardinal  Berillio, 
fatto  da  Valerio;  un  S.  Girolamo  «li  Francesco 
si  sa  essere  stato  dalla  Repubblica  mandalo  in 
dono  alla  corte  di  Savoja.  Dopo  costoro,  clic 
il  Vasari  nominò  per  errore  or  Zurelieri,  or 
Zuccherini,  venne  in  istima  Arminio  tìgli»  di 
Valerio,  «•  fu  in  questa  famiglia  non  solo  il 
meccanismo  di  commetter  le  pietre  e i Tetri 
con  mirabile  arte,  ma  vi  fu  in  oltre  intelligenza 
di  disegno , specialmente  in  Francesco , stato 
pittore  prima  di  farsi  in  usai  cista.  Non  ebbe 
ugual  fondamento  la  famiglia  de’  Dialleli  ini , c 
gli  altri  artefici  che  operavano  allora  in  Sau 
Marco,  i quali  stimolati  dalla  invidia  jnosscr 
guerra  a’ Zucca  ti  per  avere  ajutata  col  pennello 
e supplita  qualche  parte  del  lavoro  che  dovrà 
farsi  in  musaico:  ne  lasciarono  di  stcnuarr  l'a- 
bilità di  Valerio,  a cui  veramente  par  clic 
avessero  prestalo  qualche  soccorso  Tiziano  c 
suo  figlio.  Lungo  sarebbe  a riferire  le  molestie 
i processi,  le  perizie  de’ miglior  professori ^ i 
danni  di  quella  lite;  cose  tutte  clic  da  auten- 
tiche scritture  trasse  lo  Zanetti,  e raccontò  per 
minuto.  Conrludr  però  cou  far  elogio  a’Zuccati 
e a Vinrenzio  Bianchini  ancora,  a’ quali,  per- 
chè intelligenti  in  disegno,  bastava  uno  schizzo 
cr  formare  un  lavoro.  Gli  altri  per  lo  più  rb- 
ono  bisogno  di  cartoni  c pitture  ben  finite 
per  cavarne  i musaici,  r «pesti  ancora  condus- 
sero molto  inferiormente  agli  antecessori,  lu 
questo  numero  egli  va  computando  Domenico 

per  la  morte  dillo  stesso  Lorenzo:  cosi  i suoi 
tentativi,  riflette  l’istorieo,  riuscnvno  in  qualche 
modo  ranij  c quella  gloria  parve  riserbata  a Ve- 
nezia. 
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fratello  c Gio.  Antonio  figlio  di  Vincenzio  Bian- 
chini ; c Bartolomnico  Bozza  giù  •colare,  e poi 
Iusicme  co’duc  prrdetti  accusatore  degli  Zuccati. 

A tempo  di  costoro  si  misero  in  opera  le  inten- 
zioni specialmente  del  Salviati  e del  Tintoretto. 
Succedettero  ad  essi  Gio.  Antonio  Marini  sco- 
lare del  Bozza,  e Lorenzo  Cecca  lo.  Iodati  ar- 
tefici; e Luigi  Gaetano,  e Jacopo  Pastcrini,  e 
Francesco  Turessio,  le  cui  memorie  finiscono 
nel  ifii8.  Lavorarmi  costoro  su  i cartoni  de* 
duo  Tintoretti,  del  palma  giovane,  di  Maffeo 
Verona,  di  Leandro  Bastano,  dell*  Aliente,  del 
Padovanino,  di  Tizianrllo  e di  altri.  Intorbo 
al  1600  comincia  una  serie  di  artefici  non  tanto 
cogniti,  le  opere  de’  quali  posson  vedersi  nel 
fine  del  tanto  pregiato  libro  della  Pittura  V e- 
neziana.  Questi  però  noti  hanno  ornate  di  mo- 
derne invenzioni  se  non  pareli  nuove;  percioc- 
ché fino  dal  ifiio  si  fece  decreto  che  mai  non 
« atterrassero  gli  antichi  musaici,  comunque  H 
di  greco  e reo  gusto,  »ga  ove  minarriasser  ro-  H 
▼ ina,  se  ne  cavasse  il  disegho  per  rifargli  non-  I! 
tualinentc  come  prima  erano.  Per  tal  modo  si 
va  conservando  alla  posterità  una  serie  di  mo- 
numenti rhe  in  suo  genere  è unica  in  Italia 
e nel  mondo. 


EPOCA  TERZA 

I Manieristi  nel  secolo  irti  guai  tana  la 
pittura  » 'etichi 

II»  quasi  fatale  alle  umane  cose  non  durar 
lungamente  in  un  medesimo  stato,  e dopo  la 
maggior  elevazione  dover  fra  non  molto  aspet- 
tarsi la  decadenza  La  glòria  del  primato  in 
qualunque  genere  non  si  trattiene  gran  tempo 
in  un  luogo  solo,  o presso  una'  sqI.1  nazione. 
Ella  cangia  paesi  : quei  che  jeri  rieevean  leggi 
da  un  popolo,  oggi  gliene  impongono;  e quei 
che  oggi  son  maestri  di  una  rthzione.  domani 
ambiranno  di  esserne  alrnen  discepoli.  Potrei 
con  molti  esernpj  far  chiara  questa  proposizio- 
ne, ma  saria  superfluo.  Chi  ha  qualche  tintura 
di  storia  o rivife  o letteraria,  anzi  chi  non  è 
nuovo  negli  avvenimenti  di  questo  secolo  in  eoi 
viviamo,  ne  avrà  pronte  le  prove  -senza  biso- 
gno di  scrittore  clic  gliene  schieri  e gliene  ad- 
diti. Lo  stesso  rivolgimento  di  cose  abbialo  noi 
veduto  nella  pittura  delle  due  scuole  fiorentina 
c romana,  che  venute  al  colmo  di  lor  gloria 
decaddero  appunto  nel  tempo  che  la  veneta 
s’ innalzava.  Vedremo  ora  il  decadimento  di 
questa  nell’età  istessa  in  cui  la  fiorentina  tor- 
nava a levare  il  capo,  e al  suo  più  alto  onore 
sorgeva  la  bolognese;  c quel  che  reca  più 
maraviglia,  sorgeva  scorta  dagli  esempi  della 
scuola  veneziana.  Cosi  è.  Studiarono  i Carocci 
in  Tiziano,  in  Giorgionc,  in  Paolo,  nel  Tinto- 
retto, c formarono  stili  ed  allievi  che  onora- 
rono tutto  il  secolo  xvii.  Studiarono  i Veneti 
in  que’  medesimi  esemplari , e ne  trassero  un 
manierismo  riprensibile  in  loro  e più  audio  nei 
lor  discepoli.  Costoro,  fatto  il  primo  studio  ne’ 
pittori  più  classici,  e formatasi  una  tal  qual 
pratica  di  disegno  e di  colorito,  attendevano 
a riempiere  grandi  tele  di  figure,  non  tratte  dal 
vero,  ma  o dalle  altrui  stampe  e pitture,  o 
dalla  propria  fantasia;  e meglio  parca  loro  aver 


fatto,  quando  avean  fatto  più  presto.  Non  dis- 
eredo che  gli  esernpj  del  Tintoretto  fossero  più 
di  pregiudizio  che  di  utile  a quella*  età.  Pochi 
volean  emularne  la  profondità  del  sapere,  rhe 
fa  in  certo  modo  velo  a’  suoi  difett».  La  sua 
fretta,  le  sue  negligenze,  le  sue  imprimiture 
imitavano  volentieri;  e il  suo  gran  nome  era 
la  difesa  «le*  loro  vizj.  E i primi  non  per  anco 
immemori  delle  teorie  del  buon  secolo,  non 
precipitarono  in  certi  eccessi  ; anzi  collo  spi- 
rito e colle  tinte  sì  soslenner  meglio  de’ manie- 
risti fiorentini  e romani.  Ma  successero  poi  a 
loro  degli  altri,  la  cui  scuola  tralignò  piu  che 
mai  dalle  antiche  pratiche.  Tutto  questo  sia 
detto  senza  pregiudizio  de’  buoni  artefici  che 
pur  fiorirono  in  questo  teiqpo.  Baro  è quel  se- 
colo in  cui  si  spegnesse  affatto  il  buon  senso. 
Anco  fra  la  barbarie  de’ bassi  tempi  troviamo 
alcuni  busti  in  marmo  di  Cesari,  e alcuni  lor 
medaglioni  che  si  appressano  al  miglior  gusto; 
e nell’ età  clic  descriviamo  si  trovai»  geuj  che 
o interamente  « in  gran  parte  seppero  guar- 
darsi dall’  infezione  comune,  et  tenuere  animimi 
contro  sua  saccaia  re  turn  ( Propert.  ). 

Jacopo  Palina  il  giovane,  così  detto  a diffe- 
renza dell’altro  Jacopo  suo  prozio,  è pittore 
rhe  ugualmente  si  può  chiamare  V ultimo  della 
buona  età  e il  primo  della  cattiva.  Nato  nel 
i.r>44,  e avuti  i rudimenti  da  Antonio  suo  pa- 
tire, deboi  pittore,  si  esercitò  a copiar  Tiziano, 
ed  altri  de*  miglior  nazionali.  In  età  di  quin- 
dici anni  preso  in  protezione  dal  Dura  di  Ur- 
bino, fu  condotto  nella  sua  rapitale;  indi  per 
otto  anni  tenuto  a Roma:  cosi  pose  ottimi  fonda- 
menti disegnando  l’antico,  copiando  Michel  an- 
giolo e Raffaello,  e più  clic  altro  studiando 
ne’  rhiariseuri  di  Polidoro.  Questi  era  il  suo 
gran  modello;  dopo  lui  il  Tintoretto,  portato 
naturalmente  a metter  nelle  figure  certa  svel- 
tezza e certo  spirito  eh’ è in  costoro.  Tornato 
in  Venezia  si  fecé  conoscere  per  alcuni  lavori 
che  condusse  con  impegno  e con  diligenza  ; e 
vi  sono  professori  che  a questi  «Ialino  il  primo 
vanto,  scorgemlovi  le  buone  massime  del  la  scuola 
romana  e le  migliori  della  veneto.  Nota  lo  Za- 
netti rhe  qualche  sua  opera  è stata  da'  profes- 
sori ascritto  a Giuseppe  del  Salviati,  nel  cui 
merito  in  disegno  c in  solido  stile  si  è detto 
poc’anzi.  Sono  eseguile  tutte  con  una  certa  fa- 
cilità, eh’ è il  gran  talento  di  questo  artefice, 
ma  talento  pericoloso  in  pittura  non  meno  che 
in  poesia.  Per  quanto  «ingegnasse  a prodursi, 
poco  era  adoperato;  il  posto  era  già  preso  da 
sommi  uomini,  dal  'Tintoretto  e dal  Veronese, 
e in  essi  allora  radevano  le  più  lucrose  commis- 
sioni. Il  Palma  trovò  mode  di  entrarvi  per  ter- 
zo,  guadagnandosi  coll’  ossequio  il  Vittoria,  ar- 
chitetto fi  scultore  accreditatissimo,  rd  arbitro 
de*  lavori  che  si  commettevano  a’  juttori  stessi. 
Malcontento  questi  della  poca  deferenza  clic  gli 
usavano  il  Ronusti  e Paolo,  prese  a favorire  il 
Palma,  e ad  ajutarlo  anche  co’ suoi  consigli; 
cosi  gli  fece  noine.  Siimi  rosa’  raccontammo  aver 
fatta  il  Bernini  a Roma  contro  *1  Sacelli  a fa- 
vor del  Cortona  e di  abpianti  altri,  con  gra- 
vissimo detrimento  della  pitturi  : tanto  è vero 
che  le  passioni  son  le  stesse  in  ogni  età,  e in 
ogni  luogo  battono  le  medesime  vie  e vanuo  a 
riuscire  agli  stessi  effetti.  . 

Non  and’»  molto  clic  il  Palma  affollato  da 
commissioni  rallentò  molto  della  pristina  dili- 
genza. In  progresso  di  tempo  divenne  anche 
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più  tr.iscur.ito,  quando  morti  i competitori  più 
vccchj  e il  Corona  ancora,  clic  nell’ estreme  sue 
opere  cominciava  già  ad  avanzarlo,  libero  da 
rivalità  cominciò  a tenere  il  campo  e a lavo- 
rare più  frettolosamente.  Spesso  i suoi  quadri 
ti  direbbono  abbozzi,  come  il  cavalier  d’Arpi- 
no  motteggiando  gli  disse.  Perche  tornasse  a 
fare  un  quadro  da  suo  pari  conveniva  allora 
accordargli  il  tempo  che  voleva,  i;  prometter- 
gli il  prezzo  non  sccoudo  le  altrui  stime,  ma 
scrollilo  la  sua  discrezione,  della  quale  vera- 
mente non  abbondava.  Per  tal  via  condusse 
per  la  nobile  casa  Moro  il  bel  quadro  ili  S.  Be- 
nedetto a*  SS.  Cosmo  c Damiano;  del  qual  me- 
rito per  altro  ne  uvea  fatti  non  pochi  a Ve- 
nezia ne’  migliori  anni,  c specialmente  quella 
celebre  Battaglia  navale  di  Francesco  Bembo 
in  palazzo  pubblico.  Parecchie  coso  assai  pre- 
giate se  ne  veggono  altrove,  parte  riferite  dal 
Ridolfi,  parte  a lui  ignote,  coinè  la  S.  Apollo- 
nia in  Cremona,  il  S.  Ubaldo  e la  Nunziata  a 
Pesaro,  la  Invenzione  della  Croce  in  Urbino, 
tavola  ricchissima  di  figure,  piena  di  bellezze, 
di  varietà,  di  espressione.  Le  sue  tinte  son  fre- 
sche , soavi , diafane  , racn  gaie  che  in  Paolo , 
più  liete  che  nel  Tintoretto,  e benché  poste 
scarsamente  si  conservano  meglio  che  in  certi 
quadri  di  estrri  più  impastati.  Nell' avvivar  le 
figure  confina  eoi  due  predetti  almeno  in  al-  Il 
cune  opere  più  stiuliate,  qual  e a S.  Bartolom-  ! 
rneo  il  Castigo  de*  serpenti,  pittura  sparsa  tutta  II 
di  orrore,  in  ogni  altra  parte  ha  sempre  quanto  I 
basta  a piacere;  c fa  maraviglia  come  un  uomo  II 
che  apri  la  via  al  peggior  secolo  in  Venezia, 
come  diresi  del  Vasari  in  Firenze,  dello  Zuc-  N 
caro  a Roma,  conservi  sempre  tanti  alletta-  I 
menti  di  natura  c di  arte  da  appagar  1*  occhio 
c impegnar  il  cuore  di  ehi  1* osserva.  Sentirono 
la  forza  del  suo  pennello  il  Guercioo  e Guido, 
uando  osservandone  una  tavola  a’ Cappuccini 
i Bologna  : Qual  peccato,  dissero,  che  un  uo- 
mo di  tal  pennello  sia  morto!  ( Raschini , p.  383) 
Seguendo  il  inio  costume  di  accompagnare 
ogni  maestro  con  la  sua  schiera,  comincio  da 
Marco  Boscliini  veneto,  che  vivalo  in  questa 
inclinazione  di  tempi,  r stato  scolare  del  Pal- 
ina, ha  lasciato  memorie  de’ professori  della 
terza  epoca,  che  non  s' incontrano  in  altro  li- 
bro. F.gli  professò  la  incisione  in  rame  più 
che  In  pittura  ; ma  in  questa  pur  ebbe  merito 
imitando  ora  il  Palina,  come  nella  Cena  di  N.  S. 
alla  sagrestia  di  S.  Girolamo;  ora  il  Tintoretto, 
come  in  qualche  tavola  che  ne  rimane  nel  ter* 
ritorio  panavano,  e in  qualche  quadro  da  stanza 
che  u’  esiste  in  Venezia,  per  quanto  ho  udito. 
Scrisse  alquante  opere,  che  ricordai  nel  proe- 
mio di  questo  libro  ; nè  per  alcuna  c si  noto, 
quanto  per  quella  che  compose  in  quartine  con 
questo  titolo  : La  carta  del  naregar  pitoreeco, 
dialogo  tra  un  Senator  renezian  dele  tante  e 
un  professor  de  futura  soto  nome  cT  EceUnza 
e de  Compare,  compartì  in  oto  Centi,  con  i 
quali  la  nave  re  ne  ti  aria  rien  condotta  in  Callo 
mar  de  la  piloro  come  assoluta  dotrvnante  de 
quello  > a confutino  de  chi  non  intende  el  bos- 
solo de  la  calamita.  Come  da  una  facciata  di 
uel  gusto  che  chiaman  gotico  si  argomenta 
elio  stile  di  tutto  un  edilizio;  cosi  dal  titolo 
surriferito  ogni  lettore  può  congetturare  clic 
tutto  il  libro  del  Boscliini  e scritto  nel  più  U 
carico  stil  del  seccnto;  verbosità  inconduden-  | 
te,  allegorie  strane,  allusioni  fredde,  corvelli  | 
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frivoli  sopra  ogni  nome,  frasi  alle  quali  non  si 

Sosson  mettere  a fronte  quelle  del  Ci.imnoli  c 
el  Melozio;  perciocché  questi  scrissero  ulineno 
in  dialetto  italiano,  ove  il  Boscliini  protesta 
che  non  vuole  allettare  idioma  estero,  ma  par- 
lare come  il  popol  veneto.  Da  questo  non  ben- 
inteso patriottismo  procedono  in  lui  e le  mal- 
dicenze contro  il  Vasari  c contro  i metodi  delle 
scuole  forestiere,  c l’ esagerate  lodi  de’  pittor 
veneti  che  antepone,  come  si  vede  nel  fron- 
tispizio, a lutti  i pittori  del  mondo  nuli  solo 
nei  modo  di  colorire,  ma  nella  invenzione  al- 
tresì c nel  disegno.  Il  peggio  è che  non  fa  dif- 
ferenza da’  buoni  antichi  a’  manieristi  de’  suoi 
tempi  ; c parla  come  se  vivessero  c insegnas- 
sero ancora  i maestri  del  secolo  precedente,  o 
i moderni  avessero  gli  stessi  doni  c gli  stessi 
capitali;  equivoco  perpetuo  di  qqel  saccente 
Compare  clic  insegna,  e di  quella  credula  Ec- 
cellenza che  scote  ed  approva  tutto. 

Se  scrivendo  del  Vasari  scusai  in  qualche 
modo  la  sua  parzialità,  trasferendone  la  colpa 
ne’  pregiudizi  della  educazione,  de’  quali  l'uomo 
difficilmente  si  spoglia,  drggio  usare  la  stessa 
condcsccndenza  verso  il  Boscliini;  c tanto  mag- 
giormente, quanto  egli  ebbe  rnen  occasioni  di 
deporgli,  non  essendo  mai  stato  in  Firenze  o 
in  Roma  e scrivendo  sempre  di  scuole  estere 
su  le  relazioni  udite  da  altrui,  fc  vero  che  cita 
a favor  de'  Veneti  non  uno,  ma  varj  nomini 
eccellenti;  siccome  Velasco, che  a Salvator  Rosa 
protestò  non  piacergli  Rafficllo  pressoché  nulla 
dopo  aver  veduta  Venezia;  c Rubens,  che  stato 
a Roma  sei  anni  c mezzo  con  poco  suo  giova- 
mento, venne  a fonila  re  lo  stile  su  gli  e»einpj 
di  Tiziano;  e I’ Albano,  a cui  rincresceva  di 
non  avere  studiato  in  Venezia  piuttosto  che  a 
Roma;  e Pier  da  Cortona,  clic  veduta  la  scuola 
veneta  scancellò  e dipiuse  da  capo  due  stanze 
di  palazzo  Pilli  ed  un  i di  casa  Barberini.  Ma 
queste  autorità  c le  altre  che  adduce,  essendo 
per  lo  più  di  pittori  che  anteposero  il  colorito 
al  disegno,  non  molto  provano;  e saria  ftirile 
opporre  ad  esse  altre  autorità  di  valenti  pitto- 
ri, specialmente  inglesi  e franzesi,  che  sentirono 
altramente.  Scnzachè  tali  encomiasti  non  loda- 
rono i moderni  Veneziani  eorne  gli  antichi;  onde 
non  fan  quella  forza  eh' egli  vorrebbe.  Nel  re- 
sto a' nostri  di,  e dopo  clic  tanto  »i  è scritto 
su  la  pittura  italiana,  per  conoscere  in  clic 
sian  da  ammirare  c da  imitare  i Veneti,  e per 
contrario  qual  cosa  sia  da  rifiutare  o possa  al- 
meno migliorarsi  n-’  loro  esempi,  non  lo  cer- 
cheremo fra  le  millanliere  del  scccnto,  ina  ne* 
critici  della  nostra  età.  Nè  perciò  negheremo 
clic  quel  libro  comunque  scritto  contenga  no- 
tizie istorici*.-  preziose,  e precetti  pittoreschi 
assai  utili  specialmente  a coloro  che  non  sanno 
essere  che  meri  naturalisti,  inabili  a fare  un 
segno  che  non  sia  veduto  nel  modello,  con- 
tenti di  ritrarre  quakisia  testa  e jqualsista  corpo 
purché  sia  d'uomo,  stentati  nell' ideare,  lenti 
al  risolvere,  incapaci  a formare  una  grande  isto- 
ria, massime  di  battaglie,  di  voli,  di  cose  in 
somma  clic  mai  doii  videro.  Questa  sella,  riti* 
a que’  tempi  avea  molti  seguari  c non  è spenta 
a’ di  nostri,  ivi  c motteggiata  a piu  non  po»*o. 
Così  non  fosse  lodata  la  setta  che  va  alf  altro 
estremo,  quella  cioè  de’ manieristi,  che  in  Ve- 
nezia era  allora  la  dominante.  Ma  la  via  «li 
mezzo  quanto  è difficile!  I Bolognesi  ne  1 1 in- 
segneranno a suo.  tempo-  Torniamo  a’  VenetL 
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Allo  si  il**  del  Palma  si  avvicinarono  mollis- 
simi altri.  Il  Bosrtiini  nr  annovera  sci  di  ma- 
niera rosi  ad  esso  conformi , che  chi  non  è 
pratico  di  qualche  caratteristica  che  pure  ha 
ciascuno,  (e  nel  Palma  è qualche  misto  di  ro- 
mano fra  il  veneto)  non  può  disrerorrii;  e 
sono  il  Corona,  il  Vicentino,  il  Peranda,  1*  A- 
licnse,  il  Malombra,  il  Pilotto.  Lo  stesso  Boschlni 
li  loila  come  illustri  pittori;  e veramente  oltre 
Tesser  biavi  nel  colorire,  sono  anche  compo- 
sitori di  macchina,  emulatori  per  lo  più  di  quel 
fuoco  e di  quelle  opposizioni  che  piacquero 
dopo  Tiziano,  e «legni  per  ogni  conto  di  aver 
luogo  in  buone  quadrerie.  Scriviamone  partita- 
mente. 

Leonardo  Corona  da  Murano  formatosi  di 
copista  pittore,  divenne  emolo  del  Palma,  c 
nondimeno  fu  favorito  dal  Vittoria,  non  so  se 
per  tenere  il  Palma  in  qualche  emulazione,  o 
se  per  altro  rispetto.  Gli  fece  talora  modelli  in 
creta  per  trovare  be' partiti  di  chiaroscuro.  Col* 
Tajuto  di  questi  dipinse  la  Nunziata  a’ SS.  Gio. 
e Paolo,  «pera  lodatissima;  siccome  pure  c il 
suo  quatlro  a S.  Stefano,  ove  si  vede  un  granrie 
che  ferma,  c rammenta  Tiziano  più  che  altro 
prototipo.  Comunemente  però  si  attenne  il  Co- 
rona al  Tintoretto  se  non  nel  colorito,  che  a 
questi  di  comparisce  migliore,  almeno  nelle  al- 
tre cose.  Fece  una  Crocifissione  rosi  sii  le  tracce 
di  quell’  artefice,  che  il  Kidolfì  si  dee  molto  affa- 
tirare  per  difenderla  «la  furto.  Si  valse  anche 
delle  stampe  de’  Fiamminghi,  specialmente  nel 
fare  il  parse.  Visse  poco,  e lasciò  un  buono 
imitatore  del  suo  stile  in  Baldnssare  d’Anna 
fiammingo  di  origine,  che  terminò  qualche  opera 
del  maestro.  Alquante  altre  ne  fece  d’invenzione 
a’  S«*rvi  ed  in  Mitre  chiese,  restando  indietro  al 
Conma  nella  sceltezza  delle  forme,  ma  vincen- 
dolo nella  morbidezza  talvolta  c nella  forza  del 
chiaroscuro. 

Andrea  Vicentino  veneto  fu,  secondo  alcuni, 
scolare  del  Palma  ; anziché  no  mediocre  ili  gu- 
sto, e solamente  nel  maneggio  de’  colori  e nella 
facullà  dell’ immaginare  e delT ornare  abilissimo. 
Adoperato  in  molti  lavori  in  Venezia  e fuori, 
c (in  nelle  storie  della  Repubblica,  che  tutta- 
via rimangono  in  più  sale  del  gran  Palazzo,  è 
fra*  più  conosciuti ‘di  questa  età.  Bara  c qucl- 
l’ opera  che  non  presenti  qualche  prospettiva 
o «pialche  figura  presa  all’  uso  de’  plagiarj  da' 
buoni  maestri,  anche  dal  Bassano,  pittore  di 
poche  idee  replicate  sempre,  e perciò  mon  fa- 
cile a rubarsi  impunitamente.  Dà  tuttavia  a* 
fatti  una  composizione  e un  insieme  che  fa  onore 
al  suo  talento,  universale  per  ogni  tema.  È di 
un  pennello  tenero,  saporito  e «li  grand’ effetto 
ove  vuol  destarlo.  Nelle  imprimiture  dovette 
essere  men  felice,  vedcniloai  molti  de’  suoi  qua- 
dri anneriti.  Nelle  quadrerie,  più  amiche  sem- 
pre alla  pittura  che  i luoghi  pubblici , ve  ne 
ha  de’  ben  conservati  e degni  di  molta  lode, 
com’é  nella  R.  Galleria  di  Firenze  il  Salomone 
unto  per  esser  re  d’Isdraele.  Marco  Vicentino 
figlio  di  Andrea  ebbe  qualche  celebrità  dall'i- 
mitazione, e più  dal  nome  del  padre. 

Santo  Peranda  «ridare  del  Corona  e del  Pal- 
ma, c versato  quanto  basta  nel  disegno  di  Roma 
ove  stette  non  lungo  tempo,  tenne  più  stili. 
Quello  in  cui  dipinse  comunemente,  assai  par- 
tecipa del  Palma;  e nelle  grand' istorie  dipinte 
in  Venezia  e alla  Miranihda  comparisce  poeta 
ugualmente.  Era  però  naturalmente  più  consi- 


derato, phi  lento,  più  amante  «lell’arle;  qualità 
che  declinando  l’età  versi»  la  vecchiezza  gl’i- 
spirarono  una  maniera  delirata  mollo  c finita. 
Non  volle  pareggiare  i coetanei  in  numero  di 
opere,  purché  gli  avanzasse  in  perfezione;  nè 
altrove  meglio  riuscì  in  questa  idea,  che  nel 
Deposto  di  Croce  dipinto  per  S.  Proeolo.  Fra’ 
suoi  allievi  molto  si  distinse  Matteo  Ponzone 
dalmalino,  ajuto  del  Peranda  nelle  grandi  opere 
fatte  alla  Mirandola,  e in  progresso  di  tempo 
autor  di  uno  stile  originale,  che  supera  nella 
morbidezza  il  maestro,  ma  n’é  vinto  nell’ ele- 
ganza. Egli  fece  uso  del  naturale,  senz1  atten- 
der gran  fatto  a nobilitarlo.  Il  suo  scolare  Gio. 
Caibonrino  studiò  anche  in  Roma,  ove  non  si 
nomina  (i), forse  perchè  tornato  presto  in  Ve- 
nezia. Questo  fra  poche  pitture  da  chiesa  ne 
ha  a’  Carmini  un  R Angelo  assai  approvato  «lai 
Mclchiori,  e alla  Pietà  un  S.  Antonio  rammen- 
tato dal  Guarienti.  11  Maffci  vicentino  e lo  Za- 
nimberti  bresciano  saranno  da  noi  consiilrrati 
nella  respettiva  lor  patria. 

Antonio  Vessi lacco i , detto  I*  Alirpse,  dall’i- 
sola Milo,  sorti  nel  bel  clima  della  Grecia  un 
ingegno  fatto  per  le  belle  art|,  e specialmente 
per  le  opere  vaste  ed  immaginose.  Videne  i 
primi  raggi  Paol  Veronese,  e per  gelosia  lo 
congedò  «lai  suo  studio,  consigliandolo  a fare 
pitture  pirriole  L’ Alienar  vedendo  che  Paolo 
rinovava  gli  eseinpj  «li  Tiziano,  rinovì»  egli  in 
quanto  polo  quegli  del  Tintoretto.  Stu«liò  ne* 
gessi  formati  sull*  antico,  disegnandoli  giorno  e 
notte;  si  esercitò  nella  cognizione  del  corpo 
umano,  modellò  in  cera,  copiò  con  assiduità  il 
Tintoretto,  c.  quasi  per  dimenticare  ciò  clic  ap- 
preso aveva  «la  Paolo,  vendè  i disegni  fatti  alia 
sua  scuola.  Ma  non  seppe  rosi  scordarsene,  che 
nelle  prime  sue  opere,  rimase  alla  chiesa  delle 
Vergini,  non  anpaja  paolesco,  anzi  fatto  per 
quello  stile.  Gl' istorici  lo  accusano  ch’egli  ab- 
bandonasse tal  via,  e nc  prendesse  un’altra  che 
non  si  confaceva  ugua1m«*nte  col  suo  talento; 
e più  anche  gli  fan  carico  di  essersi  presto  tra- 
viato dietro  la  corrente  «le’  manieristi.  Dipin- 
geva allora  qualche  volta  stmliosamente,  come, 
nella  Epifania  pel  Consiglio  de’  Dieci;  ma  c«>- 
muncmcntc  abusava  della  facilità  del  suo  inge- 
gno, senza  temere  che  ciò  gli  scemasse  il  cre- 
dito, giacche  i suoi  cmoli,  eh’  erano  il  Palma  c 
il  Corona,  faccan  Io  stesso.  Conìrn  il  Vittoria 
suo  nemico  si  era  appoggiato  ad  un  nitro  ar- 
tefice di  gran  partito,  ch’era  Girolamo  Cam- 
pagna, allievo  del  Sansovino;  e go«lè  anche  il 
favore  del  Tintoretto.  Così  l’ Aliente  dipinse 
moltissimo  e in  palazzo  pubblico  e per  le  chiese 
di  Venezia,  e fu  impiegato  in  va$té  opere  an- 
che in  altre  città,  massime  a Perugia  in  San 
Pietro,  ma  senza  occupare  quel  posto  di  ripu- 
tazione a cui  colla  felicità  «Irli* ingegno  potrà 
salire.  Fu  ajutnto  da  Tommaso  Dolobella  bel- 
lunese, buon  pratico,  e ben  accolto  in  Polonia, 
ove  servì  lungamente  Sigismondt»  III.  Nella  vita 
dell’Alirnse  il  Ridolfi  nominò  anche  Pietro  Mera 


(i)  Nelle  Memorie  Trevigiane  leggo  che  que- 
llo arlcfii'e  c conosciuto  anche  a Roma,  nella 
:ui  Guida  non  leggesi.  lo  dubito  che  sta  stato 
«cambiato  con  Gio.  Carbone.  Ma  questi  è «li  S. 
Severino  e caravaggesco;  l’altro  veneto,  c in 
[pianto  può  tizianesco;  e in  quadri  fatti  a San 
Niccolò  «li  Trevigi  soscrive  non  Carboni*,  ma 
Carboncini  Opus. 
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fiammingo,  a cui  egli  fece  il  ritratto,  come  .ni 
amico  : nel  resto  tic  la  storia  lo  dice  suo  di- 
tecnoio,  nè  lo  stile.  Visse  costui  è operò  molto 
in  Veneda  a’  SS.  Gio.  e Paolo,  alla  Madonna 
dell'Orto  e altrove:  il  giudizio  che  ne  dà  lo 
Zauetti,  è ch’egli  mostra  di  aver  studiato  molto 
ùe’  pittor  veneti,  e con  sufficiente  profitto. 

Pietro  Malombra  veneto  potria  quasi  esclu- 
dersi dal  ruolo  de'  palinoselo,  anzi  de’  manie- 
risti. Se  ùsci  talora  di  via,  fu  per  Umano  er- 
ra mento,  non  fu  per  massima.  Nato  assai  civil- 
mente, avea  coll  educazione  appreso  quel  det- 
tame, che  l’onore  è meglio  che  il  lucro.  Eser- 
citatosi, nello  studio  del  Salviati,  ne  avea  tratto 
buon  disegno.  Savio  per  natura  c paziente,  non 
ricusata  di  dare  alle  opere  trtaggior  finitezza  di 
quel  che  portasse  il  costume  de*  sUoi  tempi. 
Egli  cominciò  da  giovanetto  a dipingere  per  pia- 
cere? dipoi,  strettaf  da  nemica  fortuna,  dipinse 
Udulto  pef  itfcstiere  anco  in  palazzo  Ducale.  Ne’ 
ritratti  e nelle  minori  proporzioni  valse  mol- 
tissimo. Sorto  a S.  Francesco  di  Parola  certi  pro- 
digi del  Santo  rappresentati  da  lui  in  quattro 
tele,  ed  è in  quelle  figure  una  precisione  di 
contorni,  una  grazia,  una  originalità  che  fa  du- 
bitare se  siano'  di  questa  scuola,  non  che  di 
quest'epoca.  Delle  simili  ne  ha  fatte  per  gal- 
lerie, aggiugnendole  talora  a*  quadri  di  prospet- 
tive, ne’ quali  si  esercitò  molto’  e con  buon 
successo.  Quelli  soprattutto  son  commendati, 
òv’ espresse  la  gran  piazza  o la  gran  sala  del 
Consiglio,  rappresentandovi  funzioni  or  sacre 
òr  civili,  processioni,  ingressi,  udienze  pubbli- 
che, grandi  spettacoli,  a’  quali  il  luogo  cresce 
grandezza. 

(ìirolamo  Pilotto  è il  sesto  fra  coloro  che,  a 

f indizio  del  Boschini,  si  confondono  talora  col 
alma.  Lo  Zanetti  si  contenta  di  dire  che  fu 
vero  seguace  di  quello  stile,  e che  nelle  sue 
qperc  riveggonsi  le  idee  del  maestro  non  infe- 
licemente eseguite.  Foche  ne  ha  Venezia,  co- 
munque si  sappia  altronde  che  morì  in  buona 
vecchiezza.  I.  Orlandi  loda  come  mirabile  il 
quadro  dello  Sposalizio  del  mare  dipinto  in  pa- 
lazzo pubblico:  ed  altri  ha  ammirato  molto  jt 
S.  Biagio  che  lece  per  l’^Itar  maggiore  della 
Fraglia  m Rovigo,  quadro  <0  assai  dolce  maniera 
Segnato  col  suo  nome. 

Chi  volesse  contare  gli  altri  manieristi  che 
seguirono  più  o meno  il  fare  dei  Palma,  nome- 
rebbe il  lettore  aOco  recitandone  i meri  uomi. 
Ne  scelgo  qui  alquanti  de’ più  noti  io  Venezia 
é nelle  vicinamele  di  altri  farò  menzione  nelle 
particolari  scuole  di  Terra-ferma.  Girolamo  Gau» 
f>erati  scolare  del  Porta  apprese  il  colorito  dal 
Palma,  sul  cui  carattere  ha  dipinto  alle  Ver- 
gini e altrove.  Dura  però  il  sospetto  che  quel 
carattere  venga  dalla  mano  stessa  del  Palina 
suo  amico,  e solito  ad  aiutarlo.  Nella  Guitta 
dello  Zanetti  leggesi  un  Giacomo  Alberelli,  al- 
lievo del  Palma,  che  dipinse  il  Battesimo  di 
Cristo  a Ognissanti.  Il  Ridolfi  ne  scrive  bre- 
vemente, nominandolo  anzi  Albarelli,  c dice 
che  scolpì  il  busto  pel  deposito  del  maestro, 
a cui  avea  servito  trentaquattro  anni.  È anche 
ricordato  fra’ manieristi  palmensi  Camillo  Bal- 
lini, non  si  sa  se  veneto  o dello  Stato,  e per 
h sua  maniera  piacevole,  benché  nòn  vigoro- 
sa, adoperato  anche  nel  palazzo  Ducale.  11  Bo- 
schini loda  il  Bianchi,  il  Donati,  il  Dimo,  ve- 
neti e amici  suoi  : io  gli  ometto,  non  trovandogli 
lodati  altrove.  Ometto  anche  Antonio  Cecchini 


da  Pesaro,  la  coi  età  riferita  nell’Indice  non 
può  comporsi  col  magistero  del  Palina. 

Jn  Trevigi  è considerato  Ascanio  Spinella 
nobile  di  quella  città,  e vi  è computato  fra* 
seguaci  del  Palma,  da  cui  talora  si  ducerne  a 
fatica.  È de’ più  esatti  nel  disegno,  e colorisce 
con  soavità  c grazia  di  tinte;  pittor  degno  che 
si  conosca  in  patria,  ov’c  il  più  e il  meglio 
delle  sue  operi*.  Dipinse  ivi  per  più  chiese,  e 
in  S.  Teonrito  meglio  forse  che  altrove;  nè 
altri  espose  pitture  al  pubblico  più  di  bii,  se 
si  eccettui  un  Bartolommeo  Orioli,  che  intorno 
agli  stessi  anni  lavorò  ivi  da  buon  pratico  e 
con  minor  nomp.  Costui  fu  di  que’  moltissimi 
che  in  Italia  vollero  in  sè  riunire  poesia  e pit- 
tura; i quali  però  tìon  a vendo  avuto  poti  mento 
clic  bastasse  di  precètti  e di  arie,  tutto  in  pa- 
tria sfogarono  il  loro  estro,  empiendone  le  co- 
lonne di  sonetti,  di  pitture  le  chiese,  senza  in- 
vidia de’  paesi  vieini.  il  P.  Federici  lodalo  spe- 
cialmente in  ritratti,  ornamento  de’ grandi  qua- 
dri di  quel  tempo,  c opportunamente  usato 
dall’ Orioli  nella  chiesa  ilei  la  S.  Croce,  ov*  è 
dipinta  una  numerosa  processione  di  Trevi- 
giani presi  dal  vivo.  Dal  Rurchiellati,  storico 
della  città  e contemporanco,  a costai  si  dà  per 
compagno  Giacomo  Bravo,  pittar  di  figure  e 
di  ornati  che  si  veggono  tuttavia  e non  si  sprez- 
zano. 

Paolo  Piazza  da  Castel-Franco,  che  poi  sr 
rese  cappuccino  e si  nomò  il  P.  Cosimo,  è ri- 
posto dal  Buglione  fra’ buoni  pratici  e fra  gli 
scolari  del  Palma.  Nondimeno  ha  con  lui  poca 
somiglianza,  avendo  formato  un  suo  proprio 
stile,  non  Vigoroso,  ma  aperto  e dilettevole, 
con  cui  piacque  a Paoto  V,  all’  imfperator  Ri- 
dolfo II.  al  aoge  Priulr,  che  si  valsero  della' 
sua  abilità.  La  capitale  e io  Stato  Ira  non  po- 
che sue  pittore  a fresco,  e anche  tavole;  e ne 
ha  pur  Roma,  ove  in  palazzo  Borghese  dipinse 
fregj  bizzarri  in  più  camere,  e nella  grau  sala 
istorie  di  Cleopatra,  e in  Campidoglio  presso  r 
Conservatori  un  Deposto  lodato  assai  Stando  in 
Roma,  attese  alta  ritrazione  di  Andrea  Piazza 
suo  nipote,  che  in  progresso  di  tempo  servi  il 
Duca  di  Lorena,  da  cui  fu  creato  cavaliere  ; e 
tornato  in  patria,  vi  fece  a S.  Maria  il  gran 
quadro  «felle  Nozze  dì  Caua,  eh’ è l’opera  mi- 
gliore che  ivi  se  ne  additi. 

Matteo  Ingoli  ravennate,  dall’ adolescenza  fino 
alla  sua  immatura  morte  vivuto  in  Venezia,  usci 
dalla  scuola  di  Luigi  del  Friso,  c si  propose, 
dice  it  Boschini,  per  esemplare  Paiolo  e il  Pal- 
ma. Aspirava  pero,  «e  io  non  erro,  a uno  stile 
men  vago  e più  solido,  per  «pianto  può  conget- 
turarsi da  un  suo  quadro  al  Corpus  Domini , 
dalla  Cena  di  N.  S.  a $.  Apollinare,  e da  altre 
opere,  ove  si  scorge  un  pennello  tutto  preci- 
sione, tutto  industria.  Fu  anche  buono  archi- 
tetto, e morì  in  uno  di  quegli  anni  nV»’  quali  la 
pestilenza  afflisse  lo  Stato  Veneto,  recando  alle 
Delle  arti  quel  danno  che  si  è notato  in  altre 
scuole. 

Mancò  puTe  in  quel  contagio  Pietro  Damini 
di  Castelfranco,  di  cui  trovo  scritto  che  avria 
uguaglialo  Tiziano,  se  fosse  morto  men  giovane; 
espressione  che  dee  torsi  come  una  iperbole. 
Appiese  l’arte  d«*l  colorire  da  Gio.  Batista  No- 
velli, buono  scolar  del  Palma,  che  più  per  di- 
letto che  per  utile  ornò  Castelfranco  sua  pa- 
tria e i vicini  luoghi  di  alquante  tavole  assai 
ben  condotte,  H Damini  pose  dipoi  molto  stu- 
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dio  nelle  teorie  dell*  arie  e nelle  buone  stampe, 
su  le  eguali  formò  il  disegno.  Diersi  che  questo 
esercirlo  se  lo  ajutò  a trarsi  fuori  della  schiera 
de’ manieristi,  lo  disponesse  a colorire  con  qual- 
che crudeltà  ; e veramente  è questo  un  diletto 
che  dà  negli  occhi  in  gran  parte  de’  suoi  lavori. 
Moltissimi  ne  restano  in  Padova,  ov* crasi  sta- 
bilito in  fin  dall’età  di  venti  anni;  non  porhi 
in  licenza  e in  Venezia,  e più  in  Castelfranco, 
che  pe  pregia  singolarmente  a S.  Maria  la  ta- 
vol^lrl  B.  Simone  Stoeli,  e il  tabernacolo  cinto 
di  dodici  storie  del  vecchio  c nuovo  Testamen- 
to; idea  nuova  cd  eseguita  con  vero  gusto.  Lo 
stile  di  questo  artefice  è vago  e gentile,  ma  non 
uniforme.  Vedesi  che  cangiò  più  maniere  aspi- 
rando alla  perfezione  dell’ arte.  Talora  dircb- 
besi  un  naturalista  buono,  talora  un  che  sa  la 
beltà  ideale,  come  in  un  Crocifisso  al  Santo  di 
Padova,  quadro  di  rara  bellezza  e di  perfetto 
accordo;  ma  visse  poco  per  faine  molli  di 
ugual  merito.  Mori  egli,  e tocco  dal  medesimo 
male  mori  con  poco  intervallo  Giorgio  suo  fra- 
tello, valoroso  in  ritratti  c in  quadri  di  figure 
picriole. 

Dopo  questi  anni,  che  furono  specialmente 
il  16J0  c il  16A1,  ne’ quali  trovo  segnate  le 
morti  di  assai  pittori,  si  andarono  perdendo 
sempre  le  reliquie  della  buona  veneta  scuola, 
c i quadri  fatti  in  Venezia  dalia  metà  del  se- 
colo in  poi  portano  un  carattere  diverso,  al- 
meno per  la  più  parte.  Avverte  il  »ig.  Zanetti 
ebe  circa  questo  tempo  si  stabilirono  in  quella 
cillà  alcuni  pittori  esteri,  e che  il  regno  della 
pittura  era  nelle  mani  loro.  Addetti  a scuole 
diverse  e per  lo  più  ammiratori  del  Caravag- 
gio c del  suo  stile  plebeo,  non  convenivan  fra 
loro  se  non  in  due  cose.  1,’una  era  consultare 
il  vero  più  che  fino  a quel  tempo  non  si  era 
Catto;  pensiero  utilissimo  perché  Parte,  dive- 
nuta vii  mestiero  , tornasse  arte  ; ma  non  ben 
eseguito  da  molti  di  essi,  i quali  o non  sape- 
vano secrrc  il  naturale,  o non  sapevano  nobi- 
litarlo, o se  non  altro  co’soverrhj  scuri  l’am- 
manieravano.  L’altra  era  servirsi  d’imprimiture 
scurissime  ed  oleose;  cosa  che  quanto  ajuta  albi 
celerità  , tanto  nuoce  alla  durevolezza  , come 
si  è avvertito  più  volte  ; essendo  questa  infe- 
zione stala  propagata  in  più  paesi  . fino  a re- 
starne attarrata  la  grande  scuola  de’  Caracei. 
Di  ciò  è nato  che  in  molte  di  quelle  pitture  non 
son  oggimai  rimasi  ae  non  » lumi,  sparitene  le 
mezze  tinte  e le  masse  degli  scuri;  e ebe  la 
posterità  ha  trovato  a questa  schiera  di  arte- 
fici un  voeabol  nuovo  , chiamandogli  la  setta 
de’  Tenebrosi.  Il  Bosehini,  che  pubblicò  la  sua 
Carta  del  navigar  pii  or  esco  nel  1660,  morde, 
come  dicemmo , i meri  naturalisti , e gli  scre- 
dita per  tutta  P opera , mal  soffrendo  rhe  ve- 
nissero a cercar  pane  in  Venezia,  biasimassero 
il  gusto,  la  franchezza  , la  celerità  de’  Veneti, 
e dipingessero  intanto  con  uno  stento  da  far 
pietà,  Binino  ne  nomina  ; ma  non  è diffìcile  a 
congetturare  che  fosse  malcontento  de'  Romani 
e de’  Fiorentini  che  fra  p*»co  ncorderrmo  : di 
essi  certamente  non  fa  eneomj , come  «li  quasi 
tutti  gli  altri  che  operavano  allora  in  Venezia, 
a’  quali  dà  lodi  spesso  vaghe,  sprtso  anche  so- 
verchie. 

A non  errare  ne’  giudir.}  convien  lasciare 
quella  sua  carta  e attenersi  all’aurea  opera  della 
Pittura  k'enrziana.  Ivi  l’autore  distingue,  co- 
la’ e uffizio  di  buou  i&torico,  chi  fu  mollo  ca- 


ravaggesco, siccome  il  Saraceni  ; ehi  buono  sco- 
lar del  Guerrino,  siccome  il  Triva;  ehi  coloritor 
buono  {comunque  addetto  a ritrarre  piuttosto 
che  ad  ideare)  siccome  lo  Strozza,  e con  meno 
scelta  il  suo  scolare  Langctti;  a’  quali  può  ag- 
giugnersi  un  terzo  Genovese,  clic  fu  a que’ tempi 
in  Venezia , ma  niun’  opra  lasciò  in  pubhlieo , 
Niccolò  Cassana.  Di  tutti  questi  e di  qualche 
altro  scrivo  in  quelle  scuole  a cui  più  appar- 
tengono. Ne  omette  anche  alquanti  o perchè 
poco  in  città  dipinsero  , o perchè  non  ebbe 
contezza  della  patria  e della  educazione  loro; 
fra’  quali  è Antonio  Beverense,  che  alla  scuola 
della  Nunziata  dipinse  lo  Sposalizio  di  M.  V. 
Ha  disegno  preciso,  forme  non  comunali,  chia- 
roscuro non  annebbiato;  seguace  de’ Bolognesi 
più  che  di  altri , e meritevole  pel  gusto  e per 
la  diligenza  che  ampliata  ne  sia  la  memoria. 
Sospetto  che  deggia  scriversi  Baverense,  e ebe 
ricondottosi  presto  in  Baviera , abbia  sì  poco 
nome  di  se  lasciato  fra  noi.  Tornando  allo  Za- 
netti , egli  oltre  il  dar  buon  giudizio  dejjli  ar- 
tefici già  nominati  , fa  il  medesimo  degli  altri 
che  appresso  nomineremo  ; nota  le  virtù  loro 
ed  i vizi;  c osserva  qual  fosse  tenebroso  per 
sua  colpa,  e quale  per  vizio  delle  mestiche  di 

re’  tempi  : mentre  scrivo  di  costoro , tengo 
?tro  a’  tuoi  passi. 

Stette  gran  tempo  in  Venezia , ove  lasciò 
moltissime  opere , Pietro  Biechi  comunemente 
detto  il  Lucchese,  e si  dubita  se  avesse  colpa 
in  introdurre  quel  metodo  di  dipingere  cosi 
oleoso  ed  oscuro.  Certo  è almeno  ch’egli,  oltre 
I’  usar  cattive  mestiche,  soleva  unger  con  olio 
la  tela  quando  vi  metteva  sopra  il  pennello  ; 
perciò  molte  delle  sue  opere  rimase  in  Vene- 
zia , in  Vicenza , in  Brescia , in  Padova , in 
Udine,  che  pure  allora  facevano  buon  effetto, 
sono  guaste  o perite.  E di  alcune  non  è gran 
perdita,  avendo  dipinto  spesso  di  pratica  e scor- 
re! I amente.  Ve  ne  ha  però  alquante  con  buono 
studio  condotte,  come  il  S.  Raimondo  a*  Do- 
menicani di  Bergamo  e 1’  Epifania  alla  Patriar- 
rale  di  Venezia , degnissime  di  viver**  e pel 
buono  impasto  di  colori  e pel  gusto  di  tutto 
il  lavoro.  Vi  si  scorge  eh’  era  slato  scolar  di 
Guido,  o.  se  non  altro,  imitatore;  c ch’era 
lungamente  vivuto  fra  le  pitture  del  Tintore! to 
e de’  miglior  Veneti.  Pari  al  Biechi  nella  feli- 
cità del  pennello  e più  accurato  nell’  impasto 
de’  colori  fu  Federigo  Cervelli  milanese  , che 
un  po’  più  tardi  aperta  la  scuola  in  Venezia, 
vi  ebbe  fra  gli  altri  allievi  il  celebre  Ricci.  È 
alla  scuola  di  S.  Teodoro  una  storia  del  Santo, 
opera  del  Cervelli,  r vi  si  notano  tutti  i linea- 
menti di  quello  stile  che  il  Rieri  ancora  man- 
tenne, nobilitandolo  però  nelle  forme  , ed  ese- 
guendolo in  tele  e m imprimiture  più  adatte 
a lottar  col  tempo. 

Altri  nominati  in  questa  classe  sono  France- 
sco Rosa,  scolare  del  Cortona  piuttosto  che  se- 
guace, di  cui  veggasi  ciò  che  ne  srrivu  nel 
quinto  libro  di  questo  voi.;  e Gio.  Batista  Lo- 
renzetti.  di  un  fate  per  altro  grandioso  e pronto 
e di  buona  macchia.  Il  valore  del  secondo  com- 
parisce ne’  freschi  di  S.  Anastasia  in  Verona 
sua  patria,  c nel  pagamento  di  quasi  1900  du- 
cati fattogli  per  quella  sola  cappella.  Aggiugni 
il  Ruschi  o Busca  romano,  seguace  del  Cara- 
vaggio nelle  formo,  e del  suo  tempo  nell’  im- 
pasto de’  colori  ; pittore  ignoto  a Roma,  e al- 
quanto noto  in  Venezia,  iu  Vicenza , in  Tre-, 
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\igi,  e non  rifiutato  oggidì  in  quadrerie  , che 
nr  han  tele  bislunghe  conservate  a sufficienza. 
Fu  suo  compatriota  e contemporaneo  Girolamo 
Pellegrini , innominato  nella  Guida  di  Roma, 
e in  quella  di  Venezia  ricordato  per  alquante 
opere  per  lo  più  a fresco  e di  macchina,  ove 
non  è scelto,  nè  vario,  nè  spiritoso  pittore,  ma 
grande  a bastanza,  Bastiano  Mazzoni  fiorentino 
e similmente  ignorato  nella  sua  patria;  natu- 
ralista ancor  egli,  avea  però  tenerezza,  roton- 
dità e buon  maneggio  rii  pennello.  Fu  anche 
buon  architetto  , e il  cav.  Liberi  si  valse  del 
suo  disegno  per  fabbricare  in  Venezia  quel  suo 
bel  palazzo  che  sembra  eccedere  la  fortuna  di 
un  pittore.  Il  conte  Ottaviano  Angarano  patri- 
zio veneto  non  richivò  dipingendo  lo  stile  che 
allora  correva,  ne  schivò  gli  eccessi;  e la  Na- 
tività che  pose  a S.  Daniele  gli  fa  onore  dop- 
piamente , c perchè  dipinta  da  lui , e perchè 
intagliala  pur  di  sua  mano.  Stefano  Pauluzzi 
cittadino  veneto  è de' più  lodati  in  questa  set- 
ta, se  già  le  appartiene  ; perciocché  il  deterio- 
ramento de’ suoi  quadri  pare  da  recarsi  piut- 
tosto a vizio  d’imprimiture,  che  dell’  artefice. 
Visse  pure  a quo’  giorni  Niccolò  Rcnicri  M abu- 
sco, che  in  Roma  sotto  il  Manfredi  caravagge- 
sco formò  un  gusto  che  tiene  della  prima  sua 
istituzione  fiamminga  e della  italiana;  vago, 
come  lo  Zanetti  ne  giudica,  c vigoroso  almen 
le  più  volte.  Lo  trasfuse  anco  in  quattro  figlie 
applaudite  molto  in  Venezia  Due  di  rsse.  An- 
gelica c Anna,  si  rimasero  presso  lui;  Clorinda 
fu  maritata  col  Vecchia,  Lucrezia  con  Daniele 
Vandyck  franzesc,  che  passò  di  poi  a’servigj 
del  Duca  di  Mantova;  custode  di  quella  Gal- 
leria, ritrattista  accreditato  c nittor  d’ istorie 
non  ignobile.  Aggiungo  qui  D.  Ermanno  Slroifi 
di  Padova  prima  scolare  ed  eccellente  imita- 
tore del  Prete  Genovese,  poi  di  Tiziano,  ma 
talora  per  soverchio  studio  del  chiaroscuro  de- 
viato dalla  buoua  strada.  Racconta  il  Boschini 
eh’  ci  viaggiò  per  vedere  altre  scuole , e che 
tornato  in  Venezia  vi  riportò  stima  de*  Veneti 
sempre  maggiore.  È da  vederne  in  questa  città 
la  Madonna  all’ aliar  maggiore  de’  Carmini,  in 
Padova  la  Pietà  a S.  Tommaso  Can Immense. 
Fo  fine  con  un  Matteo  fiorentino  ignorato  in 
patria,  perché  vivuto  , credo  io,  fuor  di  essa, 
chiamato  Matteo  da'  Pitocchi  11  suo  maggior 
talento  era  rappresentar  mendichi,  de*  quali  in 
Venezia,  in  Vicenza,  in  Verona  c altrove  esi- 
stono nelle  gallerie  de’  signori  teste  e anche 
quadri  scherzevoli  e capricciosi  da  lui  fatti.  Di- 
pinse anche  per  chiese,  particolarmente  in  Pa- 
dova, ove  verisimilmcnte  morì:  i Serviti  ne 
hanno  alcune  grandi  tele  disegnate  da  mero 
naturalista.  E questi  bastino,  perchè  var)  di 
stile  c dispari  di  merito,  come  per  saggio  del 
gusto  di  quell’età. 

Ma  perché,  come  notai  da  principio,  diffì- 
cile è che  un  secolo  si  depravi  del  tutto,  fra’ 
manieristi  che  fanno  il  carattere  di  quest*  epo- 
ca, visser  pure  de’  buoni  imitatori  di  Tiziano, 
di  Paolo,  di  Raffaello  istesso,  e nella  capitale 
c per  le  provincie  ancora.  Anzi  quivi  erano  in 
piu  numero  ; perciocché  gli  artefici  di  Terra- 
ferma  non  abbondavano  di  que*  grandi  esem- 
plari, da’  quali  i Veneti  con  poca  fatica  trae- 
vano i loro  plagj  e facean  retroceder  I’  arte. 
Primo  fra' sostenitori  del  solido  stile  io  nomino 
Giovan  Contarino  vivuto  a’ tempi  del  Palma, 
compagno  del  Malombra,  c seguace  esatto  del 


metodo  di  Tiziano.  Non  giunse  sempre  ad  emen- 
dare o ad  abbellire  la  natura  cne  copiava  ; 
t inso  però  sempre  di  un  gusto  sodo  e vera- 
mente tizianesco  (a).  Ebbe  ottima  perizia  del 
sotto  in  sii;  e in  S.  Francesco  di  Paola  dipinse 
nel  soffitto  una  Risurrezione  ed  altri  misterj 
con  figure  rosi  vaghe  di  colorito,  così  ben  di- 
stinte, rosi  ben  mosse,  che  può  contarsi  fra* 
più  belli  della  città.  Per  quadrerie  lavori»  mol- 
to, ancora  in  Germania,  donde  riportò  da  Ri- 
dolfo li  collana  di  cavaliere.  I suoi  soggetti  più 
favoriti  cran  quei  che  toglieva  dalla  mitologia; 
erudito  a bastanza  per  trattargli  convenevol- 
mente: nella  quadreria  Barbarico  ne  vidi  buon 
numero.  Ne’  ritratti  fu  così  vero , che  aven- 
done fatto  uno  a Marco  Dolce,  recato  rhc  fu 
in  casa,  i cani  c i gatti  domestici  gli  fecero 
dintorno  festa  e blandizia  come  al  padrone 
stesso. 

Nonpertanto  in  fama  di  ritrattista  lo  avanzò 
Tiberio  Tinelli  prima  suo  scolare,  poi  imitatore 
di  Leandro  Bassano,  creato  cavaliere  dal  Re  di 
Francia.  Pietro  da  Cortona  veduto  un  suo  ri- 
tratto ebbe  a dire  che  Tiberio  vi  avra  messo 
dentro  l’anima  dell’ effigiato,  ed  anche  la  sua 
propria.  Nt*  ho  trovato  qualcuno  in  Roma  ven- 
duto ivi  a gran  prezzo,  e più  ne  ho  osservati 
nel  Veneto.  Talora  non  son  terminati  ; così  vo- 
lendo chi  commettevali  per  ricemarc  il  prezzo; 
talora  son  disposti  in  composizioni  d’istoria;  c 
Marcantonio  per  figura  sarà  un  signor  veneto, 
Cleopatra  la  moglie.  Preziosi  pure  son  certi 
snoi  quadri  da  camera  della  misura  de’ ritratti, 
con  sacri  oggetti,  e talora  con  favolosi,  rom’è 
quell’ Iride  pc’  conti  Vicentini  a Vicenza  di  un 
fare  semplice,  naturale,  grazioso,  c quello  che 
più  sorprende,  originalissimo.  Nelle  copiose  com- 
posizioni non  ebbe  uguale  facilità,  e dc*.dcrò 
sempre  maggior  quiete  c agio  di  quel  che  avea 
per  Inserire  al  mondo  un’  opera  di  sua  piena 
soddisfazione. 

Fu  anrltc  dopo  lui  ritrattista  insigne  Giro- 
lamo Forabosco,  veneto  a parer  dell'  Orlandi, 
ma  da’ Padovani  creduto  lor  cittadino;  autor 
degno  che  per  lui  sieno  in  contrasto  due  scuole 
insigni.  Viveva  a’ tempi  del  Boschini,  che  a lui 
c al  Liberi  dà  il  primato  fra  i pittori  veneti 
di  quella  età;  e per  fargli  un  encomio  nuovo 
all’  usanza  del  suo  secolo,  lo  trae  dal  nome,  e 
lo  dichiara  un  pittore  che  va  fuor  del  bosco, 
cioè  si  sottrae  all’  oscurità  e campeggia  in  piena 
luce.  Si  perdonino  tali  freddure  ai  Boschini  in 
grazia  delle  notizie  che  ci  ha  tramandate,  e di- 
casi col  sig.  Zanetti  che  il  Forabosco  è un  ge- 
nio nobile  e penetrante,  che  colla  ragione  ap- 
paga il  professore,  e col  diletto  ferma  il  curio- 
so; che  congiungc  la  soavità  colla  finitezza,  e 
la  vaghezza  colla  forza;  studioso  in  ogni  parte, 
ma  specialmente  nelle  teste  che  pajon  parlanti. 
Per  averne  convenevole  idea  dee  cercarsi  non 
Unto  nelle  chiese,  nelle  quali  raro  c trovarne 
qualche  tavola,  quanto  nelle  quadrerie  che  ne 
han  ritratti,  mezze  figure  di  Santi,  istorie  non 
grandi,  tre  delle  anali  si  leggono  nel  catalogo 
della  Galleria  di  Dresda.  Simile  al  Forabosco 
in  isquisitezza  di  diligenza,  ma  inferiore  nel 
genio,  fu  Pietro  Bclloiti  di  lui  scolare,  ripreso  da 
alcuni  come  secco  e minuto  in  rifilare  ogni  ca- 
ffi) Un  quadro  del  Contarino  col  nome  esiste 
nella  I.  R.  Pinacoteca  di  Milano,  e rappresenta 
un  S.  Gerolamo  ucl  deserto. 
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tirilo,  ma  veto  c fcdcl  copista  della  natura  : il 
Bosckini  però  lo  ammira  quasi  prodigio,  per 
■vere  a Una  tal  diligenza  congiunta  somma  te 
fierezza  di  tinte;  ciò  che  ad  altri  non  riusciva. 
Di  lui  nelle  gallerie  le  cótnposizioui  e più  i ri* 
tratti  e le  caricature  si  tengono  in  molto  pre- 
gio. Ne  ho  vedute  in  più  luoghi,  anche  fuor 
ili  Stato,  c due  eccellenti,  1*  una  di  vecchio, 

I’  altra  di  vecchia,  presso  il  sig.  cavai icr  Mc-lzi 
a Milano,  da  non  i sperarne  altre  da'  pennelli 
fiamminghi  più  lepide  o più  finite. 

Viveva  pure  a que’  tempi  il  rat.  Carlo  Ri- 
dulfi,  che  quantunque  nato  nel  Vicentino  fu 
ammaestrato  e fiorì  in  Venezia.  Per  una  certa 
dirittura  di  mente  seppe  guardarti  dallo  stile 
del  suo  tempo  noti  meno  scrivendo  che  dipin- 
gendo; e quel  carattere  che  tenne  nelle  ri  te 
de'  pittori  veneti , distese  da  lui  coti  Verità  e con 
sodezza,  conservò  eziandio  nelle  sue  pitture. 
Lodasi  specialmente  la  Visitazione  rappresen- 
tata per  la  chiesa  di  Ognissanti  in  Venezia; 

auadro  che  ha  della  novità  nel  temperamento 
e’ colori,  bel  rilievo  e studio  in  ogni  sua  parte. 
Vi  sono  altre  sue  pitture  in  pubblico  in  Vene- 
zia e per  lo  Stato;  ma  gran  parte  delle  sUe 
opere  fu  fatta  per  privati  signori,  e furdn  ri- 
tratti, mezze  figure,  quadri  d’istorie;  Il  Ridotti 
«vea  avuti  dall’Alicnse  buoni  principi,  che  poi 
accrebbe  in  Vicenza  e in  Verona  copiando  le 
migliori  opere  che  vi  trovò,  e attendendo  alla 
pn ispettiva,  alle  belle  lettere  c alle  altre  fa- 
coltà che  formano  un  piOdtc  dotto.  Tale  ap-  j 
pare  anche  in  que*  due  volumi  di  Vite,  che  | 
oggidì  ditenuti  rari  uteri terebbono  di  essere 
nuovamente  stampati  0 eoi  rami  che  udii  esi- 
stere ancora  in  Bastano,  o senza  essi;  che  final- 
mente non  n’  è grave  danno  ignorare  i volti 
ile’ valentuomini,  quando  non  s'ignora  la  virtù 
loro.  Chi  paragona  lo  scrivere  del  Ridotti  con 

3uello  del  Boachini,  gli  crederebbe  vivati  in 
ue  secoli  differenti,  benché  fosser  quasi  coe- 
tanei. Ma  è vero  il  detto  del  Bayle  ciré  vi  ha 
epidemie  di  spirito  non  mcn  che  di  corpo;  è 
come  in  queste  non  tatti  cadon  malati,  così  in 
quelle  non  tutti  perdono  il  buon  senso  nel 
pensare  e nello  scrivere.  11  cav.  Carlo,  eotne 
accennai,  fu  scrittor  buono  ed  un  de’ migliori 
biografi  di  prttovi.  Non  è al  tutto  immune  d.i 
qualch’ errore  di  gramatica,  siccome  non  ne  fu 
esente  il  Baldinucci  stesso,  comunque  accade- 
mico della  Crusca;  ma  seppe  schivare  certi 
errori  di  giudizio,  in  cui  altri  caddero^  contar 
novcllucee  da  sollazzare  ì fanciulli  quando  co- 
minciano a disegnare  gli  occhi  e le  orecchie; 
far  processo  della  vita  e de’ costumi  a ogni  ar- 
tefice; perder  tempo  in  preamboli,  m episod}, 
in  morahtà  fuor  di  laogo.  Che  anzi  è preciso, 
vibrato , premuroso  di  presentare  al  lettore 
moke  notizie  m pochi  tratti  di  penna,  se  non 
in  quanto  largheggia  talvolta  in  citar  poeti. 
Le  «ne  massime  in  pittura  son  giuste,  le  que- 
rele contro  R Vasari  moderarle,  le  descrizioni 
delle  pitture,  e delle  grandi  composizioni  molto 
esatte,  e da  uomo  esperto  nella  mitologia  e 
nella  storia.  Conchiude  1*  opera  con  la  sua  vita, 
ove  accasa  molto  la  invidia  degli  cmoli  e la 
ignoranza  de1  Grandi,  congiurale  troppo  spesso 
* deprimere  il  vero  merito.  Il  suo  epitaffio,  ri- 
ferito dal  Sansovino  scrittor  di  que’  tempi,  e 
poi  dallo  Zanetti,  lo  fa  morto  nel  rfió 8.  Il  Bo- 
schttii  a)  contrario  nella  sua  Cariti  pag.  S09  ne 
•crive  come  di  autor  vivente  nel  ififio  in  cut 


fu  edito  il  libro.  Congetturo  che  qnv*  versi,  ov’é 
lodato  il  Hidolfi,  fossero  Scritti  dal  Buschili} 
mentre  quegli  viveva,  t che  lui  morto  noti  pen- 
sasse ritoccargli. 

Due  altri  ottimi  seguaci  di  solido  gusto  Sono 
il  Vecchia  e il  Loth , degni  quanto  altri  «li 
questa  schiera.  Pietro  Vecchia  uscì  dalla  scuola 
del  Paddvanino,  ma  non  portò  seco  il  medesimo 
stile;  credo  perchè  il  Padovanino,  come  i Ca- 
racci,  ihdirizzava  i giovani  per  quella  via  iri 
cui  vedea  poter  riuscire  ciascuno  11  Vecchia 
don  era  fatto  per  soggetti  gemili  Avea  dal 
maestro  appresa  la  stima  degli  amichi,  e Parte 
d’ imitargli:  con  tali  princt|)f  giunse  a segno,* 
che  alcuni  Siici  quadri  passano  tuttavia  per 
Giorgioni,  pei*  Licinj,  per  Tizianì.  Vero  è ché 
Copiando  C imitando  fede! niente  vecchie  fritture 
c offuscate  dal  tempo,  si  avvezzò  a dipinge  ré’ 
con  qualche  bassezza  di  lumi;  documento  per 
ogni  novello  artefice  onde  ìmpari  a tinger  lietd 
prima  di  copiar  quadri  simili.  Glie  se  dagli  an- 
tichi tolse  il  colore,  non  rtc  apprese  tfè  gran 
varietà,  nè  Verona  scelta  di  volti;  rimase  uh 
naturalista  assai  limitato  d’ idee,  e abile  al  buffo' 
più  che  al  serio.  Le  sue  migliori  opere  son 
quadri  da  stanza  Còu  giovani  armati,  o vestiti 
e ornati  di  pennacchiere  all’uso  di  Giorgione, 
non  senza  qualche  caricatura.  Il  sig.  senatore’ 
Rezzonico  ne  ha  in  Roma  Un  Astrologo  che 
dice  la  ventura  a* soldati;  ed  è cosi  bollo,  -clic 
Giordano  fece  sUl  medesimo  gusto  un  quadretto^ 
compagno.  Ma  come  le  sue  facezie  divertono’ 
in  certi  soggetti,  cosi  ributtano  in  certi  altri,  é 
specialmente  nella  Passione  del  Pigliuol  di  Dio, 
mistero  adorabilissimo,  ove  lo  spettatore  noi# 
dèe  trovar  materia  di  riso.  II  Vecchia  non  ha 
tal  riguardo;  anche  quivi,  come  fece  il  Callot, 
frammischia  caricature,  e se  ne  veggon  esempj 
nella  chiesa  d’Ognissanti  in  Venezia,  presso  l 
conti  Bevilacqua  in  Verona  e altrove.  Nel  re- 
sto in  quel  suo  stile  non  tanto  ameno,  quanto’ 
forte  e carico  di  ombre,  c pittor  valente  c nef 
vestito  c nel  nudo,  che  nelle  Accademie  dise- 
gnava e coloriva  nel  tempo  istesso.  Le  carni 
sono  sanguigne,  il  pennello  facile,  il  colore  am- 
montato, gli  effetti  della  luce  studiati  e nuovi, 
il  gusto  si  lontano  da  maniera  e si  fatto,  che 
chi  non  sa  storia  pittorica  pensa  esser  lui  vi 
vuto  due  secoli  prima  di  quel  che  visse.  D 
Mclchiori  lo  commenda  soprattutto  pel  talento' 
dì  risarcir  quadri  vecchj,  e crede  probabile  che 
quinci  gli  venisse  il  nome  di  Pecchia  ; il  vero’ 
suo  casato,  come  notiamo  nelTlndice,  par  fosse 
Muttoni.  Instruì  molti  giovani,  ma  ninno  segui1 
ri  suo  cammino.  Agostino  Litterini  di  lui  sco- 
lare, e Bartolonitneo  Li  l termi  figlio  di  Agosti- 
no, pittori  noti  in  Venezia  e nell’  isole  harf 
dipinto  di  un  modo  chiaro  ed  aperto,  e il  se- 
condo più  degnamente  che  il  primo:  la  s va  tav 
vola  a S.  Paterniauo  lo  scuTopre  studioso  di  Ti- 
ziano e del  miglior  secolo.  11  Mclchiori  chiama1 
eccellente  pittrice  sul  gusto  di  Agostino  anche 
Caterina  sua  figlia;  ma  taf  parlare  de’  sempre 
intendersi  relati vamente  al  tempo  in  cui  visse* 
gli  artefici.  Cosi  è pure  nel  politico.  Vostra 
Eccellenza  diceasi  una  volta  aJ  minor  Sovrani, 

5oi  si  è detto  e dicesi  ad  officiali  e a ministri 
r rango. 

Gian  Carlo  Loth  di  Monaco  sf  trattenne  lun- 
gamente, e mori  in  Venezia  nel  r6q8,  di  anni 
sessantasci,  come  c scritto  nel  suo  epitafìo.  L' Or- 
lati vii  c lo  Zancllt  stesso  lo  fanno  scolare  del 
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Caravaggio  morto  prima  eh*  egli  nascesse.  Creilo 
piuttosto  che  alalie  pitture  di  lui  apprendesse 
quel  fare  pieno  di  robustezza  e ranco  di  mar- 
chia, e quel  dipingere  il  vero  senza  molto  no- 
bilitarlo. Se  fu  scolare  del  Liberi,  come  si  dire, 
non  portò  seco  il  lieto  e 1*  ideale  di  quella  scuo- 
la, ne  forse  altro  che  il  pronto  maneggio  del 
pennello,  e una  certa  grandiosità  che  sopra  i 
naturalisti  pur  lo  distinse.  Egli  ebbe  luogo  fra* 
primi  quattro  pittori  del  suo  tempo,  che  tutti 
portavano  il  nome  di  Carlo,  come  accennai  al- 
trove. Molto  dipinse  in  Germania  servendo  Leo- 
poldo I,  molto  in  Italia  per  chiese,  molto  più 
per  quadrerie.  Se  ne  veggono  in  ogni  Stato 
ipi.nl ri  bislunghi  all*  uso  del  Caravaggio  e del 
Guerrino  con  istorie,  nel  qual  genere  è lodato 
molto  il  morto  Abele  della  Reai  Galleria  di  Fi- 
renze. Un  de*  meglio  ronservati  che  ne  vedessi 
c in  Milano,  un  Lot  rbrioso  nel  palazzo  Tri- 
vulzi  assai  cognito  agli  eruditi  p°r  un  Museo 
di  antichità  degno  di  una  rasa  sovrana,  ordi- 
nato ora  dal  Marchese  primogenito,  giovane  or- 
natissimo. Dal  Loth  fu  ammaestrato  c diretto 
per  dodici  anni  Daniele  Seiter,  insigne  oolori- 
iore,  di  cui  tornerà  il  discorso.  Dopo  questo, 
che  assai  figurò  in  Roma  e più  in  Torino,  Am- 
brogio Itono  è il  miglior  discepolo  che  il  Loth 
formane  in  Venezia,  ove  lasciò  varie  opere, 
tutte  sullo  stile  del  maestro. 

Circa  i medesimi  tempi  vissero  in  Venezia 
altri  artefici  che  per  la  imitazione  de’  migliori 
ed  anco  per  altri  'oro  talenti  ebbero  facile  ar- 
reno alle  scelte  quadrerie.  Gio.  Lys  oldemhur- 
gese  vi  venne  giovane,  portando  seco  lo  stile 
del  Golzio;  ma  veduta  la  scuola  e la  veneta 
romana,  si  formò  uno  stile  graziosissimo  che 
•a  dell’ italiano  nel  disegno,  nelle  tinte  dell’o- 
landese. Dipinse  per  lo  più  figure  di  mezzana 
grandezza,  come  il  Figliuol  prodigo  del  Museo 
IL  di  Firenze,  o di  piceiole  proporzioni,  come 
in  varj  quadretti,  le  feste,  le  risse  villerecce  e 
simili  cose  sul  far  de’ Fiamminghi,  ma  lasciò 
pure  qualche  pittura  da  chiesa,  com’è  il  S.  Pie- 
ro che  risuscita  Tabita  a’ Filippini  di  Fano,  e 
il  tanto  lodato  S Girolamo  a’ Teatini  di  Vene- 
zia, dove  mori.  Valentino  le  Febre  di  Brusscl- 
les  è omesso  dall’  Orlandi,  c le  molte  sue  inci- 
sioni delle  opere  di  Panine  de*  miglior  Veneti 
son  da  lui  ascritte  ad  altro  le  Fcbre.  Dipinse 
poro,  e sempre  sulle  tracce  del  Veronese,  di 
cui  fu  un  de*  copisti  c imitatori  più  felici.  Nulla 
han  dell’oltramontano  i suoi  volti,  nulla  del 
cattivo  suo  secolo  il  colorito;  forte  è la  sua 
macchia,  ma  senza  offendere.  Le  sue  piccole 
pitture  son  ricercate  e finite  moltp:  in  tele 
maggiori  ha  meno  merito,  e talora  manca  di 
composizione.  Altro  grande  imitatore  di  Paolo 
doveva  esser  Sebastiano  Bomhelli  da  Udine, 
prima  scolar  del  Guerrino,  poi  copista  egregio 
«Ielle  opere  migliori  del  Veronese,  che  si  di- 
sccrnono  appena  dalle  bombelliane  ; ma  deviò 
dalla  strada  delle  invenzioni  e si  diede  a*  ri- 
tratti. Rinnovò  in  essi  le  maraviglie  dell’età 
antica  colla  somiglianza,  vivacità,  verità  di  co- 
lorito nelle  carni  e negli  abiti.  È nel  suo  di- 
pingere un  misto  di  veneto  e di  bolognese,  e 
in  qu.ilrhe  ritratto  che  ne  ho  veduto,  si  cono- 
sce che  al  forte  del  suo  maestro  antepose  quivi 
il  deliralo  di  Guido.  Piacque  anche  fuor  d’  1- 
talia;  servi  in  Ispmrh  all’ arciduca  Giuseppe,  e 
ritrasse  in  Germania  varj  Elettori,  il  Re  di  Da- 
nimarca, l’imperatore  Leopoldo  I;  onorato  e 


So* 

premiato  assai  largamente,  fc  da  dolersi  che 
per  rerta  sua  vernice  «li  nere  e gomme  (i),  che 
allora  produeeva  buon  effetto,  sia  offuscala  gran 
parte  di  quelle  pitture  ch’egli  fece,  e se  ne 
sian  perdute  alcune  de’ più  antichi  maestri, 
ch’egli  volendole  ridurre  in  miglior  grado  ha 
guaste  a par  delle  sue.  Il  Melrhiori  mette  fra 
gl*  imitatori  di  Tiziano,  del  Tintoretto  edi  Paolo 
anro  Giacomo  Barri  ; e ne  resti  tutta  la  fedo 
appo  lui.  Ora  c facile  trovare  le  sue  incisioni 
ad  acqua  forte,  non  così  le  sue  pitture.  Anche 
il  suo  lihricciuolo  che  ha  per  titolo  Piaggio 
pittoresco  (P  Italia  è divenuto  piuttosto  raro, 
errilo,  per  la  pirciola  mole,  e per  le  ricerche 
di  chi  fa  serie  di  libri,  pittorici;  nel  resto  la 
sua  autorità  è mediocre. 

Fra  le  vicende  che  recarono  alla  pittura  tan- 
t’alterazione  in  Venezia , qualcosa  soffersero 
certe  città  dello  Stato  , nelle  quali  penetrò  la 
eontagione  della  metropoli  ; ma  in  certe  altre 
sorsero  ingegni  eminenti  che  assai  bene  guar- 
darono da  quel  male  la  patria  loro.  La  scuola 
del  Friuli,  mancato  Pomponio  Amalteo  e Se-s 
hastiano  Seccante,  era,  come  dicemmo  , deca- 
duta dal  suo  splendore  per  la  mediocrità  de* 
successori  di  Senastiauo,  o vogliati!  dire  de*  più 
giovani  della  sua  famiglia.  V’eran  pure  altri 
allievi  di  maestri  diversi;  limitati  nelle  inven- 
zioni, aridi  nel  disegno,  duri  alquanto  nel  co- 
lorito; ninno  capace  di  rialzar  l’arte,  c solo 
idonei  a fornir  la  città  di  opere  ragionevoli 
espresse  quale  più  c quale  meno  da’ aomestiri 
esemplari.  Tali  sono  Vincenzo  Logaro,  nomi- 
nato dal  Ridolfi  per  una  tavola  di  S.  Antonio 
alle  Grazie  d’  Udine  ; Giulio  Brunellesrhi  . la 
cui  Nunziata  in  nna  fraternità  è una  buona 
imitazione  dello  stile  di  Pellegrino;  Fulvio  Grif*. 
foni,  che  fu  incaricato  dalla  città  di  porre  in 
palazzo  pubblico  presso  la  Cena  dell’  Amalteo 
una  tela  col  Miracolo  della  Manna;  Andrea  Pe- 
Ireolo  , che  in  Vcnzonc  sua  patria  dipinse  in 
duomo  gli  sportelli  dell'organo  d’una  maniera 
molto  plausibile  sì  nel  di  dentro  ov’  espresse 
istorie  di  S.  Geronimo  e di  S.  Eustachio,  c si 
specialmente  nel  di  fuori  ove  fra  bell’  archi- 
tettura figurò  la  parabola  «Ielle  Vergini  stolta 
e delle  prudenti.  Senza  che  ci  arrestino  il  Lo- 
rio  e il  Brngno,  «le*  quali  porhe  opere  ci  avalvi 
xano  e minor  fama,  ricorderemo  novamente  Eu- 
genio Pini,  ultimo,  si  può  dire,  di  quegli  arte- 
fici che  non  adottaron  guari  maniere  estere. 
Fiori  intorno  alla  metà  del  secolo  xvn  . c fu 
adoperato  spesso  in  Udine  c nel  suo  Stato  ; 
diligente  molto  e perito  in  ogni  uffizio  di  pit- 
tore, se  si  eccettui  una  certa  migliore  armo- 
nizzazione di  tinte.  Il  Riposo  d’Egitto  in  duomo 
di  Palma  e il  S.  Antonio  in  quel  di  Geraona 
son  qualificati  dal  sig.  abate  Boni  come  i suoi 
lavori  più  degni. 

Nel  tempo  che  questi  fioriva  in  Udine,  venne 
a stabilirsi  nella  città  Antonio  Carnio  nato  in 
una  villa  di  Portogruaro,  educato  alla  pittura 
dal  proprio  padre  artefice  abile,  c rivolto  poi, 

(i)  Ninno  per  questo  esempio  condanni  l’uso 
delle  vernici  nel  riattare  i quadri:  servendosi 
di  mastice  e di  a<vjua  di  ragia,  secondo  le  più 
recenti  osservazioni,  il  colore  non  si  danneggia; 
l’olio  è danncvolc  a’ quadri  antichi,  il  moderno 
non  s’incorpora  mai  coll’antico,  c dopo  qual- 
che tempo  ogni  ritocco  trasfigurasi  in  una  mac- 
chia. 
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per  guanto  mostra  il  suo  gusto,  alla  imitazione 
«lei  Tintorclto  e di  Paolo.  Genio  maggioro  «li 
questo  dopo  il  Pordenone  non  diede  il  Friuli. 
Fu  ingegnoso  c nuovo  ne*  partiti  delle  gran- 
d*  istorie,  Itero  nel  disegno,  fedire  nel  colorito 
specialmente  delle  carnagioni,  espressivo  in  ogni 
varietà  di  alleiti;  il  tutto  entro  i limiti  di  un 
bravo  naturalista;  ammanieralo  però  assai  volte 
per  affrettarsi.  Alcune  delle  sue  miglior  fatture 
son  oggidì  perdute  in  Udine,  colpa  di  chi  le 
ha  mal  ritoechc  : delle  più  studiate  c più  con- 
servale è un  S.  Tommaso  di  Villanuova  in  un 
altare  di  S.  Lucia.  Son  pure  in  Udine  e storie 
che  fece  per  private  case , e mezze  figure , e 
ritratti,  e teste  di  caricatura,  per  le  quali  ebbe 
speciale  talento.  La  città  c la  provincia  abhon 
da  delle  sue  tele,  ancorché  poche  se  no  incon- 
trino dipinte  con  buon  impasto  e finite  coll’ ul- 
tima diligenza.  Senza  uscire  del  Friuli  non 
mancò  mai  di  commissioni;  e tuttavia,  o man- 
canza di  condotta,  o altro  che  fosse,  mori  fra 
la  miseria  presso  Portogruaro.  In  questa  città 
si  additano  certe  sue  pitture;  ma  quelle  di  S. 
Francesco,  ov'  è la  Lavanda  c la  Cena  ultima 
di  N.  Signore,  che  diconsi  fatte  da  lui  nel  1G04, 
o hau  data  falsa,  o piuttosto  spettaho  a suo 
padre.  Antonio  non  poteva  allora  dipingere  , 
poiché  nel  1680  viveva  ancora;  c in  ciò  dee 
credersi  al  Pavona  già  suo  scolare , da  cui  il 
Guarienti  ebbe  le  notizie  del  Caruio  clic  inserì 
nell’  Abbecedario.  Non  dee  confondersi  questo 
coll'  altro  Camio  posteriore  di  tempo,  nominato 
Giacomo,  die  In  molto  inferiore  ad  Antonio. 

Sebastiano  Borubelli  nacque  in  Udine',  come 
scrissi  poc'anzi,  ma  studiò  e visse  altrove;  nc 
al  Friuli  lasciò  esempj  dell'  arte  sua,  tranne  al- 
cuni ritratti  e qualche  quadro  da  stanza  con 
alcuna  testa  o busto  di  Santo  ; per  cosa  rara 
di  lui  si  addila  una  tavola  col  Redentore  con- 
fitto in  croce  fra  altri  Santi  nella  chiesa  par- 
rocchia! di  Tricesirno.  Ebbe  un  fratello  per 
nome  Raffaele , i cui  lavori  furono  molti , e 
lutti  con  esso  il  suo  nome  racchiusi  entro  i 
confini  del  Friuli. 

Mentre  che  la  pittura  giaceva  in  questa  parte 
del  Dominio  Veneto,  in  altre  si  anduva  rinvi- 
gorendo, onde  anche  nella  decadenza  della  me- 
tropoli la  gloria  della  nazione  non  fosse  spenta. 
Verona  fu  il  maggior  suo  sostegno;  che,  oltre 
l’aver  prodotti  un  Ridolfi,  un  Turchi,  un  Ot- 
tini  che  molto  ornaron  la  patria  come  vedre- 
mo, diede  anco  i natali  a Dario  Vurotari,  clic 
stabilitosi  a Padova,  fu  quasi  pietra  fondamen- 
tale a uua  florida  scuola.  Aveva  praticato  in 
Verona  con  Paolo  , con  cui  ha  talora  qualche 
principio  di  somiglianza;  ma  il  suo  gusto  é 
formato  certamente  in  altri  esemplari.  Il  dise- 
gno è castigato  , come  nc’  Veronesi  comune- 
mente; cd  e timido  alcune  volte  sul  metodo  di 
quegli  scolari  de’  quattrocentisti,  che  mentre  i 
contorni  fan  più  pastosi  che  i lor  maestri,  par 
che  temano  in  ogni  linea  di  allontanarsi  troppo 
da’ loro  esempj:  tale  è il  suo  gusto  nelle  pit- 
ture di  S.  Egidio  a Padova.  Jn  altre  fatte  in 
più  adulta  eia  sembra  aver  voluto  infilare  più 
moderni  autori,  aualrhe  volta  Paolo,  e talora 
Tiziano  stesso  nel  disegno  e specialmente  nelle 
teste  ; perciocché  il  colorito  non  ha  la  vaghezza 
ne  il  vigor  veneto,  quantunque  sia  vero  e ar- 
monioso. Dario  dipinse  in  Venezia,  in  Padova, 
nel  Polesine , c poco  operò,  se  si  ha  riguardo 
alla  olà  che  visse.  Fece  alcuni  allievi  fuori  di 


casa,  fra’  quali  Gio.  Batista  Bissoni.  a cui  il  Ri- 
dolfi tessè  la  vita.  Costui  fu  anche  scolare  di 
Apolludoro  detto  di  Porcia,  ritrattista  di  molta 
riputazione;  e lo  stile  che  si  formò  è appunto 
di  buon  pittore  di  ritratti,  empiendo  di  essi  le 
tele  e vestendogli  all’  uso  de’  suoi  tempi.  Cosi 
in  certi  miracoli  di  S.  Domenico,  che  si  veg- 
gono nella  chiesa  del  suo  Ordine,  quadri  di 
gran  misura;  cosi  altrove  per  città,  che  nc  ha 
pitture  in  ogni  contrada. 

Ebbe  Dario  una  figlia  per  nome  Chiara,  che 
dal  Ridolfi  c lodala  in  maestria  di  ritratti,  de- 
gna che  il  suo  fosse  gradito  da’  Granduchi  di 
Toscana , che  lo  collocarono  nella  gran  serie 
de’  pittori  ov’  è tuttavia.  Il  Boschini  dà  luogo 
a credere  che  questa  tenesse  scuola , come  si 
sa  aver  fatto  la  bolognese  Sirani,  e che  istruisse 
una  Caterina  Taratoti , e una  Lucia  Scaligeri 
nipote  di  Bartoloinmeo  : il  passo  però  del  poeta 
veneziano  è alquanto  ambiguo  (pag.  5a6),  c 
forse  voli’ egli . dir  solamente  che  quelle  due 
giovani  premevano  in  pittura  le  stesse  orme. 
Ma  1’  onore  e la  corona  di  Dario  fu  Alessandro 
suo  figlio  e scolare  insieme , che , rimaso  or- 
fano ancor  giovanetto,  si  condusse  in  Venezia 
dopo  poco  tempo,  e cominciò  presto  a distin- 
guersi. Fu  quivi  chiamato  il  Padovauino,  nome 
che  lo  accompagnò  fino  alla  vcrchiaja , e clic 
gli  dura  oggiai. 

I primi  suoi  studj  furono  sui  freschi  di  Ti- 
ziano rimasi  a Padova,  c le  copie  fattene  in 
quell’  età  furono  e sono  lo  stupore  de’  profes- 
sori. Continuò  in  Venezia  le  osservazioni  so- 
pra quell*  incomparahil  maestro, e a poro  a poco 
penetrò  nel  suo  carattere  in  guisa  , che  alcuni 
lo  antepongono  a tutti  gli  altri  seguaci  di  Ti- 
ziano. Sempre  odioso  è il  paragone;  cd  io  creilo 
doversi  rispettare  molto  quei  che  dalla  viva 
voce  de’  grandi  artefici  udirono  certe  regole 
brevi , sode  e sicure  di  ciò  che  si  dee  fare  o 
non  fare  per  somigliarli  : tutte  le  speculazioni 
di  un  bell’  ingegno  su  le  opere  loro  non  va- 
gliono  altrettanto;  e volge  già  il  secondo  se- 
colo, che  smarrita  la  tradizione  orale  degli  ot- 
timi coloritori  si  corre  dietro  al  lor  metodo,  e 
ancora  non  si  raggiunge.  11  Padovanino  seppe 
ben  maneggiare  qualunque  tema  trattato  da  Ti- 
ziano; i gentili  con  grazia,  i forti  con  robu- 
stezza , gli  eroici  con  grandiosità  ; c in  que- 
sti particolarmente  vinse  , pare  a ine,  ogni  ti- 
zianesco. Le  donne  , 1 cavalìer , /’  anni  e eli 
amori , e generalmente  1 fanciulli,  erano  i sog- 
getti del  Padovanino  più  favoriti , clic  ritrae* 
meglio  e clic  introduceva  più  spesso  nelle  com- 
posizioni (<i);  c vi  si  può  aggiuguere  il  paese, 
che  anco  in  quadretti  ha  tocco  mirabilmente. 
Ha  posseduta  la  scienza  del  sotto  in  su,  nel 
qual  genere  a S.  Andrea  di  Bergamo  ha  forse 
ciato  il  saggio  migliore  in  tre  istorie  del  Santo 
bellissime  e con  gajc  architetture;  opera  di  brl- 
1’  effetto  e sparsa  di  veneri  da  ogni  lato.  Si  è 
ari  mente  avvicinato  al  suo  esemplare  nella  so- 
rietà  del  comporre,  c nel  tanto  diffidi  maneg- 
gio delle  mezze  tinte,  nelle  opposizioni,  nel  color 
delle  carni,  nella  morbidezza,  nella  facilità  del 
pennello.  Ma  Tiziano  dovea  esser  unico , e il 
Vai-ot.iri  gli  resta  indietro  non  poco  nella  vi- 
vezza c nell’  espressione  della  verità.  Né  credo 

(a)  Degno  di  essere  citato  è il  quadro  che 
esegui  per  la  chiesa  della  Salute.  Qual  tene- 
rezza di  tinte  in  que’  putti  ! 
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che  il  tuo  metodo  di  preparare  le  tele  e di  co- 
lorirle fosse  come  ne'  discepoli  di  Tiziano , ve- 
dendosene non  poche  annerite  e con  gli  scuri 
ricresciuti  c alterati.  L’  esempio  è chiaro  anco 
in  Firenze  nel  Cristo  morto  del  Varo  tari,  che 
il  Principe  ha  ultimamente  acquistato  per  la 
tua  Galleria. 

Nel  resto  a me  pare  che  verso  il  suo  cscra- 
lare  adoperi  come  Poussin  , che  segue  Raf- 
tello  senza  raggiungerlo , c perche  non  può , 
c perchè  è geloso  di  non  cadere  in  servilità. 
Il  suo  capo  d'  opera  dicesi  il  Convito  di  Cana 
fatto  intagliare  dalla  Palina  fra  le\pitlure  scelte. 
Fu  una  volta  in  Padova,  ora  è in  Venezia  nel 
Capitolo  della  Carità:  poche  figure  a propor- 
zione del  luogo,  vaga  pompa  di  vestiti  e di 
arredi,  cani  all’  uso  paolcsco  che  pajon  vivi , 
bella  servitù,  donne  di  vaghe  forine  e ideali 
più  che  in  Tiziano,  e in  leggiadre  mosse:  quan- 
tunque non  ognuno  vorrà  approvare  eh’  elle 
al  ministero  ai  tal  mensa  siano  introdotte , e 
non  anzi  uomini , coni’  è il  costume  comune. 
Il  quadro  predetto  non  c di  tinte  cosi  lucide 
c fresche  come  le  quattro  storie  della  vita  di 
S.  Domenico,  che  si  veggono  in  un  refettorio 
de*  SS.  Gio.  e Paolo , e quasi  il  fiore  conten- 
gono dello  stile  del  Padova» ino.  Questo  gen- 
til pittore  divise  il  suo  tempo  fra  la  capitale 
c la  patria , che  sole  abbondano  al  pubblico 
de'  suoi  quadri  ; in  altre  città  non  ve  n*  è do- 
vizia, nè  anco  per  le  quadrerie.  Nel  giudicare 
de*  suoi  dipinti  convien  prender  guardia  che 
non  sian  copie,  avendo  avuti  molti  scolari  così 
felici  nell’  imitarlo  , che  gli  stessi  veneti  pro- 
fessori difficilmente  discernono  il  pennello  loro 
da  quel  del  maestro. 

Insigne  fra  gli  allievi  c gl'  imitatori  del  Pa- 
dovani uo  fu  Bartolommeo  Scaligero,  che  i Pa- 
dovani contano  fra*  lor  cittadini  , quantunque 
poco  abbiano  di  sua  mano;  laddove  i Veneti 
ne  han  quadri  in  più  chiese,  e i più  belli  forse 
al  Corpus  Domini.  Gio.  Balista  Rossi  da  Ro- 
vigo lasciò  in  Padova  una  sua  pittura  a S.  Cle- 
mente, e visse  poi  in  Venezia,  poche  cose  ope- 
rando pel'  pubblico , lodate  assai  dal  Boschini. 
Giulio  Carpioni  è contato  pure  fra  gli  allievi 
del  Varotari,  e si  fece  nome  più  per  picciolc 
che  per  grandi  cose  : di  lui  si  dirà  altrove.  Il 
Maestri  e il  Leoni  son  nominati  nella  Guida 
di  Venezia  per  opere  a fresco  lavorate  a’  Con- 
ventuali : verisiimlraentc  era  estero  il  primo , 
come  il  secondo  che  troveremo  in  Rimino.  Se 
il  Boschini  fosse  lodatore  meno  profuso,  do- 
vrebbe accrescersi  questa  serie  col  nome  di 
Dario  figlio  del  Padovanino , medico,  poeta, 
pittore  ed  incisore.  Nell*  indice  della  Carta  del 
noverar  egli  è posto  nel  ruolo  de1  dilettanti , 

}>erciocche  poco  operava  in  pittura,  e più  per 
àrne  regali  che  per  lucrare.  Nondimeno  a pa- 
gina 5iq  c 5 1 3 se  ne  legge  un  encomio  da  ap- 
pagarsene ogni  buon  professore , e se  ne  lo- 
dano alcune  virtù  e ritratti  di  ottimo  impasto, 
di  spiritosa  attitudine,  di  gusto  squisito  e gior- 
gionesco. 

Ora  è da  scriver  di  Pietro  Liberi,  che  al  Pa- 
do  va  ni  no  succedette  nel  sostenere  P onor  della 
patria,  pìttor  grande,  c tenuto  da  alcuni  il  di- 
segnatore più  dotto  della  scuola  veneta.  I suoi 
studj  in  Roma  sopra  1*  antico  e sopra  Miche- 
langiolo  e Raffaello,  quegli  che  fece  a Parma 
sopra  il  Corcggio,  e in  Venezia  sopra  i pittori 
piu  illustri  deua  città,  lo  guidarono  àia  uno 
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stile  che  tien  d'  ogni  scuola,  siile  che  piacque 
alla  Italia,  e più  alla  Germania;  donde  tornò 
conte,  cavaliere,  ricco  da  poter  figurare  in  Ve- 
nezia: quantunque  a voler  esprimersi  rettamen- 
te, non  uno  si  dovria  dire  il  suo  stile,  ma  va- 
rj.  Usava  per  gl'intendenti,  come  egli  solea  pro- 
testarsi, un  pennello  spedito  e franco,  che  non 
sempre  finisce;  usava  per  gl’ignoranti  un  pen- 
nello diligentissimo  che  fa  veder  terminata  ogni 
partè,  c i capelli  stessi  distingue  in  modo  da 
poter  numerargli,  e queste  pitture  ha  egli  rac- 
comandale a tavole  di  cipresso.  Può  essere  che 
a quest’uomo  si  raffreddasse  lo  spirito  quando 
dipmgea  lentamente,  e allora  operasse  men  be- 
ne; cosa  avvenuta  a qualche  frescante.  Ma  fuori 
di  questi  entusiasti  cnc  son  pochissimi,  e dagli 
scioperali  sono  addotti  sempre  in  difesa  della 
lor  furia,  una  discreta  diligenza  è la  perfezione 
d*  ogni  pittore,  e i due  fulmini  della  pittura  il 
Tintoretto  e il  Giordano,  ove  più  la  usarono, 
più  hanno  appagali  gl’  intendenti.  Può  anche 
il  suo  stile  distinguersi  in  grandioso  e in  leg- 
giadro. Nel  primo  dipinse  le  meno  volte.  Ne  ha 
Venezia  una  Strage  degl'  Innocenti,  Vicenza  un 
Noè  uscito  dall’Arca,  Bergamo  un  Diluvio  uni- 
versale, ove  diccsi  esser  dipinta  la  marina  da 
M.  Montagne;  tutti  quadri  di  chiese,  di  un  di- 
segno robusto,  con  bella  varietà  di  scorti  e di 
mosse,  con  nudi  di  gran  carattere  su  le  orme 
de'  Caracci  piuttosto  che  del  Bonarruoti.  Fece 
anche  abuso  di  tal  maestria,  dipingendo  fuor 
di  ogni  costume  ignudo  l’ Eterno  Padre  a S. 
Caterina  in  Vicenza;  error  di  giudizio  che  scre- 
dita quella  pittura,  nel  resto  bellissima.  In  leg- 
giadro stile  na  dipinti  molti  quadri  da  stanza, 
esprimendo  in  cm  talora  favole  che  s’ intendo- 
no, e talora  capricci  ed  allegorie  così  oscure 
che  niun  Edipo  terrebbe  P impegno  d*  inter- 
pretarle. Più  spesso  che  altra  cosa  dipinse  Ve- 
neri ignude  sul  gusto  dì  Tiziano,  chi?  sono  i 
suoi  capi  d'  opero,  c clic  gti  han  conciliato  il 
soprannome  di  Libertino.  Dicesi  che  non  molto 
abile  a formar  le  pieghe,  che  per  lo  più  sono 
in  lui  malintese  ed  incerte,  si  esercitasse  più 
volentieri  in  queste  accademie.  Ve  ne  ha  gran- 
dissimo numero  nelle  quadrerie,  e vedutane  al- 
cuna si  ravvisano  poi  facilmente  le  altre  si  alle 
teste  che  spesso  replica,  sì  al  rosso  delle  carni 
e del  tuono  generale.  Questo  colore  amò  egli 
soverchiamente,  e spesso  ne  fece  abuso  nelle 
mani  e ne’  confini  delle  dita.  'Nel  rimanente 
l'impasto  de* colori  è soave,  P ombre  tenere  c 
coreggesche,  i profili  spesso  derivati  dall’an- 
tico, il  maneggio  del  pennello  franco  e magi- 
strale. 

Marco  Liberi  suo  figliuolo  non  è da  parago- 
nare col  patire  in  grandiosità,  ne  in  bellezza, 
quando  opera  ili  sua  invenzione.  Le  sue  forme 
o son  quasi  caricature  di  quelle  che  usava  il 
padre,  o se  hanno  originalità,  gli  restano  indie- 
tro. Il  paragone  può  farsi  in  vane  quadrerie, 
ove  son  le  lor  Veneri,  siccome  in  quella  del 
sig.  principe  Kreidaui  in  Bologna.  Fu  però  c- 
gregio  copista  delle  opere  paterne;  e quest’a- 
bilità si  estese  ad  altri  non  pochi  di  quella  scuo- 
la, le  cui  copie  da’ professori  medesimi  son 
prese  facilmente  per  originali. 

Non  c da  omroettersì  in  questo  luogo  un  va- 
lente forestiero,  che  visse  gran  tempo,  insegnò 
c morì  in  Padova  : ed  è Luca  Ferrari  da  Reg- 
gio, il  cui  nome  meritava  bene  di  aver  luogo 
nell’  Abbecedario  pittorico.  Scolar  di  Guido, 
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riuscì  grandioso  più  che  d«*licato,  onde,  per  le  11 
pittare  che  fere  in  patina  a S.  Maria  della  Gliiaja,  Il 
«tallo  Scannelli  fu  creduto  seguace  del  Tiariui.  D 
Tuttavia  in  alcune  arie  di  teste  e in  certe  leg- 
giadre mosse  non  dimentica  la  grazia  del  suo  I 
istitutore.  In  Padova  è una  sua  Pietà  a S.  An-  I 
tonio  di  gran  carattere  e di  raro  colorito.  In  : 
uadri  «li  molte  ligure,  coro’  è la  Pestilenza 
el  i63o  dipinta  a' Domenicani,  non  par  felice 
altrettanto;  ne  Guido  gli  avea  dati  grandi  e- 
•eron)  in  questo  genere,  solito  a pesar  piutto- 
sto le  sue  ligure  che  a numerarli*,  il  Minorello 
e il  Girello  suoi  allievi  e seguaci  mantennero 
in  Padova  qualche  gusto  della  scuola  bolognese 

I nomi  loro  si  possono  aggiungere  all' Abbece- 
dario predetto,  come  il  Rossetti  desiderò;  e il 
primo,  che  talvolta  si  confonderebbe  con  Luca, 
vi  <!*■*  star  meglio  che  il  secondo.  Vi  si  può 
anche  registrare  Francesco  Zanella  per  un  pit- 
tore di  spirito,  non  però  diligente,  né  studiato. 
Egli  è quasi  il  Giordano  di  questa  città  pel 
gran  numero  de* dipinti  condotti  in  poco  tem- 
po, e può  computarsi  quasi  per  V ultimo  della 
sruola  ; perciocché  il  Pellegrini  vivuto  in  que- 
sto secolo  con  qualche  nome  fu  originario  di 
Padova,  non  nativo,  e in  Padova  visse  non  molti 
anni. 

Nulla  di  originale  produsse  Vicenza  in  que- 
sta epoca:  ebbe  però  una  scuola  diramatasi  da 
Paolo  e dallo  Zclotti,  la  cui  serie  promisi  di 
presentare  al  lettore,  in  un  più  opportuno  luogo 
dell’  opera.  Ella  se  si  ha  riguardo  allo  stile, 
spetta  in  parte  alla  buona  età;  ma  la  più  parte 
delle  sue  produzioni  é si  mediocre  e si  diretta 
da  inera  pratica,  che  dee  ascriversi  a questa. 
Troppo  Vicenza  saria  stata  felice,  se  avesse 
avuti  pittori  così  eminenti,  come  furono  i suoi 
architetti.  Comincio  da  un  Lucio  Bruni,  nou  so 
se  estero  o dello  Stato,  che  a S.  Jacopo  pose 
una  picciola  tavola  con  lo  Sposalizio  di  S.  Ca- 
terina, che  molto  sente  della  miglior  età,  fatto 
nel  i5d5.  Non  ho  di  lui  altra  notizia;  e forse 
anch’egli  mal  conosciuto  in  tempi  che  P Italia 
abbondava  di  pittori  eccellenti,  non  ebbe  iste- 
rico che  dalla  obblivione  lo  liberasse,  lo  ro’ in- 
gegno di  farlo  collocandolo  se  non  in  quella 
scuola,  almeno  in  quella  città,  ove  trovo  il  suo 
nome.  Giannantomo  Fasolo  stette  con  Paolo, 
e più  lungamente  con  lo  Zelotti  ; tuttavia  scelse 
Paolo  per  primo  esemplare,  fe  in  S.  Rocco  una 
Probatica  sua  cosi  bene  ornata  di  prospettive, 
e cosi  bene  popolata  di  languenti  in  varj  gruppi 
e in  varie  distanze,  che  Paolo  non  vorrebbe 
rifiutarla  per  sua.  Vi  sono  pure  tre  storie  ro- 
mane in  mi  soffitto  del  palazzo  prefettizio;  Mu- 
zio Sccvola  innanzi  a Porsetou>  Orazio  al  ponte, 
Curzio  alla  voragine , tutt’  e tre  bravamente 
eseguite.  I/ Orlandi  per  equivoco  mette  in  Ve- 
rona la  sua  nascita  e le  sue  opere. 

Fu  suo  scolare  Alessandro  Maganza  figlio  di 
quel  Giambatista  che  rammentai  fra’  tizianeschi. 

II  Fasolo  gl’ istillò  il  suo  gusto;  e in  lui  ancora 
spesso  vedesi  un  buon  seguace  dello  Zelotti  e 
ni  Paolo,  come  nell’  Epifania  a S.  Domenico,  e 
nel  Martirio  di  S.  Giustina  a S-  Pietro.  E buono 
iu  architetture,  giudizioso  in  comporre,  vago  a 
sufficienza  ne’  sembianti  ; ma  non  ha  l’ impasto 
de’  precedenti;  le  carnagioni  tirano  al  bianca- 
stro, le  pieghe  sono  monotone  e alquanto  du- 
re, e generalmente  manca  d’ espressione.  V i- 
cenxa  ridonda  delle  sue  pitture  iu  privato  e in 
pubblico,  e ve  ne  ha  ne’  paesi  e utile  città 


vicine  in  tal  copia,  che  non  si  pena  a credere 
esser  lui  vivuto  settantaquuttro  anni,  e avere 
spesso  dipinto  a buon  prezzo  e senza  molto 
studio.  Poche  pitture  di  lui  vetlute  a Vicenza 
bastano  per  riconoscer  le  altre,  scontrandosi 
frequentemente  gli  stessi  volti  e le  stesse  mos- 
se. E da  incolparne  secondo  me  non  l’ingegno, 
che  in  varie  opere  mostra  eccellente,  ma  le 
angustie  domestiche  cagionategli  da  numerosa 
famiglia  che  dovea  pascere,  tu  infelice  que- 
st’ uomo  perchè  fu  padre.  Giambatista  il  pri- 
mo de* suoi  figli  emulava  lui  nel  sapere,  c se 
dee  congetturarsi  da  una  storia  di  S.  Benedetto 
eh’ è a S.  Giustina  di  Padova,  lo  avanzava 
nejla  finit«*zza.  Una  morte  immatura  tolse  ad 
Alessandro  il  sussidio  di  questo  giovane  senz’ai- 
tra  eredità  che  di  molti  figli,  che  restarono  a 
carico  del  loro  avo.  Girolamo  il  semmdogcnito, 
aneli’ esso  carico  di  figli,  c Marcantonio  tutta- 
via giovanetto  lo  aiutavano  dipoi  nelle  sue  pit- 
ture e cominciavano  a farsi  nome  colle  ior 
proprie.  Quando  nel  if>3o,  invasa  la  patria  da 

1>eshlenza,  Alessandro  gli  vi«le  morire  Puh  dopo 
* altro,  e con  essi  ad  uno  ad  uno  tutti  i ni- 
poti, finché  rimaso  ultimo  a compiangere  l’ec- 
cidio de’ suoi,  gli  seguì  nell’istcsso  anno  al  se- 
polcro, e chiuse  la  bella  scuola  che  i due  illu- 
stri Veronesi  avean  fondata  in  Vicenza. 

Né,  a ben  meritare,  perì  ella,  ma  fu  conti- 
nuata dal  Mafiei.  «lai  Carpioni,  d«l  Cittadella, 
tre  pittori  che  veduti  presso  ai  Maganza  sem- 
brati talora  usciti  dalla  stessa  accademia,  o per- 
che in  Vicenza  studiassero  gli  esemplari  «la  loro 
imitati,  o perché  quello  stile,  che  ha  del  Paolo 
e del  Palma,  era  si  in  voga  a que’  tempi,  come 
in  alili  tempi  fra  noi  il  cortonesco.  Furono 
anche  tutti  c tre  spediti  di  mano,  com’era  stato 
Alessandro;  e chi  contasse  le  pitture  della  città 
troverebbe  per  poco  che  questi  quattro  ne  fe- 
cero tante,  quante  appena  tuli'  insieme  gli  al- 
tri o cittadini  o esteri  che  operarono  in  essa. 
Francesco  MafTei  vicentino  era  stato  scolar  del 
Peranda,  di  cui  terminò  alcuni  quadri;  quindi 
si  mise  a seguir  Paolo  con  capitale  sufficiente 
di  dottrina  c di  brio  pittoresco.  Il  suo  siile  ha 
del  grandioso,  cosicché  il  Boschini  lo  chiama 
manierone,  c ne  loda  l’autore  come  un  pittore 
da  giganti.  Nc  manca  di  certa  grazia  sua  pro- 
pria, che  lo  distingue  da’ manieristi.  La  sua 
S.  Anna  a S.  Michele  di  Vicenza,  varie  opere 
fette  ivi  in  palazzo  pubblico  e altrove,  piene 
«li  bella  poesia  e di  be' ritratti,  e colorite  «li 
ottimo  gusto  veneto,  mostrano  ch’egli  potrà 
competere  con  migliori  pittori  che  non  erano 
il  Carpioni  e il  Cittadella  suoi  concorrenti.  E 
forse  perché  non  temevagli,  lavorò  molte  volte 
con  poco  studio,  lasciando  imperfette  le  teste 
non  che  altre  parti  delle  figure,  scarseggiatalo 
di  colore,  valendosi  d’imprimiture  fosche,  e 
dipingendo  non  per  secoli,  ina  per  pochi  anni. 
E in  S.  Francesco  di  Padova  uu  suo  gran  qua- 
dro del  Paradiso,  che  per  questo  suo  metodo 
ha  perduta  quasi  ogni  traccia  di  «miorito.  Qua 
va  a terminare  la  gloria  che  gli  dà  il  Boschi- 
ili,  ch’egli  co n quattro  pennellate  facea  inarcar 
le  ciglia;  ed  è buon  documento  per  guardarsi 
da  artefici  molto  spediti.  I loro  quadri  somi- 
gliano certi  fanciulli  che  nati  da  genitori  mal- 
sani han  talora  nella  puerizia  volto  florido  e 
ogni  al  Ir’ apparenza  d*  sanità,  ma  crescendo 
declinano  e muojono  iu  pochi  anni. 

Giulio  Carpioni  scolare  del  Padovaumo,  c 
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perciò  stesso  non  alieno  dal  far  panlesco,  ha 
sicuramente  più  estro,  più  espressione,  più 
poesia  che  il  MafFei;  non  perù  è ugualmente 
portato  alle  grandi  proporzioni  e alle  opere 
macchinose.  Le  sue  ligure  non  eccedono  per  Io 
più  la  misura  delle  bassanesche,  e più  che  in 
chiese  veggonsi  nelle  quadrerie  per  tutto  lo 
Stato  Veneto.  Sono  in  molte  nobili  case,  bac- 
canali, sogni,  capricci,  favole,  storie  toccate  con 
uno  spirito  e con  un  sapore  di  tinte,  che  il  suo 
maestro'  medesimo  non  si  sarebbe  pentito  di 
averle  fatte.  Altre  par  che  ne  lavorasse  pel  vol- 
go, se  già  non  son  opere  della  scuola  o ai  Carlo 
suo  tìglio,  che  udii  avere  in  tutto  seguito  il  pa- 
dre; ma  niun*  opera  certa  ne  vidi  mai.  Fu  an- 
che buon  ritrattista.  Nella  sala  dei  Consiglio 
pubblico  di  Vicenza  e nella  chiesa  de' Servi  al 
Monte  Berico  sono  effigiati  alcuni  Podestà  di 
quel  Reggimento  eoi  loro  seguito,  ove  alla  ve- 
nti de*  ritratti  c unito  l’ideale  nelle  Virtù  che 
v’  introduco  ad  agire  con  proprie®  nobili  inven- 
zioni. Questo  pittore  dee  conoscersi  in  Venezia 
e Vicenza,  ove  visse  i migliori  anni:  andò  poi 
a chiudergli  in  Verona.  Con  lui  stette  ivi  anco 
Bartolommeo  Cittadella,  1*  ultimo  dei  tre  che 
nominai  poco  avanti,  non  so  se  scolare  del  Car- 
pioni o compagno,  di  abiliti  certamente  infe- 
riore. Può  aggingnersi  alla  sua  scuola  Niccolò 
Miozzi  vicentino,  che  il  Boschini  ne*  dio  felli 
pitloretchi  ci  fa  conoscere;  e dubbiamente  un 
Marcantonio  Miozzi  contemporaneo,  nolo  per 
una  sua  soscriiione  a una  sacra  immagine  presso 
i nob.  Muttoni  a Rovigo. 

Verso  il  fine  del  secolo  i più  adoperati  erano 
il  Menaroli,  pittore  che  tira  al  moderno,  e che 
scolar  del  Volpato  molto  seguì  il  Carpioni;  Co- 
stanti Pasqualotto,  migliore  nel  colorito  che 
nel  disegno  ; Antonio  de’  Pieri  detto  lo  Zoppo 
vicentino,  di  un  pennello  facile  e meli  deciso, 
ed  alquanti  altri  che  in  quella  descrizione  po$- 
son  conoscersi.  Superiore  a tutti  nel  eredito  è 
stato  Pasquale  Rossi,  di  cui  poco  resta  in  Vi- 
cenza, essendo  egli  vivuto  nella  scuola  romana, 
ove  ne  abbiam  fatto  menzione.  Visse  pure  fiior 
di  Vicenza,  anzi  si  stabilì  e dipinse  assai  in 
Castelfranco  Giovanni  Bittonte,  che  ivi  tenendo 
scuola  di  pittura  e di  ballo  n'ebbe  il  sopran- 
nome di  Ballerino.  Il  Melchinri  lo  dice  scolar 
del  Maflei  e maestro  di  Melehiore  suo  padre, 
vivuto  anch’esso  in  Castelfranco  e adoperatovi 
molto,  quantunque  operasse  anco  in  Venezia  in 
casa  Morosini,  ove  competè  col  cav.  Liberi. 

In  Bassano,  dopo  di  esser  mancata  affatto 
P antica  scuola,  vi  fu  un  Gio.  Batista  Volpati, 
che  assai  tele  dipinse  in  patria;  simile  alquanto 
ne’ capricci  e nello  stile  al  Carpioni,  ma  più 
ordinario  nelle  sembianze  e in  tutto  il  disegno:  il 
suoi  scolari  si  contano  un  TrivelJini  e un  Rer- 
nardoni  deboli  più  che  il  maestro.  Ha  lasciati 
alcuni  scritti  su  I’  arte  della  Pittura,  che  inediti 
si  conservano  nella  scelta  e riera  libreria  del 
signor  conte  Giuseppe  Remondini.  Quivi  nella 
prefazione  protestasi  di  non  avere  avuto  mae- 
stro, benché  in  un  MS.  di  Castelfranco  dicasi 
scolar  del  Novelli.  L*  opera  è sparsa  di  buone 
osservazioni,  onde  almeno  crederlo  buon  teo- 
rico; e P Algarotti  ne  prese  copia,  come  vedesi 
nell’Iodice  de*  suoi  libri  di  belle  arti,  già  pub- 
blicato. 

Di  sopra  si  è parlato  di  nn  ramo,  dirò  così, 
della  scuola  veronese  trapiantato  in  Padova, 
ove  maravigliosamente  fruttificò.  Tornando  ai 
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suo  principio  r a quei  pittori  veronesi  che  vi- 
vevano a’  tempi  del  Palma,  e dopo  lui  fino  al 
chiudere  del  secolo  xvn,  dico  che  mantennero 
la  riputazione  patria  non  altrimenti  che  qiic’ 
di  Padova,  e furono  più  di  loro  costanti  nel 
buon  metodo  delle  imprimiture  e del  colorito. 
Ho  accennato  Claudio  Kidolfi,  di  cui  scrissi  a 
pagiua  197  perchè  fiorì  nello  stato  Pontifi- 
cio (i).  Non  però  lasciò  di  operare  nel  Ve- 
neto, e ne  ha  de*  quadri  la  capitale  e le  città 
suddite,  singolarmente  la  patria  e Padova.  Nella 
celebre  chiesa  di  S.  Giustina  è una  pittura  su  i 
| lodatissima,  che  contiene  le  glorie  dell*  Ordine 
Benedettino  professato  da'  principi,  ornato  da* 
Martiri,  produttore  d’ incliti  Pastori  della  Chiesa 
di  Dio.  L’invenzione  è propria,  e l'esecuzione 
ha  tutto  il  gentile,  il  finito,  il  ricco  che  mai 
si  vegga  io  altra  delle  sue  opere.  Egli  diede  all* 

Katria  un  buon  seguace  del  suo  stile,  e fu  Gio. 

atista  Amigazzi,  quantunque  il  maggior  suo 
talento  fosse  quello  di  copiare.  In  S.  Cario  di 
Verona  vi  è una  Cena  di  Paol  Veronese  noi* 
sol  ritratta  egregiamente,  ma  di  un  colorito  cho 
dura  fresco  e vivace  fino  al  dì  d’oggi.  Miglior 
di  questo,  e per  poco  uguale  al  maestro,  riuscì 
Benedetto  Marini  urbinate,  che  sconosciuto  alla 
patria  è celebratissimo  in  Piacenza.  Le  sue  no- 
tizie deon  cercarsi  a pagina  197  e nella  serie 
barocccsca. 

Posteriori  al  Ridolfi  nel  nascere  furono  (oltre 
il  Creara  rimase  men  celebre)  tre  scolari  di 
Felice  Brmasorci,  che  morto  il  miestro  studia- 
rono in  Róma,  e attinsero  di  quello  stile  qual 
più  qual  meno  ; tutti  però  tengono  nella  sto- 
ria dell’arte  posto  distinto.  Sopra  tutti  è rino- 
mato fra’  primi  del  suo  tempo  Alessandro  Ttir- 
P ehi  soprannominato  l’Orbetto,  dice  il  Pozzo, 
H perche  da  fanciullo  guidava  per  le  vie  un  cieco 
I questuante  , o padre  di  lui . o altro  che  fosse. 
I II  Passeri  lo  vuole  così  denominato  perché  par>- 
Il  tecìpava  del  lotco ; difetto  che  veramente  gii 
1 si  scnopre  nell’occhio  sinistro,  come  mi  avverte 
H il  sig.  Braudolese  dopo  veduto  il  soo  ritratto 
| fatto  incidere  su  l’ originale  de’  sigg.  Vianelli. 
P II  Bniaisorci  da  eert’indizj  non  duboj  scoperse 
p in  esso  un’anima  fatta  per  la  pittura;  e preso 
f|  a istruirlo,  l’ebhe  in  pochi  anni  emolo  più  che 
scolare.  Passato  quindi  in  Venezia  sotto  Carlo 
Calibri,  e di  là  a Roma,  formò  uno  stile  tutto 
suo,  che  se  ha  del  robusto  , prevale  però  nel 
gentile.  Egli  si  stabili  in  Roma , ove  a compe- 
tenza de’  cararcp-tchi  , del  Sacchi , del  Berret- 
tini si  regge  alla  chiesa  della  Concezione,  r si 
vede  pure  in  qualche  altra  : ma  niuna  ritta  ha 
di  lui  tante  opere  al  pubblico,  quanto  Verona; 
e dirò  anco  in  privato.  La  sóla  famiglia  de’ 
marchesi  Girardini,  che  lo  protesse  e mantenne 
in  Roma  ( di  che  restan  lettere  e documenti 
originali),  ne  ha  una  dovizia  da  arricchirne  piu 
quadrerie  ; ov’  è bello  a vedere  anche  il  sin» 
progresso  dal  meno  al  più  corretto,  dal  menu 
al  più  ornato.  Vi  è stato  ehi  lo  ha  messo  in 
bilancia  con  Annibaie  Caraoc»  ; paragone  in  al- 
tri tempi  da  metter  susurro  in  Bologna  quanto 
la  celebre  Secchia  Rapita,  e da  non  udirsi  vo- 

(1)  In  detto  luogo  assegnai  a questo  pittore 
per"  maestro  Drftio  Pozzo,  seguendo  il  com- 
mendatore del  Pozzo.  Ma  nella  cronologia  di 
quest’  uomo  discordan  troppo  gli  scrittori;  la 
quale,  finché  non  si  liquidi,  resti  per  me  senza 
quest’  onore. 
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Icnlicri  in  niun  altro  luogo.  Annibale  è un  pit- 
tore da  venerarsi;  e il  Turchi  ha  procurato 
d’ imitarne  il  disegno  nel  Sisara  di  casa  Colon* 
iu  c altrove  ; ma  non  vi  è riuscito  sempre,  e 
generalmente  i suoi  ignudi,  ne’  quali  Annibale 
si  avvicinò  a’  Greci  antichi,  non  hanno  il  me* 
rito  delle  sue  figure  vestite.  Che  anzi  il  Pas- 
seri, scrivendo  del  suo  quadro  a’ Camaldolesi 
di  Roma,  nega  che  mostri  per/etto  gusto  pit- 
toresco ; e il  Pascoli  nella  vita  del  Gimignani 
dice  che  godeva  in  Roma  qualche  gridone  «pres- 
sione ìucn  pesata,  se  io  non  erro,  ma  che  di- 
mostra eh’  egli  non  dee  paragonarsi  ad  Anni- 
baie. Ha  però  il  Turchi  tali  allettamenti,  che 
piare  in  qualunque  soggetto.  Par  che  tendesse 
a fare  un  misto  di  varie  scuole,  c vi  aggiun- 
gesse non  so  quale  originalità  nel  nobilitare  i 
ritratti,  che  vivissimi  e di  morbidissime  carna- 
gioni introduce  nelle  sue  storie.  Prevalse  nella 
scelta  e compartimento  de’ colori,  fra’ quali  c 
un  rossognoio  che  rallegra  le  sue  tele,  e tiensi 
per  uno  de’  contrassegni  da  ravvisarne  1’  au- 
tore. Dicesi  che  nelle  tinte  usasse  una  diligenza 
squisita,  e trovassi’  arti  e segreti;  ond’elleson 
rimase  in  invidia  a1  posteri.  Sceglieva,  purgava, 
manipolava  i colon  , consultava  chimici.  Noi 
si  a ni  talora  costretti  a divertire  il  guardo  da 
certe  tele  che  pajono  colorite  con  le  tinte  de’ 
carrozzieri , e ci  quereliamo  del  colorito  roen 
plausibile  di  tanti  c tanti.  Ma  quanto  pochi  si 
appliran  seriamente  a scegliere  e a purgar  le 
terre,  a fare  sperimenti,  a tentare  l’analisi  de’ 
colori  usali  una  voltai 

A S.  Stefano  di  Verona  il  Turchi  dipinse  la 
Passione  de’ XL  Martiri;  opera  che  nell’impa- 
sto de’ colori  c negli  scorti  ha  molto  della  scuola 
lombarda;  nel  disegno  e nella  espressione  sente 
della  romana,  nel  eolorito  della  venda.  È de’ 
più  studiati,  de’ più  finiti,  de’ più  gai  che  fa- 
cesse, con  una  scelta  di  teste  clic  tien  del  gui- 
desco,  c con  un’arte  di  composizione  che  nel- 
l’ indietro  del  quadro  fa  comparire  una  gran 
parte  della  moltiplice  istoria  entro  un  campo 
clic  par  vastissimo:  ivi  son  figure  variate  e de- 
gradate mirabilmente.  Né  perciò  è di  coloro  che 
van  mendicando  attori  alle  storie  per  riempierle 
di  figure.  Egli  par  che  ivi  più  si  compiaccia, 
ove  ne  fa  minor  numero.  La  Pietà  dipinta  in 
Verona  alla  chiesa  della  Misericordia  non  ha 
clic  il  Cristo  morto,  la  Vergine  c Nicodcmo; 
ma  così  ben  disegnati,  composti,  atteggiati  e 
tinti,  che  da  alcuni  e stimata  qursla  la  sua  mi- 
glior tavola,  rd  é una  delle  ottime  di  Verona. 
Anche  nella  Epifania  de’  signori  Girardini,  il 
cui  bozzetto  è in  casa  Fattorini  a Bologna,  non 
abbondò  in  figure;  ma  qur’  Magi  vestì  così  re- 
galmente, clic  fa  rammentare  i '1  iziani  e i Bas- 
sani.  Il  Turchi  mori  a Roma,  lasciando  alla  pa- 
tria due  buoni  allievi.  Gio.  Cescbini  e Gio.  Ba- 
tista Rossi,  detto  il  Gobbino;  il  primo  de' quali 
fece  copie  delle  opere  del  maestro,  che  par- 
vero originali.  Hanno  operato  in  Verona,  sce- 
mando nel  magistero  c nel  credito  a misura  che 
si  avanzavano  negli  anni. 

Pasquale  Ottini,  quegli  che  con  l’Orbelto  ter- 
minò alcuni  quadri  da  Felice  lasciati  impcr/ctti, 
è pittore  di  orile  forme  e di  espressione  non 
volgare,  specialmente  nelle  opere  falle  dopo  aver 
veduto  Raffaello.  La  Strage  degl’innocenti  a S. 
Striano  n’è  un  testimone  veridico;  ancorché 
gli  nuoca  l'avere  a fronte  uno  de’ più  bei  di- 
piuti  drir(OrbeUo.  Meglio  però  si  giudica  di 


lui  a S.  Giorgio,  oVè  esposto  nn  suo  S.  Nic- 
colò con  altri  Beati,  eh’ è del  miglior  colorito 
veneto;  ove  in  qualche  altro  comparisce  in  que- 
sta parte  un  po'  languido;  colpa,  credo  io,  de* 
luoghi  e del  tempo.  Nel  resto  egli  in  patria  è 
in  grande  opinione,  e nella  Istoria  di  E erotta 
del  eh.  sig.  conte  Alessandro  Carli  é qualificato 
come  il  più  vicino  di  tutti  a Paolo  in  valore. 
Minor  di  età,  ma  non  infcrior  di  talento,  era 
Marcantonio  Bassetti,  che  da  principio  lasciati 
i due  condiscepoli  passò  in  Venezia  a conti- 
nuare il  suo  studio,  e riunitosi  poi  con  loro  si 
trasferì  a Roma;  per  ultimo  copiati  i migliori 
dell’ una  e dell’altra  scuola  si  restituì  alla  pa- 
tria. È commendato  dal  Ridolfì  singolarmente 
nella  parte  del  disegno,  in  cui  veramente  è 
grandioso;  ma  é ancora  eccellente  coloritore. 
E a chi  volea  esserlo,  consigliava  che  dovendo 
far  opere  di  considerazione  tornasse  prima  in  Ve- 
nezia a rivederne  le  pitture  più  degne.  A S.  Ste- 
fano di  Verona  è una  sua  tavola  con  varj  SS.  Ve- 
scovi della  città,  tutti  in  sacri  arredi,  tutti  variati 
egregiamente,  e di  un  gusto  che  assai  partecipa 
del  tizianesco;  senonché  a quest’ancora  fa  ombra 
la  vicinanza  del  Turchi.  Non  lasciò  nè  succes- 
sione di  scuola  (ì)  nè  molte  sue  opere,  ma  pre- 
giate; solito  dire  ehe  la  pittura  non  dee  eser- 
citarsi all’uso  de’ meccanici,  ed  a giornate,  ma 
con  quiete  come  la  letteratura  e per  un  dolce 
diletto.  Quasi  la  stessa  massima  par  che  seguisse 
Dante  in  poetare,  quando  aspettava,  notava  e 
secondava  le  impressioni  che  Natura  guida  pri- 
maria de’  veri  genj  facea  nel  suo  spirito  (a). 
Mancarono  questi  due  amici  nell’anno  del  con- 
tagio ifi3o,  c con  essi  non  pochi  altri  scolari 
del  Brusasorci  nominati  dal  commendatore  del 
Pozzo:  io  gli  tralascio,  perchè  non  ebbono  o 
tempo  o talento  da  farsi  noti.  Cosi  intorno  al 
predetto  anno,  stabilito  già  ili  Roma  i’Orbetto 
lini  in  Verona  la  successione  della  scuola  de* 
Brusasorci.  V’ erano  i seguaci  di  Paolo  da  noi 
ricordati  dopo  lui,  il  Montemezzano,  il  Benfatto, 
il  Verona  ed  altri,  i quali  morirono  similmente 
circa  a questo  tempo,  c si  perdette  cosi  quasi 
ogni  traccia  di  scuoia  municipale.  Adunque  agli 
stili  indigeni  succedettero  in  Verona  stai  fore- 
stieri. 

Era  qualche  tempo  da  che  i giovani  vero- 
nesi eransi  volti  ad  accademie  estere , c qual- 
che estero  si  era  stabilito  a Verona.  Dionisio 


(i)  11  Mclcbiori  mi  addita  un  suo  scolare 
ignoto  a)  Pozzo,  forse  perché  non  istallilo  in 
Verona,  e fu  il  P.  Massimo  Cappuccino,  vero- 
nese di  nascita,  c,  a giudizio  dell’  islorico,  pii- 
tor  valoroso.  Ne  adduce  in  prova  i quattro  gran 
quadri  da  lui  posti  nel  duomo  di  Montagnana, 
citandone  anche  molte  tavole  sparse  per  le  chiese 
del  suo  Ordine.  A questo  religioso  sacerdote 
trovo  dati  per  compagni  due  laici  contempo- 
ranei, c non  indegni  di  memoria,  Fra  Semplice 
ur  da  Verona  scolar  di  Felice  Brusasorci,  e 
ra  Santo  da  V enezia,  i quali  specialmente  oc- 
cuparono lor  pennelli  in  servigio  di  chiese  e 
conventi  loro  entro  lo  Stato  Veneto;  c Fra 
Semplice  in  Roma  ancora.  l)n  suo  bel  S.  Fe- 
lice dipinto  a Castelfranco  fu  anche  stampato 
uri  1713. 

(3)  ....  io  mi  son  un  che  quando 
Amore  spira  noto,  cd  a quel  modo 
Che  detta  dentro  vo  significando. 

Purg.  c.  34. 


Cucrri  »i  ove*  formato  sotto  il  Feti  un  gusto 
pieno  di  evidenza,  e solo  avria  potuto  riparar 
molte  perdite:  mori  assai  giovane  nel  1640 , 
lasciando  poche  opere  distratte  in  gran  parte 
per  (juadrcric  forestiere  , e mollo  desiderio  di 
aé.  ri ranccsco  Bernardi , detto  il  Bigolaro  , e 
creduto  bresciano  finché  il  commendatole  del 
Tozzo  lo  rivendicò  a Verona , sortì  lo  stesso 
maestro , e assai  bene  n’  espresse  il  gusto  in 
un  gran  quadro  a S.  Carlo  rappresentante  il 
Titolare  che  serve  agli  appcstati,  e in  altro  com- 
pagno ; ma  più  clic  in  pubblico  dipinse  per 
quadrerie.  Di  Mantova  pure  era  venuto  il  ca- 
vulier  Barca,  clic  divenne  veronese  per  domi- 
cilio. Non  so  se  il  Feti  lo  istruisse:  il  suo  stile 
è vario}  in  una  Pietà  clic  ne  rimane  a S.  Fer- 
mo, è pittor  di  effetto,  in  altre  alla  Scala  è 
pieno  di  leggiadria  c di  grazie  pittoriche,  ar- 
tefice degnissimo  che  si  conosca. 

Bologna  ancora  contribui  a riempiere  il  vuoto 
fatto  in  Verona.  Guido  e l'Alban!  ne  furon  be- 
nemeriti, avendo  istruito  il  cavalier  Coppa  ( il 
vero  suo  nome  è Antonio  Giarda  o Gerola  ) 
clic  dee  computarsi  fra’  lor  buoni  allievi  ; sen- 
nonché é alquanto  affollato  nella  composizione, 
c per  imitare  la  soavità  di  Guido  colorisce  nien 
forte.  A'  Servi  c una  sua  Maddalena  nel  de- 
serto piena  di  espressione.  È anche  nel  refet- 
torio del  Seminario  veronese  una  Cena  d'Ktnaus, 
tiadro  condotto  su  lo  stile  de’ miglior  Veneti, 
enchc  addetto  a Guido , 1'  Albano  lo  consi- 
derò fra'  discepoli  più  favoriti , c mandollo 
al  duca  di  Mantova  pittor  di  corte  , come  ri- 
ferisce il  Malvasia  (T.  Il,  pag.  uGf>).  Dalla  stessa 
accademia  usci  Giacomo  Locatelli,  chiaro  per 
alcune  opere  fatte  specialmente  a S.  Procolo , 
c per  varj  allievi.  Costoro  nella  decadenza  in 
cui  era  V arte  verso  il  fine  del  secolo  xvii,  fu- 
rono pure  in  reputazione,  come  un  Andrea  Vol- 
tolino studiato  pittore  ma  freddo,  e più  abile 
a far  ritratti  che  composizioni}  e Biagio  Fai- 
cicri , che  udì  anco  in  Venezia  il  cavalier  Li- 
beri, e tenne  molto  di  quel  fuoco  e di  quella 
ferocità  onde  abbonda  la  scuola  veneta.  Nc  dà 
saggio  in  un  gran  quadro  ov’  é rappresentato 
il  Concilio  di  Trento,  e vi  è figurato  iu  alto 
S.  Tommaso  che  prostra  eretici  : è alla  chiesa 
dc’PP.  Domenicani.  Questi  due  professori  istrui- 
rono Santo  Prunaio,  per  cui  la  scuola  vero- 
nese prese  nuovo  vigore,  come  osserveremo  nel 
seguente  periodo  d’  anni. 

In  Brescia  continuava  in  quest'epoca  la  scuola 
del  Moretto,  delicati.*  si  ino  ne'  colori , e tanto 
amico  della  diligenza , quanto  V opere  sue  di- 
mostrano, come  scrive  il  Vasari  } ma  non  con- 
tinuava del  tutto  il  suo  spirito.  Ne’  suoi  allievi 
non  è la  stessa  finitezza } ed  era  troppo  diffì- 
cile , quando  tanta  parte  dello  Stato  seguiva  e 
regiava  la  celerità,  attenersi  a metodi  lunghi, 
i aggiunse  Y educazione  veneta  in  varj  Bre- 
sciani che  succedettero  al  Moretto , onde  non 
mancassero  a Brescia  pittori  sì  manierati  e si 
tenebrosi  Ma  fra  essi  visser  parimente  assai 
bravi  artefici.  Antonio  Gandini  c Pietro  Moro- 
ni  o .Martini  si  contano  fra  gli  scolari  di  Paolo. 
Il  primo  segui  talora  anche  il  Vanni , e non 
obuliò  il  Palma  ; macchinoso , vario,  sfoggiato, 
degno  <H  esser  considerato  nella  grande  istoria 
della  Croce  che  dipinse  nel  Duomo  vecchio  j 
ove  lavorò  dipoi  Bernardino  suo  figlio,  debole 
seguace  del  padre.  Il  sccoiylo  studiò  molto,  per 
quanto  sembra,  anco  in  Tiziano}  cd  è uno  dei 
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disegnatori  più  precisi  e più  grandiosi  che  al- 
lora contasse  la  scuola  , né  cede  a veruno  de' 
coetanei  nel  forte  impasto  e nel  lucido  de'  co- 
lori.  Tale  almeno  mi  parve  a S.  Barnaba,  ve* 
dutonc  il  Cristo  che  va  al  Calvario^  e parago- 
natolo con  altri  quadri  della  medesima  età  che 
sono  in  quel  tempio.  Filippo  Zanimberti , sco- 
lar del  Pcranda,  pittore  ni  buon  carattere , di 
bella  macchia,  di  verissimo  colorito,  non  è as- 
sai noto  in  Brescia.  Pregialo  molto  é in  Vene- 
zia , ove  visse  non  pochi  anni , e dipinse  con 
vero  genio  e maestria  per  alquante  chiese.  In 
S.  Maria  Nuova  esiste  il  gran  quadro  della 
Manna  tanto  lodato  dal  Bidolfi , dal  Boscliini , 
dallo  Zanetti.  Molto  più  lavorò  quivi  per  pa- 
lazzi. Ebbe  tingolar  talento  in  fare  figure  pic- 
cole, c in  comporne  favole  e storie  che  furono 
ricercatissime)  cosicché  il  cantore  delle  Pitture 
venete  scrisse  rhe  aveva  zecchini  certi  «dii  avea 
pitture  del  Zanimberti. 

Francesco  Zugni  bresciano  c dal  Ridolfi  con- 
tato fra’ buoni  allievi  del  Palma.  Non  nc  ugua- 
gliò la  beltà  delle  forme  e delle  mosse}  lo  vinse 
però  nella  pienezza  del  colorito  e nell’  amore 
in  condur  le  opere.  Elle  furono  per  lo  più  a 
fresco,  e spesso  accompagnale  con  le  prospet- 
tive del  Snndrini,  quadralurista  di  gran  meri- 
to : con  lui  dipinse  nella  sala  del  Podestà,  e in 
quella  del  Capitano  e in  alcune  ville.  Né  valse 
meno  in  pitture  a olio,  qual  é una  Circonci- 
sione alle  Grazie,  e in  S.  Francesco  alquante 
figure  picciolc  intorno  a una  cantoria,  studiale 
c tocche  con  molto  spirito. 

Di  Grazio  Cossale  o Cozzale  molto  rimane 
in  patria  cd  in  grandi  tele.  Era  uomo  di  fecon- 
dissima fantasia  e di  un  carattere  che  il  Coz- 
zando istorico  delle  cose  bresciane  rassomigliò 
al  Palma:  a me  pare  ch’emulasse  la  sua  faci- 
lità, senza  però  abusarne.  La  Presentazione  chef 
ha  lasciata  alla  chiesa  de’ Miracoli,  la  Epifania 
alle  Grazie,  altri  quadri  sparsi  per  Brescia  ar- 
restano uno  spettatore  comechè  frettoloso.  Non 
ha  senso  chi  vede  le  sue  opere  e non  compian- 
c P estrema  sciagura  di  si  valente  uomo  uccisa 
a nn  suo  figlio.  Di  Camillo  Lama,  di  Ottavio 
Amigoni,  di  Jacopo  Barucco,  pure  palmcschi , 
non  vidi  in  quella  città  opere  ugualmente  bel- 
le, e 1*  ultimo  è carico  di  scuri  oltre  1*  uso  co- 
mune. L'Amigoni,  eh’  era  stato  scolar  del  (Man- 
dino, tenne  anche  scuola,  ed  ebbe  fra’  suo»  al- 
lievi Pompeo  Chili,  che  sotto  lo  Zoppo  di  Lu- 
gano migliorò  la  maniera,  v la  rese  almeno 
più  robusta}  ingegno  ferace  d’ invenzioni,  dise- 
gnator  buono,  e nella  macchia  simile  al  Loga- 
uese,  ma  meno  forte.  Scolare  del  G nere  ino  e 
seguace  fu  Francesco  Paglia  padre  di  Antonio 
c di  Angelo  similmente  pittori.  Il  suo  forte  era 
ne*  ritratti.  Lavorò  anche  tavole  sacre,  e la  Ca- 
rità ne  ha  una  delle  più  stimate.  E artefice  di 
buon  impasto  e di  buon  chiaroscuro , ma  dr 
poco  spirito  e di  sagome  talora  lunghe  sover- 
chiamente cd  esili.  Troppo  saria  descrivere  mi- 
nutamente la  maniera  de’ successori  del  Chili 
e del  Paglia}  come  del  Tortelli,  spiritoso  sul 
far  de’ Veneti}  del  Cappelli,  erudito  anco  dal 
Pasinelli  in  Bologna  c da  Baciccio  in  Roma}  di 
alcuni  altri  più  moderni,  che  su  la  scorta  de’ 
Bolognesi  si  avanzarono  a sufficienza,  alcun  de' 
quali  può  spettare  anche  alla  seguente  epoca. 

Ne’  tempi  del  Palma  c de’  Veneti  manieristi 
la  pittura  era  sostenuta  in  Bergamo  dai  suc- 
cessori del  Lotto  e dc'coutcmpoiancir  Lcggou*» 
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dogi  amplissimi  di  Crin.  Paolo  Lolmo  buon  a r- 
tclice  di  minutissime  pitture:  nella  tavola  de’ 
SS.  Rocco  e Sebastiano  in  S.  M.  Maggiore  fatta 
circa  il  ,587,  che  non  fu  delle  aue  prime,  ai 
acorge  un  ingegno  tenace  del  disegno  del  quat- 
trocento , diligente , ricercatore  di  sottigliezze 
ne’  corpi,  nè  moderno  a bastanza.  Vivevano  al- 
lora due  valorosi  artefici  del  tutto  moderni  nello 
stile,  il  Salmeggia  e il  Cavagna,  che  in  gara 
onesta  competerono  molti  anni,  servendo  alla 
patria  loro,  e vi  morirono  l'uno  nel  1636,  Pol- 
tro nel  seguente  anno. 

Enea  Salmeggia  detto  il  JTalpino  fu  edneato 
per  la  pittura  in  Cremona  da’ Campi,  in  Mila- 
no da’ Procaccini  ; donde  passato  a Roma,  stu- 
diò in  Raffaello  per  quattordici  anni,  e lo  imitò 
dipoi  finché  visse.  L* Orlandi  ed  altri  celebra- 
no il  suo  S.  Vittore  agli  Olivetani  di  Milano  c 

Gualche  altra  sua  opera,  dicendo  che  furon  cre- 
ute  di  Raffaello.  Chi  è avvezzo  a vedere  quel 
grand’esemplare,  non  negherà  al  Salmeggia  un 
de’ posti  più  onorati  fra’ suoi  seguaci.  La  schiet- 
tezza de’ contorni,  {che  però  talvolta  si  avvi- 
cina al  minuto)  l’idea  de' volti  giovanili,  la  mor- 
bidezza del  pennello,  l’andamento  delle  pieghe, 
una  certa  grazia  di  mosse  e di  espressioni  fa 
vederlo  asmi  attaccato  a quel  sovrano  maestro; 
a cui  però  molto  resta  indietro  nella  grandio- 
sità, nell’ imitazione  dell’antico,  nella  felicità 
del  comporre.  Il  suo  metodo  di  colorire  fu  an- 
che diverso.  Ne*  vestiti  ama  più  varietà  di  co- 
lori; le  tinte  in  buona  parte  delle  sue  opere 
sono  oggidì  illanguidite  (a);  gli  oscuri  alterati, 
come  in  altre  pitture  di  quell’  età.  Dubito  però 
che  questo  grand’  uomo,  come  si  dice  di  Pous- 
sin e di  Raffaello  istesso,  non  colorisse  sempre 
con  ugnale  studio,  contento  di  mostrare  di  volta 
in  volta  la  sua  eccellenza  anco  in  questo  genere. 
Alla  Passione  in  Milano  fece  una  Orazione  di  Cri- 
sto all’Orto  e una  Flagellazione,  opere  del  suo 
stile  più  bello;  la  prima  delle  quali  è tinta  assai 
bene  su  le  vie  de'Bsssani;  la  seconda,  ch’é  più 
animata  e di  più  gran  carattere,  avanza  l’ al- 
tra anche  in  forza  di  colorito.  Altri  esempi  ne 
ha  Bergamo,  e specialmente  ne’ due  maggiori 
altari  di  S.  Marta  e di  S.  Grata.  Sono  ivi  due 
quadri  stupendi,  ciascun  de’ quali  ha  i suoi  ama- 
tori che  lo  preferiscono  all’altro;  e han  colori 
così  freschi,  lucidi  e vaghi,  che  mai  non  si  fi- 
nirebbe di  contemplarli.  In  ambedue  ha  dovuto 
tenere  una  composizione  comunale  figurando 
N.  Signora  in  alto  con  una  gloria,  e nel  basso 
diversi  Santi;  ma  nel  secondo  ha  usata  più  in- 
dustria. Vi  ha  introdotta  una  bella  varietà  di 
acorti,  di  attitudini,  di  volti;  vi  ha  aggiunta  la 
città  di  Bergamo  e una  bell*  architettura  alla 
paolesca  ; ha  vestiti  i soggetti  assai  studiosa- 
mente, fra’ quali  è un  S.  Vescovo  in  sacri  ar- 
redi che  rammenta  Tiziano  istesso.  I suoi  qua- 
dri da  stanza  son  rari  e preziosi,  nè  a bastanza 
noti  fuor  della  patria  e de’ luoghi  vicini;  con- 
dizione comune  a molti  eccellenti  pittori  di 
tutte  le  nostre  scuole.  L’Italia  è troppo  ricca 
d’insigni  pennelli  per  poter  essere  conosciuti 
e pregiati  tutti  condegnamente. 

La  maniera  d’Knea  non  era  facile  a ritenersi 
ove  non  si  consultassero  gli  esemplari  di  Raf- 
faello. Francesco  e Chiara  suoi  figli,  benché 

(a) .Ciò  deve  piuttosto  attribuirsi  alla  pre- 
pa razione  delle  tele,  le  quali  erano  ammannite 
coll  ocra. 


istrniti  paternamente  da  Ini,  giunsero  piuttosto 
a imitare  i suoi  studj  e le  sue  figure,  che  a pe- 
netrare nel  fondo  delle  sue  teorie.  Si  vede  però 
in  essi  il  frutto  della  buona  istituzione.  Para- 
gonati ad  altri  del  loro  tempo  o poco  distanti 
dall’età  loro,  compariscono  se  non  molto  vi- 
vaci, molto  però  diligenti  e alieni  da’ vizi  de* 
manieristi.  La  città  ha  molte  opere  loro  anche 
in  pubblico,  e di  alcune  migliori  sospetta  che 
il  padre  vi  avesse  mano. 

Gianpaolo  Cavagna  usci  non  so  come  di  vi- 
sta al  Meschini  e all*  Orlandi  stesso,  che  pur 
tanto  avea  lodato  il  competitore.  Nella  patria 
non  è stimato  men  del  Salmeggia  ; e certamente 
par  che  sortisse  genio  più  vasto,  più  risoluto, 
niù  disposto  a opere  macchinose.  Scolar  del 
Morone  gran  ritrattista,  come  dicemmo,  ebbe 
parzialità  per  la  scuola  veneta,  e più  che  in 
altro  maestro  si  affissò  in  Paolo,  nel  cui  stile 
sono  le  sue  rose  migliori.  Cercò  anche  di  su- 
perarlo in  disegno,  c lo  avanzò  sicuramente 
negl’ ignudi,  che  dipinse  maestrevolmente  an- 
che adulti  («).  Avea  ricevuto  in  patria  il  buon 
metodo  della  pittura  a fresco,  e in  essa  riuscì 
eccellente,  siccome  appare  nel  coro  di  S.  Maria 
Maggiore,  ove  rappresentò  la  Vergine  accolta 
in  Cielo;  rappresentanza  viva,  varia,  popolata 
di  Angioli  e di  Profeti,  veramente  grandi,  ch’è 
il  più  caratteristico  pregio  di  questo  pennello. 
Nè  men  bene  dipinse  a olio,  specialmente  ove 
la  vicinanza  di  qualche  insigne  pittore  lo  mise 
all’  impegno  di  non  fare  ivi  poca  comparsa.  Nel 
qual  genere  celebratissimi  sono  un  Daniele  nel 
lago  de’ leoni  e un  S.  Francesco  stimatizzato, 

uadri  laterali  della  tavola  forse  migliore  di 

orenzo  Lotto  a S.  Spirito,  e tuttavia  sono  essi 
degnissimi  di  quel  posto.  Più  anche  è celebrato 
il  Crocifisso  fra  varj  SS.,  ch’è  a S.  Lucia,  una 
delle  pittore  più  belle  che  vanti  la  città,  e da 
varj  intendenti  preferita  a qualunque  tavola  del 
Talpino.  Io  mi  asterrò  da  un  giudizio  in  rui 
anco  gli  artefici  sarebbon  discordi  : noterò  so- 
lamente essere  più  difficile  trovar  pitture  me- 
diocri o poro  studiate  del  Salmeggia  che  del 
Cavagna.  Costui  ancora  ebbe  un  figlio  pittore 
per  nome  Francesco,  dettq  il  Cavagnuolo.  So- 
pravvisse al  padre  e ai  avanzò  oltre  la  medio- 
crità. Si  attenne  sempre  alio  stil  di  Gianpaolo, 
e così  qualche  estero  uscito  dalla  medesima 
scuola,  come  Girolamo  Grifoni,  nel  cni  dipin- 
gere par  vedere  una  copia  di  copia  dello  stile 
paolesco.  Se  i Santa  Croce  spettano  a Bergamo, 
e sono  d*  una  stessa  famiglia,  come  nella  Guitta 
di  Padova  si  suppone,  dee  qui  inserirsi  il  nome 
di  Pietro  Paolo,  il  men  bravo  dei  Santa  Croce, 
ma  non  indegno  che  si  rammenti  per  una  Ma- 
donna all’Arena  e per  altri  quadri  in  diverse 
chiese  di  Padova,  ove  comparisce  addetto  alla 
scuola  se  non  del  Cavagna,  almeno  de’  Veneti 
men  manierati. 

Dopo  i due  prelodali  artefici  vuol  rammen- 
tarsi Francesco  Zucro  scolar  de’ Campi  in  Cre- 
mona, del  Moroni  in  Bergamo.  Imparò  da  qne 
sto  la  via  di  far  ritratti  veramente  animati,  e 
da  Paolo  il  modo  di  ornarli  con  bizzarria  An- 
che ne’ quadri  composti  fu  talora  tanto  pao- 
lesco, che  i cittadini  stessi  gli  han  contrastata 


(•»)  Il  vero  artista  che  raffronti  gli  ignudi  di 
Paolo  col  Cavagna,  troverà  soverchia  la  lode 
che  gli  profonde  il  nostro  autore,  il  quale  pro- 
babilmente seguì  la  Guida  del  Pasta. 
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gualche  opera,  divorandola  per  cosa  di  Paolo, 
siccome  fecero  di  una  Natività  e di  una  Epi- 
fania nell’  organo  di  S.  Gottardo.  Segui  per  al- 
tro varie  maniere,  c par  volesse  mostrare  al 
pubblico  che  sapea  conformarsi  al  Cavagna  o 
al  Talpino,  quando  piacevagll  Con  loro  con- 
visse e competa  in  guisa,  ebe  talora  (come  nel 
S.  Diego  alle  Grazie,  o nel  maggiore  altare  delle 
Cappuccine)  comparisce  degnissimo  di  emular- 
gli. In  altre  opere  lascia  talvolta  desiderare  mi- 
glior impasto  di  colori,  o non  pareggia  almeno 
i primi  della  acuoia,  che  in  questa  parte  sono 
ammirabili. 

Dopo  il  1607  non  mancarono  a Bergamo  di- 

intori  di  abilità  ; siccome  un  Fabio  di  Pietro 

onzelli,  di  uno  stile  se  non  ideale  nè  seelto, 
baste  volili  ente  sodo  almeno  e robusto;  e Carlo 
Cerna,  ricercato  e studioso  pittore,  di  colorito 
ameno,  di  belle  idee  di  volti,  formatosi,  a quel 
ebe  sembra,  sugli  esemplari  del  buon  secolo. 
11  primo  di  costoro  , forse  figlio  di  uu  Piero 
buon  ritrattista  e compositore  ragionevole,  di- 
pinse a S.  Grata  il  Martirio  di  S.  Alessandro; 
il  secondo  vi  aggiunse  i due  laterali,  opere  lon- 
tane da  manierismo.  Concorrente  di  entrambi 
fu  Domenico  Gbislandi , buon  frescante  parti- 
colarmente in  architetture  e padre  di  Fra  Vit- 
tore, detto  anche  il  Frate  Paolotto,  di  cui  scri- 
veremo in  altro  tempo.  Niuno  pretenda  clic  mi 
arrestino  molti  altri  poco  o nulla  nominati  fuor 
della  patria.  Dirò  solo  che  ridotta  la  città  in 
penuria  di  pittori  proprj  , non  ha  mai  rispar- 
miato denaro  per  ornarsi  colle  opere  de’  mi- 
gliori esteri  di  ogni  paese.  11  duomo  e la  vi- 
cina S*  Maria  Maggiore  fan  conoscerlo  baste- 
volmente.  Questo  è il  vantaggio  delle  città  che 
bau  gusto  insieme  e ricchezza.  Mancando  l'uno 
o l’altra,  si  fa  come  in  campagna,  ove  ogni 
agricoltore  ara  co' bugi  che  ha. 

-Crema  in  questo  periodo  potè  pregiarsi  di 
aver  prodotto  Carlo  Urbini,  pittor  limato,  gra- 
zioso, dotto  in  prospettiva,  abile  a grand’  isto- 
rie. Avea  dato  saggio  di  questo  talento  in  una 
sala  del  pubblico , ov'  espresse  battaglie  e vit- 
torie patrie  ; e aveva  dipinto  anche  in  più  chiese. 
In  quella  di  S.  Domenico  non  si  volle  l'opera 
sua  ; e fu  prescelto  un  certo  Uriele,  credo  de' 
Gatti  di  Cremona,  pittar  debole  in  suo  con- 
fronto. Questa  posposizione  gli  alienò  l' animo 
dalla  patria:  passò  in  Milano,  i cui  storici  lo 
ricordano  con  onore.  La  sua  storia  a fresco  in 
S.  Lorenzo  contien  semi,  piuttosto  che  frutti  di 
buon  pittore  : più  spicca  nelle  tavole  a olio, 
com'  è quella  di  N.  Signore  che  innanzi  la  pas- 
sione congedasi  dalla  Madre  Vergine  ; pittura 
che  in  S.  M.  presso  S.  Celso  non  teme  la  vi- 
cinanza de'  miglior  Lombardi  di  quel  tempo.  11 
Lomazzo  ne  fa  menzione  in  proposito  m co- 
loro che  han  dipinte  cose  convenevoli  a’  luo- 
ghi; osservazione  utile  c familiare  a’ buoni  an- 
tichi, i quali  non  che  a'  luoghi,  anche  alle 
masserizie  adattavano  le  pitture;  ond’é  che  ne’ 
lor  vasi  da  bere,  che  si  trovano  in  regno  dì 
Napoli,  si  veggono  per  la  più  parte  feste,  rai- 
stcrj,  favole  del  vinolento  Bacco.  Fiori  dopo 
lui  Jacopo  Barbello,  le  cui  pitture  in  più  chiese 
di  Bergamo  son  celebrate  dal  Pasta,  singolar- 
mente in  quella  di  S.  Lazzaro  una  tavola  del 
Titolare  grandiosa  per  disegno  e per  possesso 
di  pennello.  Dopo  fui  non  trovo  successione  in 
questa  scuola,  nobile  per  la  origine  da  Polido- 
ro, e ornata  poi  da  pochi  ma  scelti  artefici. 
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Notiamo  ora,  secondo  il  nostro  oso,  alcuni 

Sittori  di  paesi , di  battaglie  , di  prospettive , 
i fiori,  di  cose  simili.  Enrico  de  Blcs  boemo, 
più  conosciuto  sotto  nome  di  Civetta,  perchè 
volentieri  introducea  questo  volatile  ne’  suoi 
paesi,  stette  lungamente  nello  Stato  Veneto. 
Oltre  ciò  che  se  ne  vede  in  Venezia  in  genere 
di  paesi,  e che  sempre  serbano  alquanto  della 
crudezza  antica,  dipinse  perS.  Nazaro  di  Brescia 
una  Natività  di  N.  S.  di  uno  stile  che  nel  com- 
porre si  avvicina  al  bassanesco:  il  suo  tuono 
generale  dà  nel  ecruleb,  le  idee  de*  volti  ten- 
gono del  forestiere.  Ho  inoltre  ^vedute  di  lui 
pitturine  da  gabiuelti  popolatissime  talvolta  di 
minute  figure,  che  anche  chiamati  chimere  e 
st regozzi,  ne’  quali  fu  stranissimo.  Per  queste 
sue  fantasie  torneremo  a nominarlo  fra  poco. 
Anche  un  Fiammingo  circa  il  principio  del  1600 
visse  nello  Stato,  per  nome  Lodovico  Pozzo,  o 
Pozzoserrato,  detto  da  Trevigi  per  la  lunga  di- 
mora che  quivi  fece,  ove  anche  mori,  lascian- 
dola. come  nel  Federici  ai  legge,  ornatissima. 
Prevalse  nelle  cose  lontane,  come  Paol  Brilli 
suo  competitore  in  Venezia  nelle  vicine;  ed  è 
più  ameno  di  questo  e più  ricercato  nel  variar 
delle  nuvole  e negli  accidenti  della  luce;  buono 
anche  in  tavole  d’altari.  Posteriori  di  tempo 
furono  certi  oltramontani  che  nella  maestria  in 
far  paesi  erano  celebrati  a' giorni  del  Boschini 
in  Venezia,  ove  debb’  essere  ancora  più  di  un 
saggio  dell’arte  loro;  e furon  lodati  poi  dal- 
l’ Orlandi  : un  Mr.  Filgher  tedesco  felice  in  rap- 
presentare ogni  stagione  dell’  anno,  ogni  luce 
del  giorno;  un  Mr.  Giron  francese  naturalissimo 
in  ogni  sorta  di  vedute  terrestri  e di  arie  ce- 
lesti; un  Mr.  Cusin  che  ne’ paesi  imitava  bene 
la  gran  maniera  di  Tiziano.  Nè  è da  obbliare 
Biagio  Lombardo  cittadino  veneziano,  a cui  il 
Ridolfi  rese  onorevole  testimonianza,  dicendo 
ch’emulò  i miglior  Italiani  e Fiamminghi  nel 
far  paesi.  Girolamo  Vernigo,  cognominato  da* 
Paesi,  è noto  specialmente  in  Verona  sua  pa- 
tria, ove  morì  nella  pestilenza  del  i63o.  Jacopo 
Maffei  veneto  prevalse  in  fortune  di  mare,  una 
delle  quali  intagliò  il  Boschini.  Un  Bartolom- 
meo  Cabinato  mi  fu  indicato  da  S.  E.  Persico 
nella  camera  del  suo  medagliere;  e panni  da 
ridursi  a quest’epoca  per  uno  stile  mon  vigo- 
roso e mcn  limitato,  benché  grazioso  e vivace: 
si  distinse  in  quadrettini  di  [vedute  campestri 
e civiche  con  piccole  .figure  ben  composte  » 
ben  mosse. 

11  gusto  delle  battaglie  cominciò  in  questa 
parte  d’Italia  fin  da’ tempi  del  Borgognone.  Il 
rimo  che  vi  avesse  nome  fu  Francesco  Monti 
resciano  scolare  del  Ricchi,  e quindi  del  Bor- 
gognone stesso,  detto  comunemente  il  Breseia- 
nino  delle  Battaglie.  Dipinse  per  varie  città  d’I- 
talia, e finalmente  si  fermò  a Parma,  ove  tenne 
scuola  e abilitò  un  figlio  alle  stesse  rappresen- 
tanze. Siegue  quanto  può  il  maestro,  ma  gli  è 
inferiore  molto  nel  colorita  1 suoi  quadri  non 
son  rari;  non  però  ritengono  il  nome  suo  in 
molte  quadrerie  : spesso  si  additano  come  della 
scuola  del  Borgognone.  Un  suo  cittadino  c sco- 
lare detto  il  Fiamminghino,  il  cui  nome  fu  An- 
giolo Everardi,  divenne  pure  buon  dipintore  di 
battaglie  ; ma  è raro  a vedersi,  essendo  morto 
assai  giovine.  Un  altro  suo  discepolo  naturai 
di  Verona,  per  nome  Lorenzo  Comendich,  fio- 
riva per  molta  stima  i»  Milano  circa  il  1700. 
Vi  fu  anche  circa  que’ tempi  Antonio  Calza 
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veronese,  che»  dall*  scuola  del  Cignoni  per  vo- 
glia da  dipingere  azioni  militari  ai  trafori  in 
flonia  e assistito  dallo  stesso  Cortesi  vi  riuscì 
Lene.  Si  trattenne  in  Toscana,  in  Milano,  e spe- 
cialmente in  Bologna.  Quivi  non  si  penuria  «lo* 
suoi  quadri,  replicati  senza  Gne  da’  suoi  sool-i- 
ri,  i quali  spesso  variando  l’ordine  de’  gruppi 
han  data  a’  quadri  apparenza  di  novità.  Su  la 
fede  del  MS.  Melchiori  nomino  fra'  battaglisti 
eccellenti  Agostino  Lamina  veneziano,  che  di- 
pinse per  quadrerie,  e in  quella  del  sig.  Gio. 
Batista  Curti  v’ebbe  una  sua  tela  dell'assedio 
di  Vienna  riputalissiina  sul  gusto,  come  soleva, 
di  Matteo  Stom, 

Circa  al  ifiGo,  quando  il  Civetta,  il  Boseh, 
il  Carpioni  avean  piene  le  gallerie  di  que'  qua- 
dri saporiti  che  chuman  Capricci;  quando  Sal- 
vator Kosa  avea  dati  curiosi  esempi  di  Negro- 
manzie e di  Trasformazioni,  e il  Brughel  detto 
dall' Inferno  avea  delle  vedute  di  quel  carrere 
e ile*  suoi  mostri  fatta  copia  ad  ogni  capitale 
d’Italia;  Gioseflo  Ens,  o Enzo,  Aglio  dell  altro 
che  rammentai  nella  Prefazione,  e padre  di  Da- 
niele, ragionevole  figurista,  in  Venezia  si  fa- 
ceva onore  con  quadretti  capricciosissimi,  ehe 
tengono  alquanto  de' pittori  antidetti.  Sono  per 
lo  più  dazioni  allegoriche,  ove  intervengono 
sfingi,  chimere,  mostri  da  grottesche;  o,  per 
dirla  più  accuratamente,  stravaganze  di  fanta- 
sia non  dedotte  da  antico  esempio,  ma  formate 
dall’  accozzamento  di  varie  parti  di  animali  di- 
versi, non  altramente  di  quel  che  avvenga  a’ 
farnetici  che  delirano.  11  Boschini  reca  un  sag- 

fio  di  questa  strana  poesia  a pag.  60),  ove 
allado  trafiggo  una  truppa  di  tali  fantasirae  in 
vicinanza  di  una  fabbrica  semidiruta  involta 
nel  fuoco  e nel  fumo;  e significa  la  Virtù  che 
scaccia  le  ombre  della  Ignoranza.  Tal  fu  la  via 
che  guidò  P Enao  a ricever  la  croce  di  cava- 
lier  da  Urbano  Vili  : deviò  in  appresso,  e con 
miglioro  consiglio  si  applicò  alla  verità,  e lasciò 
in  Venezia  alcune  tavole  da  chiesa  : quella  a 
Ognissanti  é pittura  bellissima. 

Ho  anche  osservate  in  più  quadrerie  certe 
facete  pittare  di  nani  di  Faustino  Bocchi  bre- 
sciano scolare  del  Fiamminghino.  Egli  fu  eccel- 


li sa  se  di  cognome  o di  patria,  che  a* giorni 
del  Borghini  valse  in  tai  generi  ; di  Antonio 
Barri  e di  Antonio  Lecchi  o Lccli  fioristi,  tutti 
nominati  dal  Martinioni  nelle  Aggiunti  al  San - 
90  vi  no  j ed  oltre  a tutti  questi,  di  una  Mar- 
chioni  rodigina,  eh*  è quasi  la  Bernasconi  della 
scuola  veneta  nella  maestria  de’  fiorami,  ben- 
ché non  eguagli  la  romana  nella  celebrità.  Le 
opere  di  essi  veggonsi  in  alquante  di  quelle 
quadrerie;  copiose  per  altro  a’ insigni  figuristi 
non  meno  della  veneta  scuola  che  di  altre 
d’Italia. 

Quadri  di  animali  non  lessi  frequentati  da’ 
pittor  veneti  per  questo  tratto  di_  tempo,  se 
già  al  Veneto  Stato  non  appartenesse  Giacomo 
da  Castello,  circa  il  quale  ebbi  notizia  in  voce 
che  nelle  quadrerie  di  Venezia  non  c punto 
raro.  Pochi  pezzi  ne  ho  io  veduti  di  casa  Rez- 
znniro,  c questi  di  varie  specie  di  volatili,  ri- 
tratti con  gran  verità  e forza  di  colorito  e dis- 
posti con  bell’  arte.  Domenico  Maroli  pittor  di 
greggi  e di  armenti  e di  cose  pastorali  in  Ve- 
nezia, fu  messinese:  visse  amico  al  Boschini, 
che  lo  predicò  quasi  un  nuovo  Bassann,  e per 
saggio  del  suo  talento  inserì  nella  Carta  del 
navigar  un  rame  cavato  da  un  suo  disegno  : 
vi  è un  pastor  d’armenti,  con  vacche  e con  un 
cane,  figure  prontissime  e in  bella  mossa:  è 
un  de'  miglior  disegni  che  si  trovano  incisi  in 
quell*  opera.  Flu  anche  in  Venezia,  e operò  in 
casa  Sagredo  c in  casa  Contarmi  Gio.  rayt  dì 
Anversa,  che  oltre  il  dipinger  bene  frutti  e mas- 
serizie rurali,  si  conta  fra’  migliori  che  dipin- 
gessero animali  vivi  e morti  : ebbe  una  ma- 
niera naturale,  fresca,  finitissima. 

Fra’  prospettivi  di  quest'  epoca,  che  hanno 
ornate  le  quadrerie,  fu  assai  lodato  dal  Kidolfi 
il  Malombra,  come  si  disse.  È ammirabile  in 
architetture  l’ Ariani  vicentino,  eccellente  anco 
in  marine  e in  paesi.  Nacque  vivente  il  Palla- 
dio, o almeno  la  sua  scuola,  e dimorò  in  una 
città  ove  ogni  via  spira  gusto  di  architettura: 
quindi  ne  compose  quadri  si  degni,  e vi  fece 
far  dal  Carpioni  figurine  si  vaglie,  else  par  ma- 
raviglia com’egli  non  sia  celebre  a par  di  Vi- 
viano e degli  altri  primi.  Forse  poco  visse. 


lente  in  ritrarre  questi  quasi  embrioni  dell’  uraan  I per  lo  più  in  patria.  Nella  foresteria  de*  Padri 

genere;  cosa  che  non  dispiacque  ad  alcuni  an-  Serviti  son  quattro  sue  vedute  con  edifirj  e 

tichi,  e ne  ahhiamo  esempi  anco  in  vasi  detti  tempj  magnifici:  ne  hanno  pure  i sig.  marchesi 
etruschi.  Fu  capricciosissimo  in  inventar  favole  | Capra  nella  rinomata  Rotonda  di  Palladio,  e 
delle  quali  i nani  fosscr  gli  attori.  Nella  qua-  | presso  altri  nobili  si  trovano  similmente.  Anche 

dreria  Carrara  in  Bergamo  vi  è un  lor  sacrili-  “ — 1 J:  — *-**-*» -» : -®**1  " — u~  -%i 

ciò  e una  festa  popolare  in  onor  di  un  idolo, 

{urna  di  bizzarrie,  fra  le  quali  è un  pigmeo  af- 
crrato  nella  testa  da  nn  granchio,  difeso  da  molti 
suoi  pari,  pianto  amaramente  dalla  madre  ac- 
corsa allo  spettacolo.  Per  esprimere  la  lor  mi- 
sura ha  posto  vicino  ad  essi  un  cocomero  di 
naturai  grandezza,  clic  in  proporzione  di  essi 
par  quasi  un  colle.  Ji  pensiero  è molto  analogo 
a quel  di  Timante,  che  introdusse  de'  Satiretti 
a misurare  col  tirso  un  police  dell’ addormen- 
tato Ciclope,  per  denotare  la  sua  statura.  È un 
danno  che  il  Bocchi  partecipasse  della  setta 


(|  ornò  di  architetture  alcuni  soffitti  o volte  di 
chiese.  Di  quest’  arte  una  considerabile  scuola 
fu  allora  in  Brescia.  La  esercitò  con  lode  Tom- 
maso Sa  mirino  e il  suo  scolare  Ottavio  Viviani; 
ancorché  il  secondo  spieghi  un  gusto  men  sodo 
e più  affollato  che  il  maestro.  Faustino  Mo- 
retto di  quello  Stato,  più  che  in  Brescia,  operò 
in  Venezia.  Domenico  Bruni  lodatissimo  è tl.il - 
P Orlandi;  in  patria  operò  a' Carmini,  e in  Ve- 
nezia con  Giacomo  Pedrali  similmente  bresciano 
dipingeva  a tempi  del  Boschini.  Insieme  coti 
loro  lodasi  un  Bortolo  Cerò,  le  cui  scene  in- 
tagliò ad  acqua  forte  il  Boschini  stessa  Lo 


de’ tenebrosi,  onde  molti  dc^suoi  lavori  van  H Zanetti  ricorda  nn  Giuseppe  Alahardi,  detto 

1 i_  li  1 R c.i.: : _ r 1 i l.  .1:  I..: 


perdendo  il  lor  pregia 

Molti  erano  allora  pittor  di  fiori  e dì  frutte 
per  tutta  Italia;  tua  osservo  ehe  i lor  nomi 
sono  iti  per  la  maggior  parte  in  dimenticanza; 
o se  si  leggon  ne’  libri,  se  ne  ignora»  l’  opere. 
Opportunamente  fra  le  pitture  ili  Rovigo  trovo 
fitta  menzione  di  Francesco  Mantovano,  non 


D Schioppi,  e Giulio  Cesare  Lombardo  di  lui  mi- 
gliore. Altri  quadraturUt»  e pittori  di  ornati  po- 
trei rammentare,  e tanto  migliori  quanto  più 
antichi;  giacché  procedendo  il  secolo  verso  il 
suo  fine,  si  caricarono  le  architetture,  oltre  il 
convenevole,  di  vasi,  di  figure,  di  ornati,  c- 
si  scemò  assai  di  quella  semplicità  che  eoa  sa 


STOMA  I 

come  tanto  coopera  in  ogni  cosa  al  hello  e al 
grandioso. 

Un  genere  di  minor  pittura  si  crede  trovato 
in  questa  epoca  da  un  prete  Bergamasco  chia- 
mato Evarbto  Baschenis.  Viveva  a*  tempi  de' 
tre  famosi  pittori,  il  Cavagna,  il  Salmeggia  e 
lo  Zurr.lii;  e da  alcuno  di  essi  par  elio  fosse 
addestralo  a ritrarre  ogni  sorta  tr  istruitimi!  da 
suono  con  tal  verità  e rilievo,  che  non  pajon 
dipinti.  Gli  disponeva  poi  su  tavolili!  coperti 
di  drappi  naturalissimi;  vi  frammischiava  carte 
di  musica,  fogli,  scatole,  frutti,  calamai;  e di 
tali  oggetti  posti  cosi  alla  rinfusa  componca 
quadri  che  ingannan  l’occhio,  e in  più  gallerie 
si  tengono  ancora  in  pregio.  Otto  n1  cran  già 
nella  libreria  di  S.  Giorgio;  e lo  Zanetti  ne 
celebra  assai  1’ artiimo. 


epoca  vcaeta 

Stili  esteri  e nuovi  in  Venezia. 

Se,  giusta  il  costume  di  Plinio,  che  ho  se- 
guito sempre,  ogni  epoca  sì  deduce  da  uno  o 
più  capiscuola  che  hau  dato  nuovo  aspetto  al- 
Parie,  convien  questa  volta  variar  sistema  LVpo- 
ca  a noi  più  vicina  si  ordisce  da  un  certo  tem- 
po in  cui  i pittori  veneti,  dimentichi  quasi  del 
tutto  de1  nazionali , si  volsero  chi  ad  una , (dii 
ad  altra  delle  maniere  estere  , o se  ne  forma- 
rono una  lor  propria  Questo  è il  tempo  in 
cui,  come  osserva  il  aig.  Zanetti , in  Venezia 
si  videro  tante  maniere , punti  erano  quelli 
che  dipingevano.  In  tale  stato  trova  vasi  la  pit- 
tura negli  ultimi  anni  del  secolo  xvu.  Quei  che 
succedettero  e sono  a noi  più  vicini , sebben 
varj  di  stile , si  conformarono  perù  in  certo 
studio  del  bello  ideale;  e tutti  ritrassero  dalla 
moderna  scuola  romana  o dalla  bolognese,  ag- 
giuntivi nondimeno  i proprj  difetti.  Né  perciò 
1 vecchi  maestri  andarono  in  disistima:  ansi  se 
ite  parlava  come  degli  antichi  del  secol  d’  oro, 
i cui  costumi  si  lodano,  ina  non  s’ imitano.  La 
snoda,  come  avvien  talora  anche  nelle  scienze, 
avea  tolto  il  posto  alla  ragione  ; e ì pittori  che 
la  seguivano,  adduceao  per  ricusa  che  il  secolo 
gradiva  quelle  novità , e conveniva  secondare 
il  suo  genia  per  vantaggiarsi  in  fortuna.  Fra 
questi  cangiamenti  la  scuola  veneta  clic  avea 
sempre  tenuto  il  primato  nel  colorito  , comin- 
ciò ad  alterarlo,  e per  renderlo  più  brillante, 
lo  fere  mrn  vero.  Rari  son  vivuli  in  quest’epo- 
ca, che  nelle  tinte  o poco  o molto  non  si  pos- 
sati dir  manierati.  Guadagnò  per  altro  la  scuola 
in  alcune  cose,  c specialmente  nel  decoro  con 
cui  prese  a trattar  le  storie  senza  introdurvi 
ritratti,  abili,  costumi  itici»  proprj;  del  qual 
difetto  ella  era  stala  colpevole  più  di  ogni  al- 
tra e tenace.  Né  può  negarsi  che  in  questo  se- 
col di  decadenza  per  tutta  Italia,  ella  si  possa 
pregiare  di  aver  prodotti  valentuomini  e in- 
ventori da  farle  onore.  Mentre  l’Italia  inferiore 
pressoché  tutta  nulla  osava  oltre  i contrappo- 
sti cortonescbi  ; mentre  in  tante  scuole  della 
Italia  supcriore  gl’  imitatori  degl*  imitatori  de’ 
Cai  acci  si  tenean  per  sommi  esemplari  ; in  Ve- 
nezia e nello  Stato  si  rìder  sorgere  varj  stili 
se  non  perfetti,  originali  certamente  e pregiati 
in  lor  genere;  se  già  nou  si  è ingannata  l’Eu- 
ropa tutta  stimando  e comperandosi  a grandi 
IA*ZI 
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somme  le  pitture  de’  Kirci , del  Tiepolo , del 
Canaletto , del  Rotori  e di  altrettali  artefici  di 
questa  età.  Ma  scendiam  meglio  a’  particolari. 

Il  rav.  Andrea  Celesti,  morto  ne’  primi  anni 
del  secolo,  fu  discepolo  del  Ponzom  senza  es- 
serne imitatore,  fc  pittar  vago,  fecondo  di  belle 
immagini,  di  contorni  grandiosi,  di  rampi  ameni, 
di  arie,  di  volli  e di  vestiture  graziose,  e talora 
paolesche  ; di  un  colorito  finalmente  non  lon- 
tano dalla  verità,  lucido  mollo,  lieto  e soave. 
Per  desio  di  chiaroscuro,  eli’ è uno  degli  allet- 
tamenti del  suo  siile,  o piuttosto  per  colpa  delle 
sue  imprimiture,  non  son  molle  le  sue  opere 
che  conservino  la  nativa  bellezza.  Talora  par- 
rebbe seguace  de’  tenebro»!  ; spesso*  le  mezze 
tinte  compariscono  svanite,  e tolto  l'  accorilo, 
che  ne’  suoi  quadri  ben  mantenuti  é armonio- 
sissimo. Ciò  cnc  sempre  vi  si  trova  è la  bra- 
vura del  pennello,  nel  cui  maneggio  non  cede 
a molli.  Dipinse  per  chiese  non  sol  tavole,  ma 
istorie  ancora,  com’ é in  Venezia  la  Probatica 
alP  Ascensione.  Nel  palazzo  pubblico  è una  sua 
istoria  del  vecchio  Testamento  piena  di  lutla 
quell’  arte  di  cui  era  capace  ; opera  che  sor- 
prende.  Per  privati  ha  fatto  anche  profane  isto- 
rie , conversazioni , giuochi,  risse  all’  uso  cara- 
vaggesco. Alberto  Calvetti,  debole  ingegno,  usci- 
to dalla  sua  scuola , gli  è molti*  inferiore , nè 
segue  il  suo  stile  se  non  in  parte. 

Antonio  Zanclii  da  Este  è più  conosciuto  iu 
Venezia  prr  molle,  che  stimato  per  belle  opere. 
Il  suo  stile  è opposto  del  tutto  all’  antecedente, 
e trae  origine  non  si  sa  se  dal  Ruschi  suo  mae- 
stro, o da  altro  di  «pie’  naturalisti  che  abbi. un 
di  sopra  descritti.  1 ale  almeno  è il  suo  genio; 
triviale  nelle  forme,  malinconico  nel  colore , e 
tutto  volto  a sorprendere  con  la  pienezza  e fe- 
licità del  pennello , con  certo  brio  pittoresco , 
coll’  effetto  del  chiaroscuro,  c con  un  insieme 
che  pure  impone  c par  grande.  Nel  resto  con- 
siderato partitaracnlc  vi  si  scorge  non  di  rado 
la  scorrezione  ilei  disegno,  o quella  indecisione 
c acciccatncnlo  di  contorni  eh’  è il  disimpegno 
de’  drboli  , o almeno  de’  frettolosi  11  Tiuto- 
retlo  era  il  pittore  che  più  osservasse,  e qual- 
rl»e  lampo  ne  traluce  nel  suo  stile.  Nella  Scuola 
di  S.  Rocco,  ove  quel  gran  maestro  si  rese  im- 
mortale vedrsi  la  più  lodata  opera  dello  /an- 
elli Il  tema  molto  adatto  al  suo  stile  lo  ajutò 
a riuscirvi , avendo  ivi  rappresenlaia  la  pesti- 
lenza che  afflisse  Venezia  nel  16V0  Eoo  una 
quantità  di  malati,  di  tnori!>o»di,  di  morti,  che 
si  trasportano  al  sepolcro*  Rimpetto  a questo 
gran  quadro  ve  ne  ho  un  ;dtro  di  Pietro  Ne- 
gri suo  allievo,  come  alcuni  credettero,  ina  più 
veramente  suo  competitore,  ch’esprime  la  li- 
berazione della  citta  da  quel  flagello:  e si  ri- 
vede in  esso  la  facilità  dello  ZancUi,  e la  sua 
maniera,  migliorata  però  alquanto  e nobilitata 
nelle  forme.  Francesco  Trevisani  altro  suo  sco- 
lare passò  a Roma , fra’  cui  professori  si  é lo- 
dato più  sopra  a pag.  217.  Rimase  nel  Veneto 
Stato  Gio  Bonagrazia,  e in  Trevigi  sua  patria, 
e per  la  provincia , e apre  ir  fruente  a S.  V’ito 
dipinse  con  qualche  applauso, 

Antonio  Moli  nari  usci  dalla  Stessa  scuola,  ma 
rinunziò  quasi  del  tutto  alle  apprese  massime  (1). 

(1)  Il  Melrbiori  fece  anche  qualche  stima  di 
Gio.  Batista  padre  di  Antonio,  scolare  del  Vec- 
chia, che  ad  Antonio,  rimatone  orfano  io  te-* 
nera  età.  non  potè  dare  avviamento. 

4* 
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Il  suo  siile  non  è aguale  in  ogni  onera;  cosa 
che  avviene  a ehi  tenta  di  uscire  dalle  vie  mo- 
strategli e ne  cerca  altre  nuove.  Ilo  veduti  de* 
suoi  quadri  in  Venezia  e fuori  di  gran  rilievo 
ed  altri  di  pochissimo;  mi  è talora  comparso 
hello,  ma  freddo.  Nel  miglior  suo  tempo  e nelle 
opere  pia  decisive  del  suo  merito,  oom'è  al 
( orjm*  Uomini  la  storia  «li  Oxa,  egli  con  uno 
stile,  non  men  sodo  che  ameno  appaga  la  mente 
e l’occhio:  vi  è studio  di  disegno  e di  espres- 
sione, beltà  «ufficiente  di  forme,  riechezzn  ni  ve- 
sti, sapore  e accordo  di  tinte  quanto  in  altro  di 
quell’ età. 

È anche  considerabile  la  maniera  di  Antonio 
Bellucci  e quella  «li  Giovanni  Segala,  l’ uno  e 
l'altro  amanti  di  forti  ombre,  come  lo  erano 
stati  i maestri  loro;  ma  intesi  4 trar  profitto 
anche  da  men  buona  istituzione  con  emendarla. 
Il  primo  le  disponeva  a grandi  masse,  tenere 
e peto  unite  a soave  colorito;  il  secondo  faceva 
uso  di  fondi  assai  seuri,  a*  quali  contrapponeva 
lumi  spiritosi  ron  un*  arte  rhc  rallegra  e in- 
canta. L’uno  e l'altro  stile  parve  fatto  per  grandi 
opere,  e ambedue  i pittori  ebbon  genio  per 
l»cn  condurle.  11  Segala  è anteposto  all’altro 
dallo  /anetti,  che  n’ esalta  specialmente  il  qua- 
dro della  Concezione  fatto  per  la  scuola  della 
Carità;  e nel  vero  rompete  ivi,  e poro  meno 
rhc  non  primeggia  fra’  migliori  del  ano  tempo. 
Il  Bellucci  dee  riguardarsi  in  quelle  tele  clic 
dipinse  con  più  studio  e con  imprimiture  mi- 
gliori, qual  è una  storia  scritturale  nella  chiesa 
dello  Spirito  Santo.  Peli  si  esercitò  piu  felice 
niente  in  ligure  pireiole,  e le  aggiunse  a1  paesi 
del  rinomato  Tempesta.  In  Vienna  fu  pittore 
di  Giuseppe  1 e Carlo  VI,  poi  di  all  rè  prin- 
cipi di  Germania;  c lo  dovè  specialmente  a que- 
sto talento  (1). 

Non  è da  tacere  in  quest’epoca  Gio.  Antonio 
Fiumani,  che  dalla  scuola  bolognese  ove  fu  edu- 
cato trasse  buon  gusto  di  disegno  c di  ronipo- 
sizione;  e «lqllc  opere  di  Paolo, che  studiò  molto 
apprese  la  ragione  «Ielle  architetture  e degli  or- 
namenti. Altri  ha  desiderato  in  lui  più  calore 
di  tinte  e miglior  equilibrio  di  chiari  e di  scuri: 

10  vi  aggiuégcrei  la  espressione,  parendomi  clic 
sia  freddo  nelle  altitudini  fuor  dell’ uso  di  que- 
sta scuola.  La  Disputa  di  Gesù  rn’  Dottori  alla 
Carità  è sua  bella  opera.  Il  Benrovirh,  stato 
pure  in  Bologna,  si  novera  fra’  eignaneschi. 

Nacque  poco  dopo  il  Fiumani,  ma  più  di  lui 
visse  e dipinse  il  rav.  Niccolò  Bambini,  allievo 
«lei  Mazzoni  in  Venezia  e poi  del  Maralta  in 
Koma.  Quivi  si  formò  disegnator  esatto,  anzi 
pur  elegante,  onde  sostenere  la  nobiltà  de’  pen- 
samenti che  area  sortita  da  natura,  e ch’e- 
sp resse  in  vaste  opere  a olio  e a fresco.  Felice 
lui  se  pari  al  resto  sortito  avesse  il  colorito; 
nella  qual  parte  rosi  conosceva  la  propria  me- 
diocrità, che  vietava  agli  scolari  di  copiare  le 
sue  pitture.  Talora  è tutto  gusto  romano,  come 
nella  tavola  di  San  Stefano  dipinta  poco  dono 

11  suo  ritorno  da  Roma.  Talora  è più  sciolto 
sul  far  del  Liberi , cni  per  alruni  anni  imitò 
assai  bene,  c ne  ritenne  poi  sempre  la  bellezza 

(1)  Il  P.  Federici  nomina  con  lui  un  figlio 
Gio.  Batista,  citandone  in  Sorigo  una  bella  ta- 
vola, e aggiugnmdn  che  si  sarebbe  reso  cele- 
bre, se  alla  gloria  di  pittore  non  avesse  ante- 
posta la  tranquillità  «iella  vita,  che  la  pingue 
eredità  paterna  gli  somministrava. 
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«Ielle  teste  partir«darmente  donnesche.  Talora 
par  molto  maggior  «li  sè;  e«l  è in  «pndle  opere 
che  inventate  «In  sè  e condotte,  f.icea  poi  ri- 
toccare e ravvivare,  per  dir  rosi,  «lai  genovese 
Castana,  ritrattista  insigne  e robustissimo  colo- 
ritore. Nella  Guida  dello  Zanetti  leggonsi  Gio- 
vanni e Stefano  Bambini  suoi  figliuoli  e vcrisi? 
milmentr  suoi  scolari;  iqa  dallo  stesso  libro,  e 
dall’altra  maggiore  opera  ove  gli  tacque  del 
tutto,  eòngetturasi  del  poro  lor  nome.  Girolamo 
Briisafrrro  e Gaetano  /ompini  scolari  di  Nic- 
colò si  volsero  anco  a imitare  il  Ricci,  c ne  fe- 
cero uno  stile  misto,  non  senza  qualche  tratto 
di  originalità.  Il  secondo  ebbe  onorevoli  com- 
missioni dalla  corte  di  Spagna;  pittor  fecondo 
d’invenzioni  e inrisorc  «li  qualche  merito. 

Gregorio  La  zzarmi  scolare  del  Ro«a  non  solo 
dimenticò  quello  stile  ombroso,  ma  salito  in  ri- 
putazione di  gran  maestro,  lo  sbandi  dalla  scuola 
yeneta,  «li  cui  per  la  precisione  del  disegni»  è 
qqas»  il  Raffaello.  Chi  vede  le  pitture  del  Laz? 
zarini,  crederà  a prima  vista  eh’ egli  sia  stato 
educato  in  Bologna,  o piuttosto  in  Roma.  Ma 
egli  non  usci  di  Venezia,  e solo  eoi  suo  inge- 
gno si  conciliò  la  stima  di  ogni  professore  più 
dotto,  e singolarmente  del  Maratta  parchissimo 
stimatore  «le*  contemporanei.  Tuttavia  avendo- 
gli un  di  1’  Ambnsriator  veneto  in  Roma  fatta 
proposizione  di  dipingere  un  quadro  per  la  sala 
«Iella  Scrutinio,  egli  rirosò  l’impegno;  mostrando 
anco  di  maravigliarsi  come  cercassero  di  «è  io 
Roma,  avendo  un  Lazzarini  in  Venezia.  K que- 
sti ben  corrispose  al  gimlizin  del  Maralta,  egre- 
giamente rappresentando  in  quella  sala  la  trion- 
fai memoria  del  Morosini , soprannominato  il 
Peloponnesiaco.  Più  che  altrove  si  segnalò  in 
un  bau  Lorenzo  Giustiniani  dipinto  alla  Pa- 
triarcale, eh’ è forse  la  migliore  opera  a olio 
che  la  veneta  scuola  ahhia  prodotta  in  questo 
secolo,  sia  per  gusto  di  composizione,  sia  per 
eleganza  di  contorni,  sia  per  certa  bella  origi- 
nalità e varietà  di  volti  e di  atteggiamenti.  Vi 
è anche  forza  di  colorito,  nella  quale  non  sem- 
pre valse  ugualmente.  In  pireiole  figure  è pit- 
tor leggiadrissimo;  nel  qqal  genere  merita  ehi*, 
si  vegga  una  cantoria  di  S.  Caterina  in  Vicen- 
za, ove  formò  alcune  storie  vaghissime  e di  un 
colorito  il  più  gajo  che  mai  sapesse.  L' ultima 
sita  tavola,  consentendovi  lui,  tu  finita  dal  suo 
degno  discepolo  Giuseppe  Camerata,  che  in  essa 
c in  altre  lavorate  per  varie  chiese  segui  dap- 
presso le  sue  orme.  j\nq  rosi  quell’ al  Irò  «lisce* 
polo  del  Lazzarini,  «letto  Silvestri)  Manaign, 
pittore  di  bel  carattere,  manierato  però  f spe- 
dito s«»verebiamente.. 

Due  Trevisani  vissero  ancora  in  qnr*  t«*mpi, 
Francesco  che  si  annovera  nella  scuola  romana, 
e Angiolo  clic  per  patria  e per  domicilio  non 
può  rimuoversi  dalla  veneta.  Buono  in  quattri 
<P invenzioni,  come  vedesi  alla  Carità  e in  «li- 
verse chiese  della  capitale,  fu  anche  più  raro 
e considerabile  ne’ ritratti.  Con  questo  esercizio 
formò  uno  siile  tratto  dal  naturale,  non  ma; 
sublime,  ma  scelto  e conformato  in  parie  alle 
scuole  allora  regnanti.  Il  suo  pennello  fu  dili- 
gente e ricercato,  specialmente  nell’  arte  del 
chiaroscuro 

Jacopo  Amignni  non  può  in  Venezia  stimarsi 
condegnamente,  ove,  toltane  la  Visitazione  a’ 
l’l‘.  di  S.  Filippo,  nulla  è in  pubblico  «lei  suo 
stile  migliore:  «lico  di  quello  eh’ egli  sì  formò 
in  Fiandra,  studiando  i rapi  d'opera  di  «jyc* 


tfurdri.  Alitila  fif  chV  it  suo  genio,  lieto  natu- 
rai meri  Ir,  fecondo,  facile  ai!  unir  la  bellezza 
rolla  grandiosità,  e a trovar  be’ partiti  anche  per 
copiosi*  istorie,  trovò  quel  colorito  die  invano 
arri  a cercato  fri  VT  criezia.  Colà  mollo  bene  ac  tf  ai- 
utò l'arte  di  arrivate  con  gli  scuri  fino  al  ite- 
ro semplice  f e con  ciò , senza  offender  la  va- 
ghezza, otte-nere  perfetta  lucidità , coinè  si  etpri- 
meri  sig,  Zanetti.  Un  po’ più  di  rilievo  che  avesse 
dato  a*  suoi  dipinti,  un  po’  meu  di  cura  che 
avesse  avuta  dì  far  brillare  ogni  parie  tirila  com- 
posizione, lo  avria  commendato  più  presso  gli 
intendenti;  perciocché  alla  moltitudine  non  si 
può  quasi  presentare  più  gajà  cosa,  che  una  sua 
pittura.  Piò  senza  perchè  fu  il  suo  stile  si  ap- 
plaudito in  Inghilterra,  in  Germania,  hr  Ispa 
giu»,  oVe  mori  piUor  di  corte  nel  /;5a.  Presso 
r particolari  d’Italia  si  veggotfo  di  mano  del- 
F Ami  goni,  ma  non  frequenti,  quadretti  di  stò- 
rie, di  conversazioni  e di  soggetti  consimili  al- 
P uso  de’ Fiamminghi.  Dico  affuso  de’Fiam- 
hiinghi  (pianto  alta  (disunì , don  qu*anlo  alla 
perfezione,  esaendri  stato  sohto  di  alterare  al- 
quanto le  tinte  sp*cfehnentc  ne’  éangiarilr,  dì 
lavorar»*  dr  tocco',  la  sciattilo  spesso  i contorni 
hi  derisi,  e ammontando  il  colore  per  cavarne 
effetto  in  lontananza.  Più  rari  sono  i quadri 
maggiori.  Un  numero  coitàiderabilc  con  gran 
ferità  di  ritraiti  e grandissimo  sfoggio  di  abiti 
ire  vidi  rtr  Bologna  presso  Farinello  celebre  mu- 
sico, ricoprali  quel  musico  era  ritratto  sempre, 
Ora  in  una,-  ora  in  altra  coi  te,  m atto  di  essere 
accolto,  applaudito  e'  premiato  da'SoVraur  d’Eu- 
fopaf. 

Gi  a rubati  sta  PrtlOWi  e meri  conosciuto’  del 
preredeiite,  ma  non  lascia  di  aver  luogo  fra* 
primi  deHa  sii*  età.  Discepolo  e nipote  di  Fran- 
cesco Pillimi,  che  io  nomino  piu*  pel  merito 
di  Giambàtista  che  pel  suo  proprio,  di  poi 
aderì  alle  scuole  forestiere,  e formò  uno  stile 
che  spesso  ha  del  nuovo  per  ceri’  arditezza  di 
eolore,  e per  certi  vezzi  é amenità  pittoresche 
che  sparge  per  V opera.  Norr  si  può  dire  assai 
scchir,  ma  comunemente  è corretto,  (inito,  ben- 
inteso nrHa  composizione.  Spiccò  singolarmente 
hi  figure  minori  del  naturale;  onde  per  le  gal- 
lerie del  Dominio  Venejo  non  son  rare  a ve- 
dersi le  sue  storie  ; è nelle  tavole  cP  altare  tanto 
più  cresce  il  suo  bello,  quanto  scemano  più  le 
proporzioni.  Così  al  Santo'  di  Padova , oVe  lnr 
dipinto  insieme  co'  migliori  contemporanei,  fa 
molto  buona  comparsa  il  Martirio  di  S.  Bar- 
tolnmntpo,  ch'egli  colori  m pieciola  tela.  Un 
rapido  vraggfntot.e  lo  dice  del  Ticpolò,  che  ha 
maniera  affatto'  diversa". 

Giovanni  Batista  Piazzetta  e tanto  tetro  , 
quanto  lieti  sono  i due  precedenti.  Egli  ai  era 
ben  fondato  in  disegno,  non  so  se  sotto  il  pa 
dre  ragionevole  statuario  in  legno,  o soao  al- 
tro esatto  naturalista;  c nc’prhni  anni  dipinsi* 
aperto.  Si  mise  poi  per  la  tu  opposta;  e trat- 
tando in  Bologna  con  lo  Spagnuolo , c quivi 
pure  studiando  nel  Guercinu,  s’ingegnò  di  sor- 

F rendere  col  forte  contrapposto  de*  lumi  c dcl- 
ombre;  e gli  venne  fatto.  Avrà  egli  , come 
alcuni  credono,  osservati  lungamente  gli  effetti 
del  lume  intorno  a statue  di  legno  e a modelli 
di  cera;  e ciò  Iti  dispose  a segnar  Con  molti 
intelligenza  e con  giusta  precisione  tutte  le 
parti  che  nella'  mac  ina  sono  comprese  ; art»* 
per  cui  era»  ricercatissimi  i suoi  disegni,  e vo- 
Ibnlicrr  amo  incise  c tot-nate  a incidere  le  sue 
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opere.  Una  di  esse,  di*  è a’ Domenicani  delle 
Zattere , è intagliata  dal  celebre  Bartolozzi  ; 
un’altra  dalla  scuola  di  esso,  «I  è il  S.  Filippo 
fatto  per  la  sua  chiesa  in  Venezia.  Altre  ne 
intagliarono  il  Pitteri,  il  Pelli , il  Monaco  , ed 
altre  ne  furono  incise  in  Germania.  Ma  il  suo 
metodo  di  colorire  ha  tollri  a gran  parte  delle 
sue  pitture  il  loro  maggior  pregio.  Ricresciute* 
e alterate  le  ombre,  abbassali  è chiari,  ingial- 
lite le  tinte,  rimane  ivi  non  so  che  di  scordato 
e d’  informe,  che  i veneratori  de’ nomi  ammi- 
rano, e lo  ’mperchè  non  ia'm  >.  Ove  intervenga 
di  vederrfe  quadri  beri  conservati,  1*  effetto  di 
essi  nuovo  ari  tutto  ed  originale  fi  colpo  sull»* 
prime,  spccialrrienle  ove  il  soggetto  esige  orri- 
dezza, mure  è in  Padova  la  Decollazione  di 
S.  Giù.  Batista  nel  elriuso  carcere;  opera  che 
falla  in  competenza  de*  miglior  pitlori  dello 
Stato  fu  in  que’  tempi  creduta  l'ottima  fra  tutte. 
Considerando»!  pero  a Indi’ agio,  disgusta  egli 
coti  un  colorr  manierato  di  lacche  e «li  gialli; 
e quella  rapidità  di  pennello,  clic  alcuni  chia- 
mali bravura,  ad  altri  pare  talvolta  una  incu- 
ria che  abbandona  l’opera  innanzi  tempo. 

ÌÌ  Piazzetta  nori  ebbe  gran  vigor  di  mentii 
per  qua»! ri  copiosi  ; ed  essendogli  commesso  irtr 
natio’  delle  Sabbie  da  un  nolnl  veneto,  stentò' 
più  anni  a condurlo.  Nelle  tavole  d*  aliar*  e 
nelle  altre  pitture  sacre  potè  piacere  per  la  de- 
vozione che  vi  espresse,  non  mài  per  la  nobili*. 
.Misurando'  le  sue  forze,  più  volentieri  che  al- 
tra rosa,  dipingeva  busti  e teste  per  quadri  da 
starfza.  Riuscì  maravigliosamente  in  caricature, 
alcune  delle  quali  presso  ? conti  Leopardi 
d*  Osimo  fariari  ridere  un  Agelaste.  Ebbi*  que- 
sto artefice  in  certo’  tempo  seguaci  moltissimi  ; 
ma  fu  moda  che  fini  presto.  Francesco,  Pola/zo 
buon  pittori:  e miglior  restauratole  di  quadri* 
antichi  temperò  lo  stile  del  Piazzetta  cori  quello 
del  Ricci.  Domenico  Maggiotto  lo  temperò  an- 
ch*  egli  nel  miracolo  di  S.  Spiridiorie  c in  al:- 
tre  opere  impresse  in  Venezia  e in  Germania 
Cosi  altri  di  quella  scuola  studiando  ìri  all/i 
esemplari  lo'  raddolcirono:  il  più  addetto' all* 
sua  maniera  c stato  il  Marinelli,  dal  nome  deità 
patria  cmmineraVnte  detto  il  Chiofezolto. 

L'ultimo  de’ Veneti  che  gran  nome  si  faces- 
se in  Europa,  fu  Gio.  Batista  7'lepblo . spesso 
lodato  dalTAIgarotti , onoralo  dall’abate  Betti- 
nelli «li  in»  elogio  poetico,  celebre  in  Italia,  ih 
Germania,  nella  Spagna,  ove  morì  pittore  della 

R.  corte.  Fu  scolare  del  Lizzarmi,  il  cip  me- 
todo ri  inulto  e pesato  mise  opportunamente 
qualche  freno  al  suo  ingegno  , che  per  nàtul* 
sarta  stato  troppo  veloce.  Imitò' quindi  fl  Piaz- 
zetta. ara  H ari/. za udolt),  per  così  dire,  e avvi- 
vandolo; nel  quale  stile  pu  mi  il  Naufragio  di 

S.  Satiro  a S Ambrogio  di  Milano.  Fece  poi 
grandi  sludj  hi*  Paolo,  a cui  se  restò'  indietro 
nell*  ari*:  de'  volti,  si  avvicinò  molto  nel  pie- 
gare c nel  ooiorire.  Multo  anche  mirò  nelle 
stampe  di  Alberto  Ducerò,  miniera  de’  copiosi 
compositori  Ne  lasciò  in  vcrun  tempo  lo  stu- 
dio del  naturale  sia  nell’  osservare  gli  accidenti 
dell’ ombre. e della  luce,  c il  contrapposto  de’ 
colori  il  più  adatto  a far  colpo.  In  questa  parte 
riuscì  ammirabile,  specialmente  ne"  l ivori  a fre- 
sco, pe'  quali  pane  chi  natura  lo  avesse  fallo 
si  spedito  . si  pronto  si  facile  a cose  grandi. 
Ove  gli  altri  cercano  ivi’  i colori  più  vividi, 
egli  si  valeva  di  tinte  basse  , e , comi'  dicono, 
sporche;  e avvicinandone  loro  alquante  belle 
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c tirile,  ma  pure  ordinarie,  melica  nei  freschi 
un  cifrilo,  una  vaghezza,  un  sole  che  forse  non 
ha  esempio.  La  gran  volta  dc’Tcrcsiani  in  \ e- 
nezia  n’e  un  bel  saggio.  Vi  ha  dipinta  la  Santa 
Casa  con  molli  gruppi  di  Àngioli  scortati  bene 
e variati  rgrrgiamenlr,  e con  un  campo  di  luce 
che  par  giungere  al  firmamento.  Saria  troppo 
grande  il  Tirpolo  se  in  opere  di  tal  macchina 
fosse  ugualmente  corretto  in  ciascuna  parie;  il 
tutto  è sempre  rosa  che  dìi  diletto.  Più  stu- 
dialo è nei  quadri  a olio  che  sparse  per  la 
Dominante  e per  lo  Stalo.  A S.  Antonio  di  Pa- 
dova i il  suo  Martirio  di  S.  Agata  , che  l’Al- 
garotti  addurr  in  esempio  di  una  espressione 
rarissima  reggendosi  nella  Santa  P on  or  della 
morte  insieme,  e la  gioja  per  la  gloria  vicina. 
Molte  altre  bellezze  vi  nota  il  Rossetti,  il  quale, 
comechè  impegnato  a difender  quel  quadro  da 
ogni  taccia  appostagli  da  Cochin,  dice  tuttavia 
che  in  disegno  non  è perfetto. 

Fabio  Canale  fra*  suoi  discepoli  è nominato 
con  onore  nel  filtro  spesso  citato  dello  Zanetti; 
e alle  pitture  ch'egli  nc  rotila  si  ponno  ag- 
giugnrr  le  altre  che  fere  in  palazzo  Zen  a’ 
Frati,  e in  quello  de' Priuli  al  ponte  del  Mi- 
glio. Potrei  aggiungere  alquanti  altri  di  questa 
ultima  età,  che  nominati  si  trovano  nella  Guida 
di  Venezia  pubblicata  dallo  Zanetti  nel  17W, 
aldini  de*  quali  sono  anche  da  lui  ricordati 
nella  Pittura  t'enrziaua,  ove  dalla  pag.  470  tesse 
il  catalogo  de’  Sorj  di  quella  stimabile  Acca- 
demia, che  allora  vivevano  c alcuni  vivon  tut- 
tora. Chi  è vago  d'informarsi  di  loro  e delle 
onere  rhe  ne  ha  il  pubblico,  ne  cerchi  in  que1 
libri,  e anche  in  qualche  Guida  della  città  di 
queste  più  recenti  che  sono  uscite  a luce  di 
tempo  in  tempo.  Aggiungo  che  de'  più  celebri 
moderni  pubhlirò  i ritratti  r gli  elogi  il  sig. 
Alessandio  Lunghi  nel  17(1*.*;  e quest’  opera 
ancora  può  supplire  alla  mia  brevità  o al  mio 
silenzio 

Passando  i ra  da  Venezia  alle  città  suddite, 
han  dati  aneli’ esse  commemorabili  artefici.  Poro 
ci  dee  arrestare  il  Friuli,  ove  la  storia  ci  pro- 
duce ben  pochi  maestri,  e niuno  insigne  in  fi- 
gure. Pio  Fabio  Caldini  udinesi*  studiò  a Roma, 
vi  dipinse  a fresco  il  S.  Carlo  al  Corso,  fu  ag- 
gregato a quell’ Accademia  nel  1678.  Di  là  tor- 
nato in  patria,  vi  fece  alcune  tavole  d’  altare 
cd  altre  minori  pitture,  onde  tenere  onoralo 
posto  fra’  roitonesrhi.  Simil  esercizip  piacque 
a Giuseppe  Cosatimi  udinese  canonico  di  Aqui- 
leja,  per  cui  meritò  d’  essere  dichiaralo  pit- 
tore della  corte  Cesarea  : specialmente  gli  fa 
onore  un  S.  Filippo  dipinto  per  la  Congrega- 
rli ne  di  Udine  in  procinto  di  celebrare;  opera 
da  pittore,  non  da  dilettante  come  sono  alcu- 
ne altre  di  questo  autore.  Pietro  Venier  segua- 
ce de’Veneti  ebbe  merito  in  pitture  a olio  ovvie 
in  Udine  e (orse  più  in  quelle  a fresco,  segna- 
latosi particolarmente  nel  ciclo  della  chiesa  di 
S.  Jacopo  Ma  in  lavori  u fresco  è prevalso  in 
questi  ultimi  tempi  a ogni  nazionale  un  Coma- 
sco, per  nome  Giulio  Quaglia.  La  sua  età  e il 
suo  stile  ini  fan  sospettare  eh’ et  fosse  della 
scuola  de' Ri  ci  hj.  ancorché  il  suo  disegno  sia 
mino  colto  che  in  Gio.  Batista  Rccclij  capo 
di  quella  famiglia  pittorica.  Giovaue  venne  nel 
Fiioli  sul  cadere,  come  sembra,  del  passato 
«•colo;  e quivi  ha  fatte  pitture  per  lo  più  a 
fresco  in  così  gran  numero,  che  non  c age- 
voli- a farne  elenco.  Pregiatisi  molto  le  storie 


della  Passione  onde  ornò  la  cappella  del  Monte 
di  Pietà  in  Udine  ; ancorché  lavori  molto  più 
vasti  abbia  condotti  in  varie  sale  di  quelle  no- 
bili famiglie,  ove  si  scorge  una  fecondità  d' i- 
dee,  un  possesso  di  pennello,  un  talento  per 
grandi  composizioni,  che  sembra  aver  potuto 
figurare  nella  sua  età,  non  che  io  Como,  in 
Milano  ancora.  Ometto  qualche  professore  che 
disegnò  senza  dipingere,  o che  dipinse  senza 
giognere  a'  maturi  anni  ; e alquanti  altri  ne 
riserbo  ad  estere  scuole,  e a diversi  rami  di 
pittura. 

Procedendo  verso  la  Marca  Trevigiana,  mi 
avvengo  in  un  artefice  a cui  han  diritto  molte 
scuole  d'  Italia,  perché  ivi  o studiò  o dipinse 
o insegnò  V arte  ; onde  ho  per  meglio  favel- 
larne ov’é  la  sua  patria,  che  ne  possiede  pur 
molle  opere.  Egli  é Sebastiano  Ricci,  che  i 
Veneti  scrivon  Rizzi,  il  «piale  fra’  professori 
della  nostra  epoca  per  gemo  pittoresco  e per 
certo  stile  gustoso  e nuovo  a niuno  è secondo, 
(^uest’  uomo  nato  in  Cividal  di  Belluno,  c dal 
Cervelli,  come  si  accennò,  ammaestrato  in  Ve- 
nezia, hi  dal  maestro  condotto  in  Milano;  e da 
lui  e da  Lisandrino  apprese  ivi  quanto  bastava 
a continuare  la  sua  carriera.  Passò  quindi  a 
studiare  in  Bologna  e a Venezia,  e di  la  si  tra- 
sferì a Firenze  e a Roma;  ultimamente  viaggiò 
per  l’ Italia  tutta,  dipingendo  ove  trovava  com- 
missioni, e a qualunque  patto.  Fattosi  nome, 
c invitato  da*  respettivi  Sovrani,  passò  ancora 
in  Germania,  in  Inghilterra,  in  Fiandra;  e qui 
fu  ove  perfezionò  il  colorito,  che  molto  vago 
e spiritoso  compariva  fin  dalle  prime  sue  mos- 
se. In  tanta  varietà  di  scuole  si  empiè  la  menu? 
di  belle  immagini,  e copiando  molti,  addestrò 
la  mano  a molti  stili.  Ebbe  comune  col  Gior- 
dano P abilità  di  contraffare  ogni  maniera  ; c 
certi  suoi  quadri  bassancsehi  e paolescbi  im- 
pongono tuttavia  a’men  periti, siccome  impose  per 
qualche  tempo  un  suo  quadro  in  Dresda,  pub- 
blicato per  una  Madonna  del  Corcggio.  Il  mag- 
gior frutto  de’ suoi  viaggi  fu  questo,  che  avendo 
a rappresentare  qualsivoglia  soggetto,  ricorrc- 
vagli  al  pensiero  come  lo  avesse  trattato  que- 
sto o quel  maestro,  e ne  profittava  senza  furto. 
L'Adorazione  degli  Apostoli  al  Sacramento, 
eh’ è in  S.  Giustina  in  Padova,  ha  molte  idc*e 
prese  dalla  cupola  di  S.  Giovanni  di  Parma; 
il  S.  Gregorio  a S.  Alessandro  di  Bergamo  ram- 
menta quel  che  Guerrino  fece  in  Bologna;  cosi 
nelle  storie  sacre  ai  SS.  Cosma  e Damiano,  che 
si  pregiano  sopra  quanto  fece  in  Venezia  c for- 
s’anco  ili  vita,  si  ravvisano  spesso  imitazioni, 
non  mai  plagj  Non  si  era  fondato  nel  disegno 
in  su' primi  anni;  nc  apprese  poi  quanto  ba- 
sta, coltivandone  indefessamente  lo  studio  nelle 
accademie,  rhe  frequentò  ancor  adulto.  Le  forme 
ilelle  »ue  figure  han  bdlczza,  nobiltà,  grazia 
sul  far  di  Paolo;  le  attitudini  sono  oltre  il  co- 
mun  modo  naturali,  pronte,  svariatissime  ; le 
composizioni  son  dirette  dalla  verità  e dal  buon 
senso.  Benché  bravo  nel  maneggio  del  pennel- 
lo. non  nc  abusò,  come  moltissimi  han  fatto, 
alla  celerità;  le  sue  figure  son  disegnate  con 
precisione,  c staccate  da  fondi,  che  spesso  tinge 
di  un  bellissimo  azzurro,  su  cui  trionfano.  Nelle 
pitture  che  lavorò  a fresco,  si  conservano  le 
tinte  nel  grado  pristino;  alcune  delle  altre  han 
sofferto  detrimento,  colpa  or  delle  imprimitu- 
re, or  dell’ impasto  de’ colori,  che  negli  ultimi 
Veneti  fu  meno  forte  che  nc’ primi.  L’amenità 
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del  Ricci  gli  conciliò  de’ seguaci  ; fra*  quali  | 
riuscirono  egregiamente  Marco  suo  nipote,  che 
poi  si  diede  a far  paesi,  c con  lui  insieme  viag- 
giando ni  tramonti,  assai  operò  in  Parigi  c m 
Londra;  e Gaspero  Diziani  suo  compatriota,  di- 
pintore facile  di  opere  teatrali  e macchinose, 
c perciò  adoperato  in  Germania.  Fu  in  oltre 
gentilissimo  componitore  di  quadri  da  stanza, 
alcuni  de’ quali  ornano  oggidì  le  quadrerie  de’ 
signori  Silvestri  e de’ signori  Casilini  a Rovigo. 
Francesco  Fontebasso,  scolare  similmente  di 
Bastiano,  non  ostante  qualche  crudezza,  ebbe 
pur  nome  ad  suoi  giorni  in  Venezia  e per  le 
città  vicine. 

il  Rossetti  nella  Guida  di  Padova  ronta  fra' 
suoi  Antonio  Pellegrini,  perchè  figlio  di  un  Pa- 
dovano, quantunque  il  padre  fosse  stabilito  in 
Venezia,  dov’egli  nacque.  1 Veneti  posson  ce- 
dergliene senza  molto  scapito.  La  gran  fortuna 
che  fece  ne’ più  colti  regni  di  Europa,  è da 
recarsi  alla  decadenza  in  che  era  l’arte,  e ad  un 
naturale  eh’  egli  ebbe  lieto  e manieroso  che  lo 
Tacca  caro  ad  o|pnuno.  Può  dirsi  pittor  d’  in- 
gegno, di  facilita,  d’ idee  gaje  a sufficienza;  ma 
poro  ebbe  fondamento  nell’  arte,  e dipinse  con 
una  indecisione,  che  gli  oggetti  restan  talvolta 
fra  1*  essere  e il  non  essere,  fra  il  non  vedersi 
e il  vedersi.  Fu  superficialissimo  coloritore,  onde 
infin  da* suoi  tempi  diccvasi  chele  sue  pitture 
non  durerebbono  un  mezzo  secolo.  E veramente 

auclle  che  ne  ho  vedute  in  Venezia  e in  Pa- 
ova,  son  divenute  assai  languide;  e Io  stesso 
sarà  di  quelle  che  condusse  in  Parigi,  ove  nel- 
l’anno 1720  guadagnò  gran  contante  dipingendo 
un  fregio  nella  sala  famosa  del  Missisipi  in  ot- 
tanta mattine.  In  Venezia  a S.  Moisè  sta  l’o- 
pera forse  migliore  di  quante  ne  uscirono  dal 
suo  studio,  il  Serpente  di  bronzo  cretto  da 
Mosè  nel  desolo. 

Come  questi  è contato  ora  come  V ultimo 
;*  Padovani  di  qualche  nome,  così  1’  ultimo 
de’  Bergamaschi  di  qualche  merito  in  comporre 
c stato  Antonio  Zifrondi  o Cifrondi  scolare  del 
Francescani.  Molto  si  rassomigliò  al  precedente 
nell’ ingegno  nato  fatto  per  la  pittura,  nella 
fantasia  acconcissima  a grandi  composizioni, 
nella  facilità  del  pennello,  nella  speditezza,  fino 
a compiere  talvolta  un  quadro  in  due  ore.  Passò 
anch’egli  in  Francia,  senza  però  farvi  fortuna, 
e visse  in  patria  dipingendo  per  quelle  chiese 
che  ne  hanno  molte  pitture,  ma  poche  ove  non 
pecchi  di  soverchia  celerità.  Cosi  a S.  Spirito 
presso  una  Nunziata  del  suo  stile  migliore  non 
dubitò  di  collocare  tre  altri  quadri  d’istorie 
trascuratissimi,  11  suo  nome  nelle  Lettere  Pii • 
loriche  si  legge  con  onore  più  di  una  volta.  Vi- 
vevano nel  tempo  stesso  in  Bergamo  alquanti 
altri  che  posson  conoscersi  presso  il  Tassi  e il 
suo  continuatore.  Qui  a niun  patto  si  dee  ta- 
cere F.  Vittore  Ghisiandi,  che  poco  esercitatosi 
in  pittare  d’invenzione,  ne’ ritratti  e in  certe 
teste  fatte  a capriccio  ha  quasi  uguagliato  a’ 
dì  nostri  il  valor  degli  antichi.  Questi  fu  dal 
Bombelli  erudito  nell'  arte  ; e con  attentissimi 
studj,  specialmente  sulle  teste  di  Tiziano  per 
isvilupparne  l’ artifizio,  si  avanzò  tanto,  eh’ è 
una  maraviglia  a vedersi.  Ciò  che  si  può  desi- 
derare in  un  ritrattista, volti  animati,  carnagioni 
vere,  imitazione  de’  varj  drappi  onde  i vestiti 
si  differenzi  ano,  tutto  entra  nelle  sue  lodi.  La 
quadreria  Carrara  sopra  le  altre  ne  ba  parecchi 
in  età  e in  abiti  diversi;  e quantunque  cinti  di 


scelte  pitture  di  ogni  scuola,  quantunque  nu  ri 
ritratti,  sorprendono  e impongono.  Benché  sia 
men  noto,  c degno  di  stare  in  qualsisia  reggia. 
Più  è cognito  Bartolonimeo  Nazzari,  scolare 
del  Trevisani  in  Venezia,  che  poi  sotto  il  Luti 
c sotto  l’altro  Trevisani  si  perfezionò  in  Ro- 
ma. Egli  si  stabilì  in  Venezia,  ma  scorse  varie 
capitali  d’ Italia  e anco  di  Germania,  applau- 
dito sempre  sì  pe’  ritratti  che  fece  a’ personaggi 
e a’ior  cortigiani,  si  per  teste  di  vecchj  e di 
giovani  tratte  dal  vero,  e acconciate  e coperte 
bizzarramente. 

Su  gli  esemplari  di  Bologna  studiò  Pietro 
Avogadro  bresciano  già  scolare  del  Ghiti,  e gli 
siegue  senz’  affettazione  con  qualche  mistura  di 
color  veneto,  specialmente  nelle  carni  sangui- 
gne. Giusti  sono  i contorni  delle  sue  figure,  gra- 
ziosi e a luogo  jgli  scorti,  giudiziose  le  compo- 
sizioni, il  tutto  insieme  pieno  di  armonia  e di 
vagliezz  1.  Dopo  i tre  primi  di  questa  città  egli 
tiene  il  quarto  luogo  nella  stima  di  molti,  il 
suo  capo  d’opera  c forse  nella  chiesa  di  S.  Giu- 
seppe, il  Martirio  de’  SS.  Crispino  c Crispiniauo. 
Andrea  Toresani  bresciano  disegnatore  valente 
operò  intorno  allo  stesso  tempo,  ma  più  che  in 
patria,  in  Venezia  e in  Milano:  il  suo  gran  me- 
rito fu  nella  pittura  inferiore,  animali,  marine, 
campagne  alla  tizianesca,  non  senza  figure  di 
assai  buon  gusto. 

Scorse  rapidamente  le  altre  città  dello  Stato, 
è da  fermarsi  alquanto  in  Verona,  che  da*  prin- 
cipi del  secolo  fino  a questi  ultimi  anni  è stata 
in  grandissima  riputazione.  Vedemmo  quella 
scuola  desolata  dalla  pestilenza  rinvigorirsi  col- 
I*  ajuto  di  alcune  altre  d’Italia,  e potrebbe  ag- 
giungersi della  francese:  perciocché  Luigi  Do- 
rigny  parigino,  scolar  di  le  Brun,  venuto  in  età 
giovanile  fra  noi,  dopo  avere  studiato  molto  le 
pittare  romane  e le  venete,  si  stabili,  operò 
e fece  allievi  in  Verona,  ove  mori  nel  1740- 
Lasciò  anche  opere  in  Venezia  ( la  più  com- 
mendata è a S.  Silvestro)  e in  più  città  dello 
Stato  e in  varie  altre  d’Italia;  stette  pure  in 
Germania  col  principe  Eugenio. 

Un  altro  forestiere  circa  a’ medesimi  tempi 
vi  si  domiciliò,  e fu  Sirnone  Brcntana  veneto, 
ingegno  collo  da  lettere  e fondato  nelle  notizie 
che  formano  un  pittore.  I suoi  studj  più  assi- 
dui furono  sopra  il  Tintoretto.  Lo  emulò  nel 
brio  pittoresco,  che  non  gli  lasciò  molto  finir 
le  opere:  nelle  forme  e nel  colorito  ha  del  ro- 
mano di  que*  tempi,  e nelle  composizioni  tiene 
non  so  che  dell’  originale  e del  nuovo.  1 suoi 
quadri  erano  ricercati  per  le  gallerie  dei  So- 
vrani, non  che  dei  privati.  Le  chiese  dello  Stato 
ne  hanno;  c in  quella  di  S.  Sebastiano  a Ve- 
rona vi  è il  Titolare,  ignudo  assai  beninteso, 
in  alto  di  consumare  il  martirio,  a cui  un  An- 
gelo in  sembiante  e in  mossa  molto  graziosa  fa 
sostegno  delle  sue  braccia.  Vicentino  di  nasci*a 
e scolare  di  Cornelio  Dusman  d’Amsterdam  fu 
Girolamo  Ruggieri,  che  domiciliato  in  Verona 
vi  ha  lasciati  quadri  d’istorie,  di  paesini,  di 
battaglie,  affini  al  far  de'  Fiamminghi. 

Venendo  a’ Veronesi  e a’ vicini  loro,  alcuni 
son  da  ricordarsi  fioriti  nel  principio  del  seco- 
lo; un  de’ quali  è Alessandro  Marchesini  scolare 
del  Cignani,  di  cui  poco  resta  al  pubblico  in 
Venezia  e non  molto  io  Verona.  Servi  per  Io 
più  a’ privati,  componendo  favole  e storie  di 
ligure  picc iole,  ov’cbbc  approvazione;  sennn- 
chc  datosi  a farne  quadretti  come  per  mestie- 
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fr*  Vi  mise  piu  di  facilità  die  di  studio.  In 
uadretli  simili  ebbe  il  suo  maggior  inerito 
ratlcesco  Barbieri  dello  dalla  patria  di  Le* 
piago,  seguace  del  Ricchi  c in  parte  anche  del 
Carpioni  ; piena  di  fuoco  pittoresca  in  ogni 
maniera  d’istorie,  di  capricci,  di  Vedute  campe- 
stri; ma  debole  in  disegno,  perchè  vi  si  applicò 
tardi. 

Antonio  Balestra  Veronese  fu  prima  mercan- 
te, finche  di  ventun  anno  studiando  in  Venezia 
sotto  il  Beliucci  e di  là  passato  in  Bologna,  e 
poi  a Roma  sotto  il  Maratla,  colse  il  meglio  di 
ogni  scuola,  e riunì  molle  bellezze  in  quel  suo 
siile  che  ftien  <11  tulli  lia  del  veneto.  È pittar 
Considerato  e limato  multo:  profondo  in  dise- 
gno, facile  di  pennello,  lieta  c gajo,  ma  con  una 
sodezza  di  grni<T  che  fa  rispettarlo.  Insegnò  in 
Venezia  ; tf  nella  scuola  della  Carità>  ove  di- 
pinse la  Natività  di  O.  C.,  e la  sua  Deposizione 
di  Croce,  e similmente  altrove,  competè  co* 
migliori  di  quella  età.  Le  corti  estere  c le  città 
dello  Stato  non  lo  tennero  mai  ozioso  ; Padova 
particolarmente,  che  ne  Voile  anche  per  la 
chiesa  del  Santo  Una  tavola,  e fu  di  S.  Chiara. 
Assai  dipinse  in  patria;  e il  suo  S.  Vincenzo  a-* 
Domenicani  (i)  è una  delle  più  Indio  tavole  che 
facesse  c delle  meglio  consertate',  perciocché 
il  stio  metodo  di  coflofirc  a olio  cotto  ne  ha 
guaste  non  poche.  Meglio  han  resistito  i dipinti 
a olio  mcn  cotto/  I conti  Gazzola  molte  figure 
ne  hanno  in  una  krr  sala,  e fra  esse  un  Mer- 
curio futilissimo.  Assai  giovò  colla  vare  e col- 
l’esempio alla  scuola  venda,  a cui  diede  un 
suo  buono  imitatore  m Gio.  Batista  Mariotti. 
e in  Giuseppe  Nogari  un  ritrattista  c pittor  di 
mezze  figure  molto  apprezzato;  onde  meritò  di 
servir  lungamente  la  R.  Corte  di  Savoja.  Questi 
in  quadri  di  composizione,  cora*  è nel  duomo 
di  Bassatro  un  S.  Piero,  è pittor  ragionevole, 
e par  Voglia  conciliare  lo  stile  del  maestro  con 
quel  del  Piazzetta.  Un  altro  Veneto,  c fu  Pie- 
tro Lem  gin,  prima  dal  Balestra,  poi  dal  Cre- 
spi fu  indirizzato  a piacer  nelle  quadrerie  con 
que*  bizzarri  dipinti  di  mascherate,  di  conver- 
sazioni, di  paesi,  che  si  veggono  in  case  pa- 
trizie/ Di  Angelo  Venturini  pur  veneziano  fu 
menzione  la  Guida  dello  Zanetti  nella  chiesa 
di  Gesù  e Maria  ove  dipinse  il  soffitto  e pa- 
recchi quadri  delle  pareti.  11  Balestra  ebbe  m 
Verona  scolare,  e non  alieno  dal  suo  stile,  spe- 
cialmente nel  maneggio  de’  colori,  Carlo  Salis. 
Avca  studiato  prima  in  Bologna  sotto  Giuseppe 
dal  Sole/  V»  sono  alcune  sue  pitture  anco  per 
lo  Stato,  siccome  in  Bergamo  un  S.  Vincenzio 
che  sana  infermi,  pittura  di  buon  impasto  e 
di  spirito  non  cornttnak*.  Prima  dal  balestra, 
poi  dal  Maratta  fu  istruito  il  Cavricabò  di  una 
terra  di  Roveredo,  ove  nel  coro  del  Carmine 
ha  lasciata  la  bellissima  tavola  del  B.  Simone 
Stoch  con  quattro  laterah  pur  di  gran  merito; 
de’  quali  e delle  altre  opere  di  questo  pittore 
è da  leggere  il  sig.  caV.  V annetti  che  ne  scrisse 
la  vita. 

Ma  tutti  i precedenti,  e pressoché  il  Bale- 
stra medesimo,  sono  rimasi  oscuri  in  parago- 

(r)  Nella  Guida  di  Verona,  di  cui  mi  servii, 
non  trovai  in  S.  Anastasia  altra  pittura  del  Rt>- 
tarr  che  in  refettori*».  Questa  di  S.  Vincenzo, 
che  mi  parve  bellissima,  domandai  di  chi  fosse: 
mi  fu  risposto,  del  Balestra,  quando  e del  Ro- 
tar», t incisa  dai  V alesi. 


ne  del  conte  Pietro  Rolari.  Egli  fii  dichia- 
rato dall’ Imperatrice  delle  Russie  pittore  della 
sua  corte,  e quivi  chiuse  i suoi  giorni.  Questo 
gentile  artefice,  che  per  anni  molti  ri  esercitò 
in  disegnare,  giunse  a una  grazia  di  Volli,  a liti’ 
eleganza  di  contorni,  d una  vivacità  di  mosvi 
e di  espressione,  a una  naturalezza  e facilità  di 
panneggiamento,  che  non  saria  perdv ventura 
secondo  a veruo  pittore  del  secolo,  se  pari  alle 
altre  doti  avesse  avnto  il  colorito,  ma  i suoi 
quadri  tengono  alcune  volte  del  chiaroscuro,  ò 
sono  almeno  di  un  colar  cenericcio  che  gli  fa 
discernrre  fra  molti.-  Vi  è stata  chi  ha  ascritta 
questo  difetto  a vizio  di  vista.  Altri  ne  dà  colp.1 
all' aver  disegnato  troppo  prima  di  pura  manti 
a*  colori,  per  cui  in  altr’eta  Polidoro  da  Cara- 
vaggio e il  cav.  Calabrese  riuscirono  ineo  felici 
coloritori,  e diedero  similmente  in  un  tuonò 
languido.  Potrebbe  anche  averci  avuto  parte  fa 
educazione  del  Balestra,  giacche  egli  e ì ma- 
ral torcili  amarono  un  certo  annebbiamento';  e 
più  che  altro  alcuni  esritfpf  veduti  in  Napoli,- 
ove  stette  timi  poco  tempo.  Comunque  sia,  iti 
<plel  colorito,  cue  ha  alquanto  del  mafirtcutiico,- 
n siede  mia  quiete  ed  un' armonia  clic  pur  di- 
letta, e allora  più  quando  egli  ha  maggiormente 
avvivate  léf  tinte.  Così  paruri  aver  fatto  hi  uni 
Nunziata  a Guastalla,  in  un  S.  Lodovico  nella 
chiesa  del  Santo  a Padova,  e in  Una  Natività 
di  Nostra  Signora  in  S.  Giovanni,  chiesa  simil- 
mente di  Padova.  Questo  ultimo  quattro  è così 
pieno  dì  vezzi  che  nulla  più,  e conferma  in 
certo  modo  al  Rotar!  l’elogio  fattogli  da  urf 
poeta,  ch'egli  al  par  di  Catullo  suo  cittadino 
aVeva  avute  per  itodrici  le  Grazie;  elogio  che 
converrebbe  anco  al  Balestra  e ad  altri  de’  pit- 
tor veronesi.  , 

Santo  Prunai»,  contemporaneo  del  Marche- 
sini c del  Balestra,  dopo  gl’  insegnamenti  def 
Voltoli  in»  e del  Falci*  ri  in  Vernila,  udì  quelli 
del  Lotb  in  Venezia,  e per  conoscere  anco  unti 
stile  più  corretto  c più  grande  passò'  in  Bolo- 
gna. Da  questa  seno»  riconosceva  il  gusto  del 
colorito  cVé  vero  c pastoso.  Nel  disegno  e nelle 
idee  dette  teste  ha  del  naturalista  più,  se  io 
non  erro,  de’  precedenti.  Fu  adoperato  anche 
rrt  grandi  composizioni,  e non  senza  lode,  in 
patria  c fuori  ; e lasciò  un  figlio  per  «orafe  Mi- 
chelangioto,  che  seguì  come  meglio  seppe  le' 
orme  di  esso.  Nel  duomo  dì  Verona  presso  il 
S.  Francesco  di  Sales  del  padre  vi  è una  ma 
pittura  onde  misurarne  la  distanza. 

Nella  medesima  scuola  con  Michelangiolo  stu- 
diò Giovanni  Bettino  Cignaroli,  istruito  anche 
dal  Balestra.  Egli  fino  .ri  rjjo  ha  m It.dia  figu- 
rato fra’  primi,  ed  ha  avuti  onorevoli  inviti  a* 
servir  corti  estere,  alle  quali  preferì  seinprenrar 
la  casa  c la  patria.  Tuttavia  i prezzi  ciré  po- 
neva alle  sue  opere,  erano  di  pittor  regio  ; e 
moltissime  nc  ha  fatte  per  le  principali  galle- 
rie de*  Sovrani,  non  che  per  le  città  dello  Stato' 
c per  le  altre  d’ Italia,  riuscite,  se  dee  dirsi 
schiettamente,  di  merito  non  uguale.  Non  parlo1 
de’  dipinti  a fresco  , de*  quali , dopo  averne 
dato  buon  saggio  nella  nob.  casa  Labi*  iti  Ve- 
nezia nc’ quattro  anni  che  vi  stette  ancor  gio- 
vane, per  motivo  di  salute  ri  disvogliò;  parlo 
delle  pitture  a olio,  alle  quali  ri  dee  il  suo  grair 
nome.  Non  fui  a PobtremoK,  ove  mi  dicono’ 
che  sia  un  S.  Francesco  in  atto  di  ricever  li- 
sti mate  molto  ben  condotto.  S.  Zorzi  a Pia* 
spicca  fra-’  molti  eccellenti  penm-lli  che  ornaron’ 
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quel  duomo.  Bellissimo  è un  Viaggio  in  Egitto 
a S.  Antonio  Abate  di  l'arma.  Vi  ha  espressa 
la  Vergine  eoi  S.  Bambino  sopra  uno  stretto 
ponticello  , a*  quali  S.  Giuseppe  presta  ajuto , 
perchè  passino  sicuramente.  Il  Santo  porta  im- 
pressa nel  volto  e in  tutto  1’  atteggiamento  la 
sollecitudine  clic  ha  di  lor  sicurezza;  né  si  av- 
vede fra  questo  mezzo  , o non  cura  che  una 
arte  del  manto  calatogli  giù  dalle  spalle  sia 
agnata  e galleggi  nel  sottoposto  fiume;  imma- 
gine piena  di  naturalezza  e d’  ingegno.  Il  resto 
anche  della  pittura  è del  migliore  suo  siile;  gli 
Angioli  rhe  fan  corteggio,  il  Divino  Infante,  la 
Sant»  Vergine,  che  quivi  come  altrove  ritrassn 
con  una  beltà  grave  e dignitosa , com’  era  co- 
stante uso  del  Marattg.  A questo  artefice  in 
jilcune  cose  il  Cignaroli  si  rassomiglia,  in  certe 
mosse,  in  certa  sobrietà  di  comporre,  in  certa 
scelta  e vicinanza  di  colori,  non  perù  nel  giu- 
sto tuono  di  essi.  Le.  carni  manierate  col  verde 
e in  certi  luoghi  imbellettate  <l|  rosso  rendono 
il  suo  colorito  men  plausibile  a chi  ama  i|  ve- 
ro ; e il  chiaroscuro  , cercato  talvolta  fuor  «le1 
limiti  del  naturale,  dà  al  quadro  un  effetto  che 
appaga  V occhio  più  che  la  mento.  Ne’ partiti 
delle  pitture  spesso  ha  del  nuovo;  valendosi  delle 
architetture,  ile’ yelarj  del  paesaggio  di  una 
maniera  non  ovvia,  e introducendo  nelle  com- 
posizioni, rhe  le  più  volte  furono  saere,  scherzi 
di  Angioletti  e accidenti  che  le  rallegrino.  Ebbe 
certamente  qnest'tiomo  felice  genio,  c tempi  non 
meno  felici  per  primeggiare.  Le  sue  memorie 
furono  raccolte  c pubblicate  dal  eh.  P.  Ippolito 
Bevilacqua  dell’ Oratorio  nel  1771  ; e le  sue  lodi 
furono  in  prosa  e in  versi  celebrate  da  varj 
letterati  di  quella  città,  mitissima  e grata  oltre- 
inodo  a qne’  suoi  cittadini  che  arerebbero  la 
gloria  patria:  se  ne  fere  poi  una  raccolta  e si 
diede  a luce  nel  1771.  Da  questi  libri  appare 
che  pochi  pittori  furono  in  vita  onorati  «la’ 
Grandi  al  pari  di  lui,  particolarmente  da  Gin- 
seppe  11  Augusto,  che  disse  aver  vedute  in  Ke- 
t'ona  due  cote  rari  t tinte , V Anfiteatro  e il  pri- 
mo pittar  d' Europa.  Appara  inoltre  eh*  egli  fu 
pittor  dotto  e amantissimo  di  conversare  co* 
dotti  : possedeva  i sistemi  fìsici,  componeva  in 
poesia  toscana,  gustava  i libri  latini,  e scriveva 
nell* arte  sua  con  si  buona  critica  e in  si  buon 
mo«lo , che  par  danno  della  pittura  aver  lui 
scritto  di  essa  cosi  parcamente.  L'Accademia, 
cui  volle  erede  di  tutti  i suoi  libri  pittorici , 
ne  ha  il  busto  e 1’  elogio  insieme  , attr*  onore 
rendutogli  dalla  generosità  della  patria.  Lasciò 
non  porli ì allievi,  fra’  quali  Giandomenico  suo 
fratello,  le  cui  pitture  di  Bergamo  son  dette 
dal  l’asta  non  ispregievoli. 

Merita  pure  qualrhe  memoria  il  P.  Felice 
Cignaroli  Minore  Osservante.  Egli  poco  dipin- 
se, e il  suo  capo  d’  opera  è in  refettorio  di  S. 
Bernardino  suo  Convento  in  Verona,  una  Cena 
d’  Ematis  , che  fa  riputarlo  meno  studiato  do* 
fratelli,  ma  non  meno  fecondo. 

Dopo  costoro,  eh’ essendo  della  famiglia  Ci- 
gnarnli  non  aiulavan  tarditi,  special  considera- 
zione inerita  ancora  Giorgio  Anseimi,  special- 
mente per  la  cupola  di  S.  Andrea  in  Mantova, 
che  fa  musidcrarlo  abile,  frescante.  Era  stato 
scolar  «lei  Balestra.  Marco  Marcola  fu  pittore 
universale  , speditissimo  nel  lavorare,  ferace 
nelle  invenzioni;  non  so  chi  avesse  avuto  mae- 
stro. Il  Tirpoln  insegnò  a Francesco  Lorenzi 
bravo  in  freschi  rd  a olio,  su  le  pedate  sem- 
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f»re  del  Ticpolo  : Verona  ne  li.t  farj  soffitti, 
Irescia  una  Sacra  Famiglia,  rhe  lo  annunciano 
buon  dipintore  secondo  i suoi  tempi. 

Alla  inforior  pittura  non  soli  mancati  in  quei 
sta  epoca  professori  di  vaglia.  L’arte  di  dipin* 
gere  a pastelli  crebbe  a più  alto  grado  mercè 
della  celebre  pittrice  Rosalba  Carriera  (1),  di 
cui  presso  l’ Orlandi  trovanti  encomj  in  fatto 
di  miniature.  Passò  quindi  a dipingere  a olio, 
« ultimamente  si  fermò  ne1  pastelli,  In  questa 
professione  si  avanzò  tanto,  eli’ essi  Uguaglia*» 
rono  talora  nella  forza  Je  pitturo  a olio.  S| 
sparsero  fin  da  ch’ella  viveva  per  l’Italia  a 
fuori  ; né  solo  piacquero  per  fa  nitidezza  n 
bell à del  colore,  ma  si  ancora  por  la  grazia  o 
nobiltà  del  disegno  , con  cui  sostenne  quanto 
operò.  Le  sue  Madonne  c le  altre  pitture  sacro 
comparivano  gentili  insieme  0 maestose;  e i 
suoi  ritratti  creseean  di  pregio  senza  nulla  peri 
dcr  di  vero.  Ritrattista  buono  fu  anche  Nic-» 
cola  Grassi  allievo  del  genovese  Cassana  e comi 
netitore  della  Rosalba.  Nè  è da  spregiarsi  in 
lavori  d’invenzione;  il  più  vasto  forse  de’ quali 
è in  S.  Valentino  chiesa  di  Udine,  ove  dipinsn 
e nel  soffitto  l’Assunta  , e nel  maggiore  altare 
la  tavola,  e in  altri  quadri  figurò  diversi  Sant» 
dell’  Ordine  de*  Serviti.  Nella  Guida  dello  Za- 
netti è qualificato  come  famoso  in  far  ritratti 
Pietro  ubcrti  figlio  di  un  Domenico  mediocro 
pittore:  ni'H’Avogaria  mise  otto  ritratti  di  Avo- 
gadori  de’  suoi  tempi  ; commissione  onorevolis- 
sima e altro  volte  addossata  a Paolo  de’  Frti 
schi,  a Domenico  Tintoretto,  al  Tinelli,  al  Bosn- 
belli,  tutti  celebri  in  questa  sfera.  L’  Orlandi 
loda  molto  in  quest’arto  Gio.  Batista  Galiziani 
veronese,  che  bandito  dalla  patria  per  amirii 
dio,  la  esercitò  con  plauso  in  Bologna. 

Non  vidi,  che  mi  ricordi,  i paesi  del  Peci 
chio  in  Verona;  ma  il  hello  encomio  che  no 
tesse  il  Balestra  in  una  delle  me  Lettere  Pittai 
riche , me  lo  fa  tenere  da  molto.  Nelle  virii 
nnnze,  cioè  in  Salò,  nacque  Gio.  Batista  Cimai 
roli  scolare  del  Calza,  che  in  Venezia  so«ldis- 
foce  a’ nazionali  e a’  forestieri,  Fra*  paesisti 
trovo  nominato  in  qualche  galleria  un  Formcni 
tini,  a cui  il  Marchesini  fece  le  figure  del  pae- 
saggio. Fu  anche  in  rinomanza  D.  Giuseppn 
Roncelli  di  Rergamo , la  cui  pietà  meritò  dal 
Mazzoleni  l’onor  della  vita;  e V abilità  singo- 
lare nel  ritrarre  incendi  notturni  e paesini,  mts 
ritò  che  i suoi  qurdfi  fosser  figurati  dal  Ce- 
lesti.  In  Padova  piacquero  i paesi  del  Marini, 
che  più  di  una  volta  variò  con  figure  il  Bru- 
saferro.  Più  di  costoro  è noto  Luca  Carlcyaris 
da  Udine,  eccellente  dipintore  di  paesi  noi» 
meno  che  di  marine  c di  prospettive,  di  cui  è 
in  Venezia  qualche  opera  al  pubblico,  ma  più 
nelle  case  patrizie  c specialmente  presso  i si- 
gnori Zenonrj  suoi  mecenati;  onde  fu  detto 
Luca  di  Cà  Zenobrio,  A questo  zuccedette  il 
nipote  d|  Sebastiano  Ricci  per  nome  Marco , 


(1)  Il  Mrlrhiori  ci  dà  notizie  del  maestro'  di 
essa,  non  indegne  di  essere  aggiunte  alla  pas- 
sata edizione.  Fu  il  nob.  Gio.  Antonio  Lazzari 
veneto,  che  a*  pastelli  ebbe  talento  da  compe- 
tere con  hi  Rosalba  ; senonchc  una  ingenita  ti- 
midezza ostò  sempre  alla  sua  Cima.  In  pittura 
ancora  si  esercito  poco  inventando,  copiando 
molto,  c specialmente  fu  insigne  nell’  imitare 
il  Uaasano,  come  si  disse  A pag.  aj  1 , 
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clic  tenendo  Ir  tic  tirurr  di  Tiziano,  c ralrn- 
«losi  dell*  amenissimo  siilo  delia  sua  patria  di' era 
Brillino,  riuscì  uno  do' più  valenti  paesisti  della 
aeitola  veneta.  Non  li  esagera  a dire  clic  po- 
chi prima  di  lui  han  ritratto  il  paese  con  tanta 
verità,  e elio  quei  che  gli  surredrttero  non  lo 
hanno  in  questa  uguagliato  mai.  Per  conoscere 
il  tuo  valore  non  hasta  vedere  i paesi  di'  egli 
dipingeva  pel  traffico  e cedeva  a'mereanli,  nc 
quegli  che  faceva  a tempera  aopra  pelli  di  ca- 
pretto elio  pure  aon  graziosi,  ma  di  meno  for- 
za ; con  viri»  vedere  quei  che  fere  a olio  e con 
più  studio  , i quali  più  faeilmente  ai  trovano 
in  Inghilterra  che  in  Italia.  F.bhe  gusto  più 
esteso  che  non  mastro  in  opera.  Da  lui  con- 
fessavano di  avere  avuti  i lumi  miglimi  que*  due 
fratelli  Yalcriani,  Domenico  quadraturista  e 
Giuseppe  anche  figurista,  rhe  operaron  per  va- 
rie chiese  e più  pe' teatri  di  Venezia,  anzi  d’Ita- 
lia c di  Europa.  Molta  parte  della  sua  vita 
passò  in  Venezia  Francesco  Zuccherdli  da  noi 
ricordato  tra' Fiorentini  ; e al  suo  esempio  fu 
poi  pittor  di  paesi  Giuseppe  Zais , impiegato 
perciò  assiduamente  dallo  Smith  console  bri- 
tannico e insigne  mecenate  della  gioventù  stu- 
diosa. Fu  inventore  più  copioso  e più  vario 
rhe  il  maestro,  ma  nella  soavità  delle  tinte  gli 
restò  indietro.  Dal  Simonini,  che  lungo  tempo 
ftnrh*  egli  stette  in  Venezia,  aveva  appreso  a 
dipinger  battaglie,  e in  esse  valse  ugualmente. 
Quest’  uomo  non  sostenne  il  deeoro  dell’  arie 
né  il  suo  ; e datosi  alla  negligenza  e al  dissi- 
pamento, mori  come  un  mendico  all1  Ospitale 
di  Trevigi. 

Il  Carlevaris  e il  Ricci  sono  anche  stimati 
molto  in  architetture.  Se  ne  veggono  alquante 
presso  r eecell.  Girolamo  Molin,  messe  quasi  a 
competenza  in  una  sala  le  une  eolie  altre;  c 
il  primo  pare  al  confronto  un  po' monotono  e 
languido,  comeclic  sia  buon  osservatore  della 
prospettiva,  e accordi  bene  lo  figure  col  resto 
«lei  quadro.  L'altro  ha  maggior  forza,  e tiene 
assai  del  gusto  erudito  di  Viviano  ; e le  figure 
fattevi  dallo  zio  piene  «li  brio  e di  vezzo  pit- 
toresco ne  raddoppiano  il  pregio.  Ma  l’ uno  e 
l'altro,  a usar  la  frase  di  Dante,  furono  poi 
cacciati  di  nido  da  Antonio  Canal,  nominato 
dai  più  il  Canaletto.  Nato  di  un  Bernardo  pit- 
tor di  teatri,  segui  la  professione  del  padre,  e 
acquistò  in  quell’esercizio  nna  bizzarria  di  pen- 
sare e nna  prontezza  di  dipingere,  che  gli  valse 

Roi  ad  innumorabili  opere  di  quadri  minori. 

ojato  «lei  primo  mestiere  passo  giovinetto  a 
l'ionia,  ove  tutto  si  diede,  a dipinger  vedute  dal 
naturale  e specialmente  ruderi  antichi.  Tornato 
in  Venezia,  continuò  il  medesimo  studio  sulle 
■vedute  di  quella  città,  che  la  natura  e l'arte 
cospirando  insieme  han  rese  le  più  magnifiche 
«*  le  più  nuove  del  mondo.  Moltissime  ne  re- 
trasse corno  v ed  evale  ; piacevole  inganno  alla 
curiosità  di  roloro  che  non  posson  la  Regina 
dcll’Adria  osservare  co’propr)  occhi.  Moltissime 
inoltre  nc  compose  d’invenzione;  grazioso  mi- 
sto di  moderno  e di  antico,  di  vero  c di  ca- 
priccioso. Alquante  nc  fece  per  l’Algarotti.  La 
più  istruttiva  c la  più  nuova  di  tutte  parvenu 
quell.»  ove  al  Canal  grande  è sovrapposto  il  gran 
ponte  di  Rialto,  che  ideò  Palladio  in  luogo  di 
quello  che  ora  esiste;  c gli  fan  corona  la  ba- 
silica di  Vicenza  e il  palazzo  Chericato,  opere 
del  Palladio  stesso,  ea  altri  edifizj  scelti  c di- 
sposti secondo  il  gusto  di  quel  gran  letterata 


che  tanto  ha  contribuito  a migliorare  il  gusto 
in  Italia  e fuori.  Servivasi  il  Canaletto  per  te 
sue  prospettive  della  camera  ottica  quanto  nl- 
Pesaterza,  ma  n’eincndava  il  difetto  specialmente 
nelle  tinte  dell'  arie.  Egli  è stato  il  primo  clic 
ne  abbia  insegnato  il  vero  uso,  limitandolo  a 
ciò  solamente  che  può  piatire.  Ama  il  grand’ef- 
fetto, e nel  produrlo  tiene  alquanto  del  Tiepo- 
lo,  che  talvolta  gli  fioca  le  figure  ; c ovunque 
muove  il  pennello,  sian  fabbriche,  sian  acque, 
sian  nuvole,  sian  figure,  imprime  un  carattere 
di  vigore  che  par  vedere  gli  oggetti  nell’aspetto 
che  più  impone.  Usa  qualche  libertà  pittoresca, 
sobriamente  però  e in  modo  che  il  comune  de- 
gli spettatori  vi  trova  natura  e gl’intendenti 
vi  notan  arte.  Questa  possedè  in  grado  emi- 
nente. 

Bernardo  Bellotto  suo  nipote  e scola rr  si  av- 
vicinò tanto  al  suo  stile,  che  i quadri  dell*  u- 
no  mal  si  disrernevano  da  quei  dell’  altro.  Fu 
anch’egli  a Roma;  e quando  l’ Orlandi  scrive- 
va queste  sue  lodi,  era  a Dresda,  nc  so  ben  dire 
se  tornasse  in  Italia.  Francesco  Guardi  si  é ri- 
putato un  altro  Canaletto  in  questi  ultimi  an- 
ni ; e le  sue  vedute  in  Venezia  hanno  desta 
ammirazione  in  Italia  e oltrciuonti  : ma  presso 
coloro  soltanto  che  si  sono  appagati  di  quel 
brio,  di  quel  gusto,  di  quel  nello  effetto,  che 
cercò  sempre;  perciocché  nella  esattezza  delle 
proporzioni  e nella  ragion  dell’  arte  non  può 
stare  a fronte  del  maestro.  Alcuni  altri  son  pur 
riusciti  egregiamente  in  queste  architetture,  i 
cui  quadri  vidi  nella  quadreria  Algarotti  ed  al- 
trove, siccome  Jacopo  Maneschi  rhe  fu  anche 
buon  figurista,  e Antonio  Viseutini,  alle  cui 
vedute  aggiunser  figure  il  Tiepolo  e lo  Zucche- 
relli.  Gio.  Colombini  trevigiano,  scolare  di  lla- 
stian  Rieri,  il  cui  Pecile  fu  il  convento  Dome- 
nicano di  Trevigi,  seppe  nelle  prospettive  che 
fece  ivi  in  più  luoghi,  ingannar  l’occhio  e de- 
gradare gli  oggetti  maestrevolmente.  L’accom- 
pagnamento delle  figure  è pur  suo;  in  questo 
c lodato  meno.  Popolò  quel  luogo  di  ritratti, 
introducendovi  un'  altra  quasi  famiglia  di  Do- 
menicani dipinti,  nè  senza  qualche  caricatur  i. 

Negli  altri  minori  generi  di  pittura  son  lo- 
dati i fiori  del  veronese  Domenico  Levo,  allie- 
vo di  un  Felice  Bigi  parmigiano,  che  tenne 
scuola  in  Verona;  di  una  Caffi  e di  alquanta 
altri  nazionali,  ma  le  quadrerie  più  scelte  pre- 
giansi  di  que*  di  Gaspero  Lopez  napoletano. 
Cosi  soscrivesi  in  una  delle  più  vaghe  sue  opero 
presso  i ronti  Lecchi  di  Brescia,  ove  e nell;* 
capitale  diinorò  gran  tempo.  Ebbe  qui  circa  la 
metà  di  questo  accedo  un  imitatore,  n»a  alquanta 
ammanierato,  noto  in  più  quadrane  sotto  il 
nome  di  Duramano. 

Precinti  i fiori  e ricercatissimi  sono  gl»  uc- 
celli dipinti  dal  conte  Giorgio  Durante  di  Bre- 
scia, non  solo  perchè  espressi  colla  maggior 
verità,  ma  pel  gusto  della  composizione  e per 
le  azioni  in  cui  gli  rappresenta,  vaghe  vera- 
mente e piltorescne.  Fuor  di  Brescia  sou  rari 
a vedersi  : alcune  nobili  famiglie  venete,  c ir* 
esse  la  Nani,  nc  han  qualche  saggio  ; ma  il  me- 
glio forse  di  quel  pennello  è nella  R.  corte  di 
Torino.  Nello  stesso  genere  valse  Ridolfo  Man- 
zoni di  Castelfranco,  ove  presso  varj  signori 
nc  restano  quadretti  a olio  del  miglior  gusto  , 
ancorché  dalle  miniature  traesse  la  maggior 
fama  e il  maggior  lucro.  Un  altro  ci  ha  fallo 
conoscere  la  Slo/Ha  della  pittura  friulana  nato 
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in  Padova,  e fin  dalla  ma  giovinezza  vivalo  in 
Udine,  e per  moltissimi  anni  tenuto  in  rasa  da* 
signori  conti  Cauclli,  il  cui  nome  fu  Paolo  Pao- 
letti.  Fu  insigne  specialmente  ne’  fiori  ; e con 
molta  verità  ritrasse  eziandio  frutti,  erbaggi , 
pesci,  cacciagioni.  La  famiglia  che  Io  ebbe  os- 
pite ba.di  queste  delizie  una  intera  stanza,  e 
molte  ne  posseggono  altre  rase  entro  e fuori  del 
Friuli.  L’Altan  tu  genere  di  fiori  lo  uguagliò  al 
Scgers;  liberalità  che  io  non  uguaglio. 

Per  ultimo  è da  ricordare  uii  artifizio  che 
in  Ventraia  ha  avuto  in  questo  secolo  non  po- 
co aumento;  il  quale  coinecliè  non  tenda  a mol- 
tiplicar pitture,  è nondimeno  alla  pittura  van- 
taggiosissimo, tendendo  a conservarci  le  opere 
degli  antichi  maestri;  ed  è l’ artifizio  di  rinfre- 
scare c di  rassettare  i lor  quadri.  Era  questo 
lavoro  più  che  ad  altra  città  necessario  alla 
veneta,  il  cui  clima  nemicissimo  dc’quadri  spe- 
cialmente a olio  non  cessa  mai  co*  suoi  sali  di 
rodergli  e di  alterargli.  Piacque  dunque  a quel 
sapientissimo  Governo  di  pensionare  artefici  i 
quali  vegliassero  alla  conservazione  de’  quadri 
pubblici  che  si  andavano  deteriorando , rinet- 
tandogli senza  pericolo  , come  avviene  talvolta 
che  ad  una  pittura  vecchia  te  ne  sostituisca  una 
nuova.  Fu  aperto  questo  studio  nel  17^8  in  un 
salone  grandissimo  a’  SS.  Giovanni  e Paolo , 
e commessa  la  presidenza  del  lavoro  al  degno 
sig.  Pietro  Edward».  Le  operazioni  che  si  fanno 
intorno  ad  ogni  quadro  sono  molte  c lunghe  , 
ed  eseguite  con  incredibile  accuratezza  ; c ove 
la  pittura  non  venga  allo  Studio  troppo  pre- 
giudicata ( con»’  era  il  S.  Lorenzo  di  Tiziano  ), 
torna  al  suo  posto  ringiovanita  e capace  di  vi- 
vere molti  piu  anni. 

Altre  provvidenze  favorevoli  all’arte  ha  messe 
in  opera  la  Repubblica,  si  perchè  i buoni  esem- 
plari che  son  nelle  chiese  e sagrestie  non  va- 
dan  venduti  e recati  altrove,  ond’é  che  lo  Stato 
anco  in  piccioli  paesi  o ville  conserva  quadri 
preziosi  ; e si  perché  la  gioventù  non  manchi 
de’  sussidj  necessari  al  suo  avanzamento.  Esi- 
steva 1’  antica  compagnia  de'  Pittori  nobilitata 
da  grandi  allievi  per  più  secoli  ; ma  le  mancava 

nel  lustro  che  procede  dalla  dignità  del  luogo, 

alla  copia  c assiduità  de*  maestri,  dalla  distri- 
buzione de'  premj.  Fin  dal  1714  fi*  decretata 
e nel  176C  fu  l’ultima  lYsecuzionc  di  una  ma- 
gnifica Accademia  di  Belle  Arti  a similitudine , 
come  il  decreto  ordinava,  delle  principali  tP  Ita- 
lia e di  Europa  ; ed  è tuttavia  spettacol  degno 
di  qualunque  colto  forestiere  il  vederne  la  sede 
e il  conoscerne  gli  escrcizj.  llan  dato  e dan 
mano  alle  intenzioni  sovrane  i privati  soggetti 
di  quella  splendidissima  nobiltà;  nel  qual  ceto 
si  distinse  il  sig.  abate  Filippo  Farsetti,  facendo 
a ben  pubblico  una  copiosa  raccolta  di  pitture 
e di  gessi  formati  sulle  statue  antiche  più  bel- 
le. Gli  eredi  lian  ritenuto  lo  stesso  spirito;  nè 
solo  danno  agio  alla  gioventù  di  studiare  su 
quei  monumenti,  ma  scelte  a giudizio  de’  pub- 
blici professori  le  più  belle  opere  che  ivi  fan- 
gosi (Panno  in  anno,  le  premiano  con  solennità 
c con  munificenza  pari  alla  istituzione. 

Nè  poco  han  contribuito  altri  signori  e in 
Venezia  e per  lo  Stato , ajulando  giovani  di 
buon’  indole  a mantenersi  in  patria  o fuori  di 
essa  fino  ad  avere  appresa  l’arte.  Poche  largi- 
zioni, credo  io,  fan  così  onore  alle  famiglie, 
come  queste;  per  cui,  oltre  al  merito  di  solle- 
vare un  suo  simile  c un  suo  cittadino,  vi  è la 
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speranza  di  educare  alle  belle  arti  un  seguace 
e forse  un  restauratore.  Potrei  ricordare  i frutti 
di  queste  liberalità,  nominando  varj  degnissimi 
pittori  che  vivono,  e non  tacendo  i lor  mece- 
nati ; ma  la  legge  che  mi  feci  di  lasciare  a’ po- 
steri intatti  gli  cncomj  de’  viventi  pittori , per 
non  offendere  eoi  silenzio  quei  che  restassero 
innominati , me  ne  fa  divieto.  Ben  potrò  ram- 
mentare in  un’altra  professione  ciò  che  ognun 
sa  ; ed  c che  alla  protezione  generosa  prestata 
dagli  eccellentissimi  Falìer  e Zuliau  al  celebre 
scultore  sig.  Antonio  Canova,  dee  in  gran  parte 
Roma  e l’ Italia  uu  artefice  di  tanto  merito.  Egli 
ha  provato  col  fatto  che  la  Fortuna  può  torre 
alla  Italia  t cani  d’  opera , non  però  il  Genio 
onde  riprodurgli. 


LIBRO  SECONDO 


DELLE  SCUOLE  LOMBARDE 

Oonsiderando  io  i principj  e i progressi  della 
pittura  nella  Lombardia,  ho  fermato  meco  me- 
desimo clic  la  storia  pittorica  dovesse  disten- 
dersi con  un  metodo  affatto  diverso  da  tutte 
, le  altre.  La  scuola  di  Firenze,  quelle  di  Roma, 
di  Venezia  e di  Bologna  possono  riguardarsi 
quasi  come  altrettanti  drammi  ove  si  cangiano 
ed  atti  e scene,  che  tali  sono  1*  epoche  di  ogni 
scuola;  si  cangiano  anche  attori,  che  tali  sono 
i maestri  di  ogni  nuovo  periodo;  ma  la  unità 
del  luogo,  eh’  e una  medesima  città  capitale,  si 
conserva  sempre;  c i principali  attori  e quasi 
protagonisti  sempre  rimangono  se  non  in  azio- 
ne, almeno  in  esempio.  Ha,  è vijro,  ogni  capi- 
tale il  suo  Stato,  e in  esso  dcon  ricordarsi  le  va- 
rie città  e le  vicende  di  ognuno;  ma  queste  sono 
d’ordinario  cosi  connesse  e*»n  quelle  della  me- 
tropoli, che  facilmente  si  riducono  alla  stessa 
categoria,  o perche  gli  statisti  hanno  appresa 
l’arte  nella  città  primaria,  o perchè  in  essa 
E hanno  insegnata,  come  nella  storia  della  ve- 
neta scuola  si  è potuto  vedere;  e i pochi  che 
escon  fuor  d’ordine,  non  alterano  gran  fatto  la 
unità  della  scuola  e la  successione  de1  racconti. 
Diversamente  interviene  nella  storia  della  Lom- 
bardia, che  ne’  miglior  tempi  della  pittura  di- 
visa in  molti  dominj  più  che  ora  non  è,  in  ogni 
Stato  ebbe  scuola  diversa  da  tutte  le  altre,  c 
contò  epoche  pur  diverse;  e se  una  scuola  influì 
nello  stile  dell  altra,  ciò  non  intervenne  osi  uni- 
versalmente, o in  tempo  cosi  vicino  che  un’e- 
poca istessa  possa  convenire  a molle  di  loro. 
(Quindi  infino  dal  titolo  di  questo  libro  ho  io 
rmunz'ato  al  romun  modo  di  favellare,  che  no- 
mina scuola  lombarda,  quasi  ella  fosse  una  sola, 
c potesse  rassomigliarsi,  per  figura,  alla  veneta, 
che  in  ogni  luogo  tenue  per  sovrani  maestri 
prima  i Bellini,  quindi  Tiziano  c i miglior  con- 
temporanei, di  poi  il  Palina;  c formò  in  oltre 
certi  caratteri  ai  disegno,  di  colorilo,  dì  com- 
posizione, di  maneggio  di  pennello,  che  facil- 
mente la  distinguono  da  ogni  altra  scuola.  Ma 
in  quella  che  dicon  lombarda,  la  cosa  è altra- 
mente. Troppo  son  diversi  per  ridurgli  ad  uà 
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gusto  f ad  nn'rpoca  iitfiu  qnc* fondatori»  Leo- 
nardo, Giulio,  i Campi,  il  Gareggio.  So  ries- 
sendo il  Corrggio  lombardo  di  nascita,  c in* 
vrntore  di  un  nuovo  stile  rhr  a moltissimi  di 
questa  parte  d’ Italia  servi  di  esempio,  si  « dato 
nome  di  scuola  lombarda  a’  seguaci  delle  sue 
massime;  e per  suoi  caratteri  si  son  fissati  i 
contorni  pieni,  i volti  alquanto  ridenti,  rimpa- 
sto rie’  colori  lucido  e forte,  la  frequenza  degli 
scorti,  lo  studio  specialmente  del  chiaroscuro. 
Ma  limitata  rosi  la  scuola,  ove  riporremo  noi 
i Mantovani,  i Milanesi,  i Cremonesi,  i tanti  al- 
tri che,  nati  pure  in  Lombardia  e quivi  fioriti, 
e oltre  a ciò  educatori  di  molta  posterità,  me- 
ritati pur  luogo  fra’  Lombardi? 

Per  queste  considerazioni  ho  creduto  meglio 
di  trattar  separatamente  di  ogni  scuola,  ferman- 
domi dove  più  c doye  mcn  tempo,  secondo  rhc 
il  numero  de’  professori  e delle  notizie  loro  con-  [I 
sigieranno.  E di  alcune  di  queste  scuole  sono 
state  separatamente  compilate  pià  le  notizie; 
avendo  de’  pittor  cremonesi  scritto  lo  Zaist,  e 
de*  modenesi  il  cav.  Tiraboschi,  benemerito  per- 
ciò de*  pittori , come  fu  per  più  vasta  onera 
benemeritissimo  de’ letterati,  raro  giorno,  e nella 
cui  perdita  portiamo  ancora  funesto  l’animo. 
Nelle  altre  scuole  il  Vasari,  il  Lomazzo,  le  Guide 
delle  città,  alcuni  autori  da  citarsi  a convepe- 
vol  tempo,  le  osservazioni  che  ho  fatte  e i rag- 
guagli presi  in  ogni  luogo  mi  forniranno  i ma- 
teriali, onde  la  storia  pittorica  di  Lombardia, 
che  fra  quelle  d’Italia  è la  meno  cognita,  ac- 
quisti p*r  mio  mezzo  qualche  maggiore  schia- 
rirne» td. 

CAPITOLO  PRIMO 

SCUOLA  MANTOVANA 


avoca  mica 

Il  Montagna  * i suo*  Micetti  ori. 


Or<!i»™  da  Mantova,  da  cui  ebbon  origine 
le  due  scuole  quasi  gemelle,  la  modonesc  e la 
parmigiana.  Chi  volesse  risalire  al  monumento 
più  antico  che  l’arte  del  colorire  abbia  in  quello 
Stato,  potria  rammentare  il  celebre  Evangelia- 
rio che  si  conserva  a S.  Benedetto  di  Man- 
tova ; dono  della  contessa  Matilde  a quel  mo- 
nistero,  ch’ella  fondò  e che  lungamente  n’ebbe 
le  ossa,  trasferite  nel  passato  secolo  al  Vati- 
cano. Sono  in  qncl  libro,  che  dal  dotto  e gen- 
tile P.  abate  Mari  mi  fu  mostrato,  certe  picciole 
istorie  della  vita  e morte  di  N.  Donna,  che  non 
ostante  la  barbarie  de’  tempi  mostrano  tuttavia 
qualche  gusto,  nè  credo  aver  veduta  di  quella 
età  altra  onera  che  V eguagli.  Al  qual  proposito 
non  è inutile  1*  osservare  che  in  secoli  meno 
barbari  e a noi  più  vicini,  V arte  del  miniare 
ebbe  in  Mantova  assaissimo  coltivatori,  tra’ quali 
un  Giovanni' de  Russi,  che  circa  il  i455  miniò 
per  Borio  duca  di  Modena  la  ^ Bibbia  Estense 
in  gran  foglio,  eh*  è uno  de*  più  rari  pezzi  di 
quella  insigne  raccolta.  Ma  in  genere  di  pittura 
non  mi  è noto  artefice  che  ivi  fiorisse  innanzi 
al  |Mantegna;  e solo  si  può  far  menzione  di 


qualche  opera  anonima  de*  secoli  ziv  e xv  vi- 
vuta  finn  a’di  nostri.  Del  primo  di  questi  secoli 
vidi  nel  chiostro  di  S.  Francesco  un  sepolcro 
eretto  nel  i3o3,  e sopra  esso  una  Madonna  fra 
vari  Angioli,  figure  rozze  e sproporzionate;  co- 
lorite però  con  si  forti  e vivaci  tinte,  clic  mi 
parve  una  maraviglia  : nè  dubito  di  fondare  in 
tal  monumento  una  prova  della  pittura  risorta 
in  Lombardia  per  ingegno  de’ nazionali,  darrbè 
e la  sua  età  è anteriore  all’epoca  de’ giotteschi 
sparsi  per  l’ Italia,  e il  suo  stile  è diverso.  Drl 
secolo  xv  vidi  altra  Madonna  sopra  un  altare 
similmente  di  S.  Francesco  : chiunque  ne  fosso 
l’autore,  mostra  che  l’arte  era  a que’dì  uscita 
già  dalla  infanzia,  non  però  era  giunta  a quel 
grado  a cui  la  condusse  il  celebre  Andrea  Man* 
tegna,  del  quale  altre  due  Tolteci  è caduto  in 
acconcio  di  scrivere  nel  corso  dell1  opera,  ed 
ora  de’  farsi  di  bel  nuovo. 

Comunque  la  gloria  di  aver  prodotto  al  mondo 
il  Mantegna  non  possa  più  contrastarsi  a Pa- 
dova, come  si  è fatto  in  altri  tempi,  la  sua 
scuola  fii  in  Mantova,  dove  sotto  gli  auspicj 
del  marchese  Lodovico  Gonzaga  si  stabili  con 
la  sua  famiglia,  non  lasciando  però  di  operare 
altrove,  c segnatamente  in  Roma.  Esiste,  ancor- 
ché guasta  dal  tempo,  la  cappella  che  per  In- 
noeenzio  Vili  dipinse  nel  Vaticano;  e si  cono- 
sce che  la  imitazione  dell’antico,  sempre  da 
Ini  tenuta,  in  quella  eittà  per  la  moltiplicilà 
degli  esemplari  divenne  migliore.  Egli  non  can- 
giò mai  la  maniera  che  già  descrissi  quando  In 
considerai  in  Padova  scolare  dello  Squareione; 
andò  sempre  perfezionandola.  Restano  a Mantova 
alcune  opere  degli  ultimi  suoi  anni,  e trionfi* 
sopra  tutti  il  quadro  in  tela  della  Vittoria.  No- 
stra Signora  nel  mezzo  di  varj  Santi,  fra’ quali 
S.  Michele  Arcangelo  e S.  Maurizio  che  le  ten- 
gono il  manto,  accoglie  sotto  rii  esso  Francesco 
Gonzaga  ivi  genuflesso,  e distende  sopra  lui  la 
inano  in  segno  di  protezione  : alquanto  indietro 
compariscono  due  protettori  della  città,  S.  An- 
drea e S.  Longino;  e innanzi  al  trono  $.  Gio- 
vanni fanciullo  e S.  Anna,  come  han  creduto 
il  Vasari  e il  Ridolfi,  poco  esatti  nella  descri- 
zione di  questa  pittura;  perciocché  il  rosario, 
che  ha  in  mano,  U fa  ravvisare  per  la  Prin- 
cipessa moglie  del  marchese  di  Mantova  genu- 
flessa ivi  col  marito.  Mantova  non  nr  ha  forse 
altra  che  sia  visitata  ugualmente  e ammirata 
da’forestieri.  Fatta  nel  i4q5,  porta  egregiamente 
i tre  secoli  che  ha  già  compiuti.  E una  mara- 
viglia a vedere  carnagioni  si  delicate,  armature, 
si  lucide,  vesti  sì  ben  cangianti,  frutte  aggiunto 
per  ornamento  freschissime  e rugiadoso.  Ogni 
testa  può  servire  di  scuola  per  la  vivacità  e pel 
carattere,  e alcune  anco  per  la  imitazione  dcl- 
P antico;  il  disegno  tutto,  si  nel  nudo,  sì  nel 
vestito,  ha  una  pastosità  che  smentisce  V opi- 
nione. più  comune  che  stil  mantcgneaco  e stil 
socco  siano  una  stossa  cosa,  Vi  è poi  un  impasto 
di  coloro,  una  finezza  di  pennello  e una  grazia 
sua  propria,  che  a me  pare  quasi  I*  ultimo  passo 
dell’arte  prima  di  giugnere  alla  perfezione,  che 
acquistò  da  Lionardo.  La  tela  lavorata  a opera 
fa  ricordare  di  quello  squisito  gusto  a cui  lo 
abituò  lo  Squareione,  facendogli  venir  quadri 
in  tela  da  varj  luoghi  ; e tutto  il  resto  della 
pittura  lo  scuopre  un  pittore  che  non  risparmia 
né  colore  né  tempo  per  far  rosa  che  eontenti 
prima  il  suo  cuore,  poi  l’ occhio  altrui. 

Tuttavia  il  suo  capo  d’  opera,  secondo  il  gin- 
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dizin  ilei  Vasari,  fu  il  trionfo  di  Cesare  in  varj 
quadri,  che,  predati  dai  Tedeschi  nel  sacco  delia 
città,  sono  ili  a Unire  in  Inghilterra.  Erano  in 
una  gran  sala  del  palazzo  di  S.  Sebastiano,  che 
fu  perfezionata , dice  TEquicola  scrittore  delle 
cose  patrie,  ila  Lorenzo  Costa  pittore  ccceUen- 
t istinto , aggiungendovi  quella  pompa  che  solea 
seguire  il  tnoii/Mte,  e gli  spettatori  che  vi  man~ 
cavano.  Perite  queste  pitture  di  Andrea,  re- 
stano altre  considerabili  sue  reliquie  in  un  sa- 
lone del  castello,  che  il  RidolG  chiama  la  Camera 
degli  sposi.  Vi  si  trovano  copiose  composizioni 
eseguite  a fresco,  ed  in  esse  alcuni  ritratti  della 
famiglia  Gonzaga  tuttavia  in  buon  essere,  e 
alcuni  Gcnj  sopra  una  porta  cosi  gaj,  agili,  fe- 
stosi, che  nulla  più.  Nelle  quadrerie  é più  raro 
che  non  si  crede  ; e i veri  suoi  quadri  non  si 
conoscono  solamente  dalla  sveltezza,  o dalle  pie- 
ghe rettilinee,  o dal  paese  gialliccio  e sparso 
di  certi  sassolini  minuti  e tagliati;  ma  dalla 
perizia  del  disegno  e dalla  finezza  del  pennel- 
lo. Nè  credo  eh*  egli  conducesse  moltissimi  qua- 
dri da  stanza,  occupato  in  opere  maggiori  di 
pittura,  e in  moltissime  d’ incisione.  Vi  é chi  ha 
contate  di  lui  oltre  a cinquanta  stampe,  in  gran 
parte  assai  folte  di  figure;  opere  che  dovettero 
torgli  una  gran  parte  della  sua  età  migliore. 
Ora,  come  dissi,  vuol  restringersi  il  loro  nu- 
mero; se  a ragione  o a torto,  i posteri  forse 
il  sapranno. 

Andrea  influì  molto  nello  stile  di  quel  seco- 
lo; c se  ne  veggono  imitazioni  anche  fuori  della 
sua  scuola,  clic  in  MantQva  fu  molto  florida. 
Fra' migliori  allievi  si  contano  Francesco  c un 
altro  suo  figlio.  Vi  è una  lor  carta,  in  cui  pro- 
mettono di  terminare  la  camera  del  castello 
poc’anzi  lodata,  ove  Andrea  non  avea  dipinto 
che  le  pareti.  Essi  vi  aggiunsero  il  bello  sfondo 
della  volta.  Chiunque  lo  esamini  dee  confessare 
che  la  scienza  del  sotto  in  su,  di  cui  si  fa  au- 
tore il  Melozio,  per  opera  del  Mantegna  e de’ 
suoi  crebbe  e quasi  giunse  a perfetta  età  (a). 
In  questo  lavoro  sono  alcuni  putti  leggiadris- 
simi in  vedute  diverse,  che  scortano  mirabil- 
mente; né  si  scambicrebbono  con  quei  del  Me- 
lozio ; quantunque  il  suo  Paradiso  fatto  alla 
chiesa  oe*  SS.  Apostoli  fosse  poi  segato  e posto 
nel  gran  palazzo  Quirinale.  Gli  stessi  giovani 
Manlegni,  in  uni  cappella  lor  gentilizia  alla 
chiesa  di  S.  Andrea,  ove  il  padre  avea  fatta  la 
tavola  dell' altare,  aggiunsero  i quadri  laterali; 
e quivi  pure  a lui  ersero  un  bed  deposito  riel 
■ 5i  7,  che  tortamente  si  è creduto  da  molti 
r anno  ultimo  di  sua  vita,  quando  costa  da’  li- 
bri autentici  ch’egli  nel  i5o5  avea  chiuso  l’e- 
stremo giorno. 

Morto  il  Mantegna,  tenne  il  primato  in  quella 
corte  Lorenzo  Costa,  di  cui  più  largamente  si 

(a)  li  capo  d’opera  del  Mantegna  in  questo 
genere  esiste  ora  nell’I.  R.  Pinacoteca  di  Mi- 
lano. Acquistato  dal  cav.  Giuseppe  Rossi  in  Roma, 
fu  dallo  stesso  trasportato  m Milano,  e fu  dal 
Governo  comperato  ad  istanza  dell’  Accademia 
in  occasione  che  gli  eredi  del  detto  pittore  mi- 
acro  in  vendita  la  vistosa  suppellettile  artistica 
eh’  egli  possedeva.  Questo  quadro  rappresenta 
Cristo  morto  con  due  Marie  piangenti,  £ lo  scor- 
cio è sì  perfetto,  i dintorni  prospettivi  cosi 
giusti,  che  da  qualunque  lato  si  rimiri,  si  trova 
un  cadavere  disteso  in  tutta  la  sua  proporzione 
c lunghezza. 
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tratterà  nella  scuola  bolognese.  Ornò  di  varie 
storie  il  palazzo , e di  varie  tavole  le  chiese  ; 
continuandovi  la  sua  dimora  sotto  Francesco, 
e poi  sotto  Federigo  fin  dopo  il  i5a5,  in  cui 
dipìnse  il  quadro  della  cappella  sua  gentilizia. 
In  essa  a somiglianza  del  Mantegna  voli’ esser 
deposto.  All*  esempio  pure  di  lui  stabilì  in  Man- 
tova la  famiglia  ; e i suoi  discendenti  saran  pro- 
dotti in  epoca  più  moderna.  I giovani  Manto- 
gai  non  dcon  muoversi  da  questa  più  antica  ; 
c con  loro  dee  computarsi  Carlo  del  Mantegnj, 
il  quale  stato  con  Andrea  lungamente , avea 
ottimamente  appreso  il  suo  stile,  che  poi  recò 
in  Genova,  come  vedremo.  Crederi  clic  Cirio 
avesse  parte  ne’ lavori  del  palazzo  e della  cap- 
pella riferiti  di  sopra,  e io  altri  clic  si  ascri- 
vono a’  mantegnesi;  fra*  quali  soli  diic  istorie 
dell’Arca  nel  monistero  di  S Benedetto  di  Man- 
tova, ove  si  rivede  la  maniera  di  Andrea  am- 

& fiata  alquanto,  ancorché  di  forme  men  belle. 

[a  di  costoro  c raro  trovarne  cosa  certa;  con- 
fuse le  onere  loro  da’  dilettanti  con  quelle  del 
caposcuola  per  la  somiglianza  del  gusto  e del 
nome.  Così  pure  è avvenuto  in  un  punto  iste- 
rico molto  interessante;  Perché  il  Careggio  stu- 
diò, come  sembra,  sotto  Francesco  Mantegna. 
si  c creduto  scolar  di  Andrea , morto  quando 
TAIIegri  non  coniava  ebe  dodici  anni. 

Più  celebri  de’  precedenti  furono  Gianfran- 
cesco  Carotto  c Francesco  Monsignori  f fruitesi. 
Il  primo  si  avanzò  tanto,  che  Amirea  mandava 
fuori  le  opere  di  lui  per  di  sua  mano;  Fu  ri- 
trattista iusigoe,  e compositor  buono  non  meno 
in  piccioli  quadri  che  in  grandi;  adoperato  da’ 
Visconti  di  Mdano  e nella  corte  di  Monferrato, 
e più  che  alLrove  nella  sua  patria.  Comunque 
operasse  ne’  primi  tempi,  in  certe  tavole  si  di- 
rebbe più  armonioso  c più  grande  , che  non 
fu  Andrea  ; come  nella  gran  tatola  di  $.  Frrtifo 
a Veroni,  e nell’altare  degli  Angioli  a S.  Eu- 
femia, i cui  laterali  han  due  Vergini  co»  ma- 
nifesta imitazione  di  Raffaello.  Non  dee  con- 
fondersi con  Gio.  Carotto  suo  fratello  e «cola- 
re, che  gli  è di  gran  lunga  inferiore.  France- 
sco Monsignori  non  è da  conoscersi  in  Verona, 
ma  in  Mantova,  ove  si  stabilì,  (mtfrato  àdl  mar- 
chese Francesco  della  sUa  confidenza;  e rime- 
ritato rOn  larghi  premj.  Ancor  questi  se  non 
arriva  alle  belle  forme  e alla  purità  del  dise- 
gno che  fu  nel  maestro,  si  avvicina  maggior- 
mente al  gusto  moderno;  contorni  più  pieni, 
panneggiamento  men  trito,  morbidezza  più  ri- 
cercata. Ne’  ritratti  anche  degli  animali  fu  lo 
Zeust  del  suo  tempo,  fino  ad  aver  fatto  ingan- 
no a un  cane  vivo  con  un  cane  dipinto  È ot- 
timo prospettivo;  e nel  refettorio  de’ France- 
scani si  vede  Nostra  Signora  fra  gli  Apostoli 
con  un’architettura  , che  quantùnque  ritocca 
non  lascia  di  far  grand’  effetto1.  !Vfl  pulpito 
della  lor  chiesa  è un  S.  Bernardino  con  un  S. 
Lodovico,  una  delle  opere  sue  più  belle  (a);  e 
altrove  gradi  con  figurine  che  pajono  minia- 
tore. Ebbe  un  fratello  Girolamo  dell’ ordine  di 
S.  Domenico  assai  valente.-  È sua  fattura  il  Ce- 
nacolo ch’esiste  nella  gran  libreria  di  S.  Be- 
nedetto , eh’  egli  copiò  in  Milano  da  quel  di 
Leonardo,  e si  tiene  da  alcuni  la  miglior  copia 
che  ci  rimanga  di  quel  miracolo  dell’  arte.  Di 

(a)  Parimente  questa  lodata  opera  del  Mon- 
signori sta  appesa  nella  1.  R.  Pinacoteca  di 
Milano.  „ 
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atanni  Vicentini  scolari  ili  Andrea  ho  scritto 
altrove;  e di  un  Cremonese  pur  suo  discepolo 
scriverò  a suo  tempo.  Nè  perciò  sarà  compiuta 
la  serie  di  questa  scuola,  rimanendone  sempre 
molti  più  ignoti,  de’ quali  qua  e là  per  Man- 
tova duran  pitture  a fresco  nelle  facciate,  nelle 
chiese,  e nelle  gallerie  quadri  a olio  che  più 
si  avvicinano  a*  difetti  del  Mantegna  che  alle 
sue  virtù. 


«POCA  SECOPDA 

Giulio  Fama  no  e la  sua  scuola. 

Estinta  in  Mantova  la  scuola  de’  mantegne- 
schi,  un'altra  più  bella  c più  rinomata  ne  sorse 
ivi,  che  potè  a Roma  stessa  destare  invidia.  £ra 
succeduto  a Francesco  il  duca  Federigo,  prin- 
cipe di  una  grandezza  d’animo  e di  un  amore 
per  le  belle  arti,  che  ad  eseguir  le  sue  idee 
niun  artefice  medioere  saria  bastato.  Per  mezzo 
di  Baldassar  Castiglione,  già  grande  amico  di 
Raffaello,  fu  impegnato  Giulio  Romano  a recarsi 
in  Mantova  ingegnere  insieme  e pittore  di  Fe- 
derigo. Il  primo  incarico  l’occupò  più  che  il 
secondo.  La  città  danneggiata  dalle  acque  del 
Minrio,  le  fabbriche  o malsicure  o male  ideate, 
le  architetture  inferiori  alla  dignità  di  una  ca- 
pitale gli  porsero  continua  materia  di  eserci- 
tare il  suo  talento,  e di  divenire  quasi  un  nuovo 
fondatore  di  Mantova;  fino  a poter  dire  il  So- 
vrano per  un  trasporto  di  gratitudine,  che  Giu- 
lio era  più  padrone  della  città,  che  nou  n’era 
cpli  stesso.  Queste  opere  sono  stesamente  rife- 
rite in  più  libri  di  arrhilettura.  L’ ufficio  clic 
richiedici  alla  mia  penna  è far  riflettere  ch’e- 
gli forse  unico  in  tutta  la  storia,  dono  avere 
innalzate  fabbriche  grandiosissime  c bellissime 
di  palagi,  dì  ville,  di  tempj,  ne  dipinse  e ornò 
una  considerabile  parte  per  sé  medesimo,  e in 
tale  occasione  si  formò  in  Mantova  de’ suoi  ajuti 
e de’  suoi  allievi  una  scuola  pittorica  che  con- 
tinuò per  lunghi  anni  a far  onore  alla  patria 
e alla  Lombardia. 

Noi  considerammo  Giulio  nella  scuola  romana 
come  scolare  ed  erede  e continuatore  delle  opere 
di  Raffaello:  qui  dee  comparire  come  maestro 
che  sicgue  il  metodo  del  suo  caposcuola  in  ope- 
rare c insegnare.  Venne  in  Mantova,  e vi  trovò 
una  dovizia  di  antichi  marmi,  che  poi  si  andò 
sempre  accrescendo,  della  quale  non  son  che 
piccoli  avanzi  le  statue,  i busti,  i bassi  rilievi 
che  ora  si  custodiscono  nell’Accademia.  A tal 
soppellcttile  adunata  da’  Gonzaghi  si  aggiun- 
geva la  sua  propria.  Ricchissimo  era  di  dise- 
gni non  meno  copiati  dall’antico  in  Koma,ehe 
fatti  da  Raffaello.  Nè  poca  ricchezza  erano  i 
suoi  proprj  stndj;  non  vi  essendo  stato  dise- 
gnatore che  abbia  meglio  congiunta  la  fecon- 
dità delle  idee  con  la  sceltezza,  la  celerilà  con 
la  correzione,  la  dottrina  della  favola  e della 
storia  con  una  certa  popolarità  e facilità  di 
trattarle.  Dopo  la  morte  del  maestro  cominciò 
a secondar  più  liberamente  il  suo  naturale,  che 
inrlinavalo  meno  al  leggiadro  che  al  fiero;  e lo 
conduceva  a operare  più  coll’uso  acquistatosi 
in  molli  anni  di  esercizio,  che  col  consiglio 

f iroso  dalla  natura  e dal  vero.  Fu  dunque  per 
ni  un  giuoco  il  ridurre  il  palazzo  di  Mantova 
e il  gran  subuibano  del  Te  (per  tacer  di  (aule 


altre  onore}  a qnet  grado  che  il  Vasari  descri- 
ve, e cne  in  parte  vedesi  dy  nostri  dì.  Tante 
camere  con  soffitti  dorati,  tanti  stucchi  e si  belli, 
che  ne  son  cavate  le  forme  per  istruzione  della 
gioventù,  tante  storie  e capricci  cosi  bene  ideali 
e legati  fi  a loro,  tante  varielà  di  lavori  adat- 
tati a sì  varj  luoghi  e soggetti  fonnano  un  com- 
plesso di  maraviglie,  la  cui  gloria  Giulio  non 
divide  con  altro  artefice:  egli  ideò  sì  vaste  ope- 
re. egli  le  condusse,  egli  le  perfezionò. 

Era  solito  di  preparare  i cartoni,  c fattigli 
eseguire  dagli  scolari,  ripassava  poi  col  suo  pen- 
nello tutto  il  dipinto,  nVmcnaava  i difetti,  e 
improntava  da  per  tutto  la  immagine  del  suo 
gran  carattere.  Questo  metodo  aveva  egli  ap- 
preso da  Raffaello;  e dal  Vasari  c lodato  come 
il  migliore  per  far  grandi  allievi.  Sventura  di 
Giulio  è stata  che  le  sue  pennellate  al  Te  fu- 
rono poi  ricoperte  da  nennrlli  moderni;  onde 
la  gentil  favola  di  Psiche,  le  morali  rappresen- 
tanze della  umana  vita,  e quella  terribil  guerra 
de’  Giganti  con  Giove,  ove  parve  sfidar  Miche- 
langiolo  nella  robustezza  del  disegno,  presentan 
oggi  la  composizione  c il  disegno  di  Giulio,  ina 
non  la  sna  mano.  Meglio  si  conosce  questa  alla 
R.  corte  nella  guerra  di  Troja,  nella  storia  di 
Lucrezia,  e ne’  piccioli  gabinetti  che  ornò  di 
grotteschi  c di  capricci  ingegnosissimi.  Quivi 
or  si  direbbe  un  Òmero  che  tratta  armi,  ora 
un  Anacreontc  che  rappresenta  ebrietà  ed  amori. 
Nè  poco  s’impiegò  anco  in  soggetti  sarri,  par- 
ticolarmente pel  duomo,  che  per  commissione 
del  Cardinal  Gonzaga,  fratello  di  Federigo  c 
tutore  del  picciol  nipote,  non  solo  edificò,  ina 
ornò  ancora  in  parte;  dico  in  parte,  percioc- 
ché morte  gli  vietò  di  veder  compiuta  la  insi- 
gne opera.  Le  pitture  che  condusse  in  altre 
chiese  da  sè  medesimo,  e senza  opera  di  ajuti, 
non  sono  moltissime;  c per  tali  si  additano 

Jiart molarmente  le  tre  istorie  della  Passione  co- 
orite  a fresco  in  S.  Marco,  e quel  S.  Cristo- 
foro  nel  maggior  altare  della  sua  chiesa,  ov’è 
rappresentato  pieno  di  robustezza,  e tnttavia 
gemente  sotto  il  peso  del  Signore  dell’universo 
che  in  fignra  di  fanciullo  porta  su  gli  omeri; 
racconto  originato  dal  nome  stesso  di  Cristo- 
foro.  Veniamo  alla  scuola  di  Giulio  in  Manto- 
va. Ella  non  occuperà  molte  pagine  percioc- 
ché non  mescolò,  come  altrove  si  è fatto,  la 
maniera  di  Giulio  con  altre  estere:  fu  attac- 
catissima al  suo  capo,  e in  ogni  volto,  per  così 
dire,  si  riveggono  le  sue  sembianze  i stesse,  ri- 
tratte però  disugualmente. 

Si  contano  in  essa  alquanti  esteri,  fra' quali 
il  più  celebre  riuscì  il  Primaticcio,  che  Giulio 
adoperò  assai  negli  stucchi;  c invitato  egli  a* 
servi gj  del  Re  di  Francia,  lo  mandò  in  sua  vece: 
ciò  basti  per  ora,  dovendo  egli  più  compiuta- 
mente  conoscersi  fra’ Bolognesi.  1 Veronesi,  clic 
nella  piazza  dell’ Erbe  conservano  un  bello  af- 
fresco col  nome  di  Alberto  Cavalli  savonese,  han 
creduto  questo  pittore  scolar  di  Giulio,  ma 
senz’altro  fondamento  che  d’uno  stile  negl'ignu- 
di  somigliantissimo  a quello  del  Pippi.  È cosa 
strana  che  di  sì  valentuomo  in  Italia  non  si  co- 
nosca nè  altra  opera,  nè  altra  memoria,  per 
quante  ricerche  ne  siati  fatte;  né  sana  inveri - 
simile  ch’egli  ancora  cangiasse  clima  e morisse 
in  paese  estero.  Benedetto  Pagni  da  Pescia  crasi 
abilitato  già  in  Roma  insieme  roti  Bartoloinmco 
da  Casliglioni,  eoi  Papardlo  da  Cortona,  con 
Giovanni  «la  Leone;  uomini  de’quali  non  so  clic 
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ri  avanzi  Altro  che  il  mero  nome:  ove  il  Pngni 
venuto  con  Giulio  in  Mantova  è stato  dal  Va- 
sari considerato  a par  di  qualunque  altro.  Di 
sua  mano,  oltre  ciò  che  ne  resta  in  patria,  e in 
S.  Andrea  di  Mantova  un  S.  Lorenzo  degno  di 
tanta  scuola.  Compagno  di  questo  nelle  tante  ope- 
re del  Te  fu  Rinaldo  Mantovano,  d più  grande  pit- 
tore di  quella  città  a giudizio  del  Vasari,  che  ne 
compiange  più  volte  il  breve  corso  di  vita.  La  ta- 
vola di  S.  Agostino  alla  Trinila  lo  qualifica  grande 
fin  dalla  giovanezza:  vero  è che  il  disegno  di  quel- 
l’opera  par  sopra  la  sua  età;  e se  ne  creile  da  alcu- 
ni autore  il  maestro.  Più  lungamente  visse  Ferino 
Guisoni,  che  colori  in  duomo  la  Vocazione  di 
S.  Pietro  e di  S.  Andrea  da  un  cartone  il  più 
studiato  e il  più  bello  rhe  facesse  Giulio.  Se 
ne  veggono  altre  opere  parte  disegnategli  dal 
Bertoni,  parte  anco  del  tutto  sue,  coni*  è una 
Crocifissione  a S.  Andrea,  opera  per  disegno  e 
per  forza  di  colorito  commrndatissima. 

11  Vasari  ha  omesso  in  questa  serie  non  po- 
chi altri , che  i Mantovani  han  ricuperati  alla 
sruola  di  Giulio  c alla  patria  loro;  fra  quali 
un  Teodoro  Gbigi,  o Teodoro  Mantovano,  co- 
m’egli soscrivesi;  disegnator  grande,  e così  pra- 
tico della  maniera  del  caposcuola,  che  lui  morto 
ne  compiè  in  servigio  del  Principe  alcuni  lavori 
in  città  e in  villa.  Ippolito  Andreasi  dipinse 
similmente  molto  su  i cartoni  di  Giulio,  c fere 
quadri  di  merito  in  S.  Barbara  e altrove.  Di 
un  Francesco  Perla  si  additano  m duomo  due 
freschi  alla  cappella  di  S.  Lorenzo:  di  un  Gio- 
vanni Batista  Giacarolo  una  tavola  a S.  Cristo- 
foro;  l'uno  e l’altro  men  celebri  in  questo  ruolo. 
Ruffiicllo  Pippi  fu  figlio  del  caposcuola  : non  nc 
avanza  se  non  la  memoria  onorata  pe’lirtissimi 
principi  della  sua  carriera,  acerba  peri’ imma- 
tura sua  morte. 

Dopo  Giulio  continuò  a operare  e ad  istruire 
il  cav.  Giu.  Balista  Bcrtani  di  lui  allievo,  come 
sì  dice,  e compagno  ne’viaggi  di  Roma;  grande 
architetto,  scriltor  buono  in  questa  facoltà,  e 
pittore  a un  tempo  di  abilità  non  volgare.  In- 
sintie  con  un  fratello,  per  nome  Domenico,  di- 
pinse alcune  stanze  nel  castello  di  corte;  e nel 
duomo  fabbrirato  da  Giulio,  e in  S.  Barbara, 
di’ è opera  del  Bcrtani  stesso,  ed  in  altre  chiese 
fece  dipingere  varie  tavole  e diversi  pittori,  e 
di  alcune  egli  medesimo  diede  il  disegno.  Que- 
sti fu  (piasi  il  Giulio  del  dura  Vincenzio;  ma 
con  differenza  notabilissima.  Perciocché  nou  solo 
è vero  ciò  che  il  Vasari  ne  scrive,  non  aver 
lui  nel  sapere  uguagliato  Giulio  ; ma  c vero  al- 
tresì die  i suoi  ajuti  lo  hanno  per  la  maggior 
parte  avanzato.  Suoi  ajuti  furono  Gin.  Batista 
del  Moro,  Geronimo  Mazzuola,  Pani  Farinato, 
Domenico  Brusasorci,  Giulio  Campi,  Paol  Ve- 
ronese ; le  opere  de*  quali  collocate  in  quel 
duomo,  o nella  sagrestia  di  esso,  onorano  non 
meno  il  santuario  che  la  città.  Ciò  sia  detto 
senza  pregiudizio  del  suo  merito  che  fu  grande, 
specialmente  in  disegno;  c lo  mostra  quella 
t».  Agata  martoriata  da’  manigoldi,  che,  fatta 
con  disegno  del  Bcrtani  da  Inpolito  Costa,  aSsai 
più  si  avvicina  al  far  di  Giulio,  che  altre  opere 
d' Ippolito  fatte  di  sua  invenzione. 

Vi  é ragione  di  credere  che  Ippolito  fosse 
di  lla  stirpe  di  Lorenzo  Costa,  insieme  con  Luigi 
e un  altro  Lorenzo,  ammondue  Costa  e man- 
tovani. 1)’ Ippolito  asserisce  I’ Orlandi  che  fosse 
scolare  del  Carpi.  Il  Baldinurri  lo  annovera 
nella  scuola  dì  Giulio,  o perché  frequentasse 
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la  sua  accademia,  o perchè  in  altra  maniera  si 
giovasse  della  sua  direzione  e de*  suoi  csrmpj: 
e veramente  il  suo  stile  ne  dà  qualche  indizio. 
Il  Lauto,  che  scrisse  de’  Pittor  cremonesi,  ce 
lo  descrive  come  un  maestro  che  circa  il  i538 
istruiva  Bernardino  Campi;  e con  ciò  ne  dà 
luogo  ad  argomentare  che  ancora  Luigi  suo 
fratello  fosse  inizialo  da  lui  nell’  arte.  Luigi 
riuscì  pittor  debole,  e la  maggior  sua  celebrità 
la  trae  dal  cognome.  Lorenzo  Costa  mantova- 
no è nominato  dal  Vasari  fra  gli  ajuti  di  Tad- 
deo Zuccari  circa  il  i56o,  ed  è verisimilc  che 
nascesse  da  Luigi  o da  Ippolito,  c che  tal  no- 
me gli  fosse  imposto,  come  costumavasi,  in  me- 
moria dell’  altro  Lorenzo  Costa  suo  avo,  o per 
qualsia  modo  ascendente.  Leggcsi  più  volte  nella 
Guida  di  Mantova  scritta  aal  Cadioli,  che  la 
tale  o tal  pittura  è de’ Costa  senza  indicazione 
di  nome  proprio;  e par  veramente  che  costoro 
lavorando  in  un  medesimo  studio  avessero  un 
certo  stil  di  famiglia  non  accurato  molto,  né 
dotto,  ma  formato  di  pratica.  Ha  qualche  va- 
ghezza di  teste  c qualche  studio  di  tinte;  nel 
resto  è minuto,  non  esatto,  non  ombrato  a ba- 
stanza; manierato  sul  fare  di  chi  vorrebbe  imi- 
tare la  leggiadria  di  Giulio,  non  di  chi  ne  vor- 
rebbe emular  la  forza.  I Costa  son  tenuti  in 
Mantova  gli  ultimi  seguaci  della  grande  scuo- 
la; né  altro  allievo  so  che  facessero  dal  Pac- 
chetti in  fuora,  che  tutto  si  diede  a’ ritratti. 

Giovami  qui  rammentare  che  Giulio  a imi- 
tazione di  Raffaello  formò  col  suo  gusto  grandi 
artefici  in  altre  professioni.  Erano  in  lui  quelle 
idee  generali  della  proporzione  c del  bello,  da 
cui  traca  le  particolari  direzioni  di  ogni  lavoro; 
condizione  invidiabile  di  quel  secolo,  in  cui  i 
grandi  uomini  erano  tutto  insieme  pittori,  pla- 
stici e architetti,  c influivano  dalle  grandi  ope- 
re dell’arte  fino  a’ piatti  di  majolica  e alle  cor- 
nici di  legno.  Non  so  se  in  genere  di  verzure 
e di  frutti  si  formasse  Giulio  qualche  Giovanni 
da  Udine  a norma  di  Raffaello:  so  che  Camillo 
Mantovano,  che  dal  Vasari  fu  detto  in  far  ver- 
dure e paesi  rarissimo  ( i ),  fiori  circa  a questo 
tempo.  Di  costui  resta  qualche  fresco  in  patria; 
ma  più  che  ivi  par  che  lavorasse  in  Venezia, 
in  Urbino*  e a Pesaro  nel  palazzo  ducale,  dove 
in  una  camera,  rangiata  poi  in  uso  di  scude- 
ria, c un  bosco  di  Camillo  lavorato  con  tanto 
amore,  che  negli  alberi  si  conterebbe  ogni  fron- 
da. Si  formò  sicuramente  Giulio  il  suo  Pcrino 
per  gli  stucchi;  e fu,  oltre  il  Primaticcio,  un 
Gio.  Batista  Briziano,  comunemente  detto  Gio. 
Batista  Mantovano  ; c in  lui  pure  ebbe  il  suo 
Marcantonio,  che  intagliò  in  rame  molte  pit- 
ture del  maestro  e di  altri  valentuomini  di 
quella  età.  A lui  dee  aggiungersi  Giorgio  Ghi- 
si,  o Ghigi,  che  fiori  contemporaneamente.  Suc- 
cedette a costoro  Diana  figlia  di  Gio.  Batista  (a), 
celebre  per  le  sue  incisioni;  e molti  anni  con- 
tinuò fra’ Mantovani  qncsta  lode  introdottavi 
da  quel  grande  artefice. 

Un  altro  genere  di  belle  arti,  cioè  la  minia- 
tura, ebbe  la  sua  perfezione  da  uno  scolare  di 
Giulio,  e fu  D.  Giulio  Clovio  di  Croazia  , ca- 
nonico regolare  Seopetino , tornato  poi  ai  se- 

i)  Nella  Vita  del  Genga. 
a)  Si  trova  chiamata  Civis  Polaterrana  per 
l’aggregazione  a quella  città;  esempio  da  non 
trascurarsi  quando  diversi  scrittori  a un  pittore 
medesimo  assegnano  diverse  patrie. 
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colo  con  dispensa  dd  Papa.  Questi  avea  da 
principio  rivolto  I*  animo  alla  maggior  pittura; 
Ina  Giulio  che  in  lui  scorse  un  talento  singo- 
lare per  le  figure  picciolo,  volle  che  a queste 
si  applicasse;  e prima  che  niun  altro  grinte- 
gnò  in  Roma  il  modo  di  adoperar  le  tinte  e i 
colori  a gomma  e a tempera , fu  promosso  poi 
nell’  arte  di  miniare  da  Girolamo  da’  Libri  ve- 
ronese. È tenuto  principe  in  questa  professio- 
ne. 11  suo  disegno  mostra  dello  studio  in  Mi- 
cln-l  ingioio  e nella  scuola  romana , ma  più  si 
avvicina  alla  pratica  di  un  buon  naturalista  ; 
graziosissimo  nel  colorito,  e maraviglioso  io  per- 
fezionare le  cose  anche  più  minute.  Gran  parte 
de’  suoi  lavori  furon  fatti  per  Sovrani  c per 
Principi,  nelle  cui  biblioteche  trovami  libri  da 
lui  miniati  con  una  verità  e vivezza,  che  par 
Vedere  quegli  oggetti  impiccoliti  In  lina  camera 
ottica  piuttosto  che  dipinti.  Nota  il  Vasari  che 
alcune  delle  sue  figure  in  un  uffizio  della  Ma- 
donna fatto  pel  Cardinal  Farnese  non  eccede- 
vano la  misura  di  una  piccola  formica,  e che 
nondimeno  ogni  parte  vi  era  puntualmente  di- 
stinta. È pregio  dell’  opera  leggere  presso  quel- 
I'  istorico  tutta  la  descrizione  delle  miniature 
qiiiv*  inserite,  nelle  quali  scelse  anche  temi  da 
abbondare  in  figure , come  la  processione  del 
Corpus  Domini  di  Roma,  e la  festa  del  Monte 
Testaceo:  fu  oprra  di  nove  anni,  c fu  distri- 
buita in  ventiscì  picciole  istorie.  Per  privati 
lavorò  ritrattini  in  gran  numero  ( «élla  qual 
arte  è dal  Vasari  uguagliato  a Tiziano)  ed 
anche  qualche  quadretto.  Questi  però  son  ra- 
rissimi nelle  raccolte.  PI’  esiste  una  Deposi- 
zione nella  libreria  de'  PP.  Cisterciensi  a Mi- 
lano, pittura  di  un  fare  originalissimo,  ma  che 
spira  m tutto  il  gusto  dell'aureo  secolo.  Non 
sono  alleno  dal  credere  che  Giulio  promovesse 
in  Mantova  questo  medesimo  stadio,  avendo  io 
uivi  vedute  bellissime  miniature,  quantunque 
' incerte  mani.  È anche  da  notar  col  Vasari, 
che  per  opera  di  Giulio  migliorarono  le  arti 
non  in  Mantova  solamente,  ma  in  tutta  la  Lom- 
bardia , voce  che  nel  suo  linguaggio  include 
anche  porzione  dell’odierno  Veneto  Stato.  Ciò 
abbiamo  veduto  in  parte,  c parte  vedremo  Ilei 
corto  di  questa  Istoria. 


afocA  terza 

Decadenza  della  scuola , a fondati  on « di  un'ac- 
cademia per  avvivarla. 

Dopo  i tempi  di  Giulio  la  scuola  di  Man- 
tova non  mise  nuovi  germogli  che  valessero  a 
par  de1  primi.  Il  genio  di  que1  Sovrani  fu  sem- 
pre più  disposto  a invitare  altronde  pittori  di 
grido  con  sicurezza  di  esser  subito  ben  servi- 
ti, che  a prortiovere  nella  gioventù  suddita  uno 
studio  tardo  a fruttificare,  facile  a disperdersi. 
Ne  abbiam  contato  un  buon  numero  trattovi 
dal  duca  Vincenzo  per  I*  ornamento  delle  sue 
chiese , di  alcuni  de*  quali  si  valse  anche  pe’ 
palazzi.  Vi  ebbe  di  poi  in  qualità  non  men  di 
architetto  che  di  pittore  Àntonmaria  Viani 
detto  il  Vianino,  cremonese  di  patria  e scolar 
de’  Campi.  Sul  loro  stile  è il  fregio  che  cinge 
la  galleria  d»  corte,  ove  in  fondo  d’ oro  scherza 
fra  lieti  festoni  una  turba  di  fanciulletti  grazio- 
sissimi dipinti  a chiaroscuro.  Su  lo  stesso  gu- 


sto de’ Campi  fece  varie  pitture  saere,  come  l! 
S.  Michele  a S.  Agnese,  il  Paradiso  alle  Orso- 
line;  e dopo  il  duca  Vincenzo,  servi  ì tre  sudi 
successori  ; morto  in  Mantova  , e stabilitavi  la 
famiglia. 

Dopo  breve  corso  di  tempo  fu  ivi  dichiarato 
pittor  dì  corte  Domenico  Feti  romano  , la  cui 
educazione  avuta  dal  Cigoli  altrove  descrissi. 
Ferdinando  prima  cardinale,  poi  duca  di  Man- 
tova, lo  avea  di  Roma  condotto  in  sua  corte, 
ov’  ebbe  agio  di  vieppiù  crescer  nell*  arte  stu- 
diando ne’  migliori  Lombardi,  e ne’  Veneti  an- 
cora. Dipinse  per  tempj  e per  gallerie  molli 
quadri  a olio,  utl  de’ quali  rappresentante  la 
Moltiplicazione  de'  pani  è ora  nell’  Accademia 
di  Mantova  ; pieno  di  figure  veramente  grandi 
piuttosto  che  grandiose,  ma  Variate,  scortate, 
colorite  da  buon  maestro.  Più  copiosa  opera 
condusse  nel  coro  del  duomo  ; ancorché  tf«<* 
lavori  a fresco,  siccome  pure  intervenne  al  Ci- 
goli, abbia  men  lode  che  in  quegli  a olio.  Fra 
molte  virtù  che  regnano  nelle  tue  composizio- 
ni, ha  il  difetto  di  esser  troppo  simmetrico  nel-* 
l’aggruppare;  onde  pari  a pari  si  corrispondano 
cori  un  ordine  che  . in  architettura  contenta 
1'  occhio  e la  mente,  non  cosi  in  pittura.  I di- 
sordini giovanili  tolsero  alla  pittura  in  Venezia 
questa  bella  indole  nel  suo  miglior  fiore.  S*  im- 
piegarono anche  in  servigio  di  quella  corte,  ove 
il  gusto  delle  belle  arti  fu  qrins’  ingenito , Ti- 
ziano, il  Coreggio,  il  Genga,  il  Tiritorctto,  PAI- 
bani,  il  Rubens,  il  Gessi,  il  Gerdta,  il  Vermi- 
glio, il  Castiglione,  Lodovico  Bertucci,  cd  altri 
valentuomini  or  chiamativi  per  qualche  parti- 
colare commissione,  or  tenutivi  stabilmente  per 
lungo  tempo.  Quindi  quella  città  divenne  una 
delle  più  ornate  d’ Italia  ; e quantunque  sac- 
cheggiata nel  i63o  abbia  perduto  uri  tesoro  di 

Sltture  ch’era  no  nel  palazzo  ducale,  cd  ora  son 
istrattc  in  più  luoghi , ritiene  nondimeno  ìtt 
privato  e in  pubblico  quanto  basta  a trattenere 
per  molti  di  la  curiosità  de’ colti  forestieri. 

Né  ella  intanto  lasciò  di  produrre  ingegni 
abili  alla  pittura,  siccome  furono  il  Ventistl, 
il  Manfredi  e il  Pacchetti;  de* quali  tre  dipin- 
tori, perché  vivati  in  Roma,  si  parlò  irt  quella 
scuola;  e nella  parmigiana  altresì  avrà  luogo 
Giorgio  del  Grano  creduto  di  Mantova,  e nella 
cremonese  Andrea  Scutellori,  che  in  quella  si 
stabilì.  Un  di  quei  che  vissero  in  patria  é Fran- 
cesco Borgani,  il  quale  dalle  pitture  del  Psrrnrt- 
gianino  trasse  una  maniera  plausibile,  con  cui 
condusse  non  pochi  quadri  In  S.  Pietro , e in 
S.  Simone,  in  S.  Croce,  c in  più  altri  luoghi; 
degno  veramente  di  esser  noto  più  che  non  è.- 
Fiorì  questi  fin  dopo  la  metà  del  passalo  secolo. 

Circa  i medesimi  anni  venne  di  l'arma  ancor 
giovinetto  e in  MantoVa  si  stabilì  Giovanni  Can- 
ti, il  cui  merito  vuol  cercarsi  nelle  gallerie,  ove 
sono  i suoi  paesi  e le  sue  battaglie;  non  nelle 
chiese , ove  sono  le  sue  tavole  veramente  me- 
diocri; uomo  che  riponeva  la  sua  bravura  nella 
prestezza.  Fu  suo  scolare  lo  Schivenoglia,  o sia 
Frìncesco  Rai n ieri , e valse  parimente  in  bat- 
taglie e in  paesi;  superiore  al  maestro  nel  di- 
segno, inferiore  nel  colorito.  Buon  paesista  si- 
milmente e più  ne’  freschi  che  a olio  fu  Gio- 
vanni Cadioli,  scrittore  delle  pittare  di  Manto- 
va, che  in  questo  secolo  fondò  ivi  1*  Accademia 
del  disegno,  e ne  fu  il  primo  direttore. 

Giovanni  Bazzani  allievo  del  Canti  sorti  mi- 
glior indole  che  il  maestro  per  la  pittura,  e 
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miglior  fondamento  ti  fece  coltivando  V animo 
roti  la  erudizione , ft!  esercitando  il  pennello 
pel  copiare  oltimi  esemplari.  Più  che  in  altri 
studiò  in  Rubens,  le  cui  vie  s*  ingegnò  di  bat- 
tere fin  che  visse.  Ha  lavorato  non  poco  in 
Mantova , e nella  vicina  Badia  specialmente  a 
fresco , e sempre  d’  una  maniera  immaginosa , 
facile , spiritosa , che  fa  onore  al  suo  ingegno. 
Tutti  consentono  che  lo  avesse  grandissimo; 
ma  perchè  storpio  c cagionoso  non  potè  eser- 
citarlo come  avria  voluto  ; senzachè  la  fretta 
appresa  dal  Canti  scemava  per  lo  più  il  pre- 
gio alle  sue  opere. 

Giuseppe  Bottani  cremonese,  dopo  fatti  a 
Roma  i suoi  stiidj  sotto  il  Masucci  , si  stabili 
in  Mantova,  e vi  acquistò  riputazione  di  buon 
paesista  sul  far  di  Poussin,  e di  figurista  an- 
cor buono  sul  far  del  Maratta,  1 migliori  suoi 
quadri  *>on  fuor  di  quella  città;  e in  una  chiesa 
milanese,  dedicata  a’  SS.  Cosma  e Damiano , è 
di  sua  mano  una  S.  Paola  che  si  congeda  da’ 
domestici  ; pittura  non  inferiore  a quella  del 
Batoni  che  le  sta  appresso  (a).  Felice  lui  se 
avesse  operato  sempre  con  pari  impegno  : si 
vedrebbe  in  ogni  sua  composizione  un  buon 
aeguacc  della  scuola  di  Roma.  Ma  per  la  fretta 
non  fu  simile  a sé  stesso  ; e nella  città  ove  io- 
segnava  si  contano  appena  in  pubblico  una  o 
due  pitture,  fra  le  molte  che  vi  ha  fatte,  da 
paragonarsi  alla  milanese.  11  lettore  può  oggi- 
mai  aver  notato  nel  corso  di  questa  Istoria  che 
lo  scoglio  più  fatale  alla  riputazione  de’ pittori 
è la  fretta.  Pochi  sono  che  possano  far  presto 
e bene. 

L’Accademia  di  Mantova  non  solo  sussisto, 
jna  fornita  da’  Principi  di  Casa  d’Austria  di 
splendida  abitazione,  di  scelti  gessi,  di  altri  sus- 
sidj  per  comodo  della  gioventù?  c da  compu- 
tarsi fra  le  belle  Accademie  d’Italia  (1).  Dal  eh. 
sig.  Volta,  che  n’  è degno  socio,  furono  pubbli- 
cate fin  dall’anno  1777  compendiose  e scelte 
notizie  su  gli  artefici  mantovani;  saggio  di  una 
più  lunga  onera  che  speriamo  dalla  sua  penna 
abilissima  ad  appagarci.  Di  queste  notizie  c di 
altre  comunicateci  a *oee  da  quel  degno  let- 
terato abbiamo  sparso  il  presente  capitolo.  Ab- 
biamo anche  avuti  davanti  gli  occhi  i due  Di- 
scorsi (tvllr  Lettere  e delle  Arti  Mantovane 
recitati  nell’Accademia,  c poi  resi  pubblici  dal 
sig.  abate  Bettinelli,  ove  cosi  appare  copioso 
oratore,  com’é  diligente  istorico  ucRc  note  che 
vi  ha  aggiunte. 

(«)  Non  regge  il  paragone.  Chi  bramasse  con- 
vincersi col  fatto,  può  istituirlo  nella  I.  R.  Pi- 
nacoteca di  Milano  , ove  trovami  ambedue  i 
quadri  che  esistevano  a S.  Damiano  la  Scala. 

(1)  Nello  stabilimento  della  Repubblica  Ita- 
liana, secondochè  recentemente  mi  scrive  il  eh. 
F*  Pompilio  Pozzetti  Scolopio  pubblico  biblio- 
tecario di  Modena,  le  Accademie  sono  ridotte  a 
due;  l’una  è in  Bologna,  l’altra  in  Milano: 
nelle  altre  città  son  rimase  scuole  di  Belle  arti. 
A queste  e a quelle  studiosamente  favorisce  11 
Governo  non  altramente  che  alle  lettere,  og- 
getti ambedue  interessantissimi  della  pubblica 
educazione.  Ora  con  l’unione  degli  Stati  Veneti 
ai  è confermata  ed  accresciuta  di  maestri  quella 
di  Venezia  già  nel  1734  con  decreto  del  V.  S. 
tnslituita. 
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CAPITOLO  IL 

SCUOLA  MODENESE 


EPOCA  P a 1 MI  4 
Gli  Antichi , 

Lo  Stato  di  Modena  com’è  ora  riunito  sotto 
il  felice  governo  della  Casa  Estense  sarà  il  sog- 
getto  di  questo  capitolo;  né  altra  parte  della 
mia  opera  si  potrà  dire  vagliata  meglio  di  que- 
sta,  La  storia  pittorica  di  tutto  il  Dominio,  dopo 
i deboli  tentativi  del  Vedriani  e di  altri  scril- 
tori  più  volonterosi  che  sagaci,  è stata  reeen- 
temente  illustrata  da  un  grande  storico,  come 
dissi  dal  bel  principio.  Io  non  deggio  altro  che 
ridurla  al  mio  usato  metodo;  sceverandola  anco 
di  varj  nomi  che  o per  la  mediocrità,  o per  lo 
smarrite  opere,  o per  altro  rispetto  non  impe- 
gnano gran  fatto  i lettori. 

L’ antichità  di  questa  scuola  potria  ripetersi 
fin  dal  ia35,  se  coni' è certo  enc  nel  castella 
di  Guiglia  è un  S.  Francesco  dipinto  dal  Bcr- 
lingeri  lucchese  nel  prefato  anno,  cosi  fosse 
certo  che  il  pittore  facesse  allievi  nello  Stata 
di  Modena;  il  che  può  recarsi  in  dubbio.  Un'al- 
tra immagine  sacra  spetta  pure  ad  un  Modone- 
se:  è una  B.  Vergine  fra  due  SS.  militari,  tra- 
sferita da  Praga  nella  imperialo  Galleria  di 
Vienna;  c vi  si  leggono  di  antico  carattere  que- 
sti due  versi: 

Qui s opus  hoc  finxit?  Thomas  de  Mutino  pinxìt 
Quale  videe  Lector  Rarisini  filius  auctorf 
ove  si  de’ correggere  tìarisini  e perché  monsi- 
gnor Garampi  peritissimo  dell'antica  scrittura 
cosi  vi  lesse,  e perchè  questo  nome  piu  si  av- 
vicina agli  altri,  che  comunque  alterati,  pur  si 
leggono  del  padre  di  Tommaso,  cosi  in  Mo- 
dena come  in  Trevigi.  Quivi  non  so  che  no 
avanzi  altro  che  il  nome  ; qui  resta  una  vastis- 
sima opera  nel  capitolo  de’PP,  Predicatori.  Vi 
rappreseutò  i SS,  e i Letterati  dell’ Ordine,  e 
vi  scrisse  il  suo  nome  e l'anno  i35a  (i).  il  di- 
segno è ragionevole  secondo  que’  tempi,  sic- 
come appare  dai  rami  che  ne  ha  fatt’  incidere 
il  P.  M.  Federici  Domenicano,  che  su  le  anti- 
chità trevigiane  ci  ha  data  una  dotta  opera.  £ 
sua  scoperta  che  il  padre  di  Tommaso  per  nome 
fio  rasino  o Bizzarrina , abbreviato,  die’  egli,  da 
Buzzaccarwoy  fu  ascritto  alla  cittadinanza  c al 
notariato  pubblico  di  Trevigi  nel  x$i5,  e che 
la  sua  famiglia  fu  cognominata  di  Modena , co- 
me quella  di  Girolamo  Ferrarese  era  cognomi- 
nata di  Carpii  In  vigor  di  tali  documenti  pu& 
forse  Trevigi  disputare  a Modena  la  gloria  di 
sì  onorato  pittore.  Io  non  prenderò  partito  in 
tal  quistione.  Rifletterò  solamente  che  la  so- 
scrizione  non  dice  Thomas  de  Mulina , onde 
raccorre  che  Modena  sia  il  cognome  della  fa- 
miglia; ma  dice  Thomas  pictor  de  Mulina  pin- 
rit  istud,  onde  concludere  eh’  egli  ivi  segnò  la 
sua  vera  patria;  0 perchè  fosse  nato  in  Modena* 

(1)  Si  credeva  tempo  fa  che  tal  pittura  fosse 
fatta  nel  1397,  perché  cosi  leggevasi  presso  il 
quadro,  c perche  cosi  avea  pubblicato  il  sig* 
Medici  nel  Catalogo  della  Galleria  Imp.  fi. 
di  Piemia.  Se  ora  vi  sia  più  questa  memoria* 
non  so  dirlo;  so  che  più  non  vi  dee  stare* 
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o perché  indi  originario  ne  ritcnca  la  cittadi- 
nanza, e più  gradiva  di  comparir  modenese, 
clic  trevigiano.  Comunque  siasi,  è grande  onore 
per  la  Italia  l’aver  dato  alla  Germania  un  arie- 
lire.  da  cui  gli  storici  di  quella  indila  nazione, 
che  per  equivoco  lo  supposero  di  Muttersdorff, 
liann’  ordito  la  serie  de’  lor  pittori,  faccndul 
maestro  di  Teodorico  da  Pnga,  a cui  succedono 
gradatamele  Wmser,  Scimeli,  Wolgemut,  Ai- 
tarlo Durerò. 

Dopo  le  pitture  di  Tommaso,  dee  rieordarsi 
una  tavola  di  Barnaba  da  Modena,  che  si  con- 
serva in  Alba  con  nome  dell’autore  e con  data 
del  i3^t;  opera  anteposta  da  uno  scrittore  a 
quelle  di  Giotto;  e in  oltre  un’ancona,  come 
dicono,  di  SeraGno  de’  Serafini  da  Modena,  che 
contiene  varj  busti  e ligure  intere,  co!  nome 
pur  del  pittore  e con  l’anno  »385.  Sta  nel 
duomo  delta  ritta;  e il  soggetto  principale  è la 
Incoi  onazione  di  N.  Signora.  La  composizione 
è somigliantissima  a quella  che  tenne  Giotto 
e la  sua  scuola,  a cui  più  che  ad  altra  confor- 
masi tutto  lo  stile  della  pittura;  sennonché  le 
figure  sono  più  grosse,  e,  per  cosi  dire,  più 
ben  pasciute  che  le  Gorentinc.  Se  alcuno  cerca 
la  origine  di  tale  rassomiglianza,  rifletta  che 
Giotto  operò  non  solo  nella  vicina  Bologna,  ma 
anro  in  Ferrara,  città  che  insieme  con  Modena 
fu  in  que’ tempi  in  poter  degli  Estensi;  talché 
l’una  città  potè  facilmente  fornire  l’altra  di 
precetti  e di  esempi. 

Il  Vasari  avverti  a Modena  alcune  pitture 
antiche  a S.  Domenico  (e  ne  avrebbe  potuto 
Vedere  presso  i PI*.  Benedettini  e altrove),  onde 
raccolse  che  vi  erano  stati  in  ogni  tempo  aj'te- 
fici  eccellenti.  I lor  nomi  ignoti  a)  Vasari  sono 
stati  in  parte  raccolti  da’ MSS.;  e sono  un  Tom- 
maso Bassini  (i),  di  cui  non  è certa  epoca,  nè 
opera  alcuna;  e alquanti  quattrocentisti,  la  cui 
età  toccò  anche  il  miglior  secolo.  V’ebbe  un 
Andrea  Campana,  un'  opera  del  quale,  ascritta- 
gli ora  per  le  iniziali  nel  nome,  è a Colorilo, 
villa  del  Serenissimo  Duca  di  Parma:  contiene 
Reste  di  S.  Pier  Martire,  ed  é graziosa  molto 
r ben  colorita.  Rartolnmmeo  Bonasia  eccellente 
in  tarsia  fu  pittore  ad  un  tempo,  e ne  lasciò 
memoria  iu  un  quadro  eh’ è nel  convento  di 
S.  Vincenzo.  Vi  son  pur  memorie  in  Sassuolo 
di  Raffaello  Calori  modenese  che  incominciano 
nel  i45-i  e finiscono  nel  1 474 i c ne  resta  ivi 

(1)  Questa  notizia  tratta  dal  Tirabusciò  non 
favorisce  il  sistema  del  eh.  P.  Federici.  Questi 
dice  che  nel  secolo  xiv  i nomi  si  stroppiavano, 
e ne  adduce  più  esempj  ^vol.  I,  p.  53).  Così 
spiega  che  Buzzaccarino  sia  divenuto  Bitzar- 
rino , Baritina,  Borusino , c non  so  quale  altro 
più  brutto  vocabolo  in  Trevigi.  Ora  perchè  in 
Modena  non  polca  divenir  Basiino?  t se  leg- 
gendosi Tommaso  di  Bastino  ila  Modena  ne’ 
monumenti  del  Tiraboschi,  ognun  vi  ravvisa  il 
nome  del  pittore,  quello  del  padre,  quello  del 
paese  di  cui  l’artefice  vuol  essere;  perché  leg- 
gendosi nelle  pitture  Tommaso  di  Barisino  o 
Borisino  da  Modena , si  dovrà  credere  che  que- 
st’ultimo  sia  nome  di  famiglia;  tanto  più  che 
rare  erano  allora  le  famiglie  che  per  cognomi 
si  distinguessero?  Tommaso  dunque  voleva  es- 
ser tenuto  di  Modena  ; c se  questo  divenne  un 
cognome  che  distinguesse  la  sua  famiglia  in  Tre- 
vigi, ciò  fu  no’  seguenti  anni,  ed  egli  stesso  non 
ne  seppe  novella. 


a*  Cappuccini  una  N.  Signora  di  ottima  maniera 
er  que’  tempi,  ne’  quali  servi  al  duca  Borso. 
iù  tardi  fìori  Francesco  Magagnolo  morto  circa 
i principi  del  secolo  avi,  uno  de’  primi  che  di- 
pingesse volti  in  maniera  che  sembrassero  guar- 
dare lo  spettatore  in  qualunque  punto  ov’ei  si 
trovasse.  Suoi  contemporanei  par  che  fossero 
Cecchino  Setti,  di  cui,  perita  ogni  sua  tavola, 
non  rimangono  se  non  fregi  d’altari  di  ottimo 
gusto;  Nicolelto  da  Modena  pittore  insieme  e 
incisore  in  rame  de’  più  antichi,  le  cui  stampe 
sono  ambite  ne’  gabinetti , e messe  alla  testa 
delle  raccolte;  Giovanni  Munari  lodato  dagl’i- 
storici,  c onorato  dal  gran  nome  *di  Pellegrino 
suo  Gglio  e scolare;  e Analmente  Francesco 
Bianchi  Ferrari  morto  nel  i5io.  A costui  si  è 
ascritto  l’onore  di  avere  istruito  il  Coreggio; 
cosa  da  non  asserirsi  fra  le  certe.  Una  sua  ta- 
vola fu  già  in  S.  Francesco,  ed  era  condotta 
con  sufficiente  morbidezza,  eomerhè  ritenesse 
dell’antica  secchezza,  e gli  occhi  fossero  dise- 
gnati senza  la  debita  rotondità. 

Anche  nelle  altre  pieciole  capitali  circonvi- 
cine viveano  pittori  di  merito.  Reggio  ha  tut- 
tavia una  Madonna  di  Loreto  dipinta  in  duomo 
da  Bernardino  Orsi  nel  i5oi,  e in  S.  Tommaso 
e altrove  alcune  pitture  di  Siraouc  Fornari,  detto 
anco  Morosità,  e di  Francesco  Caprioli.  Gli  no- 
mino in  questo  luogo  non  tanto  per  la  età  in 
cui  vissero,  quanto  per  la  maniera  che  tennero 
conforme  a’ due  Francia,  particolarmente  il  For- 
nari: molte  sue  pilture  si  son  credute  di  que’ 
valenti  Bolognesi. 

Carpi  conserva  reliquie  anche  più  pregevoli 
delle  antiche  arti.  Oltre  un  fregio  di  scoli nra 
la  più  rozza  nella  facciata  del  duomo  veerhio, 
opera  del  secolo  xii,  In  stessa  chiesa  ha  due 
cappelle  ove  posson  vedersi  i principj  e i pro- 
gressi della  pittura  iu  quelle  bande.  In  una  è 
lo  Sposalizio  di  S.  Caterina,  tavola  di  una  ma- 
niera così  infante,  che  si  stenterà  a trovarne  in 
Italia  esempio  consimile.  Più  ragionevole  è la 
pittura  delle  pareti;  stile  originale  ne’ vestili  c 
nelle  idee,  e forzato  molto  nelle  mosse.  L’al- 
tra cappella  è distinta  in  varie  nicchie  con  l’ef- 
Ggie  di  un  Santo  in  ognuna;  e in  questa  opera 
eh’ è la  più  tarda,  traspare  qualche  lampo  di  stil 
giottesco.  \on  vi  è nomenclatore  che  c’istrui- 
sca di  pittori  si  antichi.  L’elenco  della  scuola 
comincia  da  Bernardino  Loschi,  che  nato  «li 
padre  parmigiano,  pure  in  ahimè  tavole  col 
suo  nome  si  scrive  Carpensc.  Elle  se  non  aves- 
sero tale  indicazione,  si  dirian  dell'imo  o del- 
l’altro Francia.  Servi  il  Loschi  ad  Aitarlo  Pio, 
e se  ne  hanno  memorie  dal  »4q5  al  1 533.  La 
storia  ci  scnopreun  suo  contemporaneo  in  Marro 
Meloni,  uomo  di  pennello  accuratissimo,  di  cui 
tutto  c saputo  quando  è detto  che  i suoi  qua- 
dri a S.  Bernardino  e altrove  tengono  simil- 
mente del  bolognese.  E forse  fu  allievo  della 
seoola  medesima  non  meno  che  Alessandro  da 
Carpi  nominato  dal  Malvasia  fra’  discepoli  del 
Costa. 

Finalmente  Coreggio  coltivò  anch’esso  le  belle 
arti  prima  clic  Antonio  Allegri  nascesse.  Non 
son  molti  anni  che  in  quel  duomo  fu  atterrato 
un  fresco  di  ragionevole  arliGzio,  che  la  tra- 
dizione ascriveva  a Lorenzo  Allegri , il  quale 
in  una  sua  carta  di  donazione  rogata  nel  iSiv 
è chiamalo  Magi  iter  Laui  entius  Jilius  magi* tri 
/intorni  de  Allegria  Pictor.  Costui  rredesi  pri- 
mo istruttore  di  Antonio  Allegri  Ggliuolo  di  suo 
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fratello:  certo  è almeno  clic  tenne  scuola , e 
inforni*')  alla  pittura  un  altro  suo  nipote,  come 
adii  dal  eli.  sig.  dottore  Anlonioli,  clic  prepara 
una  copiosa  vita  di  quel  suo  gran  concittadi- 
no. Non  son  ora  molte  pitture  in  Coreggio  sul 
gusto  de’ quattrocentisti,  onde  arguire  di  quella 
scuola.  Una  Madonna  dipinta  nel  i5n,  quando 
Antonio  Allegri  contava  anni  diciassette,  si  legge 
nel  Catalogo  della  R.  Gallerìa  Esterne,  ove  fii 
trasferita.  Si  vuole  di  Antonio  Allegri,  ma  non 
ve  n’è  autentico  documento  ; e cl\i  l’ asserisce 
di  Loronzo,  avria  ragione  ugualmente.  Lo  stile 
é di  forme  mediocri,  nè  ha  spogliato  del  tutto 
il  carattere  dell’  antichità  nelle  pieghe  degli 
abiti;  è però  più  pastoso  che  nella  maggior 
arte  de’ eoo  temporanei , e più  vicino  al  ino*» 
erno  siile. 

Prima  di  passare  oltre,  è bene  prevenire  il 
lettore  di  una  prerogativa  che  questo  tratto 
di  paese,  e Modena  specialmente,  godeva  fui 
dal  secolo  xv,  ed  era  I*  abbondare  di  buoni  pia* 
stici.  In  quest’arte,  madre  della  scoltura  e no- 
drice  della  pittura,  quella  città  ha  poi  prodotto 
le  migliori  opere  del  mondo;  e questo,  se  io 
non  erro,  è il  vanto  più  singolare,  più  carat- 
teristico, più  ammirabile  della  scuola.  Celebra- 
tissimo dal  Vasari  é Guido  Mazzoni  altramente 
Paganini,  che  tia  dal  1484  si  conosce  eccel- 
lente per  una  Sacra  Famiglia  a S.  Margherita; 
statue  di  una  vivacità  e di  una  espressione  clic 
sorprende.  Questo  gran  plastico  servi  poi  a 
Carlo  Vili  in  Napoli  e in  Francia,  ove  dimorò 
per  venti  anni,  ridottosi  poscia  iu  patria  a fi- 
nir pieno  di  onori  i suoi  giorni.  Lodi  audio 
grandi  dà  il  cronista  Lancillotto  a Giovanni 
Abati  padre  di  Niccolò  e suo  coetaneo,  le  cui 
•acre  immagini  in  gesso  erano  tenute  in  sommo 
pregio,  e specialmente  i Crocifìssi  lavorati  con 
una  Dolomia  in  ogni  vena  e in  ogni  nervo  ri- 
cercatissima. Ma  egli  fu  vinto  di  lunga  mano 
da  Antonio  Begarelli,  forse  suo  allievo,  clic  coi 
lavori  di  plastica  in  figure  grandi  quanto  il 
vero,  e anche  più,  ha  quasi  tolto  il  nome  ad 
ogni  altro.  I PP.  Benedettini  e in  chiesa  e in 
inonistrro  ne  hanno  un  tesoro.  Visse  gran  tem- 
po, e riempie  quelle  chiese  di  sepolcri,  di  pre- 
sepi, di  gruppi,  di  statue;  senza  dire  ciò  clic 
Olierò  in  Parma,  in  Mantova  e in  altri  luoghi. 
Il  Vasari  ne  loda  la  bell' aria  delle  teste , i bei 
panni  , la  proporzione  mirabile  , il  colore  di 
marmo ,•  e racconta  clic  al  Bonarruoti  parvero  una 
eccellente  cosa,  c disse,  se  questa  terra  diven- 
tasse marmo,  guai  alle  statue  antiche . Non  so 
qual  elogio  più  specioso  possa  prodursi  per 
lodare  un  artefice,  considerando  specialmente 
quanto  il  Bonarruoti  fosse  conoscitore  profondo 
e difficile  encomiaste.  Per  ultimo  vuoisi  aggiu- 
guere  che  il  Begarelli  fu  auchc  raro  disegna- 
tore , e maestro  di  disegno  e di  plastica  alla 
gioventù.  Qoind' influì  nella  pittura;  e da  lui 
in  gran  parte  si  vuol  ripetere  la  correzione,  il 
rilievo,  Parte  degli  scorti,  la  graria  «piasi  dissi 
rutfiieltrsra  in  cui  questa  parte  di  Lombardia 
si  è distinta. 


«poca  stcosoA 

Nel  secolo  rrt  s’ imitano  Ra  ffaello  e il  Coreggia . 
1 

. ali  erano  i preparativi  per  tutti  que’  parsi 
che  abbiain  finora  considerati;  ma  il  miglior 
preparativo  era  il  naturai  talento  dei  giovani , 
de’ quali  diceva  il  card.  Alessandro  d’Este,  ci- 
tato dal  cav.  Tira  boschi,  che  avean  ingegno  nato 
fatto  per  le  belle  arti.  E veramente  il  secolo  xvi 
ne  fa  piena  fede;  nel  quale  se  ogni  provincia 
d’ Italia  diede  qualche  valentuomo  in  pittura, 
questo  picciol  tratto  ne  diede  tanti  quanti  ba- 
sterebbono  per  se  soli  a onorare  un  gran  re- 
gno. Comincio  da  Modena  istessa.  Ninna  città 
di  Lombardia  conobbe  più  presto  di  Modena 
lo  stile  di  Raffaello  ; niuua  città  d’ Italia  o ne 
divenne  più  vaga,  o ne  produsse  in  maggior  nu- 
mero bravi  imitatori.  Di  Pellegrino  da  Mode- 
na scrissi  a pagina  180,  chiamato  nella  Cro- 
naca del  Lancillotto  degli  Aretusi,  alias  de? 
Munari . Si  era  istruito  in  patria,  e fin  dal  i5og 
vi  avea  dipinto  il  quadro  che  ora  è a S.  Gio- 
vanni conservatissimo,  e testimone  della  mol- 
t*  abilità  dell’autore  anche  prima  di  passare 
alla  scuola  di  Raffaello.  Ma  in  questa  egli  creb- 
be tanto,  che  il  maestro  se  ne  valse  di  ajuto 
alle  logge  istcsse  del  Vaticano  ; c altre  opere 
condusse  in  Roma  or  con  Ferino  del  Vaga,  or 
da  sé  medesimo.  Alcune  delle  sue  a S.  Giaco- 
mo degli  Spagnuoli  avean  figure  di  un’aria  gen- 
tilissima e veramente  raffaellesca,  siccome  rac- 
conta il  Titi,  che  ne  deplora  il  ritocco  fatto 
senta  intelligenza.  Meglio  che  a Roma,  egli  può 
conoscersi  in  patria,  e specialmente  in  S.  Pao- 
lo, ov’c  una  Natività  ai  N.  Signore  che  spira 
in  ogni  parte  le  grazie  dell'  Urbinate.  Ebbe  que- 
sto infelice  un  figliuolo  che  per  omicidio  com- 
messo era  cerco  a morte  da’ parenti  del  defun- 
to ; e trovato  il  padre,  volser  contro  esso  il  lor 
furore,  c lo  uccisero;  caso  tragico  che  inter- 
venne nel  i5a3.  Un  altro  suo  figlio,  per  con- 
gettura del  sig.  cav.  Tiraboschi,  e quel  Cesare 
di  Pellegrino  Arciusi,  che  da  molti  scrittori  è 
detto  modenese  perchè  nato  in  Modena,  bolo- 
gnese da  altri  perchè  vìsse  in  Bologna,  c n’cb- 
Ec  cittadinanza.  Questi,  di  cui  tornerà  il  di- 
scorso, si  fermò  in  Bologna  copiando  il  Bagna- 
cavallo,  nè  potè  aver  lezioni  da  Pellegrino. 
L'ebbe  da  Pellegrino,  c molto  ne  profittò,  un 
Giulio  Tarascbi,  di  cui  restano  iu  S.  Pietro  di 
Modena  pitture  del  gusto  romano;  gusto  che 
dicesi  aver  propagato  iu  due  fratelli,  c tra- 
smesso ad  altri  da  nominarsi  nel  decorso. 

Alquauto  più  tardi  cominciò  ad  essere  in 
esempio  alla  scuola  modenese  anche  il  Coreg- 
gio,  clic  ora  lo  ha  per  maestro,  e nell’  accade- 
mia riaperta  magnificamente  negli  ultimi  anni 
su  l'esempio  di  Roma  nc  conserva  il  teschio 
^a  pagina  i8G.)  Egli  molto  operò  in  Parma,  e 
in  quella  scuola  posatamente  ne  scriveremo: 
dipinse  nondimeno  in  Modena  aocora,  a Reg- 
gio, a Carpi,  a Coreggio;  c da  questi  luoghi 
parimente  ebbe  giovani  che  nel  catalogo  de’ 
suoi  scolati  saran  nominati  a miglior  tempo. 
Cosi  cominciò  egli  di  buon’ora  ad  influire  nella 
scuola  di  Modena,  e ad  esser  quivi  considerato 
coni’  un  maestro,  la  cui  maniera  si  potesse  se- 
guir ron  lode  o emulandola  in  tutto,  o inse- 
rendola a quella  di  Raffaello. 

Ciò  avvenne  allora  specialmente,  quando, 
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morto  l’autore,  crebbe  il  suo  Dome;  c quanto 
di  meglio  area  lasciato  nella  capitale  e nelle 
città  vicine,  a poco  a poco  fu  adunato  da’ duchi 
Estensi  nella  lor  Galleria,  ov#é  sialo  fin  quasi 
alla  metà  del  secol  presente  (i).  Era  allora  Mo- 
dena frequentata  da' pittori  di  ogni  lingua,  che 
venivano  a copiar  que’  divini  originali,  e a no* 
farne  l’arte;  ne  i nazionali  stessi  lasciavano  di 
profittarne;  e della  loro  imitazione  si  trovan 
vestigi  *n  ognuno  di  questi  artefici.  Nondimeno, 
parlando  de’ primi  c de’ più  antichi,  la  lor  pre- 
dilezione e il  genio  loro  più  deciso  par  che  sia 
alato  per  Raffaello  c per  lo  stile  romano  ; o sia 
che  le  merci  estere  si  apprezza»  più  delle  no- 
strali, o sia  che  i soli  successori  di  Pellegrino 
continuarono  lungo  tempo  a erudire  la  gioventù 
« ad  aver  credito  in  que’ paesi. 

Saria  desiderabile  per  la  storia  di  sì  generosa 
scuola,  che  gli  scrittori  ci  dicessero  da  chi  fu- 
rono eruditi  molti  maestri  che  fiorirono  intorno 
alla  metà  del  secolo,  e più  oltre  eziandio.  Al  si- 
lenzio degli  storici  può  in  qualche  modo  sup- 
plire la  osservazione  dello  stile,  che  in  non 
pochi  tanto  è raffaellesco,  che  può  verisitnil- 
mente  supporsi  averlo  essi  attinto  se  non  dal 
Munari  stesso,  alinen  da1  Tarasela  succeduti  alla 
sua  scuola.  Di  Gaspare  Pagani,  che  fu  anche 
ritrattista,  solo  è superstite  il  quadro  di  S.  Chia- 
ra ; di  Girolamo  ds  Vignola  qualche  fresco  a 
S.  Piero  : l’uno  e 1"  altro  è imitatore  di  Raffael- 
lo; ma  il  secondo  è de’più  felici  che  producesse 
il  suo  secolo.  Bravo  frescante  si  dimostra  pari- 
mente Alberto  Fontana,  che  dipinse  di  fuori  c 
per  entro  la  pubblica  Beccheria;  pitture  che 
pajono  di  fiajfaello,  dice  lo  Scannelli,  quantun- 
que per  errore  egli  le  ascriva  a Niccolò  del- 
1 Abate.  E veramente  per  osservazione  del  Ve- 
driani  molto  somiglia  lo  stil  dell’uno  quello 
dell’altro;  o perchè  ambedue  lo  attingessero 
dal  Begarclli,  come  quel  medesimo  istorico  par 
che  insinui,  o perchè  lo  derivassero  per  uno  o 
per  altro  modo  dall’  accademia  del  Munari.  Nel 
resto  la  similitudine  di  lor  maniera  non  fa  che 
molta  distanza  non  corra  fra  loro;  e che  nelle 
figure  di  Alberto,  se  trovansi  belle  arie  di  te- 
ste, e tinte  da  competere  con  Niccolò,  non  vi 
ai  noti  in  tutto  minor  disegno,  e talvolta  non 
ao  ehè  di  rozzo  e di  pesante.  Veniamo  al  com- 
petitore, e ragioniamone  più  a lungo,  come  ri- 
chiede la  dignità  di  un  pittore  che  l’ Algarotti 
conta  fra’  primi  che  siati  fiorili  nel  mondo. 

Vi  è stato  chi  lo  sospettasse  istruito  dal  Co- 
reggio  ; cosa  che  non  si  vuole  disdire  affatto, 
anche  in  vista  di  certi  suoi  scorti  c del  gran 
rilievo.  Ma  il  Vasari  di  tal  magistero  non  ci 
fa  motto  ;c  solamente  rammentando  il  Martirio 
de’ Principi  degli  Apostoli  da  lui  dipiuto  a’ Mo- 
naci Neri,  osserva  che  la  figura  di  un  carnefice 
è tolta  da  un  quadro  clic  il  Coreggio  avea  posto 
a S.  Giovanni  di  Parma.  Che  che  sia  nel  mae- 
stro di  Niccolino,  egli  ne’  freschi  di  Modena, 
che  si  contano  fra’ suoi  primi  lavori,  scuoprc 
chiaramente  il  suo  trasporto  per  la  scuoia  ro- 
mana. Lo  stesso  dee  dirsi  di  que’ dodici  suoi 
quadri  a fresco  su  i dodici  libri  dell1  Eneide, 
die,  segati  dalla  rocca  di  Candiano,  ornan  og- 


(i)  Francesco  IH  vendè  alla  corte  di  Dresda 
cento  quadri  (fra  questi  erano  cinque  del  Co- 
>*eggio  ) per  1 3o  mila  zecchini,  i quali  fui  ouo 
coniati  in  Venezia. 


gidi  la  Durai  Galleria;  e soli  bastano  a cono- 
scerlo eccellente  in  figure,  in  paesaggio,  in  ar- 
chitetture, in  animali,  in  ogni  lode  che  può 
competere  a un  egregio  seguace  di  Raffaello. 
Passalo  in  età  adulta  a Bologna,  ove  si  domi- 
ciliò, dipinse  sotto  il  portico  de’Leoni  una  Na- 
tività del  Signore  in  tal  maniera,  che  né  in 
quelle  di  Raffaellino  del  Borgo,  nè  di  altro  edu- 
cato in  Roma,  mi  è parato  trovar  tanta  somi- 
glianza col  caposcuola,  quanto  in  questa.  So 
che  un  gran  professore  solca  dire,  esser  quella 
la  più  perfetta  pittura  a fresco  che  abbia  Bo- 
logna Ella  formava  l’ammirazione  e l’esemplare 
de’Caracci,  non  meno  che  le  altre  opere  «li 
Niccolino  rimase  in  quella  città.  Fra  esse  la 
più  osservata  da’ forestieri  è quella  Conversa- 
zione di  donne  e di  giovani  che  serve  di  fregio 
a una  sala  dell’Istituto.  Dopo  Raffaello  non  ricusò 
questo  artefice  d’imitare  anche  altri.  fe  divulgato 
e saputo  a mente  da  moltissimi  pittori  un  so- 
netto di  Agostino  Caracci,  che  nel  solo  Nicco- 
lino trovava  raccolta  la  simmetria  di  Raffaello, 
il  terribile  di  Michelangiolo,  il  vero  di  Tiziano, 
il  nobile  di  Coreggio,  la  composizione  del  'ri- 
baldi, la  grazia  del  Parmigiamno;  in  un  motto, 
l’ ottimo  d’ ogni  miglior  professore  e di  ogni 
scuola.  Tale  opinione,  quantunque  si  deggia 
prendere  come  scritta  da  un  poeta,  e poeta 
passionato  per  chi  onorò  la  sua  scuola,  avrrblx* 
più  seguaci,  se  V Abati  fosse  nelle  quadrerie 

f»iù  frequente.  Ma  egli  è rarissimo,  si  perché 
avorò  quasi  sempre  a fresco,  si  perché  in  età 
di  quaranta  anni  passò  in  Francia.  Vi  fu  chia- 
mato dall’  abate  Primaticcio  per  suo  ajulo  ne* 
grandissimi  lavori  clic  facea  pel  re  Carlo  IX; 
né  mai  più  rivide  l’ Italia.  Di  ciò  è nata  la  fa- 
vola ch’egli  fosse  scolare  del  Primaticcio,  e 
prendesse  da  lui  il  cognome  dell’Abate;  quan- 
d’egli trasse  quel  casato  dalla  propria  famiglia. 
In  Fontainebleau  esistevano  circa  il  1740  le 
storie  di  Ulisse  in  numero  di  trentotto  dipinte 
da  Niccolò  coi  disegni  del  Primaticcio;  la  più 
vasta  opera  delle  molte  che  in  Francia  condus- 
se : ella  fu  atterrata,  come  riferisce  l’Algarotti, 
restandone  però  le  stampe  di  Van-Thulden  sco- 
lare del  Runens. 

La  famiglia  di  Niceolò  mantenne  per  molti 
anni  c in  molti  soggetti  la  riputazione  nella  pit- 
tura. Un  fratello  di  lui  nominato  Pietro  Paolo 
è in  ouore  come  assai  felice  in  dipinger  furie 
di  cavalli,  o mischie  di  guerra  ; sulla  qual  con- 
gettura gli  sono  ascritti  certi  quadretti  della 
Galleria  Ducale,  situati  sotto  quei  della  Eneide. 
Trovasi  nella  Cronaca  del  Lancillotto  un  Giu- 
lio Camillo  figliuolo  di  Niccolò,  che  insieme  con 
lui  passò  in  Francia;  rimaso  intanto  pressoché 
ignoto  in  Italia.  Notissimo,  e dopo  l’avo  il  mi- 
gliore della  famiglia,  è Ercole  figlio  di  Giulio; 
ancorché  la  sua  fama  resti  oscurata  da  una 
condotta  di  vita  scioperata , e perciò  infelice. 
Dipinse  molto,  e,  come  avviene  in  gente  di  tal 
carattere,  spesso  con  la  incuria  e con  la  fretta 
sminuì  alle  opere  il  pregio.  Ch’  egli  fosse  da 
molto  si  può  raccorre  meglio  che  dalle  venali 
poesie  del  Marino,  dalle  incombenze  che  ebbe 
dalla  corte  di  Modena,  c sopra  tutto  dal  qua- 
dro delle  nozze  di  Cana  rimaso  nella  Galleria 
di  $.  A.,  eh’  è sicuramente  di  bella  maniera,  e 
in  molte  cose  ha  sapore  di  scuola  veneta.  La 
maggiore  opera  che  facesse  fu  nella  sala  del 
Consiglio,  nv’  ebbi!  or  compagno  ed  ora  etnolo 
lo  Schcdouc;  compagno  io  quelle  pitture  clic 
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condussero  insieme,  emolo  in  quelle  che  fece 
ciascun  «la  sé:  né  in  queste  V esser  vinto  da 
tanto  competitore  eli  scema  il  merito.  L’ ultimo 
pittore  delia  famiglia  è Pietro  Paolo,  figliuolo 
di  Ercole,  morto  di  trentotto  anni  nel  i63o. 
Ne  scrivo  in  questo  luogo  per  non  dividerlo 
«tàgli  antenati,  de*  quali  non  fu  indegno.  Tenne 
la  maniera  dei  padre,  ma  non  n’ebbe  il  genio; 
anzi  in  qualche  sua  pittura  più  certa  si  diria 
freddo;  dissi  più  certa,  perche  di  alcune  si  con- 
troverte se  deggiano  computarsi  fra  le  mediocri 
«lei  padre,  o fra  le  sue  ottime. 

Oltre  i raffaelleschi  e gli  allievi  loro  io  trovo 
de’  Modenesi  nel  secolo  xvi  che  han  tenuto  al- 
tro stile,  nè  veruno  di  essi  antepongo  a Er- 
cole de’  Setti  bravo  incisore  e pittore  di  molto 
merito.  Ne  resta  in  Modena  qualche  tavola  d’al- 
tare, e ne  ho  veduti,  ma  raramente,  quadretti 
da  gallerie  di  un  disegno  che  più  tiene  del 
grandi*  che  del  leggiadro.  Nel  nudo  è diligente 
e studiato  quasi  all’uso  de’ Fiorentini,  spiritoso 
nelle  mosse,  forte  nel  colorito.  Soscrivevasi  Er* 
cole  de*  Seni , e in  latino  Hercule a Septimius. 
il  Vedriani  congiunge  a lui  un  Francesco  Ma- 
donnina , e lo  qualifica  come  un  de*  più  insi- 
gni pittori  della  città  i di  esso  poco  rimane  in 
Modena  per  giudicar  del  suo  stile.  Poco  anche 
di  Giovanni  Batista  Ingoili  emolo  di  Niccolò, 
come  lo  chiama  il  Vasari  ; e quel  poco  non 
è di  gran  considerazione.  Nulla  ho  veduto  di 
Gio.  Batista  Codibue  ; ma  ne  leggo  pregiata 
molto  la  Nunziata  al  Carmine,  cd  altre  opere 
non  men  di  pittura  che  di  scultura.  Grandi  en- 
comi pure  trovo  fatti  a Domenico  Carnevale 
per  freschi  di  già  periti:  ne  avanzano  pochi  qua- 
dri a olio,  tenuti  però  in  gran  conto  : uno  della 
Epifania  è in  una  delle  quadrerìe  del  Prìnci- 
pe , e un  altro  della  Circoncisione  è nel  pa- 
lazzo de*  conti  Cesi.  Fu  onorato  anco  in  no- 
ma ; e per  sua  lode  basti  dire  che  fu  adope- 
rato quivi  a restaurare  le  pitture  di  Michelan- 
gelo, come  raccontasi  nelle  note  al  Vasari. 

Reggio  vanta  pur  da  Raffaello  la  origine  della 
sua  scuoia  : di  lui  si  è tenuto  discepolo  Ber- 
nardino Zacchetti  ; gl’ istorici  però  e i docu- 
menti che  citansi  per  farlo  credere  non  con- 
vincono pienamente.  Forse  il  suo  quadro  a 
S.  Prospero,  disegnato  e colorito  sul  gusto  del 
Garofolo  , ed  altri  che  assai  sentono  «lei  raf- 
faellesco , han  dato  lungo  a tale  opinione.  Ma 
P Italia  ebbe  allora  dovizia  di  raffaelleschi  for- 
mati non  con  la  voce  di  quel  solenne  maestro, 
ma  con  le  sue  tavole  o co'  suoi  rami.  Le  opere 
che  si  dicon  fatte  da  lui  in  Roma  , e V aiuto 
prestato  al  Bonarruoti  nella  cappella  di  Sisto, 
sono  asserzioni  dell’Azzari  nel  suo  Compendio , 
non  contestate  da  alcun  antico.  Più  facilmente 
può  accordargli  che  il  Giarola  fosse  discepolo 
del  Coreggio  ; anzi  come  tale  lo  riserbo  alla 
scuola  di  Parma. 

Poco  appresso  cominciò  a fiorire  Lelio  Orsi 
reggiano,  ch’esiliato  dalla  patria  si  trasferì  a 
Novellar*,  città  a que’dì  de'Gonzaghi,  e quivi 
si  stabilì;  ond’è  comunemente  chiamato  Lelio 
da  Novellara.  Questo  grand'uomo,  di  cui  il 
solo  Abbecedario  avea  data  qualche  notizia, 
dee  al  sig.  cav.  Tìrabosehi  Ponor  di  una  vita 
ben  ragionata,  che  trasse  da  più  MSS.  É in- 
certo discepolo  del  Coreggio,  affermandolo  al- 
cuni storici,  e negandolo  altri.  Visse  però  in 
tempo  e in  luogo  da  poter  conoscerlo  facil- 
mente, studiò  e ritrasse  le  sue  opere,  e della 


crlrbre  Notte  si  conserva  in  Verona  una  sua 
copia  presso  i nobili  Gazzola.  Né  manca  chi 
attesti  aver  («elio  d«»l  suo  pennello  lasciata  me- 
moria in  Parma,  ove  han  dipinto  i più  chiari 
ornamenti  dì  quella  scuola.  Son  corse  di  lui 
notizie  favolose , e tuttavia  corrono  , eh*  egli 
fosse  scolare  di  Michelangiolo  ; che  il  Coreg- 
gio  gli  scrivesse,  anzi  che  lo  consultasse  in  di- 
segno. Ben  è vero  ch’egli  è ingegnoso,  studia- 
to, robusto  disegnatore;  o che  fosse  in  Roma, 
come  sii  la  fede  di  un  MS.  volle  il  Tiraboschi, 
o che  da  Mantova  derivasse  in  sè  il  gusto  di 
Giulio,  o che  vedesse  disegni  o gessi  di  Miche- 
langiolo ; bastando  alle  grandi  menti  il  saper 
la  via,  per  correrla  sicuramente.  Il  suo  disegno 
certamente  non  è il  lombardo  ; e quindi  nasce 
la  grande  diflìcoltà  di  crederlo  scolar  del  Co- 
reggio; perciocché  se  tal  fosse  stato,  le  prime 
sue  opere  almeno  avrian  carattere  meno  forte. 
Ha  però  saputo  imitarlo  al  par»  di  ognuno  nella 
grazia  del  ehiaroscuro  c nell’impasto  de’ colorì, 
e in  certe  teste  giovanili  belle  e leggiadre.  Reg- 
gio e più  Novellar»  ebbono  di  lui  molte  pit- 
ture a fresco,  perite  ora  in  gran  parte  ; e dol>- 
biamo  alla  gloriosa  memoria  di  Francesco  HI 
uclle  che  ora  veggo  mi  in  Modrua  nel  palazzo 
i S.  A. , trasferite  dalla  rocca  di  Novellara. 
Poehe  tavole  d*  altare  rimangono  in  pubblico 
nelle  due  città;  distratte  le  altre,  una  delle 
quali,  ove  co’ SS.  Rocco  e Sebastiano  dipinse 
il  S.  Giobbe,  fu  da  me  veduta  in  Bologna  nello 
studio  del  signor  Armanno.  Certe  altre  che  si 
danno  per  sue  in  Parma  (i),  in  Ancona  , in 
Mantova,  non  son  punto  certe,*  e vi  è tutta 
l’apparenza  per  credere  che  Lelio,  divisi  i suoi 
anni  fra  Reggio  e Novellara,  non  se  ne  allon- 
tanasse nè  per  lungo  tempo,  nè  per  gran  trat- 
to, e cosi  rimanesse  men  cognito  di  molti  pit- 
tori d’ inferìor  rango.  Con  ciò  si  rende  ragione 
del  silenzio  che  ne  ha  tenuto  il  Vasari,  il  Lo- 
mazzo,  il  Baldinucci,  e gli  esteri  comunemente. 

Dalla  scuola  di  Lelio  uscì  verisimilmente  Ja- 
copo Borbone  di  Novellara,  che  nel  1 61 4 di* 
pimc  agli  Osservanti  di  Mantova  una  parte  del 
chiostro  ; e Orazio  Penice»,  di  cui  son  oggi  su» 
perititi  varj  quadri  in  case  private,  e una  ta- 
vola a S.  Giovanni.  Scolar  dell' Orsi  certamente 
fu  Raffaello  Motta,  conosciuto  sotto  il  nome  di 
Raffaellino  da  Reggio,  da  cui  ebbe  la  patria  al- 
cuni pochi  lavori  a fresco;  genio  grandissimo 
e degno  di  aver  Roma  per  suo  teatro,  come 
già  scrissi,  e di  esservi  pianto  quasi  un  nuovo 
Raffaello  spento  innanzi  tempo. 

Carpi  ebbe  in  questo  secolo  Orazio  Grillen- 
zone,  che  molto  stette  in  Ferrara,  ove  cono- 
sciuto dal  Tasso,  fu  onorato  da  sì  rara  penna 
e reso  immortale  con  quel  dialogo  che  ha  per 
titolo  U Grillemone  o l' epiinfio.  Quivi  però 
non  se  ne  addita  opera  dì  pittura;  e in  Carpi 
stessa  tutto  ciò  che  si  dice  suo  lavoro,  non  è 
certo  che  «a.  Non  parlo  qui  del  celebre  Giro- 
lamo di  Carpi  ; perciocché  egli  fu  ferrarese, 
come  avvertii.  Di  Ugo  da  Carpi,  in  quanto  pit- 
tore, potria  tacersi:  fu  mediocre  quando  di- 
pinse col  pennello,  e forse  men  che  mediocre 
quando  per  certa  sua  bizzarria  dipingeva  con 
le  dita,  c notavalo  a piè  del  quadro,  siccome 
fe<^  nella  immagine  del  Volto  Santo  a S.  Pie- 
tro di  Roma.  Di  lui  però  dee  farsi  onorevole 
ricordanza,  come  d’inventore  delle  stampe  di 


(i)  V.  il  P.  Affò,  pag.  37  e ia4* 
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legno  di  due  e poi  di  Ire  pezzi,  onde  si  espri- 
messero le  Ire  tinte;  le  ombre,  i mezzi  ed  i 
chiari  (i).  Così  potè  comunicare  al  pubblico 
varj  disegni  e invenzioni  di  Raffaello  con  più 
evidenza  , che  Marcantonio  istesso  non  avea 
latto,  e aprire  a’ posteri  una  nuova  via  quasi 
di  pittura  a chiaroscuro  assai  facile  a replicarsi 
ed  a propagarsi.  Il  Vasari  nc  scrive  sul  fine 
della  Introduzione;  c quivi  e altrove  celebra 
l’ingegno  di  Ugo  fra’più  acuti  che  avesse  l’arte. 


EPOCA  TERZA 

I Modenesi  del  secolo  rrn  sieguono  per  lo  più 
i Bolognesi. 

Nel  secolo  xm  non  si  cstinse  del  tutto  in 
Modena  e nello  Stato  il  gusto  recatovi  dal  Mu- 
nari,  c quello  introdottovi  dal  Coreggio  e da 
Lelio,  avendolo  pur  conservato  certi  loro  al- 
lievi o seguaci  : ma  venne  deerescendo  a mi- 
sura che  i caracceschi  prendevan  credito,  e 
traevano  a poco  a poco  dietro  i loro  csempj 
le  altre  scuole  d’Italia.  Si  sa  che  alcuni  Mode- 
nesi frequentarono  la  loro  accademia;  e Barfo- 
lommeo  Schedane,  è contato  dal  Malvasia  fra 
gli  scolari  de’  Caracci.  Se  ciò  è vero,  convien 
credere  o che  le  sue  prime  pitturo  non  si  co- 
noscano, o ch’egli  salutasse  quella  scuola  ap- 
pena dal  liminnre:  roercechè  nelle  opere  anche 
grandi,  che  si  additan  per  sue,  raro  è che  si 
trovi  traccia  dello  stil  de’ Caracci.  Sembra  piut- 
tosto ch’egli  si  esercitasse  intorno  a’  raffaelle- 
schi della  sua  patria,  ma  singolarmente  intorno 
al  Coreggio,  di  cui  erano  ivi  tanti  originali.  Esi- 
stono nel  palazzo  pubblic  o le  sue  pitture  a fre- 
sco, lavorale  a competenza  di  Ercole  Abati  circa 
il  i6©4;  e fra  esse  la  bella  storia  di  Coriolano, 

(i)  1 Tedeschi  trovano  in  Germania  l’arte 
delle  stampe  in  legno  a chiaroscuro,  prima  che 
Ugo  la  facesse  conoscere  agl’italiani.  Produco- 
no in  prova  di  ciò  le  carte  di  Giovanni  Ulde- 
rico Pilgrim,  le  quali,  benché  gotiche,  dire  il 
sig.  Hubrr,  pag.  ©y.  Janna  un  effetto  ammir  a- 
bile quanto  al  chiaroscuro.  Lo  vogliono  anti- 
chissimo ; e con  lai  nominano  Mair  c più  al- 
tri che  vi  si  segnalarono  intorno  al  suo  tempo. 
Nulla  però  ri  dicono  del  lor  meccanismo,  clic 
forse  non  fu  quello  di  Ugo. 

Non  è fuor  di  proposito  rammentar  qui  il 
nuovo  metodo  d’ incinero  all’uso  olandese  per 
l' imitazione  dell’  acquerello  , quantunque  non 
si  farcia  in  legno  ma  in  rame.  Si  è introdotto 
anche  in  Toscana  mercè  le  diligenze  dell’abi- 
lissimo sig.  cavalier  Cosimo  Bossi  patrizio  pi- 
stoiese vicepresidente  dell’ Accademia;  che  in- 
dagatolo con  molti  esperimenti,  e datine  i primi 
saggi  in  alcuni  sepolcri  di  solido  sili  egizio  di 
sua  invenzione,  n è stato  imitato  in  più  altre 
stampe , c sperialmeute  nel  ('saggio  Pittorico 
del  Traballesi.  È desiderabile  che  il  signor  ca- 
vnlier  predétto  continui  a fare  il  medesimo  in 
opere  di  architettura  e prospettiva,  nelle  quali 
vai  molto  ancor  col  pennello,  emulando  assai 
felicemente  lo  stile  del  Canaletto.  11  metodo  si 
riferirebbe  per  minuto;  ma  è più  rnmjdirato 
c lungo  di  quel  che  comporti  la  brevità  clic 
so  gitani  teucre  in  sì  fatti  temi. 


e le  sette  Donne  che  figurano  l’Armonia:  dii 
le  osserva  vi  trova  un  misto  de’  due  caratteri 
detti  poc’anzi.  Vi  c poi  in  duomo  una  mezza 
figura  di  S.  Gcminiano  ron  un  putto  da  lui 
ravvivato,  che  si  attiene  al  suo  pastorale  c quasi 
il  ringrazia:  è delle  sue  migliori  opere,  e par 
vedere  un  lavoro  del  Coreggio.  Questa  somi- 
glianza si  decantava  fin  d’ allora  in  altri  suoi 
quadri  mandati  altrove;  e il  Marini  nc  parla 
in  una  sua  lettera  come  di  una  maraviglia.  Lo 
Scannelli,  che  scrive  circa  a quarantanni  dopo 
la  morte  dello  Schedane,  gli  conferma  tal  lo- 
de; ma  per  una  perfetta  imitazione  vi  avria 
voluto  più  pratica  e più  fondamento;  credo  che 
intenda  del  disegno  e della  prospettiva,  in  cui 
perca  talvolta.  Nel  resto  le  suè  figure  nel  ca- 
rattere e nella  mossa  son  leggiadre,  e il  suo  co- 
lorito a fresco  è de’  più  gaj  c de’  più  vivi:  a 
olio  è più  serio,  ma  più  accordato,  nè  sempre 
esente  dagli  effetti  clic  han  prodotti  le  cattive 
imprimiture  della  età  de’  Caracci.  I suoi  qua- 
dri in  grande,  come  quella  Pietà  eh’ è ora  nel- 
1’Arrademia  di  Parma,  sono  della  ultima  rari- 
tà : rari  molto  sono  gl’  istoriati,  come  in  Loreto 
quelle  due  Natività  di  Nostro  Signore  e di  No- 
stra Donna  posti  per  laterali  a una  tavola  di 
Filippo  Bellini.  Delle  Sacre  Famiglie  e di  simili 
quadretti  devoti  se  ne  trova,  ma  non  gran  co- 
pia, e nelle  gallerie  son  molto  preziosi,  fino  a 
pretendersi  di  uno  di  essi  quattro  mila  scudi, 
come  il  Tirahoschi  racconta.  Ricca  n’é  la  corte 
di  Napoli,  ove  passarono  con  gli  altri  quadri 
Farnesiani  anche  quegli  che  lo  Schedonc,  ser- 
vendo al  duca  Ranuccio  suo  larghissimo  mece- 
nate, avea  dipinti  per  la  corte.  Questo  artefice 
non  visse  nè  operò  molto,  distratto  dal  giuoco, 
in  cui  avendo  perduto  una  grossa  somma,  morì 
accorato  verso  il  finire  del  i6i5. 

I tre  clic  sieguono  si  appartengono  alla  scnola 
de’ Caracci  anche  per  lo  stile.  Giacomo  Cave- 
dune,  nato  in  Sassuolo,  ma  vivuto  fin  dall’  a- 
dolcsccnza  fuor  dello  Stato,  è tenuto  per  uno 
de’  miglior  seguaci  di  Lodovico.  Giulio  Secrhiari 
modenese  fu  anche  in  Roma  e a Mantova,  ove 
dipinse  per  la  corte  non  pochi  quadri  periti 
nel  sacro  del  iG3o.  Ciò  che  ne  resta  in  patria, 
e specialmente  il  Transito  di  N.  Signora  nel 
sotterraneo  del  duomo  con  quattro  scudi  al- 
P intorno,  produce  un  vero  rincrescimento  clic 
Giulio  non  sia  noto  nelle  quadrerie,  come  altri 
allievi  de’  Caracci.  Camillo  Gavassetti  pur  mo- 
denese ha  similmente  merito  più  che  nome,  e 
perchè  morto  giovane,  e perchè  molto  addetto 
a’ lavori  a fresco,  che  rimanendo  ove  son  fatti 
limitano  assai  la  fama  all’ artefice.  In  Piacenza 
si  conosce  meglio  che  in  Modena,  o in  Parma, 
o in  altra  città.  Il  presbiterio  della  chiesa  di 
S.  Antonino  ha  un  suo  dipinto  con  immagini 
tolte  dall'Apocalisse,  e così  ben  eseguile,  che 
il  Gnercino  quando  era  in  Piacenza  a farvi 
l’opera  sua  migliore,  ne  direa  grandi  elogi,  e 
tuttora  contasi  fra  le  rose  più  belle  di  quella 
città  ornatissima.  Vi  è dentro  un  grande,  uno 
spiritoso,  uno  scelto,  con  tinta  grazia  t unione 
di  tinte,  che  sorprende  coll’  insieme,  e appaga 
anco  parte  per  parie:  solo  spiare  talora  qual- 
che mossa  alquanto  violenta,  c qualche  figura 
meno  studiata.  Egli  anteponeva  la  sollecitudine 
alla  finitezza;  e n’ebbe  disputa  riferita  dal 
Baldinucci  ) col  Tiarini,  che  sosteneva  e faceva 
il  contrario,  orile  in  Parma  in  lavori  d’impor- 
tanza gli  fu  aotepusto.  Tuttavia  a Piacenza  iu 
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S.  Maria  «li  Campagna,  ove  han  dipinto  a com- 
petenza istorie  scritturali,  rrggrsi  il  Gavassrtti 
al  confronto  del  Tiarini  e degli  altri  competi- 
tori, che  furon  molti  e valenti  per  quella  età. 

Quando  in  Bologna  succedettero  a’Caraeci 
gli  adirvi  loro,  roulinuò  la  gioventù  del  vicino 
Stato  di  Modena  a istruirsi  da’  Bolognesi,  che 
vedeva  pregiati  nella  rorte  Estense.  Vissero  al- 
lora Francesco  1 e Alfonso  IV,  che  nella  sto- 
ria del  Malvasia  si  posson  conoscere  addettis- 
simi a*  raracceschi,  altri  de’ quali  invitarono  al 
servigio  loro,  di  altri  si  valsero  pe’  lor  palazzi 
e per  le  lor  feste,  di  tutti  vollero  e disegni  ,c 
pitture,  le  quali  si  esposero  or  nelle  chiese,  or 
nella  gran  quadreria  divenuta  per  essi  una  delle 
più  ricche  di  Europa.  Quindi  i pittori  ehcsic- 
guono  dcon  ridursi  a una  sola  scuola,  eccetto 

fochissimi,  fra'  quali  è il  Romani  da  Reggio. 

‘ar  certo  eh1  egli  studiasse  in  Venezia,  e quivi 
si  affezionasse  a Paolo  (nel  cui  stile  dipinse  i 
Mister j del  Rosario),  e più  anche  al  Tintorct- 
to,  alla  t*ui  norma  si  atteuDC  il  più  delle  volte 
c molto  felicemente. 

Guido  Reni  fu  a Gio.  Batista  Pcsari  o mae- 
stro o prototipo;  se  questi  come  fu  guidesro 
nella  Madonna  a S.  Paolo,  rosi  era  nelle  altre 
opere  comunemente;  di  che  npn  si  può  far  giu- 
dizio, essendo  egli  poco  vivuto,  c per  alcun 
tempo  in  Venezia,  dove  mori  prima  di  farsi  no- 
me. Guido  stesso  fu  certamente  istruttore  di 
Luca  da  Reggio  e di  Bernardo  Cervi  da  Modena. 
Di  Luca  ho  scritto  nel  precedente  libro.  Il  se* 
condo  a giudizio  di  Guido  era  di  un  talento 
rarissimo  nel  disegno;  e benché  morto  imma- 
turamente nel  contagio  del  i63o,  ha  lasciate 
opere  in  duomo  e in  altre  chiese,  che  non  in- 
vidian  forse  quelle  di  Lura.  Dalla  scuola  me- 
desima uscì  Giovanni  Boulanger.  di  Troyes  pit- 
tore della  corte  di  Modena  • maestro  in  quella 
città.  Nel  palazzo  ducale  sono  varj  saggi  di  que- 
sto pennello  veramente  tenero,  quantunque  le 
imprimiture  mcn  buone  gli  abbion  talora  fatto 
onta.  È felice  nelle  invenzioni,  coloritor  vivo  c 
Itene  accordato,  spiritoso  nelle  mosse,  non  senza 
<1 1 talché  taccia  di  soverchio  entusiasmo.  Il  sacri- 
lino  d’ Ifigenia,  se  è suo  lavoro,  come  si  dice, 
basta  a conoscerne  il  valore  ; quantunque  ivi 
la  figura  di  Agamennone  sia  velala  d’  una  ma- 
niera più  capricciosa  che  non  conviene  a sog- 
getto eroico.  De*  due  suoi  allievi  c seguaci  mi- 
gliori Tommaso  Costa  di  Sassuolo  c Sigismondo 
Caula  di  Modena,  il  primo  riuscì  coloritore  ro- 
busto, c può  dirsi  universale  pittore,  adoperato 
volentieri  dalle  vicine  eorti  e dalle  città  finitime 
in  prospettive,  in  paesi,  in  figure:  molto  ne  ha 
Reggio,  ove  visse  comunemente;  non  poco  ne 
lia  Modena,  e quivi  singolarmente  se  ne  pregia 
la  cupola  di  S.  Vincenzo.  11  Caula  non  usci  di 

rtatria  che  per  meglio  erudirsi  in  Venezia.  Di 
à tornò  con  uno  stile  copioso  e ben  colorito, 
siccome  notò  Y Orlandi  in  proposito  del  gran 
quadro  del  Contagio  a S.  Carlo.  Cangiò  poi  le 
tinte,  c diede  in  languore;  e di  tal  tempra  sono 
per  lo  più  pitture  che  fece  per  gli  altari  c pei 
gabinetti. 

Varj  heggiani  furono  incamminati  alla  pittura 
da  Lionello  Spada  e dal  Desani  suo  allievo  ed 
ajuto  nelle  molte  opere  che  in  Reggio  condus- 
sero : e sono  Sebastiano  Vercellesi,  Pietro  Mar- 
tire Armani,  e sopra  tutti  Orazio  Talami.  Que- 
sti non  si  contentò,  come  gli  altri  due,  di  fer- 
marsi in  patria;  viaggiò  per  P Italia,  studiò  in- 
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defessamente  ne’Caracd,  c talmente  si  comportò 
nelle  ligure , che  si  torrebbe  per  nno  de  loro 
allievi.  In  Roma,  ove  fu  due  volte,  molto  attese 
alla  prospettiva:  ne  osserva  le  leggi  fino  allo 
scrupolo  nelle  architetture  nobili  e grandiose 
che  introduce  fra  le  sue  composizioni,  e in  tutto 
il  suo  fare  ama  la  sodezza  più  che  Y amenità. 
La  patria  ne  ha  molte  opere , e ne  loda  sin- 
golarmente due  grandi  quadri,  copiosissimi  di 
figure  che  veggousi  nel  presbiterio  del  duomo. 
Imitò  il  suo  stile  Jacopo  Baeearini , di  cui  il 
Buonvicini  ha  incisi  due  quadri  ; un  Riposo  di 
Egitto  c un  S.  Alessio  morto , che  si  veggono 
in  S.  Filippo.  La  maniera  di  questo  pittore  è 
molto  eondotta  ed  ha  vaghezza  sufficiente.  Lo 
stesso  Talami  in  prospettiva  crudi  Mattia  Be« 
nedetti  prete  reggiano  lodato  nell*  Abbeceda- 
rio, che  insieme  con  Lodovico  suo  fratello  tiene 
in  questa  schiera  onorato  posto.  Dal  consorzio 
di  Lionello  si  scompagna  almen  nel  gusto  Paolo 
Emilio  Besenzi  gran  seguace  dell’  Albano , a 
per  educazione  { o per  naturai  talento  che  ciò 
avvenisse.  Reggio  ne  ha  pitture  specialmente 
in  S.  Pietro,  che  ne  provano  il  sommo  valore  ; 
e oltre  a ciò  ne  ha  statue  e fabbriche  di  assai 
buon  gusto , avendo  egli  su  l*  esempio  de*  mi- 
gliori antichi  riunito  in  sé  il  possesso  delle  tre 
arti  sorelle. 

Il  Gucrcino  contribuì  anch’egli  allo  Stato  uno 
scolare  eccellente  in  Antonio  Triva  di  Reggio. 
Costui  si  fece  conoscere  in  varie  città  d*  Italia 
e in  Venezia  stessa,  ove  condusse  una  sorella 

fattrice  per  nome  Flamminia,  c ammendue  per 
avori  fatti  anche  pel  pubblico  ebbouo  enco- 
miaste il  Boschini.  Talora,  come  all’Orto  in 
Piacenza,  è cosi  fido  al  maestro,  che  non  cede 
a Cesare  Gennari.  Altrove  è più  aperto  ; ma 
tien  anche  ivi  una  maniera  non  lontana  affatto 
dalla  sua  scuola,  e sicuramente  bella,  come  lo 
Zanetti  ne  scrive,  e,  se  io  non  erro,  anche  piena 
di  verità.  Egli  passò  in  fine  alla  corte  di  Baviera, 
e quivi  servi  uno  a morte. 

Al  Guercino  pure,  come  imitatore  del  suo 
stile,  appartiensi  Lodovico  Lana,  comechè  istrui- 
to dallo  Srarsellini,  e annoverato  perciò  da 
alcuni  tra*  Ferraresi.  Ma  il  Lana  più  verisi- 
milmcnte  nacque  nel  modenese,  e in  Modena 
fu  la  sua  sedec  la  sua  scuola.  Il  concetto  di  lui 
è grande  in  quella  città  si  per  molte  altre  belle 
produzioni,  e sì  particolarmente  pel  quadro  nella 
chiesa  del  Voto,  ove  rappresentò  Modena  libe- 
rata dal  flagello  della  pestilenza  Egli  a giudi- 
zio comune  non  fece  miglior  pittura,  e poche 
ne  son  oggi  per  quelle  chiese  che  gareggino 
con  questa  per  composizione,  per  disegno,  per 
forza  di  colorito,  per  armonia,  per  non  so  qual 
novità  e copia  d’immagini  che  arresta.  Il  Lana 
é degl*  imitatori  più  liberi  che  avesse  il  Guer- 
cino: nc  ritiene  la  macchia  (benché  men  forte > 
e il  gusto  nel  tutto;  in  certe  mosse  bà  del 
Tintoretto,  o piuttosto  dello  Scarseltini  ; ma 
nel  colorito  e nelle  idee  de’ volti  ha  carattere 
di  originalità.  Fu  rivalità  fra  lui  e il  Pcsari, 
coni’  era  fra'  lor  capiscuola,  anche  per  la  oppo- 
sizione dello  stile.  Par  che  il  Pesari  cedesse, 
giacché  si  trasferì  c visse  a Venezia  ; ove  l’ al- 
tro rimaso  in  Modena  fu  direttore  di  un’  ac- 
cademia, che  allora  sostenuta  dal  suo  credito 
era  relcbrata  in  Italia.  Il  nome  del  Lana  é 
tuttavia  chiaro  in  Bologna  e nelle  città  vicine, 
e nella  Italia  inferiore  non  é estinto:  il  più 
che  se  ne  vegga  per  quadrerie  son  teste  di 
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▼rechi,  piene  di  maestà  e tocche  con  cert’arditez- 
sa  di  pennello,  che  lo  dichiara  pittor  valente. 

Quei  che  fiorirono  dopo  lui  di  Modena  o 
dello  Stato  ri  erano  la  più  parte  istruiti  altrove. 
Bonaventura  Lamberti  di  Carpi  fu  sotto  il  Ci- 
gnani,  siccome  notai  nella  scuola  romana.  Que- 
sti ebbe  ivi  degno  teatro.  Nella  stessa  età  visse 
in  Modena  e assai  vi  dipinse  Francesco  Strin- 
ga,  che  a ninno,  se  io  non  erro,  avria  voluto 
esser  simile  più  che  al  Lana  e al  Guercino 
stesso.  Altri  del  primo  il  credè  scolare,  altri  del 
secondo  ; e solo  e certo  che  si  formò  sn  le  opere 
loro  e di  altri  eccellenti  maestri,  che  soprin- 
tendendo alla  grande  Galleria  Estense  potè  con- 
sultare a suo  bell’agio.  Fecondissimo  da  natura 
d’ idee,  spiritoso  e prontissimo  di  roano,  dipinse 
molto,  nc  sena*  applauso,  in  duomo  e per  va- 
rie chiese.  Ciò  ctie  lo  caratterizza  è uno  stile 
carico  di  scuro,  c con  proporzioni  di  corpi  che 
dan  nel  lungo,  non  sema  qualche  nota  di  ca- 
priccioso nelle  mosse  e nella  composizione.  In- 
vecchiando tornò  indietro,  com’c  costume. 

Fu  il  primiero  istruttore  di  Jacopo  Zoboli; 
il  quale  passato  di  là  in  Bologna,  e indi  a 
Roma,  vi  si  fermò  e vi  mori  nel  ì^tii  ron  cre- 
dito di  buon  pittore.  Sei  conciliò  singolarmente 
nella  chiesa  di  S.  Eustachio,  ove  primeggia  fra’ 
iù  moderni  in  quel  suo  S.  Girolamo,  che  spira 
iligenza,  finezza  di  pennello,  armonia  di  co- 
lori non  comunale  in  que’  tempi.  La  Prima- 
ziale  di  Pisa  ebbe  di  sua  mano  un  S.  Matteo 
che  con  la  imposizione  del  sacro  velo  dedica 
a Dio  una  giovane  principessa,  quadro  grande. 
Dallo  Stringa  e dalla  sua  scuola  iniziati  furono 
all'arte  altri  due  modenesi  Francesco  Vcllani 
e Antonio  Consetti,  morti  con  poco  intervallo 
di  tempo  in  questi  ultimi  anni.  Ambedue  pre- 
sentano un  gusto  analogo  al  bolognese  dell'età 
loro.  11  primo  però  non  è accorato  in  disegno 
come  il  secondo,  che  ne  fu  rigido  osservatore 
c lodato  maestro.  Vero  è che  per  una  certa 
crudezza  di  colorito  non  finisce  di  appagar  l’oc- 
chio; cosa  non  nuova  in  chi  uscì,  come  lui, 
dalla  scuota  del  Creti.  Modena  e lo  Stato  non 
pcnuriano  de’  lor  quadri.  Altri  artefici  più  mo- 
derni con  onore  sottentrarono  a tali  anteces- 
sori: ma  io,  senza  deviare  dal  mio  solito  pro- 
ponimento, tralascio  di  nominargli.  Il  luogo  coo- 
pererà sempre  alla  istruzione,  essendo  esposta 
nella  Galleria  di  S.  A.  una  raccolta  di  disegni 
e di  pitture  che  fa  onore  all'Italia,  non  che  al 
genio  sempre  signorile  e purgato  della  famiglia 
Estense  che  l’ adunò.  Nè  na  mancato  di  tempo 
in  tempo  di  provvedere  alla  gioventù  anche  il 
sussidio  delfaccademia.  Ella  vi  era  fin  da’ tempi 
del  Lana,  e più  volte  si  è chiusa  e poi  riaperta 
fino  al  Consetti  e più  oltre  ancora.  Ma  era  troppo 
difficile  in  tanta  vicinanza  dell’  Accademia  di 
Bologna  tenerne  in  piedi  un’altra  che  avesse 
e nome  c concorso  ( i ). 

Questa  nazione,  abilissima  ad  ogni  opera  d’in- 
gegno, ha  dati  alle  arti  de’  professori  ragguar- 
devoli anche  in  altri  generi;  un  Lodovico  Ber- 
tucci da  Modena  dipintor  di  capricci,  che  allora 
furono  bene  accolti  anche  nelle  reggie,  e vi  son 
forse  tuttavia  sotto  altro  nome;  un  Pellegrino 

(i)  L’ultimo  tentativo  per  rialzarla  fu  fatto 
nel  1786;  durò  non  senza  credito  altri  dieci 
anni,  e nel  finire  del  1796  prese  nome  di  scuola, 
come  altrove  scrissi,  diretta  da  un  maestro  figu- 
rista con  nn  aggiunto. 


Asranj  carpigiano  fiorista  insigne,  a coi,  dopo 
molto  intervallo  di  tempo,  succedè  Felice  Run- 
biani.  Fu  scolar  del  Bettini,  compagno  ne’ viaggi 
e imitatore  nel  gusto;  e visse  accetto  in  corte, 
e in  città  e nelle  vicinanze;  i marchesi  Riva 
di  Mantova  gli  commisero  fino  a trentasei  qua- 
dri, che  variò  egregiamente.  V’ebbe  pure  un 
Matteo  Colorctti  da  Reggio  eccellentissimo  ri- 
trattista, una  Margherita  Gallassi  riuscita  feli- 
cemente in  quadri  faceti  E degno  anche  di  es- 
sere rammemorato  nn  Paolo  Gibertoni  di  Mo- 
dena, stabilito  però  a Lucca,  e quindi  men  noto 
in  patria.  Fu  ai  merito  non  ordinario  in  grot- 
teschi a fresco,  che  variava  con  animaluzzi  di 
ogni  specie  toccati  con  vero  spirito.  Piacque 
pure  in  paesaggi,  che  dopo  sua  morte  crebncr 
di  stima,  e son  ricercati  tuttavia. 

Moltissimi  del  dominio  di  Modena  si  segnala- 
rono in  ornati  e in  architetture;  come  Girolamo 
Comi,  le  cui  belle  prospettive  meriterebbono 
rhe  le  avesse  accompagnate  con  figure  migliori; 
e Gio.  Batista  Mndonino  (per  errore  Madon- 
nino  negli  Abbecedari)  che  in  Roma  figuri» 
molto , e forse  ne  restano  i freschi  in  palazzo 
Snada,  egli  morì  in  Napoli  nel  contagio  del 
Miglior  sorte  ha  avuta  quivi  in  questo  secolo 
Antonio  Ioli  pur  modenese,  che  fondato  nelle 
teorie  dell’ architettura  passò  in  Roma,  e nella 
scuola  del  Pannini  si  formò  un  de’ più  celebri 
pittori  di  architettura  e di  ornato  che  vivessero 
nella  età  nostra.  Acclamato  per  tale  ne’  teatri 
di  Spagna,  d’Inghilterra,  di  Germania,  dove 
avea  dipinto,  divenne  in  Napoli  pittore  di  Car- 
lo III  e del  Re  suo  figlio.  Giuseppe  Dallamano 
idiota,  e,  come  dicono,  analfabeto,  non  seppe 
i principi  dell*  arte  ? ma  per  un  talento  straor- 
dinario, specialmente  nel  colorire,  arrivò  a sor- 
prendere anco  i dotti:  visse  e operò  gran  tcra- 

f»o  in  Torino  in  servigio  anche  della  Casa  Rca- 
e.  Il  suo  scolare  Passetti  ebbe  similmente 
dello  straordinario;  che  in  età  di  ventotto  anni 
applicatosi  prima  a macinargli  i colori,  poi  ad 
imitarlo,  finalmente  coll*  assistenza  di  Francesco 
Bibiena  giunse  ad  essere  uno  de’ miglior  pit- 
tori da  teatro  che  contasse  la  Lombardia.  Era 
da  Reggio;  e quindi  pure  e dalla  scuola  del 
Bibiena  usci  lo  Zinani  e lo  Spaggiasi  figlio; 
perciocché  del  padre,  che  mori  pittore  del  Re 
di  Polonia,  s’ignora  il  maestro.  A’ quali  si  pos- 
sono aggiungere  il  Bartoli,  lo  Zannicnelli,  il  Baz- 
zoni ed  altri  o spenti,  o ancor  vivi;  onde  il 
sig.  cavalier  Tiraboschi  ha  potuto  scrivere  con 
verità,  che  Reggio  ha  gloria  di  aver  tempra 
prodotti  eccellenti  pittori  teatrali  (a). 

Carpi  ha  una  gloria  diversa,  ma  grande  in 
suo  genere.  Quivi  si  cominciarono  i lavori  a 
scagliola,  o a mischia,  de’ quali  fu  primo  in- 
ventore Guido  Fassi,  o del  Conte  (1).  La  pic- 

(«)  Dai  Bibiena  e dai  Galliari  quest’arte  di 
dipingere  scene  e prospettive  fu  tramandata  ai 
Gonzaga,  ai  Landriani,  e da  questi  a tanti  al- 
tri, e sembra  essersi  fissata  esclusivamente  in 
Milano 

( 1 ) Nelle  /Vovelle  letterarie  di  Firenze  del  1 77 1 
si  asserisce  che  quest’  arte  frasi  introdotta  in 
Toscana  circa  due  secoli  indietro,  e con  essa 
imitavami  marmi  e qualche  scherzosa  immagi- 
ne. Ho  cercato  di  veder  molti  de’  lavori  così 
fatti  in  antico  o a Firenze,  o a Vallomhrosa, 
ove  molto  in  quest’arte  si  studiò;  essi  sono 
assai  deboli,  né  saprei  dar  loro  si  vecchia  età. 


STOMA  PITTORICA 


tra  apecolarr,  detta  pur  selenite,  n’è  il  primo 
componente;  ella  si  stritola,  e mischiativi  co- 
lori, e fattane  per  mezzo  di  un  glutine  una 
composizione  che  indurisce  come  pietra,  se  nc 
fa  una  specie  di  marmo,  capace  con  altre  in- 
dustrie di  prendere  una  gradevole  lucentezza. 
Le  jprime  operazioni  furono  cornici,  che  pajon 
di  fini  marmi,  anzi  ne  restano  in  Carpi  due 
altari  di  mano  di  Guido  istesso.  I suoi  citta- 
dini presero  a coltivare  questo  ritrovamento; 
chi  una  cosa  vi  aggiunse,  chi  un’altra.  Annibai 
Griffoni  scolar  di  Guido  ne  fece  depositi;  e 
osò  di  fare  anco  de’  quadretti  che  rappresen- 
tassero stampe  in  rame  e pitture  a olio;  ten- 
tativo che  poco  andò  innanzi  : onde  di  Gaspero 
suo  figlio  non  si  lodano  se  non  tabernacoli  e 
cose  di  simil  gusto.  Giovanni  Cavignani  diede 
opera  prima  a Guido,  di  poi  al  Griffoni,  e nella 
maestria  dell’  arte  avanzò  l’uno  e 1’  altro.  Se 
ne  addita  in  Carpi  per  maraviglia  l'altare  di 
S.  Antonio  alla  chiesa  di  S.  Niccolò,  con  due 
colonne  che  pajon  porfido,  e con  un  pallio 
cinto  di  merletto  che  imita  egregiamente  quei 
delle  tovaglie  d’altare;  ed  è ornato  nel  campo 
di  medaglie  con  leggiadre  figure.  Nè  è men 
perfetto  in  suo  genere  il  Deposito  di  un  Fer- 
rari in  duomo,  ove  i marmi  son  contraffatti 
in  guisa,  che  qualche  colto  viaggiatore  nc  ha 
rotto  qualche  piccol  pezzo  per  chiarirsi  del 
vero.  Sono  in  private  case  quadri  figurati  del 
Cavignani  ; ed  uno  col  Ratto  di  Proserpina  la- 
vorato con  eleganza  è presso  il  sig.  avvocato 
Cabazsi. 

De’  Griffoni  pure  furono  discepoli  il  Leoni, 
vivuto  in  Cremona  e autore  di  mie  vaghissimi 
scrigni  del  Museo  Ducale  di  Modena,  e il  Pal- 
tronìeri  c il  Mazzelli,  che  quest'arte  han  disse- 
minata per  la  Romagna,  ove  ora  singolarmente 
fiorisce.  Vi  si  veggono  altari  che  ingannano  e 
1’  occhio  col  colore,  e la  mano  con  fa  freschezza 
del  marmo.  Ma  il  migliore  allievo  de’ Griffoni 
fu  Giovanni  Massa  sacerdote,  che  insieme  con 
Giovanni  Pozzuoli  ha  fatte  maraviglie  in  patria 
c nelle  città  vicine,  in  Guastalla,  in  Novellara 
e altrove.  Si  provò  e riuscì  a maraviglia  in  far 
lontananze,  giardini , ma  soprattutto  architet- 
ture; c ne  fregiò  tavolini  e palliotti  di  altari 
in  guisa  che  sembran  toccare  il  sommo  del- 
l’arte. Ciò  che  Roma  ha  di  più  grandioso,  era 
il  più  gradito  soggetto  delle  sue  vedute  ; sic- 
come la  facciata  del  tempio  Vaticano,  il  suo 
colonnato,  la  sua  piazza.  11  Duca  di  Guastalla 
par  che  si  compiacesse  grandemente  di  tai  la- 
vori ; e per  lui  erano  preparati  i due  tavolini 
che  presso  il  sig.  D.  Alberto  Pio  cita  il  Tira- 
boschi,  c furon  forse  il  capo  d’opera  del  Massa. 
Niuna  cosa  parventi  in  que’  paesi  più  nuova  di 
tali  opere  sparse  quasi  per  ogni  chiesa;  ed  e 
da  desiderare  che  1’  uso  delle  architetture  in 
Scagliola  sia  frequentato,  essendo  uno  de’ più 
acconci  a tal  materia.  Vi  aggiunse  anco  figu- 
re, e la  gloria  di  perfezionarle  è toccata  a 
Firenze,  di  che  scrissi  a pagina  1 33.  Qui 
noto  soltanto  che  dopo  la  plastica  ridotta  a 
emular  la  scoltura,  dopo  la  stampa  in  legno 
ridotta  quasi  a parer  disegno,  questa  c la  terza 
invenzione  che  già  contiamo  in  uno  Stato  non 
grande.  Ciò  vaglia  a pregiarne  sempre  più  gl’in- 
gegni. Niuna  cosa  l’uomo  più  ambisce,  eh’ es- 
ser detto  inventore  di  nuove  arti:  niuna  cosa 
fn  più  onore  alia  sua  ragione  c lo  discerne 
maggiormente  da’bruli  incapaci  d’inventare  ar- 


ti, o di  portarle  oltre  i limiti  del  loro  istinto: 
niuna  cosa  fu  in  maggior  venerazione  presso 
gli  antichi;  orni’ è che  Virgilio  nc’ campi  Elisj 
ci  rappresentò  la  schiera  degl’ inventori  cinta 
il  capo  di  bianche  bende,  e distinta  come  nel 
merito,  cosi  nel  grado  da  tutte  l’ombre  volgari. 


CAPITOLO  III. 

DELLA  SCUOLA  DI  PARMA 


EPOCA  PRIMA 

Gli  Antichi . 

Contigua  alla  scuola  di  Modenapongo  quella 
di  Parma  e del  suo  Stato;  c volentieri  le  uni- 
rci insieme,  come  altri  ha  fatto,  se  oltre  la  di- 
versità de’  dominj  non  trovassi  in  loro  ‘diver- 
sità di  gusto;  parendomi,  come  già  dissi,  che 
nella  prima  prevalesse  la  imitazione  di  Raf- 
faello, nella  seconda  Quella  del  Coraggio.  È 
questi  il  fondatore  della  parmigiana,  ove  per 
più  generazioni  ha  avuto  una  serie  di  seguaci 
così  attaccati  a’ suoi  esempj,  che  si  vede  non 
aver  mirato  in  altri  che  in  lui  solo.  In  quale 
stato  egli  trovassi?  Parma  quando  vi  giunse,  nc 
danno  indizio  le  immagini  antiche  sparse  per 
la  città,  che  sicuramente  non  mostrano  un 
progresso  nella  pittura  nari  a certe  altre  città 
d’Italia.  Nè  è già  che  Parma  non  aprisse  gli 
occhi  ben  presto  alle  arti  del  disegno.  Nel  se- 
colo xii  fiorì  quivi  Benedetto  Antelani,  di  eni 
conservasi  in  duomo  un  bassorilievo  con  la 
Crocifissione  di  G.  C.  : è produzione  di  rozza 
età;  ma  da  quel  tempo  fino  a Giovanni  Pisano 
non  vidi  forse  «coltura  che  la  paraggi.  Su  la 
pittura  medesima  il  celebre  P.  AfTò  ha  tratte 
notizie  interessantissime  da  cronisti  editi  e MSS., 
con  cui  provare  che  prima  del  ia33  si  dipin- 
gevano in  Parma  immagini  e istorie  (i).  Com- 
piuto il  battistcrio  circa  al  ta6o,  fu  ivi  fatto 
ucll’ acconcio  di  pitture  che  oggi  può  riguar- 
arsi  come  uno  de’  più  bei  monumenti  che  ab- 
bia l’Italia  superiore  in  genere  di  antica  ma- 
niera. I soggetti  sono  i consueti  di  que’, tempi: 
lo  stile  è meno  angoloso  e rettilineo  che  quel 
de’ greci  musaicisti,  e tiene  qualcosa  di  origi- 
nalità ne' vestiti,  negli  ornati,  nella  composizio- 
ne; sopra  tutto  mostra  un  raro  meccanismo 
nelle  dorature  c ne’  colori,  mantenutisi  ad  onta 
di  cinque  secoli  in  molto  buon  grado. 

Dopo  quel  secolo  non  mancano  pitture  di 
trecentisti  or  con  certa  data,  or  senza  essa,  in 
iù  luoghi  di  Piacenza  e di  Parma.  Quelle  di 
iaccnza  sono  nella  chiesa  e nel  chiostro  de’ 
Predicatori;  ma  la  meglio  conservata  è una 
tavola  a S.  Antonio  Martire  con  istorie  del  Ti- 


0)  Le  notizie  de’  pittori  parmigiani  comu- 
nicate da  lui  al  pubblico  parte  sano  inserite 
nella  vita  del  Parmigianino,  parte  in  un  faceto 
libretto  intitolato  II  Parmigiano  servitor  di 
piazza;  alcune  altre  da  questo  dotto  Religioso 
n’ebbi  anco  in  voce. 
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tolare  in  piemie  figurino,  tocche  assai  ragione- 
volmente, e vestite  in  guisa  clic  vi  si  veggono 
usanze  municipali,  per  dir  rosi,  e proprie  del 
luogo.  Me  ha  Farina  alcune  della  medesima  età; 
e certe  altre  che  rimangono  a S.  Francesco,  di 
uno  stile  alquanto  più  colto,  deon  riferirsi  a 
Barlolommeo  Grossi,  o a Jaropo  Loschi  suo  ge- 
nero, che  ivi  dipinsero  nel  i^Gm.  Posteriore  ad 
essi  fu  un  Lodovico  da  Parma  srolare  del  Fran- 
cia, le  cui  Madonne  condotte  su  la  maniera  del 
maestro  facilmente  in  Parma  si  riconoscono;  e 
un  Cristoforo  Caselli  ( non  Castelli  come  lo 
chiama  il  Vasari)  o Cristoforo  Parmense,  che 
il  Kidolfi  ricorda  fra  gli  allievi  di  Gian  Bellino. 
Fu  aiiterc  di  una  bellissima  tavola  nella  sala 
de*  Consorziali  con  data  del  i499-  Assai  lo  ce- 
lebra il  Grappaido  nel  libro  De  pai- ti  bus aedinin; 
c appresso  lui  commenda  il  Marmitta,  di  cui 
non  ci  avanza  pittura  certa;  ma  vuol  ricordar- 
si, se  non  altro,  perchè  verisimilmente  maestro 
del  Parmtglanino.  Si  aggiunga  a questi  Ales- 
sandro Araldi,  allievo  pur  del  Bellini,  del  quale 
è una  Nunziata  a’  PP.  del  Carmine  col  suo  no- 
me, ed  altre  tavole  in  diverse  chiese  ; pii  t or 
buono  in  quel  genere  che  si  chiama  antico  mo- 
derno. Intorno  allo  stesso  tempo  assai  ora  ado- 
perata in  Parma  la  famiglia  de’  Mazzuoli,  fe- 
conda di  tre  fratelli  pittori.  Michele  c Pierila- 
rio,  creduti  tortamente  da  alcuni  primi  maestri 
del  Coreggia,  c Filippo  detto  Dall  erbette , nelle 
quali  riusciva  meglio  che  nelle  figuri*,  beata 
ancora  di  Pierilariu  una  tavola  nella  sagrestia 
di  $.  Lucia,  condotta  con  miglior  metodo  che 
il  Battesimo  di  Cristo  dipinto  pel  hattisterio  da 
Filippo.  Costui,  benché  inferiore  a’ fratelli  nel- 
Parte,  fu  superiore  ad  essi  nella  felicità  della 
prole,  essendo  di  lui  nato  il  Parmigianino  Io- 
dato poc'anzi. 

Nc  però  i due  Maaauoli  migliori,  o altri  loro 
coetanei  dovean  essere  tenuti  pittori  da  grandi 
opere,  quando  i PP.  Cassinensi  deliberarono 
di  ornar  la  tribuna  c la  cupola  del  magnifico 
loro  tempio  eretto  in  onore  di  S,  Gio.  P Evan- 
gelista. Essi  per  così  vasta  impresa  elessero 
Antonio  Allegri  da  Coroggio  estero  e tuttavia 
giovane;  e con  questa  scelta  si  obbligarono  la 
posterità  di  tutto  il  tempo  avvenire.  11  Coreg- 
gio,  come  Raffaello,  avea  bisogno  di  una  vasta 
commissione  per  Gnir  di  sviluppare  il  suo  ge- 
nio, e per  aprire  una  nuova  strada  alle  opere 
macchinose,  come  avea  comincialo  ad  aprirla 
alle  meno  grandi.  Di  lui,  che  fa  epoca  nella 
pittura  italiana  non  che  in  questa  scuola,  e 
de’ suoi  allievi  c seguaci  passiamo  ora  a ra- 
gionare. 


EPOCA  SECO» DA 

il  Coreggia  e i successori  della  sua  scuoia. 

Eccoci  ad  uno  di  quegli  artefici  de'  quali 
non  può  scriversi  brevemente,  per  la  grande 
sua  riputazione  e per  la  influenza  ch’ebbe  ed 
lia  tuttavia  nello  stile  d'  Italia,  lo  ne  tratterò 
al  solito  entro  i limiti  di  un  compendio;  ag- 
iungendo però  qualche  notizia  alle  già  pub- 
licate  , e qualche  mia  nuova  riflessione  ; es- 
sendo la  vita  del  Coreggio  involta  in  tante  que- 
stioni, che  di  lui  più  clic  di  altro  pittore  può 
sempre  scriverai  novamente.  Qù  più  desidera, 


legga  il  eavalicr  Mcngs  nelle  Memorie  del  Co- 
reggio  nel  suo  tomo  secondo,  il  eavalicr  halli 
in  un  opuscolo  che  su  la  vita  e le  opere  del- 
l’AHcgri  pubblicò  in  Finale  nel  1781,  il  cava- 
lier  Tiraboschi  nelle  Notizie  de'  Professori  mo- 
denesi, il  P.  Allò  ne’  citati  libri,  che  in  linea 
d’ istorino  è il  più  esatto  (n). 

Tutti  questi,  e prima  di  loro  lo  Scannelli  e 
l'Or  laudi  si  son  querelati  del  Vasari,  che  troppo 
invilisse  la  condizione  di  Antonio  (1),  che  pur 
nacque  in  una  città  illustre,  di  molto  civìl  fa- 
miglia , né  senza  beni  di  fortuna , onde  potè 
avere  fin  da  principio  una  educazione  baste- 
vole a progressi  grandi. Lo  hanno  anco  ripreso 
per  lo  mono  di  soverchia  credulità  nell’ aver- 
celo dipinto  misero  , malinconico  e quasi  ge- 
mente sotto  il  peso  di  numerosa  famiglia;  mal 
conosciuto,  mal  pagato  de’  suoi  lavori  ; quando 
sappiamo  clic  fu  considerato  da’  Grandi  , c ri- 
meritato con  prezzi  considerabili , onde  lasciò 
pingue  eredità  alla  famiglia.  Io  riconosco  nel 
V asari  (|ualch’  esagerazione,  ma  non  senza  fondo 
di  verità;  e chi  paragonerà  le  commissioni  e i 
guadagni  del  Cnreggio  con  quei  di  Raffaello,  di 
Michelangiolo,  di  Tiziano,  anzi  del  Vasari  istcsso, 
non  si  maraviglierà  che  P isterico  mostrasse  di 
commiscrare  U sua  fortuna.  Anuibal  Caracci 
non  solo  la  compassionò , ma  di  più  la  com- 
pianse (.2).  Senza  che  la  frase  adoperala  dal 
Vasari,  che  il  Coreggio  era  divenuto  *1  misera 
che  più  non  potessi  essere , non  significa  già 
miserabile , corno  ha  creduto  qualche  suu  ri- 
prcnsoro , ina  stremo  e risparmiatore  , e elio 
rinunzia  certi  agj  della  vita  per  ispcmler  meno 
che  può.  Cosi  egli  racconta,  o piuttosto,  come 
altri  volle,  favoleggia  aver  fatto  Antonio,  che 
polendo  nella  state  viaggiare  iu  legno,  viaggiò 
a cavallo,  e indi  a poco  mori.  A questa  uota 
di  pusillanimità  e di  soverchio  risparmio,  a cui 
veggiamo  andar  soggetti  talvolta  uomini  opu* 
lealissimi,  mal  si  risponde  opponendo  1'  elenco 
delle  doti  e ile’  poderi  della  famiglia  Allegri, 
come  pur  si  è fallo,  e non  senza  esagerazioni. 
Aspettiamo  che  il  signor  doli,  Antonioli  più 
distintamente  c’  istruisca  del  valsente  eh’  egli 
lasciò , ma  non  aspettiamo  che  quel  valsente 
sorpassasse  la  mediocrità.  Son  noti  i maggior 
pagamenti  fatti  al  Coreggio.  A S.  Giovanni  per 


(a)  E la  recente  opera  di  Pungileoni;  A/«- 
tnorte  istorie  he  di  Antonio  Allegri  detto  il  Cu - 
roggio.  Parma,  1821. 

(i)  Nel  principio  della  Vita:  Fu  molto  tP  ani* 
mo  timido , e con  incomodità  di  sè  stesso  ut 
continue  fatiche  esercitò  l' arte  per  la  J orni  glia 
che  lo  aggravava.  E verso  il  linei  desiderava 
Antonio  , siccome  quegli  ch'era  aggravalo  di 
famiglia  (ebbi*  quattro  figli),  di  continuo  ri-* 
sfHtrrniai'e,  ed  era  perciò  divenuto  tanto  misero f 
che  più  non  poteva  esseie:  e altrove  dice  che 
non  si  stimò,  e che  contentatasi  del  poco . 

(a)  Impazzisco  e piango  dentro  di  me  in  peri’* 
sar  solo  la  in /elici  tu  del  povero  Antonio  : un 
sì  gratul’  uomo , seppure  uomo  e non  angelo  in 
carne , perdersi  qui  in  un  paese , ove  non  Josse 
conosciuto  , e posto  fino  alle  stelle , e qui  i/o* 
versi  morire  in/elicetnrnte.  In  una  lette*»  a Lo- 
dovico scritta  nel  lòfio  da  Parma  (Malva*,  t.  L 
p.  366).  Anche  Annibale  esagerò;  perche  i Pa- 
dri Benedettini  e gli  altri  di  buon  senso  co-* 
aobhcro  ivi  il  valor  di  Aolouio. 
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li»  cupola  e la  nave  maggiore  lucrò  47*  ducati 
il*  oro  o zecchini  veneti  ; c por  la  cupola  del 
duomo  35o:  pagamenti  certo  considerabili;  ma 
dal  i:no  al  ió3u,  occupato  negli  schizzi  e nel 
lavoro  di  sì  vaste  opere,  non  potè  fare  se  non 
poche  altre  cose,  e queste  di  non  molto  gua- 
dagno. La  sua  celebre  Notte  gli  fu  pagata  4o 
ducati  d*  oro;  il  S.  Girolamo,  in  cui  lavorò 
per  sei  mesi,  gli  fruttò  il  vitto  di  quel  seme, 
stre  e 47  ducati  o zecchini;  e a proporzione 
di  queste  opere  sarà  stato  il  tempo  che  spese 
negli  altri  quadri  minori,  e il  premio  che 
li* ebbe.  Alquanto  pili  gli  avran  reso  i due  che 
dipinse  al  Duca  di  Mantova;  ma  furono  i soli 
che  lavorasse  per  Sovrani.  Ciò  posto,  non  è 
credibile  che , detratte  le  spese  de’  colori,  de' 
modelli,  de’ garzoni,  e alimentala  la  famiglia, 
li  avanzasse  tanto  contante  da  lasciarla  anco 
oviziosa. 

Quanto  a me,  quantunque  ammettessi  per 
vera  la  povertà  supposta  in  questo  grand’uo- 
mo, non  mi  parrebbe  di  fargli  onta,  ma  onore 
piuttosto,  riflettendo  ch’egli,  comunque  limi- 
tato in  denaro,  dipinse  con  un  buon  lusso  di 
cui  non  vi  ha  esempio.  Ogni  sua  pittura  è con- 
dotta o in  rame,  o in  tavple,  o in  tele  assai 
soelte,  con  vera  profusione  di  oltremare,  con 
lacche  e verdi  bollissi  mi,  con  forte  impasto  e 
continui  ritocchi , c per  lo  più  senza  tór  la 
mino  dalla  opera  prima  di  averla  al  tutto  fi- 
nita; in  una  parola,  senza  ninno  di  que’  rispar- 
mi o di  spesa  o di  tempo  che  usarono  poco 
meno  che  tutti  gli  altri.  Or  questa  generosità 
ala  far  onore  ad  un  ricco  cavaliere  che  dipin- 
gesse per  genio,  quanto  è più  da  lodare  in  uno 
che  vive  in  un  tenue  stalo?  A me  pare  una 
grandezza  d’animo  degna  di  un  vero  Sparta- 
no. E ciò  sia  detto  non  solo  in  risposta  al  Va- 
sari, che  U economia  del  Coreggio  tacciò  ol- 
tre il  dovere,  ma  in  esempio  ancora  de’  gio- 
vani che  vorran  uudrir  sentimenti  degni  di  si 
nobile  professione; 

È tradizione  in  Coreggia  che  Antonio  avesse 
ivi  i primi  suoi  rudimenti  da  Lorenzo  suo  zio; 
dopo  i quali , se  vero  è ciò  che  scrive  il  Ve- 
d riunì,  frequentò  in  Modena  la  scuola  di  Fran- 
cesco Bianchi  detto  il  Frari,  morto  nel  iato. 
Pare  che  ivi  similmente  apprendesse  la  plastica 
che  allora  vi  era  in  gran  fiore  ; onde  insieme 
col  Begarelli  lavorò  di  poi  quel  gruppo  della 
Pietà  in  S.  Margherita , ove  le  tre  figure  più 
belle  si  ascrivono  al  Coreggio.  Nè  altrove,  credo 
io  , che  in  quella  città  si  dotta  pose  i fonda- 
menti di  una  buona  coltura  clic  tr.ducc  nelle 
sue  opere,  ove  comparisce  a bastanza  e geome- 
tra nella  prospettiva,  c architetto  nelle  fabbri- 
che, e poeta  nelle  gaje  e leggiadrissime  inven- 
zioni. Gl’  istorici , dopo  ciò  in  veduta  del  pri- 
mo suo  stile  , lo  trasportano  in  Mantova  nel- 
l’accademia  di  Andrea  Mantegna;  ma  la  nuova 
scoperta  che  Andrea  morisse  nel  1 5o6  distrugge 
tal  supposizione.  Assai  però  ini  c veri  si  inde  che 
egli  derivasse  quella  pruna  maniera  dalle  opere 
flic  Andrea  lasciò  in  Mantova  , c ne  adduco 
varie  congetture  (a).  Scrissi  a lungo  del  qua- 


(u)  Egli  è fuor  d’  ogni  dubbio  clic  il  Gareg- 
gio contemplò  le  opere  del  Mantegna . e fece 
sopra  esse  degli  accurati  sludj.  Prova  ne  fanno 
di  ciò  i suoi  primi  lavori  che  seni cuio  quanto 
mai  di  quello  stile,  e ne  fumo  fede  altresì  gli 
I.A.MZI 


dro  della  Vittoria,  che  fra  quei  del  Mantiglia 
è il  più  sing.dare:  ili  quest»  varie  imitazioni 
si  riscontrano  in  più  oppre  del  Coreggio,  e la 
più  aperta  è n.*l  S.  Giorgio  di  Dresda.  Fa  ma- 
raviglia , e noti  si  sa  onde  ripetere  quel  gusto 
così  squisito  che  il  Coreggio  mantenne  sempre 
nelle  tele  , nell’  impasto  , nel  finimento  delle 
pitture  : in  i se  ne  rende  ben  ragione  derivan- 
dolo dagli  esempi  di  Andrea  che  in  questo  gu- 
sto, come  notammo  a suo  luogo,  avanzò  ogni 
altro.  Si  consideri  in  oltre  quella  grazia  e ila- 
rità che  nelle  sue  composizioni  mise  il  Core^- 
gio],  introducendovi  una  certa  iride  di  colon, 
un  certo  studio  di  scorti  c di  sotto  in  su,  una 
quantità  di  putti  vivacissimi,  e di  frutti  e di 
altri  oggetti  gradevoli:  e mi  si  dica,  se  il  suo 
nuovo  stile  non  paja  un  avanzamento  e una 
perfezione  dello  stile  del  Mantegna  , come  di 
quello  del  Perugino  e di  Giovanni  BeUini  sono 
avanzamenti  e perfezioni  le  pitture  di  Raffaello' 
e di  Tiziano. 

Circa  la  educazione  -ina  nello  studio  del  Man- 
tegna, la  opinione  molto  ricevuta  ora  in  Lom- 
bardia è che  il  Vedriani  prendcss’equivoco  in- 
gannato dal  nome;  c che  dicesse  Andrea  mae- 
stro del  Coreggio,  dovendo  anzi  dir  Francesco 
suo  figlio,  con  cui  si  vuol  che  stesse  P Allegri 
in  qualità  o di  discepolo,  o di  ajuto.  Era  quella 
scuola  «alita  a grand’  eccellenza,  ed  anche  nel 
sotto  in  su  avea  dato  di  sé  buon  «aggio , e 
avanzato  già  il  Mclozio , come  già  scrissi  : non 
rimanea  da  fare  che  un  passo  per  entrare  nella 
maniera  moderna  ; e questo  passo  dovea  fare 
il  Coreggio  col  suo  ingegno,  come  lo  fecero  in 
ogni  scuola  d’  Italia  gli  altri  sommi  pittori  di 
quella  età.  In  fatti  par  ch’egli  fin  dalle  prime 
mosse  mirasse  a uno  stile  più  pastoso  e più 
ampio  che  non  è il  mantegnesco;  c alcuni,  fra’ 
quali  è H sig.  abate  Bettinelli , ne  indicano  in 
Mantova  qualche  «aggio,  il  sig.  Volta  socio  di 
uclia  R.  Accademia  mi  attestò  che  ne’  libri 
eli’  opera  di  S.  Andrea  il  Coreggio  è nomi- 
nato ; c gli  si  ascrivono  perciò  alcune  figure 
fuor  della  chiesa,  e specialmente  una  N.  Si- 
gnora meglio  conservata  delle  altre;  opera  gio- 
vanile, ma  di  uno  che  già  esce  dalla  secchezza 
del  quattrocento  fi).  Vidi  anco  in  Mantova 
presso  il  sig.  abate  Bettinelli  un  picciol  quadro 
che  va  in  ktainpa  , con  una  Sacra  Famiglia  , 
ove,  toltane  qualche  durezza  nelle  pieghe,  tutto 
tira  al  moderno.  Qualche  altra  Madonna  del 
Coreggio  da  ridursi  a quest1  epoca  è in  Modena 
nella  Galleria  Ducale,  ed  altre  opere  se  nc  ad- 
ditano in  var{  luoghi;  fra  le  quali  un  quadretto 
di  N.  Signore  che  prima  della  passione  si  con- 
geda dalla  Vergine  Madre,  era  in  Milano , ve- 
duto già  e riconosciuto  per  legittimo  dal  signor 


scorti,  le  movenze  de’  putti,  e talvolta  le  com- 
posizioni. Nell’  Archivio  Notarile  di  Mantova 
esistono  alcune  pitture  che  si  ascrivono  all’ Al- 
legri, c certamente  vi  trapela  in  esse  il  suo 
fare  ed  i principj  di  quei  vezzi  che  adulto  sparse 
a dovizia  nelle  sue  produzioni. 

(i)  Nel  medesimo  archivio  esiste  un  docu- 
mento , iu  cui  Francesco  Mantegna  si  obbliga 
a dipingere  fuor  della  chiesa.  Può  dubitarsi  che 
sia  di  sua  mano  1’  Ascensione  sopra  la  porta  > 
e che  la  .Madonna,  che  par  di  altra  mano,  sia 
de!  Coreggio,  Spesso  i maestri  nelle  opere  prese 
sopra  di  sé  impiegavano  gli  allievi,  o gli  aiuti. 
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àhate  Carlo  Bianconi  (1).  Molli  certamente  dcon 
estere  » suoi  quadri  «T  inferior  r.mgo;  e questi 
aparsi  qua  r la  , e tuttavia  inrnguiti  o contro- 
verti, avendo  di  lui  tcntto  il  Vasari,  che  fece 
molte  pitture  e opere. 

Perchè  dunque  ne’  cataloghi  editi  non  leg- 
giamo che  uno  scarso  numero  de1  suoi  quadri 
quasi  tutti  eccellenti?  Perché  ciò  che  non  è 
cltremaraviglioso  par  che  sia  indegno  di  tanto 
nome  , e francamente  o gli  ti  nega  , o si  reca 
in  dubbio , o ti  ascrive  alla  sua  scuola.  Lo 
stesso  Mengs , diligentissimo  indagatore  delle 
reliquie  di  questo  artefice , ma  cautissimo  in 
ometterne  le  opere  controverse , non  conobbe 
se  non  un  quadro  del  suo  primo  stile,  e fu  il 
S.  Antonio  della  Galleria  di  Dresda , che  in- 
sieme con  S.  Francesco  e N.  Signora  dipinse 
in  Carpi  nel  i5ia,  contando  diciotto  anni  (a). 
Dalla  secchezza  che  notò  in  questo . c dalla 
pastosità  che  ave*  notata  comunemente  negli 
altri , congetturò  che  il  Corcggio  avesse  fatto 
nn  repentino  passaggio  dalla  pi  ima  alla  seconda 
maniera;  e si  diede  a indagarne  la  ignota  ca- 
gione. Sospettò  dunque  che  vero  fos*c  ciò  clic 
contra  l’autorità  del  Vasari  (3)  aveau  prima 
asserito  il  de  Pile*  nelle  sue  Dissertazioni , il 
Resta,  e qualche  altro,  che  il  Corcggio  vedesse 
Roma;  e osservato  ivi  V antico  stile,  e quello 
di  RafTaelltre  di  Mirhelangiolo,  e le  pitture  del 
Melozio  di  sotto  in  su,  tornasse  in  Lombardia 
con  luti’  altro  gusto  da  quello  che  avea  seco 
portato  in  Roma.  , 

Questo  valentuomo  propose  tal  congettura 
timidamente;  nè  solo  permise  al  lettore  di  te- 
nere la  contraria  parte  del  problema,  ma  gl'in- 
alnuò  il  modo  dì  sostenerla,  così  esprimendosi: 
Se  non  ride  V antico  (e  lo  stesso  può  dirsi  delle 
opere  de1  due  insigni  moderni)  conte  si  può  ve- 
dere a /ionia,  Varrà  r edulo  come  si  può  redere 
a Modena  o a Pai  ma:  a un  gran  talento  ba- 
sta redere  la  mosti  a di  una  cosa  per  suscitar- 
gli Videa  di  quel  che  devy  essere.  A chi  ha  srorsa 
Ja  mia  opera  non  sarà  malagevole  trovar  esempj 
che  confermano  questo  detto.  Tiziauo  e il  Tin- 
toretto  fecero  coll’ ajnto  de’ gessi  più  clic  altri 
che  disegnarono  statue:  il  Barocci»,  veduta  di 
volo  qualche  testa  del  Corcggio,  divenne  cele- 
bre in  quel  medesimo  stile.  E se  è lecito  di 
prender  qui  dalle  scienze  esempio  di  ciò  che 
possa  un  sovrano  ingegno,  il  Galileo  dal  vedere 
Ja  oscillazione  di  una  iampana  in  una  chiesa 
di  Pisa  oidi  la  dottrina  del  molo  e i principj 
della  nuova  filosofia.  Non  altrimenti  potè  da 
pìcciole  mosse  concepir  la  idea  di  una  nuova 
maniera  questo  ingegno  ammirato  in  fino  da’ 
tempi  del  Vasari  per  cosa  diritta.  Nè  già  nic- 
ciolo  impulso,  ma  forte  a bastanza  polrron  «lar- 
gii le  0|K*.re  più  squisite  di  Andrea;  le  raccolte 
delle  cose  antiche  vellute  in  Mantova  e in  Par- 
ma; gli  studj  de’  Mantegni  c del  Begarelli  rio 
chi  e di  gessi  e di  disegni;  la  conoscenza  de- 
gli artefici  stati  in  Roma,  del  Munari  e di  Giulio 
i» tesso;  e finalmente  il  senso  comune  del  se- 


colo, che  malcontento  «Irli*  pascla  grettezza 
in  ogni  luogo  tendeva  a far  contorni  più  pie- 
ni, più  morbidi,  più  sfumati.  Tutti  questi  ajutì 
agevolarono  a sufficienza  al  Coivggio  il  passo 
che  dovea  farsi;  ina  sopra  tutto  glielo  agevolò 
il  grande  ingegno.  Scorgevalo  questo  a riguar- 
dar la  natura  con  l’occhio  istesso  con  cui  mi- 
rata l’avevano  i Greci  antichi  e i grand’ Ita- 
liani recenti.  Spesso  i sommi  uomini,  senza  l’uno 
saper  dell’altro,  hall  calcate  le  stesse  orme,  et 
quadant  ingenti  diritti  tate , come  Tullio  si  espri- 
me, in  eadein  vestigio  incwremnt.  Nè  altro  per 
ora  su  tal  questione,  della  quale  dovrò  io  no- 
vamente  trattare  dopo  poche  pagine.  Resta  qui 
a esaminare  se  l’Allegri  passasse  al  nuovo  stile 
repentinamente,  ovvero  grado  per  grado. 

Vorrei  veramente  che  il  cav.  Mengs  avesse 
vedute  alcune  pitture  a frrsco  che  in  servigio 
della  marchesa  Gainbara  signora  di  Corcggio 
dicoiisi  fatte  da  Antonio  ne’  primi  anni,  e pe- 
rite: avria  certamente  da  esse  tratti  lumi  per 
istruirci.  Vorrei,  se  non  altro,  che  si  fosse  ab- 
battuto in  due  quadri  da  Antonio  fatti  nella 
sua  patria,  e scoperti  in  quest’ultimo  tempo: 
egli  vi  avria  forse  trovala  quella  via  di  mezzo 
eh’ è fra  il  S.  Antonio  e il  S.  Giorgio  di  Dre- 
sda. Il  primo  è messo  in  dubbio  dal  Tiraho- 
sebi,  non  avendosi  autentico  documento  che  lo 
assegni  al  Corcggio.  A me  non  par  da  discre- 
dersi finché  o forti  ragioni,  o autorità  di  pra- 
tici professori  non  si  producano  in  contrario. 
Fu  già  all’  oratorio  della  Misericordia,  e in  più 
case  di  Corcggio  se  nc  conservano  copie  anti- 
che. Vi  è espresso  un  paese  bellissimo  con  quat-* 
tro  SS.;  S.  Pietro,  S.  Margherita,  la  Madda- 
lena, ed  un  altro  Santo,  che  credo  essere  San 
Raimondo  non  nato  (i).  Nel  S.  Piero  è qual- 
che rassomiglianza  con  qùcl  che  fece  il  Man- 
tegna  nell' Ascensione  di  Sant’ Amimi  ricordata 
por’  anzi  ; e il  bosco  e il  suolo  si  confronta  a 
maraviglia  col  far  nianlegnesco.  Questo  quadro 
annerilo  da’  lumi,  o,  come  alcuni  sospettano, 
«la  una  vernice  datagli  a bella  posta  perché  non 
fosse  pregiato  e portato  via.  si  dovette  di  poi 
rimover  come  inutile  dall’altare,  e sostituirgli 
una  copia,  ove  l’ultima  figura  è cangiata  in 
una  S.  Orsola.  L’originale  poi  fu  acquistato  dal 
sig.  Antonio  Armanno,  uno  de*  più  grahdi  co- 
noscitori di  stampe  che  oggi  vivano,  e non  inni 
perito  ad  estimare  l’opere  de*  grandi  artefici, 
che  a ripulirle.  Col  pertinace  studio  di  un  anno 
arrivò  a tor  via  dal  quadro  quel  velame  che 
l’occultava;  ed  è tornalo  rosi  bello,  che  ì colti 
forestieri  concorrono  in  folla  a vagheggiarlo. 
Dicono  che  vi  sia  più  morbidezza  che  nel  S.  An- 
tonio di  Dresda;  e però  ancora  lontano  dal  S. 
Giorgio  e dagli  altri  simili. 

Circa  il  medesimo  tempo  V Allegri  dipiuse  in 
Corcggio  per  la  chiesa  de’ Conventuali  un’an- 
cona cioè  un  quasi  altarino  di  legno  con  tre 
pitture.  Par  certo  che  le  due  tavole  antidette 
gli  aprisser  la  via  a questa  commissione  ; per- 
ciocché dalla  scritta  apparisce  eh’  egli  contava 
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(i)  Questo  bravo  dilettante  specialmente  in 
fatto  «li  stampe,  ed  anche  assai  abile  in  ritratti 
A penna,  mancò  di  vita  sii  i primi  del  1801. 

(?)  Cosi  congettura  il  Tiraboschi  con  ragioni 
che  fan  certezza  piuttosto  che  verisiuiiglianza. 

(3)  A urbe  Ortensio  Landi  nelle  sur  o.iserva- 
«ioni  avea  scritto  che  il  Corcggio  morì  giorane 
•cu. a m idei  /ionia.  Tiraboschi. 


(i)  Il  Tiraboschi,  a pag.  957,  lo  descrive  di- 
versamente, e pare  che  confonda  P antico  ori- 
ginale con  la  copia  che  da  molto  tempo  è nel- 
l’altare, danneggiata  aneli’ essa  e scolorila.  Su 
questa  pittura  ancora  speriamo  di  esser  meglio 
istruiti  dal  sig.  dottor  Antonioli,  a cui  dobbiamo 
varie  notizie  prese  a voce  in  sul  luogo,  e in- 
serite in  questo  capitolo. 


STORIA  PITTORICA 


allora  reni’  anni,  e tuttavia  corno  a pittor  va- 
lente gli  si  accorda  il  prezzo  di  cento  ducati 
•I*  oro,  eh’ è quanto  dire  cento  zecchini.  Vi 
espresse  S.  Bartolommeo  e S.  Giovanni,  ano 
per  parte  (i);  e nel  quadro  di  mezzo  effigiò 
un  Riposo  della  Sacra  Famiglia  fuggente  in 
Egitto,  aggiuntovi  un  S.  Francesco.  Invaghì  di 
(fuetto  quadretto  Francesco  I duca  di  Modena; 
e mandatovi  il  Boulanger  con  pretesto  di  fame 
copia,  tirò  a sé  l’ originale,  e a que’  religiosi 
fece  destramente  sostituire  in  sua  vece  la  copia 
i strusa;  danno  che  riparò,  di  poi  con  alcune 
terre  date  al  convento.  Si  crear*  che  il  quadro 
fosse  poi  mandato  alla  famiglia  Medicea,  e che 
riuesta  rendesse  agli  Estensi  in  contraccambio 
il  Sacrifizio  di  Àbramo  di  Andrea  del  Sarto.  Il 
vero  si  è che  nella  R.  Galleria  di  Firenze  tro- 
va vasi  quel  Riposo  fin  dal  passato  secolo  ; e 
come  originale  vi  è lodato  dal  Barri  nel  tuo 
viaggio  pittar* *ca  ; ma  in  progresso  di  tempo, 

Serene  raen  perfetto  che  il  perfettissimo  del 
oreggio,  fu  meno  prezzato;  anzi  mutato  no- 
me, additavasi  da  cni  per  un  Bamccio,  da  ehi 
per  nn  Vanni.  Il  sig.  Arni  anno  nominato  po- 
c’anzi, il  quale  ricordavasi  della  copia  rimasa 
in  Coreggio,  scoperse  quest’  occulto  tesoro.  Si 
disputò  da  principio  della  originalità,  opponen- 
dosi specialmente  che  FAIIegri  lo  aveva  dipinto 
in  tavola,  ove  il  quadro  Mediceo  è in  tela.  Cessò 
tal  dubbio  al  riscontro  fatto  con  la  copia  del 
Boulanger,  eh’ è pure  in  tessuto:  e certamente 
se  l’originale  fosse  stato  in  asse,  non  avria  il 
copista  ingannati  que’ religiosi  ponendo  in  quella 
vece  una  pittura  in  tela.  Cresce  la  vrrisiuiiglian* 
za  ove  si  rifletta  che  niuna  Galleria  produsse 
mai  simil  Riposo,  onde  disputare  a quella  di 
Firenze  il  possesso  dell!  originale,  come  si  è 
fatto  e si  fa  tuttora  di  alcuni  qu  idri  replicati 
in  più  luoghi.  Senza  che  assai  lo  scuoprono  per 
originale,  i tratti  del  pennello,  gli  avanzi  di 
una  vergine  propria  dell’ autore,  e i tuoni  de’ 
colori  confrontati  coi  quadri  di  Parma;  onde 
per  legittimo  lo  han  riconosciuto  moltissimi 
intelligenti  di  pitture,  fra' quali  il  sig.  Gavino 
Hamilton,  il  cui  volo  pesa  per  molti.  Tutti 
però  concordano  in  dire  che  questa  è opera  di 
mezzo  fra  il  primo  stile  e il  secondo;  e chi  la 
confronta  con  quell’ altro  Riposo  eh’ è in  Parma 
al  San  Sepolcro,  e volgarmente  »’  intitola  la 
Madonna  della  Scodella,  vi  troverà  distanza 
come  fra  il  dipingere  di  Raffaello  a Città  di 
Castello,  e il  suo  dipingere  in  Roma.  Tal  dif- 
ferenza nel  bollor  della  controversia  notarono 
alcuni  professori  molti  autorevoli,  1 quali  dis- 
sero rhe  il  quadro  Mediceo  in  parte  confor- 
inavasi  allo  stil  del  Coreggio  (cioè  allonimo) 
e in  parte  no. 

Dì  due  altri  quadri  fa  menzione  il  cavalirr 
Mcngs;  che  possono  entrare  nella  stessa  cate- 
goria; l’uno  è il  Noli  me  tangere , che  da  casa 
Ércolani  passò  all'  Escutiate  ; V altro  è una 

(i)  Questi  due  Santi  erano  stati  già  tolti 
dall’ altare  (Tirab.  p.  o53  ),  né  in  S.  Francesco 
ne  resta  copia.  Quella  del  Boulanger  é nel  con- 
vento: vedesi  che  fu  lavorata  in  (retta  e sopra 
cattiva  imprimitura;  quindi  non  é nè  molto 
esatta  né  conservata  a bastanza.  È nondimeno 
pregevolissima  per  la  storia  del  Coreggio  e 
de’ suoi  stili;  e par  che  provi  che  se  l’ancona 
era  di  legno,  la  pittura  era  ammoribile  e fatta 
iu  tela. 
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Nostra  Signora  in  atto  di  adorare  'i!  divino 
Infante  eh’  é nella  R.  Galleria  di  Firenze;  an*» 
bedue  di  un  gusto  ch’egli  non  trovò  ne’  più 
suhlimi  quadri  e più  celebri  del  Coreggio.  A. 

Znesti  si  può  aggiugnere  il  Marsia  de’ marchesi 
itta  in  Milano  (a),  e alquante  delle  altro 
opere  del  Careggio  inserite  dal  Tirahoschi  nel 
suo  catalogo,  rii’  è il  più  copioso  di  tutti.  In 
somma  par  che  deggia  ammettersi  anco  in  que- 
sto pittore  una  via  di  mezzo  fra  quella  che  si 
formò  scolare,  e quella  che  perfezionò  già  mae- 
stro. Ho  per  vero  ciò  che  udii  un  tempo;  avere 
il  Coreggio  tentate  più  e più  maniere  prima  di 
(issarsi  m quella  che  lo  distingue,  ed  esser 
questa  la  ragione  del  parer  lui  ad  alcuni  non 
uno,  ma  più  pittori.  Avea  in  mente  una  idea 
del  bello  e del  perfetto  dedotta  in  parte  da 
altri  artefici,  e in  parte  creata  da  sé  medesi- 
mo ; idea  non  possibile  a maturarsi  senza  gran 
tempo  e fatica;  ond’ era  costretto  a imitare  i 
fisici,  che  fan  cento  sperimenti  e tentano  cento 
vie  prima  di  scoprire  un  vero  ebe  hanno  in 
mente. 

Jn  un  passaggio  fatto  gradatamente,  e in  un 
autore  die  in  ogni  opera  andava  avanzando 
sé  stesso,  non  è facile  fissar  l’eporadel  nuovo 
suo  stile.  Vidi  eia  in  Roma  un  quadretto  bel- 
lissimo, che  nell’ indietro  rappresenta  la  Cat- 
tura di  Cristo  all’Orto,  e nell’ innanzi  il  Gio- 
vine che  fugge  lasciato  il  manto;  opera  il  ri« 
originale  è in  Inghilterra,  e una  replica  in  Mi- 
lano presso  il  sig.  conte  di  Krivenilìrr  : il  qua- 
dretto di  Roma  avea  di  antico  carattere  la  nata 
del  i5o5,  certamente  falsa.  Data  più  verUimilc 
si  leggeva  nello  Sposalizio  di  S.  Caterina  presso 
li  conte  Bruii  già  primo  ministro  del  Re  di 
Polonia:  quadro  affatto  conforme  all’altro  ch’ù 
a Capo  di  Monte:  tal  data  segnava  l’anno  i fi 1 7, 
È credibile  che  in  quest’anno,  ch’era  il  venf 
titré  del  pittore,  egli  padroneggiasse  quanto 
basta  il  suo  nuovo  stile;  poiché  circa  il  i5i? i 
o i fiiq  fece  in  Panna  quella  pittura  che  ancor 
sussiste  nel  monistero  di  S.  Paolo.  Questa,  dopo 
molte  dispute,  è stata  recentemente  riconosciuta 
per  una  delle  invenzioni  più  tpiri rote,  più  gann- 
itimi*, più  erudite,  che  mai  meiatem  da  quel 
divino  pennello,  e illustrata  con  la  sua  vera 
epoca  in  nn  bell’  opuscolo  dal  prelodato  P.  Affò. 
L’opuscolo  interessa  molto  la  storia.  Ivi  dichia- 
rasi come  il  Coreggio  potè  imitare  gli  antichi 
con  gli  ajuti  anche  soli  clic  aveva  in  Parma;  o 
come  possa  rispondere  alla  grave  difficoltà  ehm 
insorge  dii  silenzio  di  Men^s,  il  quale  vide 
quest’opera,  c non  la  nomino  fra  quelle  di  An- 
tonio. Si  scioglie  anco  quell’altro  dubbio,  co- 
me in  un  monistero  religioso  potesse  dipingersi 
una  caccia  di  Diana  con  que’ tanti  Amorini  clic 
l’accompagnavano,  e con  quelle  profanità  che 
nella  camera  istessa  son  distribuite  in  più  lu- 
nette; le  Grazie,  le  Parche,  le  Vestali  che  sa- 
crificano, Giunone  ignuda  sospesa  giù  dal  ririo 
nel  modo  che  Omero  la  descrive  nel  quinto- 
decimo  dell’  Iliade,  altre  simili  cose  meno  degne 
di  un  rhiostro.  Cessa  Pam  m ira  rione,  ove  sap- 
piasi che  quel  luogo  fu  quartiere  di  una  Ba- 
dessa in  una  età  in  cui  vivevasi  a S.  Paolo  senza 
clausura,  e in  cui  ogni  Badessa  creava-u  a vita; 
avea  giurisdizione  in  terre  e in  castelli,  e,  senza 

(a)  Da  taluni,  a malgrado  dell’  asserzione  dcl- 
P abate  Bianconi,  vien  posto  in  dubbio  se  que- 
st'opera sia  di  mino  del  Coreggio. 
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dipendenza  del  veteovo,  si  trattava  quasi  se* 
eolarcscamrnte  : abuso  in  que’dl  assai  esteso, 
come  ossrn'ò  il  Muratori  ,(  Pis.  sopra  le  An- 
tichità hai.  tom.  Ili,  pag.  33z).  L’opera  fu 
ordinata  da  una  D.  Giovanna  di  Piacenza,  ehr 
allora  reggea  il  monistcro;  e in  ciò  che  ha  di 
erudito  nella  pittura  e ne*  molli  verisimilmentc 
fu  diretto  il  pittore  da  Giorgio  Anseimi  eele- 
bre  letterato,  che  fra  quelle  religiose  ebbe  una 
figlia.  E questo  bastimi  avere  accennato  di  una 
dissertazione  rh’è  delle  più  sode  e ingegnose  in- 
sieme che  io  leggessi.  Le  pitture  saran  incise  da) 
sig.  Rosaspina  dopo  quelle  di  S.  Giovanni,  che 
per  nobile  intrapresa  del  dotto  P.  abate  Mazza 
sta  intagliando  in  aumento  delle  belle  arti  c del 
suo  nome  (a). 

Tale  impresa  eseguita  dal  Coreggio  maravi- 
gliosamente in  S.  Paolo  gli  fece  merito  presso 
1 PP.  Cassinensi , clic  lo  elessero  al  gran  la- 
voro della  chiesa  di  S.  Giovanni , clic  fu  con- 
certato fin  dal  i5zo  (i)  e compiuto  nel  i5z4, 
come  consta  da’  libri.  Ivi,  oltre  alquante  minori 
opere,  ornò  la  tribuna;  che  poi  atterrata  per 
allungare  il  coro,  e fattane  un’ altra,' fu  ridi- 
pinta dalPAretusi,  come  altrove  racconteremo. 
Demolita  la  tribuna  , fu  salvata  ( c vedesi  og- 
gidì nella  R.  Biblioteca  ) la  Incoronazione  di 
N.  Signora  , eh’  era  la  prinripal  cosa  di  quel 
fresco;  e varie  teste  di  Angioli  similmente  sal- 
vate da  quel  guasto  si  consertano  nel  palazzo 
Rondanini  in  Roma.  Di  man  del  Coreggio  sono 
al  presente  nella  chiesa  di  S.  Giovanni  due  qua-  _ 
dri,  che  in  una  cappella  si  stanno  a fronte  l’uno 
dell’altro;  un  Deposto  di  Croce  e il  Martirio 
di  S*  Placido,  dipinti  in  tela  fatta  a opero,  co- 
me alcuni  quadri  del  Mantegna.  Fuor  di  un’ 
altra  cappella  v’é  un  S.  Gio.  Evangelista,  figura 
del  più  sublime  stile.  Vi  è finalmente  la  gran 
cupola , ove  figurò  1’  Ascensione  di  Gesù  al 
Padre  suo,  e gli  Apostoli  in  atto  di  venera-' 
zionc  c di  stupore  ; c questa , se  riguardisi  la 
misura  e lo  scortare  delle  figure , il  lor  nudo, 
i lor  vestiti,  1’  insieme  di  tutto  un  fatto,  fu  in 
•no  genere  un  miraeoi  d’  arte  senza  esempio , 
non  essendo  allor  nato  nel  Vatirano  il  terrihil 
Giudizio  di  Michelangelo  (a). 

(o)  Pretendono  alcuni  di  provare  con  que- 
sto lavoro  che  il  Coreggio  avesse  già  veduta 
Roma. 

( i ) I)  Tirabosehi  non  trovò  opera  certa  di 
Antonio  dal  17  al  ao  di  questo  secolo;  e con 
ciò  diede  luogo  al  recente  annoi ator  del  Va- 
sari di  fissarlo  per  tre  anni  in  Roma  in  qualità 
di  ajuto  di  Raffaello  ; morto  il  quale  nel  i5zo 
Antonio  tornasse  in  Lombardia.  Tal  sistema  c 
atterratto  dall’  epoche  da  noi  addotte. 

(z)  Notisi  che  il  Ratti  persuaso  della  gita  del 
Coreggio  a Roma,  ha  preso  argomento  da  certe 
figure  di  quel  Giudizio  imitate  dall’Allegri  pri- 
ma che  Michelangiolo  le  dipùtgesse.  Di  pari  peso 
è la  congettura  che  fonda  in  certe  figure  di 
Raffaello  che  riscontrò  nel  Coreggio,  quasi  que- 
sti due  pittori  non  avessero  consultata  una  na- 
tura istcssa.  Simil  cosa  scrisse  il  P.  della  Valle 
da  noi  nominato  nel  terzo  libro,  a pagina  i8a. 
Come  facilmente  traveggiamo,  quando  avidi  di 
fare  scoperte  e di  dar  luce  agli  antichi  fatti,  ci 
dipartiamo  dalla  storia  e seguiamo  una  conget- 
tura , non  tanto  perche  solida , quanto  perchè 
nuova  c perche  nostra!  Ma  questo  vizio  co- 
mincialo circa  alla  metà  dei  secolo  xvu  a v«- 


Ella  però , per  quanto  sia  maravigliosa , ha 
dovuto  cedere  il  primato  all’  altra,  clic  il  solo 
Coreggio  polca  farle  superiore,  ed  è quella  del 
duomo  di  Parma  con  V Assunzione  di  Nostra 
Signora,  finiti  nel  i53o.  È notabilmente  più 
ampia  ; e nel  fondo  di  essa  son  replicati  gli 
Apostoli,  com’  è costume,  in  atto  pietoso  ed 
ammirativo  ; diversi  però  al  tutto  da’  primi. 
Nella  parte  superiore  ritrasse  un  immenso  po- 
polo eli  Beati  aggruppati  e distinti  col  più  bel- 
l’ordine,  ed  una  gran  quantità  di  Angioli  mag- 
giori e minori,  tutt’in  atto  di  agire;  altri  so- 
stenendo e ajutando  il  volo  della  Vergine,  altri 
sonando  e danzando , altri  Barando  il  trionfo 
col  plauso,  col  canto,  con  tener  fiaccole  ed  ar- 
dere timiami.  È in  que’  volti  una  bellezza,  una 
gioja,  una  festa,  e da  per  tutto  spandesi  una 
luce  si  bella  , che  quantunque  la  pittura  sia 
danneggiata  molto  , è nondimeno  un  potente 
incanto  per  bear  I’  anima  ; tanto  le  par  d’  es- 
sere in  cielo.  Queste  grandi  opere,  come  si  dice 
delle  stanze  di  Raffaello,  cooperarono  molto  a 
fargli  aggrandir  la  maniera  , c gli  fecero  nella 
difficile  professione  di  frescante  toccare  il  som- 
mo apice.  È pregio  dell’  opera  vederle  dap- 
presso , e notar  la  bravura  c la  sicurezza  di 
quel  pennello,  e le  parti  che  in  lontananza  ap- 
pnjon  si  belle,  indicate  con  pochi  segni,  e for- 
mato quasi  per  gioco  quel  colorito  e quell’ar- 
monia che  tanti  oggetti  riunisce  in  uno.  Dopo 
la  cupola  della  cattedrale  visse  questo  artefice 
quattro  anni;  nè  iti  questo  mezzo  cominciò  mai 
la  pittura  della  tribuna,  della  quale  ovea  preso 
impegno  e parte  drl  prezzo,  elio  fu  poi  resti- 
tuito alla  fabbriea  del  duomo  da'  suoi  eredi. 
Congetturasi  che  i fabbricieri  lo  disgustassero; 
giacché  il  Sojaro  invitato  a dipingere  alla  Stec- 
cata fa  delle  difficoltà  e prende  certe  cautele  , 
non  Volendo  stare  alla  discrezione  di  tanti  cer- 
atili ; e sapete  (scrive  all’ amico)  quello  che 
fu  d*tto  al  Coreggio  nel  duomo.  DovctC  essere 
qualche  aspra  parola  che  lo  avvilisse  e lo  di- 
svogliasse ; forse  quella  che,  disapprorvando  la 
picciolczza  delle  figure,  dicesi  avergli  un  ope- 
rajo  gittata  in  farcia  , ci  avete  fatto  un  guaz- 
s etto  di  rane;  motto  insulso,  e da  consolar- 
sene facilmente  : uh  operajo  non  era  la  città  «li 
Parma. 

Mori  dunque  indi  a quattro  anni  in  patria 
senza  compier  l’ opera,  c senz’  aver  di  sè  la- 
sciato ritratto  che  sia  fuor  di  controversia.  L’c- 
ditor  del  Vasari  in  Roma  nc  dà  uno  d’uom 
vecchio  c calvo,  che  non  conviene  a chi  mori 
di  quarant’  anni.  E tratto  da  una  raccolta  «li 
disegni  del  P.  Resta,  ch’egli  intitolò  Galleria 
Portatile , di  cui  il  cavalirr  ‘1  iralwschi  e il  P.  M. 
della  Valle  scrissero  come-  di  cosa  smarrita.  È 
però  nell’Ambrosiana  ; c fra  gli  altri  disegni  ne 
contiene  uuo,  che  il  Resta  nelle  note  ivi  ag- 
giunte chiama  la  famiglia  del  Careggio;  e dice 
esservi  i ritraili  «li  lui,  «Iella  moglie  e «le1  tigli, 
che  sono  ivi  una  femmina  c tre  maschi,  scalzi 
e vestiti  poveramente.  Sono  in  quel  disegno 

nire  in  moda  , e cresciuto  x<4upre  con  grave 
danno  delle  lettere  e della  religione,  non  è pos- 
sibile che  sia  lungamente  applaudito  nel  xix. 
Anzi  esso,  punto  dall’amor  «fella  verità  che  mai 
non  »i  estingue  del  lutto  , ritornerà  su  le  sur 
orme  a ricercarla  ; e una  delle  »ne  cure  più 
serie  sarà  quella  di  ripnrgare  la  storia  profa»» 
c sacia  da’  sofismi  che  la  imbarazzano. 


STORIA  I 

Varie  note  di  falsità,  c la  più  chiara  c la  qua- 
lità ilrlla  famiglia,  avendo  avuto  Antonio  un 
maschio  e Ire  femmine,  due  delle  quali  mori- 
rono, come  si  congettura,  in  tenera  età.  Il  ri- 
tratto, eh' è in  Torino  nella  Vigna  della  Regi- 
na, intagliato  dall’ abilissimo  »ig.  Valperga,  ha 
la  epigrafe  in  parte  occultata  dalla  cornice,  ma 
da  me  letta  Awonius  Corri  giu*  f.  ( cioè  J'ecit), 
primo  indizio  per  nem  crederlo,  come  alcuni 
pur  fecero,  volto  del  Coreggio.  Un  secondo  in- 
dizio si  trac  dalla  manici  a con  cui  è scritta  la 
epigrafe  in  grandi  lettere,  c in  uno  spazia  che 
occupa  tutta  la  lunghezza  della  tela;  maniera 
che  ne’ ritratti  si  teune  spesso  per  indicare  il 
•oggetto  dipinto,  non  cià  per  indicarne  il  pit- 
tore. Un  ritratto  clic  da  Genova  passò  in  In- 
ghilterra con  uno  scritto  a tergo  che  diceva 
esser  quello  il  ritratto  di  M.  Antonio  da  Co- 
reggio  dipinto  da  Dosso  Dossi,  può  vedersi 
nelle  Memorie  del  Ratti.  Non  ho  motivo  di  as- 
serire che  la  iscrizione  sia  fatta  molti  anni  do- 
po, come  si  è praticato  altre  volte  e si  usa  tut- 
tora, imitando  a maraviglia  i caratteri  antichi. 
Dico  solo  che  M.  Antonio  da  Coreggio  è nome 
anco  di  un  famoso  miniatore,  di  cui  scriverò  a 
•no  luogo,  che  girò  per  l’Italia  a tempo  di' 
Dosso.  Del  ritratto  fatto  al  Coreggio  dal  Gain- 
bara  nel  duomo  di  Parma  non  dee  parlarsi  clic 
come  di  una  novelletta  del  volgo.  Concludo 
pertanto  avere  apparenza  di  vero  ciò  che  scrisse 
il  Vasari,  che  questo  divino  artefice  non  pen- 
sasse a trasmettere  a’ posteri  la  sua  effigie,  non 
avendo  di  sé  quella  opinione  che  polca  averne; 
e che  alle  tante  por  doti  accoppiasse  una  in- 
comparabi!  modestia  da  onorare  u nostra  isto- 
ria. Le  vite  de’ greci  Zelisi,  Parrasio,  Apcllc  de- 
scritte dui  Dati  ci  dan  quasi  più  esempj  di  fa- 
tto clic  di  pittura. 

II  cavalirr  Mengs  analizzò  l’ ultimo  e più 
perfetto  atti  di  Coreggio , come  ha  fatto  verso 
l iziauo  e Raffaello,  e in  questo  triumvirato 
della  pittura  gli  diede  il  secondo  posto  dopo 
lìafTaello , osservando  che  qnesti  dipinse  più 
•quidlamcitte  di  lui  gli  effetti  degli  animi,  an- 
corché infoi  iormcntc  a lui  dipingesse  gli  effetti 
de* corpi,  iti  questa  parte  valse  il  Coreggio  ol- 
tre ogni  creder*';  giunto  col  colore  e più  col 
chiaroscuro  a introdurre  nelle  sne  pitture  on 
bello  ideale  che  sorpassa  il  bello  della  natura, 
e al  primo  apparire  incanta  anche  r dotti,  fa- 
cendo loro  dimenticare  quanto  di  raro  avean 
veduto.  Sopra  lutto  il  S.  Girolamo,  eh’ è ora 
nell’ Accademia  di  l'arma,  é stato  onorato  di 
tali  applausi.  L'Alga  rutti  m vederlo  fu  per  pre- 
ferirlo a ogni  altro  dipinto,  come  di  se  rac- 
conta, e per  dire  in  suo  cuore  al  Coreggio  : 
Tu  solo  mi  piaci.  Lo  stesso  Annibai  Caracri  , 
Veduto  questo  quadro,  ed  alquanti  altri  della 
medesima  inailo,  nella  citata  lettera  a Ludo- 
vico sno  fratello  'giura  clic  non  gli  baratterebbe 
eoo  la  S.  Cecilia  di  RaffirHo,  eli’ era  ed  è tut- 
tavia in  Rologna.  E veramente  la  pittura,  che 
per  Michel. ingioio  era  salita  al  sommo  del  gran- 
dioso, per  Raffaello  era  giunta  al  più  alto  gra- 
do della  espressione  e della  grazia  naturale, 
e per  Tiziano  possedeva  i più  veri  tuoni  del 
colorito,  ebbe  dal  Coreggio  un  complesso  di 
eccellenze,  come  ne  parve  a Mengs , clic  la 
pcifczionù;  aggiungendo  al  grande  cd  al  vero 
una  certa  eleganza,  c,  come  dicono,  gusto  di- 
retto lutto  a contentare  la  vista  e V animo 
dello  spettatore. 
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Nel  disegno  neri  giunse  a quella  profondità 
di  sapere  ch'è  nel  Bònarruoti;  ma  fu  si  grande 
e insieme  sì  scelto,  che  i Caracci  stessi  presrr 
norma  da  lui.  So  che  rAlgarotti  noi  crede 
sempre  esatto  nel  segnare  i contorni;  mai  so 
nitrosi  elio  il  Mengs  con  ritolto  calore  lo  ha  di- 
feso da  quest’accusa.  Non  comparisce  in  tal 
disegno  quella  varietà  di  linee,  che  in  Raffaello 
e negli  antichi;  avendo  egli  a tutto  potere  schi- 
vata  la  linea  retta  e gli  angoli,  e usato  uri 
continuo  ondeggiamento  di  linee,  or  contesse* 
or  concave:  nondimeno  vuoisi  che  in  ciò  con- 
sista in  gran  parte  la  sua  grazia,  talché  Mengs 
quas’  incerto  in  decìdere,  or  lo  commenda  di 
ciò,  ed  ora  lo  scusa.  Lodalo  sopra  modo  nel 
disegno  de’ panni,  alle  mi  masse  pose  più  cura 
che  alle  pieghe  particolari,  e fu  il  primo  che 
faceta* entrar  nella  idea  della  composizione  il 
panneggiamento  si  pel  contrasto,  si  per  la  di- 
rezione, aprendo  una  nuova  via  a farlo  spiccar 
nelle  grandi  opere.  Sopra  tutto  le  sue  teste 
giovanili  e puerili  son  corumendatissimc  e sor- 
rìdono cou  una  naturalezza  e semplicità  che 
innamora  e sforza  a rider  cou  loro  (1).  Ogni 
sua  fìgnra  ha  del  nuovo  per  la  incredibile  va- 
rietà degli  scorti  che  introduce:  rara  è quella 
testa  che  non  sia  veduta  o di  sopra,  o di  sotto; 
rara  quelli  roano,  quasi  dissi,  e qnel  corpo 
che  non  pieghi  con  una  grazia  che  par  senza 
esempio.  Facendo  figure  di  sotto  in  su,  impresa 
che  Raffaello  ha  schivata,  vinse  almo*' difficol- 
tà che  pur  rimanevano  dopo  il  Mantrgna  : on- 
de questa  parte  della  prospettiva  per  lui  solo 
giunse  alla  'piena  età. 

Consente  a quella  scelta  e grazia  di  disegno 
anche  il  colorito,  del  quale  Giulio  Romano  as- 
seriva essere  il  migliore  che  veduto  avesse  : nè 
sdegnò  che  il  Duca  di  Mantova  vedendo  far 
regalo  di  quadri  a Carlo  V prcferbse  nella  com- 
missione il  Coreggio  a sé.  Pari  elogio  gli  fa  il 
Lomazz»;  quando  (1  dichiara  infra  i coloritori 
piuttosto  singolare  che  raro.  Niun  pittore  c stato 
si  ricercato  nella  preparazione  delle  tele,  su  le 
quali,  coperte  di  poco  gesso,  dipingeva  senza 
risparmio,  sia  nella  qualità  del  colore,  come 
dicemmo,  sia  nella  quantità  (a).  Nell'impasto 


(1)  £ espressione  di  Amiibale.  Altrove  dice': 
mi  piace  questa  schiettezza,  questa  purità  di' è 
vera,  non  rert  simile  ; è naturale}  non  artifìzia - 
la , ni  sforzata. 

(a)  Un  professore,  che  in  occasione  di  instau- 
rare qualche  pittura  del  Coreggio  anafi/zò  il 
metodo  ilei  suo  colorito,  diceva  ch'egli  sopra 
il  gesso  dava  una  mano  di  olio  cotto,  e dipin- 
geavi  sopra  con  forte  impasto  di  colori,  mesco- 
landovi due  terzi  di  olio  ed  uno  di  vernice; 
che  » colori  ilovean  essere  scelti  c purgati  molto 
specialmente  da’  sali,  che  tanto  rodono  in.  pro- 
gresso di  tempo  e danneggiano  le  pitture;  che 
a vie  più  purgargli  dovea  conferir  il  predetto 
oso  dell’olio  cotto,  assorbendone  té  parti  sa- 
line: credeva  in  oltre  che  il  Coreggio  riscal- 
dasse o col  fuoco  n al  sole  i suoi  quadri,  per- 
che i colori  sì  mcsresscro  bene  insieme,  e si 
spandessero  con  certa  equabilità  che  gli  fa  pa- 
rer fusi  piuttosto  che  posati.  Della  lucentezza 
poi,  che  tuttavia  non  riflette  oggetti,  e della 
solidità  della  superficie  pari  alle  greche  tavole 
( V.  a pagina  Cm;  ) cercava  la  ragione  in  qual- 
che forte  vernice  ignota  a’ Fa  in  mingili  stessi 
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de*  colori  avvicinasi  a Giorgionr,  nel  tuono  a 
Tiziano;  ma  nella  lor  degradatone  per  ^indi- 
ato di  Mengs  è ancora  più  esperto  Pose  in  ol- 
tre nel  suo  colorito  una  lucentezza  che  in  al- 
tri facilmente  non  vedesi:  par  di  mirare  gli  og- 
getti dentro  uno  specchio;  e quando  a sera  per 
la  debolezza  della  luce  le  altre  pitture  perdon 
visore,  le  sue  in  certo  modo  r acquistano,  e 
sembrano  quasi  fosfori  vincere  il  bruno  dell’a- 
ria. Della  vernice,  che  in  Apclle  celebra  Pli- 
nio, o non  abbiamo  idea  nella  pittura  risorta; 
o,  *c  ne  abbiamo  qualche  idea,  la  dobbiamo  al 
Coreggio-  Vi  è stato  chi  ha  desiderato  talora 
nelle  sue  carnagioni  più  delicatezza;  comeehc 
ognuno  deggia  confessare  ch’egli  secondo  l’età 
e i soggetti  le  variò  a maraviglia,  e vi  seppe 
mettere  un  non  so  che  di  morbido,  di  succo- 
so, di  vitale,  che  sembran  vere. 

Ma  il  suo  forte,  il  suo  magistero,  il  suo  re- 
gno sopra  i pittori  a noi  cogniti  è nella  intel- 
ligenza del  lume  e dell’ombra.  Come  la  natura 
non  presenta  gli  oggetti  con  la  medesima  forza 
di  luce,  ma  la  varia  secondo  la  superficie,  le 
opposizioni  e le  distanze;  rosi  egli  fece  con  una 
gradazione  che  insensibilmente  cresce  c dimi- 
nuisce; cosa  si  necessaria  per  la  prospettiva 
aerea,  in  cui  tanto  ammirasi,  c si  bella  per  l'ar- 
monia. Lo  stesso  a proporzione  operò  nelle  om- 
bre, c seppe  cosi  finamente  rappresentare  in 
ognuna  il  riflesso  del  colore  vicino,  che  in  tanto 
uso  di  scuri  nulla  vi  ha  di  monotono;  tutto  è 
vario.  Spicca  questa  sua  eminenza  singolarmente 
nrlla  Molte  della  Galleria  di  Dresda  (i),  e nrlla 
Maddalena,  che  ivi  pur  vedesi  giacente  dentro 
uno  spero  (a);  piccini  quadretto,  ma  valutato 
nella  romperà  fino  a vendette  mila  srudj.  Col 
suo  chiaroscuro  non  solo  diede  alle  figure  una 
rotondità  e una  morbidezza  incompan*bilc,  ma 
in  tutta  la  composizione  mise  un  gusto  non  noto 
prima  di  lui;  disponendo  le  masse  de’ chiari  e 
degli  scurì  con  un’arte  tutta  naturale  nel  suo 
fondo,  ma  nella  scelta  e nell’  effetto  tutta  ideale. 
Giunse  a tanta  perfezione  per  la  via  stessa  che 
avea  battuta  Michelangelo,  cioè  col  far  modelli 
in  creta  c in  cera,  e alcuni  loro  residui  si  di- 
con  trovati  nella  cupola  di  Parma  son  pochi 
anni,  fc  incerta  voce  che  operando  in  quella 
città  si  valesse  anche  del  Begarelli  plastico  ri- 
nomatissimo, e che  a sue  spese  lo  conducesse. 

Le  altre  parti  della  pittura  si  lodano  io  lui 
tutte,  ma  non  del  pari.  Inventò  bene;  sennon- 
ché contravvenne  alla  unità  qualche  volta,  rap- 
presentando una  stessa  istoria  in  più  parti.  Così 
nella  favola  di  Mursia,  cip  è in  palazzo  Lilla  a 
Milano,  in  separali  gruppi  son  figurati  il  con- 
trasto di  lui  con  Apollo,  Miucrva  che  lo  con- 
segna al  supplirlo,  c il  stipplicio  istesso.  La 
stessa  ripetizione  panni  vedere  nella  favola  di 
Leda  fatta  per  Carlo  V,  ov’è  rappresentato  due 


che  l’ ebbon  lurida  c gaja,  ma  non  robusta 
ugualmente. 

(i)  Altri  più  giustamente  la  chiamano  pri>*- 
cij  io  di  giorno . 

(<z)  La  Maddalena  di  Dresda  non  ha  per  fondo 
uno  spero,  ma  belisi  un  luogò  solitario.  Veg- 
ga*! la  stampa  eseguila  dal  eav.  profess.  Lon- 
gbi  sopra  un  diligente  disegno  tratto  dall’ ori- 
ginale, e veggaiui  le  multe  copie  che  esistono 
di  questo  quadrello. 


volte  il  rigno  che  a poco  a poco  si  va  dome- 
sticando ron  lei,  e nel  terzo  gruppo  la  possie- 
de. Nel  resto  le  sue  invenzioni  sono  per  lo  più 
come  le  poesie  di  Anaereonte,  ove  gli  Amori- 
ni, e ne’  temi  sacri  gli  Angioletti,  agiseon  cose 
graziosissime:  così  nel  quadro  di  San  Giorgio 
essi  scherzano  intorno  all’elmo  e alla  spada  del 
Santo;  e nel  S.  Girolamo  un  Angiolo  addita 
al  Signore  il  libro  di  quel  gran  Dottore  di  S, 
Chiesa,  e un  altro  si  appressa  alle  narici  lo  sco- 
perchiato vaso  di  unguento  della  Maddalena. 
Quanto  valesse  in  comporre,  lo  mostra  la  cu- 
pola già  più  volte  lodata,  ove  par  che  l’archi- 
tettura sia  fatta  per  la  composizione,  e non 
questa  per  quella.  Amò  le  opposizioni  e nelle 
figure  e nelle  lor  parti  ; e non  però  le  affettò 
inai,  o le  portò  a quel  segno  che  poi  si  è ve- 
duto con  danno  del  decoro  e del  vero.  L’e- 
spressione fu  da  lui  posseduta  forse  senza  esem- 
pio ne'  soggetti  amorosi  ; come  in  quella  Mad- 
dalena poc’anzi  detta,  che  atteggiata  a baciare 
il  piede  al  S.  Bambino  ha  un  sembiante  e una 
mossa  che  veramente  contiene  le  bellezze  sparse 
qua  c là  dagli  artefici  nelle  opere  loro,  come 
lungamente  pondera  Mengs;  c merita  che  di  lei 
si  dira  Omnibui  una  omnes  iurrì/mit  venerei 
(.Caini.).  Anche  il  dolore  fu  da  lui  espresso  a 
maraviglia,  e variato  secondo  i soggetti  nel  Cri- 
sto morto  di  Parma:  tenerissimo  è nella  Mad- 
dalena, profondo  è in  N.  Signora,  medio  nel- 
1’  altra  donna  Che  se  nel  fiero  non  si  trovano 
in  lui  molti  esempi,  non  è che  anche  in  que- 
sto non  potesse  a bastanza:  nel  Martirio  di  S. 
Placido  vi  è.  un  manigoldo  sì  ben  dipinto  che 
Doraenichino  lo  imitò  apertamente  nel  quadro 
della  sua  celebre  S.  Agnese. 

Finalmente  il  costume  nelle  istorie  sacre  non 
lascia  che  desiderare;  nelle  favole  potrà  mi- 
gliorarlo, attenendosi  esattamente,  come  Raf- 
faello e i moderni,  alla  pratica  degli  antichi. 
Nella  Leda  é espressa  Giunone  in  sembianza  di 
una  donna  attempata,  che  piena  di  gelosia  e 
di  disdegno  guata  il  furtivo  amore  di.  Giove: 
ella  nulla  ha  dell’antico  o nel  volto,  o ne’ sim- 
boli, e perciò  nejle  interpretazioni  si  è consi- 
derata come  figura  oziosa-  Nella  favola  di  Mar- 
sia,  nè  questi  ha  punto  del  Fauno,  uè  Minerva 
ha  egida,  o altro  de’ solili  suoi  attributi,  ne 
Apollo  è in  quell' aspetto  e di  quella  membra- 
tura in  che  oggi  si  rappresenta,  e in  luogo 
della  lira  suona  un  violino  (a).  Di  qua  può  de- 
dursi nuovo  argomento  che  il  Coreggio  non 
fosse  in  Roma,  ove  anco  i mediocri  pittori, 
istruiti  dall'antico  che  vi  abbonda,  apprendono 
a schivar  tali  eccezioni.  Elle  però  son  ben  pic- 
ciole,  e quasi  dissi  favorevoli  al  nome  del  Co- 
reggio, s’ elle  ci  scuoprono  sempre  meglio  che 
la  gloria  del  sovrano  suo  stile  non  de*»  divi- 
derla con  molli  maestri,  nè  con  molti  ajuti. 
Riguardato  ron  quest’occhio,  egli  appare  non 
so  qual  cosa  di  sovrumano;  e scompariscono 
presso  lui,  come  scriveva  Annibaie,  il  Parrai- 
gianino  e altrettali  genj  della  pittura  (i).  Le 

(a)  In  ciò  peccò  parimente  Raffaello,  avendo 
col  violino  rappresentato  Apollo  nel  suo  Par- 
naso. Eppure  Raffaello  fu  consigliato  dai  dotti 
contemporanei,  ed  è ancora  soggetto  di  disqui- 
sizione fra  archeologi  qual  forma  avesse  la  te- 
stuggine armata  di  corde  che  Mercurio  cedei  te 
ad  Apollo. 

(i)  Io  sempre  dico  che  il  Parta i gì anino  non 
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opere  di  questo  grand'uomo  in  Italia  divengo-  | 
no  sempre  più  rare  per  le  ricerche  e pe’  gran 
prezzi  che  uè  offrono  gli  oltramontani.  In  lor 
vece  restano  fra  noi  molte  copie  auliche,  spe-  ì 
rialrnente  de’ quadri  piccioli;  quali  sono  lo  Spo- 
salizio di  S.  Caterina,  la  Maddalena  giacente, 
la  Fuga  del  Giovane,  quadretti  già  nominali; 
e si  vuole  aggiungere  a questi  I’  Orazione  di 
Cristo  nell'Orto  ciré  nell’ Esc u riale,  e quell'al- 
tro  di  Dresda  che  dicesi  la  Zitighcrina.  Fra  le 
copie  antiche  son  pregiatissime  quelle  che  fece 
lo  Schedone,  Lelio  da  Novellare,  Girolamo  da 
Carpi  e i Caracci,  che  lungamente  esercitati 
copiare  il  Corcggio  si  avviciuarouo  molto  agli 
originali;  sempre  nero  nel  disegno  più  che 
nell’ arte  e finezza  ilei  colorire. 

Ho  descritto  finora  lo  stile  di  Antonio  Alle- 
gri, e tutto  insieme  quello  della  sua  scuola,  non 
perchè  alcuno  lo  pareggiasse,  o ancora  gli  si  av- 
vicinasse, ma  perchè  tutti  tennero  presso  a poco 
le  stesse  massime,  quantunque  alcuni  le  lem- 
Iterassero  con  altri  stili.  Il  carattere  dominante 
della  scuola  parmigiana,  che  per  eccellenza  di- 
cesi auro  la  lombarda,  è lo  scorto,  come  della 
fiorentina  la  espressione  de' nervi  e de*  muscoli: 
nè  serve  aggiungere  che  ancor  qui  si  è da  al- 
cuni caricato  e affettato  lo  scorto,  come  ivi  il 
nudo  : l’ imitar  bene  è difficile  in  ogni  luogo. 
Entra  pur  nel  carattere  della  scuola  lo  studio 
del  chiaroscuro  e de’  panni  più  che  quello  del 
corpo  umano,  nel  quale  pochi  si  contano  ve- 
ramente valenti.  1 lor  contorni  son  larghi,  i 
volti  non  tanto  ideali,  quanto  scelti  fra  mezzo 
alla  nazione  ciré  gli  produce  ben  rifondali  e 
ben  coloriti,  e spesso  di  quelle  fattezze  e di 
quella  giocondità  che  si  stima  originale  nel  Co- 
laggio : così  notava  un  professore  stato  gran 
tempo  in  Parma.  Quivi  è da  creder  che  Antonio 
istruisse  alquanti  più  giovani  di  quei  che  et 
racconta  il  Vasari,  alle  cui  notizie  han  sup- 
plito varj  scrittori  di  questo  secolo,  non  però 
in  guisa  che  di  alquanti  suoi  creduli  discepoli 
non  si  disputi  ancore,  lo  farò  verso  questo  mae- 
stro ciò  che  altri  verso  Raffaello,  che  alla  sua 
scuola  hanno  aggregali  gli  ajuti  e gli  altri  che 
quantunque  educati  in  diversa  scuola,  pur  con 
lui  vivendosi  giovarono  de’ suoi  lumi,  o dc’suoi 
e»rmpj . 

Comincio  dal  suo  stesso  figliuolo  Pomponio 
Allegri.  Costui  appena  potè  aver  dal  padre  i 
primi  rudimenti,  rimasene  orfano  in  età  di  anni 
dodici.  L’avolo  ne  prese  cura;  che  morto  indi 
a cinque  anni  lo  lasciò  ragionevolmente  fornito 
e di  beni  di  fortuna  e di  abilità  pittoresca.  Non 
si  sa  chi  continuasse  ad  esercitarlo  ; se  il  Ron- 
dani  fido  scolare  di  Antonio,  o se  altri  di  quella 
scuola:  è però  certo  ch’egli  fu  d’ingegno  suf- 
ficiente, e che  ajutato  dagli  studj  del  padre  si 
fece  nome  in  Parma,  e quivi  aurhe  si  stabilì. 
Ne  rimane  in  un  catino  della  cattedrale  una 
storia  degl’  Israeliti  che  aspettan  Mose , a cui 

abbia  che  far  col  Careggio  ; perchè  quelli  del 
Coreggia  sono  stati  suoi  pensieri,  tuoi  concetti , 
che  si  uede  si  è cavato  lui  di  sua  testa  e in* 
ventato  da  sé.  assicurandosi  solo  coll * originale. 
Gli  altri  sono  tutti  appoggiati  a qualche  cova 
non  sua  ; chi  al  modello  , chi  alle  statue,  chi 
alle  carte  : tutte  le  opere  degli  altri  sono  taf 
presentale  come  possati  essere  j queste  come  ve- 
i aniente  sono.  Nella  seconda  lettera  a Lodovico 
plesso  il  Malvasia,  loia.  1 , pag.  367. 


Dio  consegna  le  tavole  della  Legge.  L*  opera  se 
non  inolio  felice  nel  tutto,  molto  è lodevole  in 
varie  parti;  vi  si  veggono  alcune  teste  assai 
belle,  alcune  mosse  assai  spiritose,  e sopra  tutto 
tuoni  di  colori  veri  c vivaci.  Si  è detto  che 
Pomponio  abbandonasse  presto  i pennelli,  e 
che  venduti  i beni  che  avea  in  Coreggia,  an- 
cor giovane  si  morisse  in  molto  povero  stalo. 
Tali  voci  disseminate  da  iuci-rti  autori  ha  smen- 
tite con  autentici  documenti  il  eli.  P.  Affò,  re- 
cando in  mezzo  commissioni  decorose  di  pitture 
e di  stime  addossale  a Pomponio  in  Parma  an- 
cora dal  pubblico, "che  in  un  suo  decreto,  vi- 
vendo tuttavia  i migliori  allievi  della  scuola,  lo 
nomina  ottimo  pittore. 

Aggiungo  a Pomponio  altri  dello  Stato  c della 
città  di  Modena.  Uu  di  questi  fu  di  Sassuolo,  per 
nome  Francesco  Cappelli,  che  quantunque  sta-  * 
bilito  di  poi  in  Bologna,  non  vi  ha  lasciata  in 
pubblico  opera  che  si  conosca  Forse  dipinse 
ivi  per  privati,  o anche  per  Principi,  conte 
vuole  il  Vedrìani  ; ancorché  erri  quando  si 
mette  a nominarli.  Ben  si  addita  iu  Sassuolo  a 
S.  Sebastiano  una  sua  tavola,  ov' espresse  No- 
stra Signora  con  vurj  SS.  , e fra  essi  il  Tito- 
lare. È questa  fra  tutte  la  più  illuminata  c la 
più  lodala  ligure,  fino  a credersi  che  vi  sia  la 
man  del  maestro; . ^al  è rimpasto,  e tanto  il 
rilievo.  L’altro  è Gio.  Giarola  da  Reggio,  le 
cui  pitture  a fresco,  perite  già  quelle  che  fece 
in  Parma,  vrggonsi  a Reggio  nel  palazzo  Do- 
nelli  e altrove.  Non  andò  esente  dal  vizio  ov- 
vio ne’  frescanti  di  trascurare  alcune  volle  i 
contorni  ; ma  fu  spiritoso,  dilicalo  e stimato 
molto  (incora  vivente.  Quantunque  gli  epitafi'j 
non  sieno  i lestiumnj  più  veridici  del  valore 
de’  defunti,  giovami  ricordare  quel  del  Giarola, 
di  cui  discredendosi  anco  le  nove  parti,  la  de- 
cima gli  fa  moli* onore;  Io.  Gentili*  qui  adeo 
exceUentern  pingeiuii  arlent  edoctus  /iterai,  ut 
alter  dpelles  vocarettir.  Vuoisi  annettere  a 
-questi  un  concittadino  del  Coreggio,  nomato 
Antonio  Bernieri,  di  stirpe  nobile,  che  in  età 
d’anni  diciolto  rimasi»  orfano  del  maestro,  n’e- 
reditò in  certo  modo  il  noine,  solito  chiamarsi 
Antonio  da  Corcggio,  ond’è  nato  qualch’  equi- 
voco nella  storia.  L noverato  fra*  miniatori  ec- 
cellenti dal  Laudi  e da  Pietro  Aretino,  e ne 
scrive  anche  D.  Veronica  Garnbara  Marchesana 
di  Coreggio.  Non  è conosciuta  di  lui  alcuna 
pittura  a olio;  ma  non  in’  impegnerei  a negar- 
gli tale  abilità,  che  molto  è comune  fra’  mi- 
niatori ; e a lui  certamente  prima  die  ad  An- 
tonio Allegri  ascriverei  il  ritratto  torinese,  di 
cui  scrissi  nell’  Epoca  prima  della  Pittura  in 
Piemonte.  Visse  gran  tempo  in  Venezia;  co- 
nobbe Roma  ; mori  in  patria.  Per  ultimo  accre- 
scerò il  numero  di  questi  discepoli  con  un  no- 
me ignoto  per  quanto  panni  alla  storia,  né  a 
me  noto  se  non  per  un  bel  disegno  che  ne  os- 
servai nella  Raccolta  del  eh.  P.  Fontana  Bar- 
nabita, lodata  da  me  a pagina  75.  È questi  un 
Antonio  Bruno  modenese;  e comparisce  buon 
emulatore  del  Coreggio  nella  grazia,  negli  scorti 
nella  verità,  ne’ larghi  lumi,  benché  sia  molto 
men  corretto. 

Anche  fra  gli  scolari  di  Parma  ve  ne  ha  al- 
cuni rimasi  con  poco  nome.  Daniello  de  Por 
è nominato  dal  Vasari  nella  vita  di  Taddeo 
Zùccaro,  a cui  dice  aver  giovato  Daniello  più 
con  gl’  insegnamenti  che  con  gli  eseropj.  Non 
alito  di  lui  raiuuicula  che  un  fresco  a Vito 
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presso  a Sora,  ove  'condusse  lo  Zuccaro  per 
»uo  ajuto;  ne  par  che  diagli  altra  lode,  clic  di 
avere  appresa  dal  Coreggio  e dal  Parmigianino 
•ufficiente  morbidezza  in  dipingere.  Costui  do- 
vca  essere  stato  piuttosto  manovale  clic  ajuto 
del  Coreggio;  e sospetto  che  da  lui  al  Vasari 
Venissero  alquanto  notizie  di  questo  artefice, 
specialmente  quelle  de’  risparmi,  che  P isterico 
certamente  non  ave*  ragione  ili  discredere  o 
almeno  di  fìngere.  Miglior  mobile  di  quella 
scuola  credo  fosse  un  M.  Torelli  nominato  dal 
Resta  nel  MS.  milanese,  asserendo  ch'egli  insieme 
col  Rondoni  fece  il  fregio  di  chiaroscuro  eh’ è 
a S.  Giovanni  di  Parma  ; forse  come  ejuti,  e 
certamente  su  i disegni  del  Coreggio,  a cui  an- 
che quest'opera  fu  pagata.  Il  Ratti  aggiunge 
aver  dipinto  con  molla  maestria  il  primo  chio- 
stro di  quel  felice  monistero. 

Quegli  che  sieguona  lian  tutti  oggidì,  qual 
più  qual  meuo,  celebrità  in  Italia  di  valentuo- 
mini ; ma  non  di  tutti  consti  che  fossero  dal 
Coreggio  istruiti,  nò  tutti  lo  sieguono  al  modo 
istesso.  Alcuni  fan  come  i timidi  notatoli,  ohe 
non  osano  di  slonlanarai  troppo  dal  lor  mae- 
stro; alcuni  fan  come  quegli  altri  che  temono 
di  avvicinategli  molto,  quasi  per  far  conoscere 
che  son  già  esperti  nel  nuoto.  Il  Rondani  c 
della  prima  schiera.  Insieme  col  Coreggio  la- 
vorò a S.  Giovanni  ; e a lui  principalmente  si 
attribuisce  un  grottesco  entro  il  monistero  cre- 
dulo della  scuola  di  Antonio,  ancorché  vi  si 
notino  alcuni  putti  che  pajono  di  man  del  mae- 
stro. Ma  il  Mondani  era  uso  a contraffarla  as- 
sai bene  nelle  particolari  figure.  Fuor  della 
chiesa  di  S,  Maria  Maddalena  dipinse  una  N. 
Donna V,  die  si  ascriverebbe  al  Coreggio,  se  la 
storia  non  lo  vietasse.  E quella  sua  tavola  agli 
Eremitani  co'  SS.  4gft>tino  r Geronimo  è pure 
cosi  corcggesea,  che  contasi  fra’  miglior  quadri 
dì  Parma.  Non  è però  giunto  alla  grandiosità 
del  caposcuola;  anzi  è accusato  di  tmppn  stu- 
dioso e minuto  negli  acccssnrj;  cosa  che  può 
vedersi  nel  suo  fresco  in  una  cappella  di  duo- 
mo, c comunemenie  nelle  sue  opere,  È raro 
nelle  quadrerie.  Presso  i marchesi  Scarani  a 
Bologna  vidi  una  sua  Madonna  coi  S.  Bambino 
che  aveva  in  mano  una  rondine,  allusiva  al 
pome  del  pittore;  e in  rasa  de’ signori  Betti- 
nelli a Mantova  un  ritrailo  d’  uomo  vestilo  e 
animato  alla  giorgionesca. 

Di  Mirhelnngiolo  Anseimi  parlai  già  di  volo 
nella  scuola  di  Siena;  lo  fo  ora  più  di  propo- 
sito su  le  notizie  pubblicate  o lette  dopo  quel 
tempo.  È certissimo , secondo  i nuovi  docu- 
menti, ch'egli  era  di  padre,  avo  e 1 usavo  par- 
migiani: ma  è detto  aa  Lucca  perche  ivi  nac- 
ue  , secondo  il  Ratti,  nel  i5<)i;  ed  è altresì 
etto  Ha  Siena,  rome  ora  vo  congeli  arando, 
perchè  ivi  diinorò  giovanetto  e vi  fece  i suoi 
studj.  Il  Resta,  nel  MS.  allegato  altre  volte,  vuol 
die  imparasse  dal  Sodoma  ; 1'Azzolini  dal  Ric- 
cio, genero  del  Sodoma;  l’uno  c l’altro  dimo- 
rati buon  tempo  in  Lucca.  Ivi  potè  prender 
da  essi  i primi,  rudimenti,  e quindi  avanzarsi 
in  Siena,  ov’  è di  sua  mano  Li  tavola  di  Fon- 
tegiusta, di  uno  stile"  clic  nulla  ha  del  lombar- 
do. Venne  poi  già  pittore  in  Partila;  superiore 
in  età  al  Coreggio,  e solo  abile  a migliorare 

10  stile  co’ suoi  consigli  ed  esempi,  come  il  Ca- 
rotalo e tanti  altri  tacerò,  trattando  con  Raf- 
faello. Or  nell*  anno  Ì5a5  essendosi  impegnalo 

11  Coreggio  a dipingere  la  cupola  della  catte- 


drale c la  gran  tribuna,  per  lo  contigue  cap- 
pelle fu  scelto  1’  Anodini  insieme  col  Hondaut 
o eoi  Parmigianino.  Il  lavoro  non  fu  eseguito: 
ma  la  sedia  dà  a divedere  ch’egli  era  tenuto 
già  abile  ad  accompagnare  lo  stile  del  Coreg- 
gia, c le  sue  opero  fan  conoscere  che  ne  di- 
venne passionato  seguace.  E largo  nc’ contorni, 
studiatissimo  nelle  teste,  lieto  nelle  tinte,  amico 
specialmente  del  rosso,  ohe  varia  e in  certo 
modo  suddivide  in  più  colori  in  un  quadro 
istesso.  Il  minor  suo  merito  è tarso  nella  com- 
posizione, ove  talora  pecca  di  affollamento*  Di- 
pinse a Parma  in  piu  ohiese.  La  piu  graziosa 
pittura  e più  vicina  al  suo  grand’  esemplare  ù 
a „S,  Stefano,  e rappresenta  a piè  di  N.  Signora 
S.  Giambatista  col  Titolare  della  chiesa.  Ma  U 
sua  produzione  piu  vasta  ò alla  Stoccata,  ove, 
secondo  il  V asari,  esegui  i cartoni  di  Giulio 
Romano.  Tal  cosa  c smontila  dal  contratto  che 
assegna  all’ An scimi  una  camera  ove  fare  i car- 
toni ; uc  Giulio  mandò  a Parma  se  non  lo 
schizzo  di  qiicll'opcra.  Nelle  quadrerie  è nomo 
raro  e prezioso,  quantunque  vivesse,  a dire  il 
tnen  che  si  possa,  fino  al  ió54,  in  cui  fece  un 
codicillo  al  suo  testamento. 

Bernardino  Gatti,  di  cui  nella  scuola  cremo- 
nese tornorò  a scrivere , dalla  professione  del 
padre  denominato  il  Sojaro,  ha  lasciati  molti 
monumenti  doli’  arte  sua  c in  più  paesi.  Par- 
ma, Piacenza,  Cremona  ne  sono  ricchissime.  E 
de’  più  certi  discepoli  del  Coreggio  e de*  più 
attaccati  alle  sue  mas  si  me,  specialmente  ne*  sog- 
getti che  avea  trattati  il  maestro.  La  sua  Pietà 
alla  Maddalena  di  Panna . il  suo  Riposo  in 
Egitto  a S.  Sigismondo  di  Cremona,  il  suo  Pre- 
sepio a S.  Pietro  della  .città  istessa  fan  vedere 
come  si  possano  imitare  le  opere  del  Coreggia 
senza  esserne  copiatore.  Niuno  lo  ha  emulato 
meglio  nella  delicatezza  de’ volti.  Le  sue  ver- 
gini c i suoi  fanciulli  spirano  innocenza  , bel- 
tà, leggiadria.  Ama  i fondi  lucidi  e biancastri, 
e in  tutto  il  colorito  mette  una  soavità  che 
può  dirsi  una  caratteristica.  Nè  manca  intanto 
di  dar  gran  rilievo  alle  figure , che  ad  esem- 
pio del  caposcuola  par  che  non  abbandoni  mai 
se  non  le  vede  compiute  da  ogni  lato  e per- 
fette. Ebbe  ringoiar  talento  per  copiare  ed  anco 
per  contraffare  i pittori , presso  i quali  dovea 
operare.  Succedette  al  Pordenone  m Piacenza 
dipingendo  la  tribuna  a S.  M.  di  Campagna; 
ivi  dice  il  Vasari,  tutto  parve  opera  della  stessa 
mono.  Non  c da  omettere  in  questa  chiesa  il 
suo  S.  Giorgio  rimpetto  al  S.  Agostino  del  Por- 
denone, figura  di  gran  rilievo  e di  gran  mos- 
sa, che  fece  sul  disegno  di  Giulio  Romano; 
credcsi  per  soddisfare  a ehi  la  commise.  Nel 
resto  quanto  egli  valesse  per  se  medesimo,  si 
vede  a Parma  in  più  chiese,  e particolarmente 
nella  cupola  della  Steccata.  E opera  insigne  in 
ogni  sua  parte  ; e nella  prineipal  figura,  eh’ è 
la  Vergine , maraviglipsa  « sorprendente.  Me- 
rita pure  che  si  ricordi  un  suo  quadro  della 
MolUpJica/ionc  de’ pani,  che  segnalo  de)  ino 
nome  e dell’anno  i55a  fece  iu  Cremona  nel 
refettorio  de*  PP.  Latcranenri.  Può  dirsi  una 
delle  più  copiose  pitture  che  veggansi  ne*  re-, 
fettorj  religiosi  ; piena  di  ligure  maggiori  del 
vero;  varia  di  volli,  di  vestiti,  eli  movenze* 
'quanto  altra  .mai;  condita  «li  bizzarrie  -pittore- 
sche, e condotta  in  tutta  la  grami’  estensione» 
con  un  sapore  di  tinte  e con  un  accordo  che- 
merita  gli  si  perdoni  qualcU’  errore  di  prospct- 
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tira  aerea  che  pur  gli  è scorso.  1 privati  in 
Italia  Uan  poco  di  questo  autore,  essendo  state 
molte  sue  pitture  trasferite  ol tramonti,  e spe- 
cialmente nella  Spagna. 

Giorgio  Gandini  (che  dalla  famiglia  materna 
fu  anche  cognominato  del  Grano)  già  creduto 
da  Mantova,  si  è rivendicato  a Parma  dal  P. 
Affò  che  ne  tesse  la  genealogia.  Egli,  se  diam 
f.nle  all' Orlandi,  non  solamente  fu  scolare  del 
Coraggio,  ma  scolare  nelle  cui  tele  si  son  no- 
tati i ritocchi  della  mano  maestra.  Il  P.  Za- 
pala,  che  illustrò  latinamente  le  chiese  di  Par- 
ma, gli  ascrive  in  S.  Michele  il  principal  qua- 
dro, che  nella  Guidi  del  Ruta  a torto  fu  at- 
tribuito a Lelio  di  Novellara.  Il  quadro  è da 
far  onore  a qualunque  di  quella  scuola  per 
l’ impasto,  pel  rilievo  e per  la  dolcezza  del  pen- 
nello ; ancorché  vi  sia  per  entro  qualche  idea 
troppo  capricciosa.  Quanto  fosse  in  pregio  fra’ 
suoi  cittaaim,  si  può  raccorrc  dalla  commis- 
sione che  gli  addossarono  di  dipingere  la  tri- 
buna del  duomo,  sostituendolo  al  Coraggio  che 
ne  avra  fatta  promessa,  ed  era  morto  senza  de- 
liberarsene. Lo  stesso  intervenne  al  Gandini  ; 
e la  commissione  passò  ad  un  terzo , che  fu 
Girolamo  Mazzuola  non  ancor  maturo  a im- 
prese sì  grandi. 

Assegno  ad  altri  luoghi  Lelio  Orsi  e Girola- 
mo da  Carpi,  che  altri  aggregano  alla  scuola 
di  Parma,  e rendo  ivi  ragione  del  mio  consi- 
glio. Ultimi  in  questo  drappello  novero  i due 
Mazzuoli;  e incomincio  da  Francesco  detto  il 
Parraigianino,  la  cui  vita  é stata  scritta  dal  P. 
AITÒ.  Questi  noi  crede  scolar  del  Coraggio,  ma 
•i  de’  due  sii;  e nel  loro  studio  dovè  dipingere 
quel  Battesimo  di  Cristo  eh' è ora  presso  i conti 
Sanvitali,  c che  per  un  fanciullo  di  quattordici 
anni,  quanti  ne  contava  allora  Francesco,  è cosa 
mirabile.  Riflette  il  prefato  storico,  che  vedute 
le  opera  del  Coraggio,  diedesi  a seguitarlo;  e 
a quel  tempo  si  ascrivono  certe  sue  pitture  con 
aperta  imitazione  di  tal  esemplare,  qual  è uua 
Sacra  Famiglia  presso  il  sig.  presidente  Ber- 
tioli,  c un  S.  Bernardino  a’  PP.  Osservanti  in 
Panna.  Senzadio  l’essere  stato  scelto  France- 
sco insieme  col  Rondani  e coll’ Anseimi  a di- 
pinger nna  cappella  presso  la  cupola  di  Anto- 
nio, mostra  che  aveva  analogia  col  suo  stile,  e 
docilità  alla  sua  direzione  come  gli  altri  due. 
Egli  però  conosceva  troppo  sé  stesso  per  voler 
essere  secondo  in  una  maniera,  potendo  essere 
primo  in  un’altra.  E tal  divenne  in  appresso; 
giacché  procrastinandosi  sempre  il  lavoro  pre- 
detto, viaggiò  per  l’Italia;  e veduto  in  Minlova 
Giulio,  Raffaello  in  Roma,  si  formò  uno  stile, 
che  contasi  fra  gli  originali.  È grande,  nobile, 
dignitoso:  non  abbonda  in  figura,  ma  fa  trion- 
far le  poche  anche  in  un  gran  campo,  come 
in  quel  S.  Rocco  a S.  Petronio  di  Bologna,  o 
in  quel  Mosè  della  Steccala  di  Parma,  chiaro- 
scuro si  rinomato. 

Tuttavia  il  carattere  c la  parte  di  questo  pit- 
tore è la  grazia,  per  cui  diccvasi  in  Roma  che 
lo  spirito  di  Raffaello  era  passato  in  lui.  A que- 
sta dirizzava  tutte  le  sue  industrie.  Veggonsi  nei 
suoi  disegni  più  e più  prove  d’una  stessa  figura 
per  trovare  nella  persona,  nella  mossa,  nella 
leggerezza  de’  panni,  in  cui  è maraviglioso,  la 
maggior  grazia.  Parve  all’ Algarotti  che  nelle 
teste  nc  oltrepassasse  alle  volte  il  segno,  e che 
desse  in  lezia;  giudìzio  a cui  preluse  Agoslin 
C tracci,  ove  desiderò  nel  pittore  u/i  po’  ai  gm- 
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zia  del  Panni  gì  mino;  non  tutta,  pèrche  gli  pa- 
rca soverchia.  Fu  nuche,  sfrondo  altri,  ecces- 
sivo studio  di  grazia  lo  scorre  talvolta  propor- 
zioni troppo  lunghe  e nelle  stature  e nelle  dita 
e nel  collo,  come  in  quella  celebre  Madonna 
di  palazzo  Pitti,  che  da  questo  difetto  si  chia- 
ma comunemente  del  collo  lungo  (1):  ma  in  ciò 
ebbe  difensori.  Il  colorito  pure  nel  suo  stile 
serve  alla  grazia;  tenuto  per  lo  più  basso,  mo- 
derato, discreto,  quasi  tema  di  presentarsi  al- 
l’occhio con  troppa  vivacità,  che  come  nel 
tratto,  così  nel  dipinto  scema  la  grazia.  Se  l’ Al- 
bano è buon  giudice,  il  Parmigianiiio  molto 
non  ìstudiò  in  espressione,  di  cui  ha  lasciati 
pochi  esempj:  sennonché  quella  grazia  istessa 
che  anima  1 suoi  putti  e le  altre  delicate  figura, 
o merita  nome  di  espressione,  o se  questa  ri- 
guarda solo  gli  affetti,  la  supplisce  abbastanza. 
Ed  è in  riguardo  di  questa  grazia  che  tutto  a 
lui  si  condona,  e che  in  lai  anco  i difetti  pajon 
virtù. 

Sembra  cb’ei  fosse  lento  a ideare,  solito  for- 
marsi tutta  la  pittura  nella  immaginativa  prima 
di  por  mano  al  pennello;  ma  che  fosse  poi  ve- 
loce nell*  eseguire.  Si  noUno  in  lui  certi  colpi 
" cosi  franchi  e risoluti,  ebe  l’ Albano  gli  nomina 
divini,  e afferma  che  dal  grand’esercizio  nel  di- 
segno venisse  in  lui  questa  inarrivabile  maestria, 
da  cui  però  non  iscorapagnava  la  diligenza  e 
la  finitezza.  Le  sue  opera  non  son  tutte  impa- 
state ugualmente,  oc  tutte  di  ugual  effetto:  ve 
ne  ha  però  alcune  che,  per  l’amo  re  con  cui  son 
condotte,  furono  ascritte  al  Coraggio.  Tale  è 
ucll’Ainora  die  fabbrica  l’arco,  a' cui  piè  sono 
ue  pulii,  l’uno  ridente,  l’altro  piangente;  di 
cui,  oltre  quello  della  Galleria  Imperiale,  si 
contano  vane  repliche;  tanto  o l'autore  se  nc 
compiacque,  o piacque  ad  altrui.  Sieguo  in  que- 
sto quadro  il  pirer  del  Vasari  sostenuto  dal 
P.  Affo  e da  molti  conoscitori,  co’  quali  ne  ho 
tenuto  discorso:  nel  rimanente  quel  Cupido  dal 
Boschi  ni  senza  controversia  è ascritto  al  Corag- 
gio, non  meno  che  il  Ganimede  o la  Leda  no- 
minati nello  stesso  contesto  (pag  3oa);  la  quale 
opinione  è piaciuta  e piace  a non  pochi  altri. 

Le  sue  minori  pittura,  ritratti,  teste  giova- 
nili, immagini  sacre  non  son  molto  rara,  c al- 
cuoc  si  trovano  ripetute  in  più  luoghi.  La  più 
reiterata  nelle  quadrerie  è una  N.  Signora  col 
divino  Infante  e S.  Giovanni,  aggiuntivi  S.  Ca- 
terina e S.  Zaccaria  o simil  testa  senile  in  gran 
vicinanza.  Vcdcasi  gii  nella  Galleria  Farnese 
di  Panna;  e si  rivede  or  la  stessa,  or  variata 
alquanto  nella  R.  Galleria  di  Firenze  e «ella 
Capitolina,  in  quelle  de’Principi  Cirsioi,  Bor- 
ghesi ed  Albani  in  Roma;  in  Parma  presso  il 
reverendissimo  P.  Abate  Mazza  (a)  ed  altrove: 

(»)  Può  scusarsi  coll’esempio  degli  antichi, 
che  nelle  statue  vestite  han  seguite  simili  pro- 
porzioni per  non  dare  nel  rozzo.  Anche  h lun- 
ghezza delle  dita  si  recava  a lode,  siccome  no- 
tano i commentatori  di  Catullo  alla  poesia  44- 
Il  collo  lungo  nelle  vergini  è prescritto  come 
un  precetto  d’arte  presso  il  Malvasia  (tomo  I, 
p.  3o3),  e il  canonico  Lazzarini  con  questa  re- 
gola in  vista  dipingeva  le  sue  Madonne.  Que- 
ste osservazioni  tutte  deon  intendersi  con  quella 
discretezza  che  non  s1  insegna,  ma  si  suppone 
in  ogni  arte. 

(a)  fc  nominata  e paragonata  alla  Borghesi.ina 
(in  ambedue  la  B,  V.  è per  fianco)  dal  Padre- 
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«c  è Tarile  a crederle  sempre  oriflinli,  «Wfr 
chè  aiano  antiche.  Rare  w>nn  in  lui  le  fopiose 
composizioni , com'è  la  Predicazione  di  Cristo 
alle  turbe,  collocata  in  qua  cantera  del  R.  So- 
vrano a Colorilo  ; vero  giojrllo  di  quella  villa  s» 
amena.  Le  sue  tavole  d’altare  non  sono  molle;  || 
nè  alcuna  è pregiata  più  della  S.  Margherita 
in  Bologna.  È quadro  ricco  di  figure,  che  i 
Cararci  non  si  saziavano  inai  di  riguardare  e 
di  studiate;  e Guido  in  un  trasporto,  credo  io, 
di  ammirazione  lo  antepose  alla  S,  Cecilia  di 
Raffaello.  Singolare  c il  fresco  che  incominciò 
alla  Steccai*,  ove,  oltre  il  Mosè  a chiaroscuro, 
dipinse  Adamo  ed  Fva  e alcune  Virtù,  senza 
pe.rò  terminar  l’opera,  di  cui  avea  preso  il  pa- 
gamento. V*  «tori»  di  tal  fatto  è lunga,  e dee 
leggersi  presso  il  P.  Affò,  sincera  e scevera  ila 
molte  favole  che  altri  ha  r»ccol|r.  Io  «lirò  solo 
che  per  questo  lavoro  lasciato  imperfetto  Fran- 
cesco fp  incarcerato,  f visse  poi  fuggitivo  ip 
Casale,  pye  mori  fra  poco  tempo  di  trenlaseUe 
anni,  quanti  ne  avea  riniti  il  «*uq  Raffaello.  Fu 
compianto  come  upo  de’  primi  luminari  npn 
solo  della  pittura,  ma  eziandio  della  iprisiooe 
in  rupe*,  m*  di  questa  io  laccio  per  non  de? 
vjare  dal  mio  proponimento. 

Parve  * Farm*  che  Francesco  non  lè  man- 
casse del  tutto,  sopravvivendo  a lui  Girolamo 
di  Michele  Mazzuola,  suo  cugino  e scolare.  Fin 
dal  i5ao  erano  insieme,  e credo  vivessero  nella 
stesa’  amistà  per  alquanti  anni  prima  che  Fran- 
cesco andasse  in  Roma,  e anche  dopo  che  ne 
tornò.  Ma  forse  questa  buon’armonia  si  andò 
stemperando; onde  Francesco  chigmò  suoi  eredi 
d«e  strani,  e omise  il  cugino  Questi  noti  c co- 
gnito fuor  di  Parma  e de’  suoi  contorni  ; me- 
rita però  di  esserlo  specialmente  pel  forte  im- 
pasto e per  tutta  1’  arte  del  colorire,  nell*  quale 
na  pochi  uguali.  Vi  è ragione  di  credere  rhe 
alcune  opere  ascritte  a Francesco,  specialmente 
di  tinte  più  forti  e più  liete,  sieno  o eseguite, 
o replicate  da  questo  artefice.  Girolamo  non 
e*»en<fo  stato  in  Roma,  è attaccato  più  di  Fran- 
cesco alla  scuola  «lei  Coroggio  ; sul  cui  stile  fece 

10  Sposalizio  di  S.  Caterina  alla  chiesa  del  Car- 
niine; e può  asserirsi  che  ne  prese  egregiamente 

11  carattere  Fu  eccellente  in  prospettiva;  e nella 
Cena  del  Signore  dipinta  al  refettorio  di  S.  Gio- 
vanni mise  un  colonnato  si  hello  e si  atto  ad 
ingannar  rocchio,  che-  può  competere  ro’  mi- 
gliori del  Pozzo,  fc  poi  facile,  armonioso,  di 
bel  chiaroscuro,  e nelle  grandi  composizioni  a, 
fresco  fecondo,  vario,  vivace.  Ninno  de’  suoi 
cittadini  al  pari  di  lui  popolò  d’  immagini  a 
olio  le  chiese  di  Parma;  niuoo  vi  dipinse  più 
di  lui  a fresco  in  duomo  e .tifo  Sterrata;  senza 
ciò  che  color»  a S.  Benedetto  di  Mantova  c 
altrove.  E dal  suo  troppo  fare  sembra  esser 
min  che  tanti  de’  suoi  dipinti  sorprendono  a 
prima  vista  ; ma  esaminandosi  a parte  a parte 
scemai)  di  stima.  Fra  molte  bellezze  vi  si  tro- 
▼ano  non  pochi  difetti;  il  disegno  specialmente 
de’  nudi  è trascurato,  la  grazia  trapassa  in  af- 
fettazione, le  mosse  spiritose  degenerano  in  vio- 
lente. Nè  in  queste  cose  tutta  quanta  la  colpa 


Affò  in  una  lettera  edita  dal  signor  avvocato 
Lnigi  Bramien  nelle  note  aU’£Zngio  rf  Ireneo 
Hjfì*  compaio  Hai  P.  D.  l'ompilio  Pozzetti , let- 
terato (sircome  il  suo  annotatore)  degnissimo,  e 11 
della  memoria  de’  doti’  Italiani  benemeritissimo,  jj 


si  dee  dir  sua,  avendo  talora  dipinta  una  stessa 
opera  insieme  con  altri.  Co*»  avvenne  nel  gran 
quadro  dell*  Molli  pi  ieazio|»e  de’  pani,  eli’ è in 
S.  Benedetto  di  Mantova,  ove,  per  documenti 
trovati  dal  reverendissimo  P \t>.  .Vjsri.  Giro- 
lamo non  dipinse  solo:  vi  sono  gruppi  bellis- 
simi da  fare  onore  a ogni  gran  pennello;  vi 
sono  al  contrario  debolezze  e scorrezioni  che 
si  dicono  essere  di  altra  mano  Vero  c ch’egli 
le  ha  poste  anco  in  altre  opere;  e ivi  è da  in- 
colparne la  sua  fretta.  Trovasi  anche  rammen- 
tato con  qualche  lode  un  Alessandro  Mazzuo- 
la, figlio  di  Girolamo,  rhe  dipinse  in  duomo 
nel  1571  : egli  è un  debole  imitatore  del  do- 
mestico stile  ; fato,  per  rosi  «lire,  delle  famiglie 
pittoriche  rhe  arrivano  al  terzo  riede. 

Tal  era  lo  stato  dell’arte  in  Parma  circa  la 
metà  del  secolo  sestodecimo,  quando  la  fami- 
glia de’  Farnesi  venne  a dominarvi  e contri- 
buì ad  animare  e a promovere  quella  scuola. 
1 discepoli  del  Coreggio  ayean  già  fatti  degli 
allievi;  e se  è difficile  a dire  di  quale  scuola 
ciascuno  uscisse,  è però  agevole  congetturare 
dal  loro  gusto  cRc  tutti  si  studiavano  di  batte r 
le  vie  due  maggior  maestri  che  abbiamo 
descritti  in  Parma;  ma  forse  più  del  Mazzuola 
che  del  Coreggio.  È troppo  comune  fra’  dilet- 
tanti e fra  gli  artisti  quel  pregiudizio,  che  il  più 
nuovo  itile  sia  sempre  il  più  bello  ; così  la 
moda  guasta  anche  Parti.  Il  Parmigianino  non 
educò  forse  per  la  pittura  se  non  il  cugino  j 
Planici  da  Parma  era  stalo  anche  col  Coreggioj 
e Batista  Fornati,  aveudo  da  Francesco  appreso 
il  disegno  o poco  più  oltre,  si  diede  alla  scol- 
tura, e fra  le  altre  belle  statue  fece  p$l  due* 
Ottavio  Farnese  il  Nettuno,  eh’ è ora  nel  giar- 
dino reale.  Vi  si  è aggiunta  da  alcuni  Jaco- 
po Bertoja  ( o come  scrissero  per  errore  Gia- 
cinto ) adoperato  assai  dalla  coi  te  in  Parma  ed 
in  Cnprarola;  nè  è gran  tempo  efie  certe  sue 
pitturine  segate  dal  palazzo  del  reai  giardino 
di  Parma  furono  trasferite  nell’  Accademia.  I 
soggetti  son  favolosi,  e in  quelle  Ninfe,  e in 
lui  l’altro  assai  traspira  della  leggiadria  di  Frati - 
Cisco.  Tuttavia  le  memorie  trovate  dal  P.  Aff\ 
non  consentono  eh’  egli  avesse  il  Parmigianunz 
a maestro.  Egli  era  ancor  giovane  nel  irijj;  « 
il  Loinazzo  uri  suo  Tempio  lo  dice  scolare  di 
Ercole  Procaccini.  Dipinse  molti  quadretti  da 
stanza,  che  un  tempo  eran  ricercatissimi  ; nò 
l'arma  ha  di  lui  pittura  che  sia  grande,  ec- 
cetto due  gonfaloni  di  confraternite. 

Si  è anco  tenuto  dietro  allo  stile  più  clic  alla 
storia,  ponendo  fra  gli  scolari  «lei  Parinigbuiiun. 
un  Pomponio  Ambiano.  Dee  però  contarsi  fra’ 
suoi  seguaci  più  diligenti,  fino,  ad  rssrge  stato 
ascritta  a Francesco  (c  non  da  pittori  volgari) 
una  tavola  dell’  Ambiano,  eh' e alla  Madonna  del 
Quartiere,  ed  è la  più  Indi’ opera  che  ne  abbi* 
Parma.  Nobile  e piazzato  è io  stile  di  questo, 
pittore,  dire  il  eav.  Ratti,  senonchè  sente  tal- 
volta alquanto  del  piatto.  , 

Pier  Antonio  Bornahei  detto  dcMa  Casa  non 
è della  scuola  del  Parmigianino,  ma  dee  ap- 
partenere a qualche  altro  ajulo  ilei  Coreggio, 
6 scolare.  Non  veggo  perché  I’  Orlandi  si  con- 
tenti di  lodarlo  come  pitlnr  non  ignobile;  quan- 
do la  sua  cupola  alla  Madonna  del  Quartiere  ne 
fa  concepire  idea  di  uno  ile’ migliori  fn  aranti 
che  allora  vivessero  in  Lombardia  e in  Italia. 
Vi  ha  rappresentato  come  le  più  volte  in  *u 
le  cupole,  un  Paradiso,  folto,  m*  senza  di.soj- 
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Hi  ni*,  etiti  figure  di  maniera  corrggctra,  tìnte 
fcnn  grandissimo  HlieVo  e forza,  che  si  direbbe 
anche  soverchia  nelle  più  lontane,  mancandovi 
la  debita  degradazione.  Questa  cupola,  che  si 
mantiene,  corre  ora  il  terzo  secolo,  conserva- 
tissima, è U silo  capo  d’opera:  veggonsi  però 
e al  Carmine  è altrove  alcune  sue  pitture  si- 
milmente di  grand’ effetto.  Aurelio  Barili  e In- 
tiocenzio  Martini  di  Parma  dovean  essere  con- 
siderabili artefici,  postochc  a S.  Giovanni  ed 
alla  Steccata  impiegati  furono:  qualche  loro  af- 
fresco si  addita  ancora,  ma  Torchio  non  vi  si 
posa,  allettato  da  migliori  oggetti  contigui. 

Circa  il  medesimo  teiripo  un  altro  suddito 
dello  Stato  dipingeva  in  Piacenza  sua  patria, 
per  nome  Giulio  Mazzoni  già  scolare  di  Daniel 
Ma  Volterra,  nella  cui  vita  è assai  lodato  dal 
Vasari.  Rimangono  in  duomo  gli  Evangelisti  che 
ti  effigiò,  Innovata  da  altro  pennello  la  volta  a 
S.  M.  di  Campagna,  ch’egli  avea  istoriata.  Dalla 
scuola  di  Danirlld  non  avea  recata  intelligenza 
di  sotto  in  su,  e peccò  iri  questa;  molto  ragio- 
nevole nel  rimanente. 
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Par  ni' piani  allievi  de'  (bracci  b di  altri  esteri 
fino  alla  fondazione  dell ' accademia. 

Nel  1 5-0  invecchiati  0 morti  1 miglior  co- 
frggesclii,  l.t  scuola  di  Parma  cominciò  ;t  dar 
luogo  alla  bolognese;  ed  ecrorte  il  modo  c le 
Cagioni  tessute  in  parte  dall’ avvedimento,  in 
parte  dal  caso.  Dovéa  dipingersi  (ina  cappella 
di  duomo,  lavóro  promesso  al  Rond  ini  e al 
I’armigianino,  c per  varj  accidenti  differito  si 
oltre,  che  i due  pittori  già  più  non  erano.  Ora- 
iio  Sammarhini  vi  fu  invitato  da  Bologna:  ap- 
pagò il  pubblico,  e,  se  io  non  erro,  trasse  ivi 
gran  giovamento  dallo  studiare  nel  Coreggio, 
a cui  è più  simile  che  altro  Bolognese  di  quella 
età.  Nel  duomo  istesso  dipinse  Ercole  Procac- 
cini. Nc  molto  dopo  fu  dal  duca  Ranuccio  chia- 
mato da  Bologna  per  sad  pittore  di  corte  Ce- 
sare Aretusi,  il  quale,  come  diremmo,  fu  ado- 
erato  a rinnovare  il  dipinto  della  tribuna  a 
. Giovanni.  Si  era  risoluto  per  allungare  il 
coro  di  demolir  la  vecchia  tribuna:  ma  ciò  che 
vi  aveva  effigiato  il  Coreggiò  si  vdlea  replicato 
esattamente  nella  nuova;  esempio  degno  di  pas- 
sare in  legge  ovunque  si  pregiano  belle  arti. 
L’ Àrdasi,  conta  il  Malvasia,  ne  prese  T impe- 
gno; ma  ricusò  cavarne  copià  sul  lulogo,  dicendo 
che  tal  lavoro  gli  parca  più  da  studente  che 
da  maestro.  Fu  dunque  a ciò  impiegato  Anni- 
bai CarAcci,  ebe  ajutato  da  suo  fratello  Agostino 
ritrasse  quella  grande  opera  in  varj  pezzi,  che 
son  ora  a Capo  di  Monte;  e con  la  scorta  di 
questi  T Arctusi  ridipinse  poi  la  nuova  fabbrica 
nel  i58«.  A questo  racconto  ha  opposto  il  Pa- 
dre Affò  il  contratto  dell’  Arctusi  rogato  nel 
>586,  cou  cui  si  obbliga  a ricopiare  maestre- 
talmente  quella  Madonna  Coronata  ; e gli  si 
promette  il  vitto  per  un  garzone  che  preparerà 
i cartoni ; cosa  che  non  può  cadere  iri  Anni- 
baie rappresentateci  nella  storia  di  già  maestro 
nel  i5iK>.  Che  deggia  pensarsi  di  tal  fatto  e de’ 
cartoni  che  la  Voce  comune  ascrive  ad  Anni-  I 
baie,  e si  dicon  degni  di  Ini,  quaerere  distali ; 1 
ncc  sci -e  fai  est  omnia  ( Horat .).  Dirò  solo  che  | 
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Annibale,  dopo  avere  nel  i58o  consumali  varj 
mesi  studiando  e copiando  *U  Coreggio,  vi  tor- 
nava di  tcoipo  in  tempo  a vagheggiar  quello 
stile;  e che  il  contemplarlo  sì  spesso  lo  ajutò 
mirabilmente  a possederlo  Fu  allora  che  ai 
Cappuccini  di  Panda  dipinse  una  Pietà  la  più 
vieina  che  si  sia  mài  veduta  a quella  di  S.  Giovan- 
ni ; e fu  allora  che  il  duca  Ranuccio  gli  com- 
mise alcuni  quadri  che  son  Oggidì  a Napoli. 

Era  il  Duca  grande  amator  delle  arti,  come 
appar  dalla  srelU  de’ soggetti  che  adoperò;  fra’ 
quali  furono  Lionello  Spada,  il  Trotti,  lo  Sche- 
doni,  Giovanni  9ons  figurista  abile  e paesista 
anche  migliore,  che  T Orladdi  suppone  istruito 
in  Parma  e perfezionato  in  Anversa.  Pare  che 
avesse  anche  in  cdnsideràziOne  il  Kib  -ra.  Questi 
a S.  Maria  Biancd  avrà  dipinta  una  cappella, 
ora  demolita,  che,  secondo  lo  Scaramucciti,  si 
«aria  creduta  del  Coreggio,  e potè  destar  emu- 
lazione in  Loddtico  Canicci  stesso  (Leti.  Piuor. 
toni.  I,  pag.  ni).  La  maggior  giuria  però  del 
Duca  è del  Cardinal  sdo  fratello  fu  l’avere  sti- 
mati e impiegati  i Caracci.  Cosi  in  quella  corte 
fossero  stati  tenuti  del  gradii  e rimunerali  coi 
prenlj  che  meritavano  : nia  (colpa  di  alcuni  cor- 
tigiani) la  storia  racconta  di  que  ti  grandi  Uo- 
mini co»e  che  fan  pietà  (i).  Da  tali  priUcipj 
si  vuol  ripetere  ciò  elle  nella  storia  cardccescà 
si  legge  in  diversi  anni;  Annibale  incaricato  di 
dipingere  in  Roma  li  Galleria  Farnese;  Ago- 
stino chiamalo  a Parma  in  qualità  di  pittor  di 
corte,  nel  quale  impiego  mori;  Loddvicd  in- 
viato a Piacenza  perchè  congiuntamente  cort 
Camillo  Procaccini  ornasse  il  duomo  della  cit- 
tà. Ed  ecco  pure  i principi  a Parma  di  un 
nuovo  stile,  anzi  di  nuovi  stili,  che  nel  secolo 
wil  si  vennero  diipiegando  qilivf  e nel  rima- 
nente dello  Stato,  introdottovi  da’ Bolognesi, 

Loro  scolare,  oltre  il  Bertoja,  fu  Gianilbatista 
Tinti  allievo  del  Sammachini , e in  oltre  Gio- 
vanni Lanfranco  e Sisto  Bidalocchi,  che  avendo 
conosciuti  i minori  Caracci  in  Parma,  si  trasfe- 
rirono prima  in  Bologna  alla  scuola  di  Lodovi- 
co, indi  seguirono  Annibale  in  Roma,  e quivi 
con  lui  stettero  in  contubernio.  Costoro,  l>cn- 
chè  allievi  di  Bolognesi,  somigliano  certi  uomini 
che  usciti  dalla  lor  patria,  mai  non  ne  depon- 
gono nè  la  memoria  nè  il  linguaggio.  E quanto 
al  Lirtfranco,  tutti  convengono  che  nelle  opere 
macchinose  ninno  ritrasse  la  grandiosità  del 
Coreggio  meglio  di  lui;  coniccite  riè  in  colorito 
gli  sia  simile , nè  iri  finitezza  lo  secondi  , né 
possa  negarghsì  certa  originalità  di  caposcuola. 
Di  questo  è in  Parma  il  quadro  di  tutt*  i SS. 
nella  chiesa  del  loro  titolo;  e in  Piacenza,  oltre 
il  8.  Alessio  e il  S.  Corrado  in  duomo,  opere 
dal  Bellori  lodate  al  sommo  , è alla  Madonna 
di  Piazza  la  tavola  di  S.  Luca  con  una  cu- 
pola si  apertamente  imitala  da  quella  dì  S.  Gio- 
vanni di  Parma  , che  per  poco  non  può  dirsi 
servilità.  Sisto  Badalucchi  (a)  non  inferiore  al 
Lanfranco  in  facilità  e in  altre  doti  pittoresche, 
si  avvicinò  molto  al  suo  stile.  Si  è dubitato 
perfino  in  Parma  ;»e  il  quadro  di  S.  Quintino 
nella  sua  chiesa  sia  dipinto  dal  Lanfranco , o 


fi)  V.  Bellori  nella  Vita  di  Annibaie  pag. 34 
e 35.  Malvasia,  tòni.  I,  pàg.  334,  4°4*  4°5,  44a* 
Orlandi  alla  voce  Gio.  Butt.  Trotti. 

(a)  Presso  il  Malvasia,  t I,  p.  5i 7 è dello 
Sisto  Rota. 
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«la  lui.  Ma  di  costoro,  che  risserò  il  più  della 
età  loro  fra*  caraccrschi  e fuori  di  patria,  seri* 
verrmo  Della  scuola  bolognese  più  opportuna- 
mente. 

Giambatisla  Tinti  apprese  in  Bologna  dal 
Samtnarhini  1*  arte  del  disegnare  e del  colori- 
re, e studiò  indefessamente  nel  Tibaldi,  sul  cui 
esempio  dipinse  a S.  Maria  della  Scala,  nè  senza 
nota  di  plagio  (i).  Ber  altro  stabilitosi  a Par- 
ma, in  niun  altro  esemplare  più  fissò  gli  occhi 
che  nel  Corrggio , e dopo  lui  nel  Parmigiani- 
no.  La  città  ha  molte  opere  di  questo  pennello 
in  privato  e in  pubblico;  e assai  si  distinguono 
fra  esse  I’  Assunta  in  duomo  copiosa  di  figure, 

C il  Catino  alle  Cappuccine  \ erchie  , che  si 
conta  fra  le  ultime  opere  grandi  dell’  antica 
scuola  di  Parai?. 

Dopo  costoro  declinò  sempre  la  pittura.  Verso 
la  metà  del  secolo  xvn  si  trovano  ricordati  nella 
Guida  di  Parma  Fortunato  Gatti  e Giovanni 
Maria  Conti  parmigiani  ; nè  molto , credo  io , 
fu  distante  da  essi  Giulio  Orlandini.  Costoro 
meglio  provano  la  successione  de’  pittori  in 
Parma  che  de*  grandi  pittori.  Trovo  anche  ri- 
cordato un  Girolamo  «fa'  Leoni,  piacentino,  che 
insieme  col  Cunio  milanese  dipingeva  al  tempo 
de' Campi.  Similmente  in  Piacenza  dopo  la  metà 
del  secolo  un  Bartolommeo  Baderna  scolar  del 
cav.  Ferrante  operava  con  lode  d’industria  più 
che  di  genio;  onde  il  Franersrhini  direa  di  lui 
che  avea  picchiato  all’  usrio  de’  bravi  pittori 
senza  poter  eutrar  dentro.  La  corte  intanto 
Don  mancava  di  promuovere  nc’suddili  lo  stu- 
dio delle  belle  arti.  Mandò  anche  pensionato 
in  Iti- ma  sotto  la  direzione  del  Berettini  un 
giovane  di  molto  talento , c fu  Mauro  Oddi , 
che  ron  soddisfazione  de’  Principi  dipinse  alla 
villa  di  Colorno,  e di  tavole  d’aitare  ornò  qual- 
che chiesa;  ma  questi  più  «he  la  fama  di  pit- 
tore ambì*  quella  di  archiletlo.  Nel  tempo  stesso 
era  impiegato  in  corte,  e non  di  rado  lavorava 
per  chiese  e per  quadrerie  private  Francesco 
Monti,  di  cui  si  parlò  nella  scuola  veneta;  e 
questi  maggiormente  influì  nella  pittura  di  Par- 
ma, formandole  in  Ilario  Spolverini  un  allievo 
di  merito.  Ilario,  non  altrimenti  che  il  suo  mae- 
stro, si  acquistò  nome  dipingendo  battaglie 2 nè 
so  *e  | cr  esagerazione,  o per  verità  solca  airsi 
che  i soldati  del  Monti  minacciavano , e quei 
dello  Spolverini  uccidevano.  Npn  roen  di  fie- 
rezza e di  orrore  ha  messo  in  certi  quadri  di 
assassinamenti , che  sor»  pregiati  al  pari  delle 
battaglie.  Dipinse  per  lo  più  pel  dura  France- 
sco: e però  anche  al  pubblico  qualche  suo  la- 
voro maggiore  in  olio  e a fresco  alla  Catte- 
drale , alla  Certosa  , e altrove  in  città  e per 
lo  Stalo. 

Dallo  Spolverini  fu  educato  Francesco  Simo- 
nini  battaglista  celebre  di  questa  età.  L'Orlandi 

10  dice  scolar  del  Monti,  e istruitosi  in  Firenze 
su  le  opere  del  Borgognone.  Visse  lungamente 
in  Ve nezia  , ove  nella  sa^a  Cappello  e in  più  » 
quadrerie  lasciò  quadri  copioni  di  figure,  ornati 
di  belle  fabbriche,  variati  di  ogni  genere  di 
mìschie  e di  azioni  militari.  Promosse  Ilario 
alla  pittura  nitri  giovani  parmigiani , fra’ quali 
forse  Antonio  Fratarci  e Clemente  Ruta,  e cer- 
tamente l’Abate  Giuseppe  Peroni.  11  primo  sotto 

11  Ciguani  divenne  miglior  copista  dello  stile 
dii  ‘maestro,  che  operatore;  chiamato  pittor 

(»)  Malvasia,  I,  1,  p.-aii. 


pratico  dal  sig.  Bianconi  nella  Guida  di  Mila- 
no , ove  e in  Bologna  si  vede  qualche  sua  ta- 
vola. In  Parma  non  operò  pel  pubblico,  che 

10  sappia , ma  solo  per  quadrerie , e vi  tiene 
onorato  posto.  Parimenti  il  Ruta  si  formò  in 
Bologna  nell'accademia  del  Ciguani,  c tornato 
in  patria,  le  cui  pitture  ha  descritte,  quivi  servì 
all'Infante  Carlo  di  Borbone  finché  stette  a 
Parma,  e passò  insieme  con  lui  in  Napoli:  tor- 
nato in  Parma  , continuò  ad  operare  lodevol- 
mente finché  vide  luce,  perciocché  verso  il  fine 
della  vita  acciecò. 

Il  Peroni  poi  si  condusse  prima  in  Bologna, 
ove  fu  istruito  dal  Torelli,  dal  Creti  e da  Er- 
cole Lelli  ; e di  là  si  trasferì  a Roma . ove  si 
diede  scolare  al  Masucci,  fc  però  credibile  che 

11  colorito  del  Conca  e del  Giacquinto,  che  in 
que’  tempi  erano  in  voga , lo  sorprendessero , 
perchè  le  sue  tinte,  ove  più  ove  meno,  parte- 
cipano di  quel  verde  e di  quel  falso.  Nel  rima- 
nente è disegnator  buono,  e ne’ gentili  soggetti 
assai  tiene  del  marattesco,  come  nel  S.  Filippo 
che  v dirsi  a Milano  in  S.  Satiro,  o nella  Con- 
cezione presso  i PP.  dell’  Oratorio  a Torino. 
In  Parma  può  conoscersi  a S.  Antonio  Abate, 
ove  dipinse  a fresco  assai  bene,  e vi  mise  una 
tavola  di  Gesù  Crocifisso  in  competenza  del 
Batonì  c del  Cignaroli:  ivi  più  espressamente 
che  altrove  par  eli'  ci  chiegga  luogo  fra’  buoni 
pittori  di  questa  ultima  età.  Ornò  il  Peroni 
1’  accademia  c la  patria , e vi  morì  pieno  di 
giorni.  Non  così  avanzato  negli  anni  vi  mori 
Pietro  Ferrari , che  , oltre  il  B.  da  Corlcone 
posto  nella  chiesa  de’ Cappuccini,  vi  ha  lasciate 
altre  belle  pitture  in  pubblico  e anche  più  in 
privato , imitatore  dell’  antica  sua  scuola  e di 
altre  recenti  fi). 

Piacenza  ebbe  un  Pier  Antonio  Avanzini  edu- 
cato dal  Francescani  in  Bologna;  dicesi  che 
mancasse  di  facoltà  inventiva,  e che  le  pia 
volte  eseguisse  i disegni  del  suo  maestro.  Dalla 
scuola  di  Giuseppe  del  Sole  uscì  Gio.  Batista 
Tagliasacchi  di  Borgo  S.  Donnino,  genio  fatto 
per  la  pittura  graziosa,  e perciò  studiosissimo 
dei  Coreggio,  del  Parruigianino  e di  Guido. 
Avria  sopra  tutto  voluto  esserlo  di  Raffaello; 
ma  i parenti  mai  non  gli  consentirono  di  ve- 
der Roma.  Visse  e operò  molto  in  Piacenza, 
nel  cui  duomo  è assai  pregiata  una  sua  Sacta 
Famiglia,  che  ne’ volti  ideali  tien  dello  stile 
romano,  e nel  colorito  non  degenera  dal  lom- 
bardo; pittore,  se  io  non  erro,  di  più  merita 
che  fortuna. 


(»)  Voglìomi  qui  agziugucrc  brevemente  le 
lodi  del  suo  maestro  defunto,  morto  ha  due 
anni,  pavese,  ma  stabilitosi  a Parma  da  molti 
snni.  Avea  studiato  io  Firenze  sotto  il  Meucci, 
indi  a Parigi  ove  fu  applaudito  e premiato  un 
suo  bel  quadro,  ed  egli  ascritto  a quella  insi- 
gne Accademia.  Tornato  in  Italia  e divenuto 
primo  pittore  della  Corte  di  Parma  , fece  alla 
città  allievi  ed  opere  che  l’onorano,  Il  Prome- 
teo liberato  da  Ercole  che  pose  nell’  Accade- 
mia, il  gran  quadro  co’ ritratti  della  R Fami- 
glia dell’  Infante  D.  Filippo  Dura  «li  Parma  , 
che  nella  Guardaroba  si  addita  ancora  come  il 
miglior  suo  lavoro,  giustificano  la  riputazione 
che  godè  in  vita,  t a lui  dura  estinto.  Fu  il 
suo  nome  Filippo  Baldrighi,  e morì  ia  Parma 
«li  ottani’ afilli.  v 


STORIA  PITTORICA 


Finalmente  la  nnxionc  non  ha  desiderati  cc- 
rr  lini  li  maestri  della  minor  pittura.  Fabrizio 
Parmigiano  e lodalo  dal  Paglioni  fra’  paesisti 
del  suo  tempo.  Lavorava  con  Ippolita  sua  mo- 
glie per  le  quadrerie  d’ Italia,  recandosi  di  paese 
in  paese  finché  giunse  in  Roma,  ove  ornò  di 
boscaglie  ron  anacoreti  anche  qualche  chiesa; 
e vi  mori  in  fi  esca  età.  Il  suo  stile  era  più 
ideale  che  vero,  come  costumavasi  innanzi  i 
Carocci,  ma  spiritoso  e diligente.  Vi  ebbe  pure 
un  Gialdisi  parmigiano,  di  cui,  perché  vivuto 
in  Cremona  , scrive  lo  Zaist  fra'  professori  di 
quella  scuola  coinè  di  celebre  dipintore  di  fio- 
ri ; gli  dispose  anche  in  tavolini  coperti  di  tap- 
peti, e quivi  pure  collocò  «strumenti  da  suono, 
c libri  e carte  da  giuoco,  il  tutto  ron  una  ve- 
rità e con  tanto  buone  tinte,  eh'  egli  da  tenui 
cose  Ita  tratta  non  tenue  fama.  E anche  da  ri- 
cordare Felice  Bosclli  di  Piacenza,  che  istruito 
da*  Nuvoloni  divenne  figuristi  medioere  d’in- 
venzione , ancorché  molto  valesse  in  copiare 
anche  gli  antichi,  tino  a ingannare  i periti  con 
le  sue  copie.  Scorto  dal  genio  si  diede  a rap- 
presentare animali  or  con  le  lor  pelli,  or  quali 
si  espongono  nelle  beccherie  ; e in  oltre  uc- 
cellami c pesci,  disponendogli  con  ordine  c co- 
lorendogli con  verità.  1 palazzi  di  Piacenza  ne 
abbondano  ; essendo  vivuto  il  Boselli  oltre  agli 
ottani’ anni,  lavorando  di  questi  quadri  spedi- 
tamente e di  pratica,  per  cui  non  han  tutti 
uguale  stima.  Vi  è in  oltre  Gianpaolo  Pano  ini, 
a cui  nella  scuola  romana,  ove  imparò  e inse- 
gnò ancora,  resi  quella  giustizia  che  gli  fa  il 
pubblico  per  la  gran  perizia  nelle  prospettive, 
e per  la  singoiar  grazia  nelle  figurine  che  vi 
aggiunge.  Di  aucsto  pennello  sono  in  patria 
più  saggi  manuali  vi  da  Roma,  e fra  essi  hanno 
i Signori  della  Missione  un  quadro  rarissimo, 
perchè  di  figure  grandi  oltre  il  consueto  di 
quell’  autore.  Vi  son  rappresentali  i Venditori 
scacciati  dal  Signore  fuori  del  tempio;  1* «ar- 
chitettura è grandiosissima,  le  figurine  piene  di 
spirito  c di  varietà.  Il  sig.  Proposto  conte  Ca- 
lasi, descrittore  commendabilissimo  delle  Pit~ 
ture  pubbliche  ili  Piacenza,  lo  disse  unico  fra* 
pittori  già  morti , di  cui  poss’aver  vanto  in 
quella  città.  Tal  penuria  non  dee  recarsi  al 
clima,  che  abbonda  d*  ingegni,  ma  forse  a man- 
canza di  scuola  locale;  danno  che  per  Piacen- 
za si  è convertito  in  grand’  utile.  Ni  scorra  il 
catalogo  de’pittori  clic  ivi  operarono,  con  cui 
il  signor  Carasi  chiude  il  suo  libro  ; e si  dira 
se  altra  città  é in  Italia,  eeeelto  le  rapitali, 
cosi  ornata  da  pittori  eccellenti  di  ogni  nostra 
scuola.  S’ella  avesse  avuti  maestri,  essi  per  un 
buon  allievo  le  avrian  formati  venti  de’ medio- 
cri ; c le  opere  di  costoro  avrian  riempiuti  i 
palazzi  c i tempi,  com’é  intervenuto  a tante 
altre  città  secondarie. 

Basta  per  lo  più  a uno  Stato  come  una  Uni- 
versità per  le  lettere  , rosi  un’  Accademia  per 
le  belle  arti,  specialmente  ove  sia  fondata,  man- 
tenuta, animata  all’  uso  di  Parma.  Don  Filippo 
di  Borbone  nel  i^5j,  ch’era  il  decimo  del  suo 
principato,  le  diede  l’essere;  c il  Reai  suo  fi- 
glio, che  felicemente  regge  ora  lo  Stato,  le  ha 
dati  e tuttavia  le  dà  nuovi  accrescimenti  (i). 
Mima  rosa  é più  condurcntc  a risvegliare  fra 

(i)  I professori  che  l’adornnno  sono  indicati 
dal  P.  Allò  negli  opuscoli  citati  in  questo  ca- 
pitolo. 


noi  il  bel  genio  della  pittura,  elio  il  modo  che 
ivi  si  tiene  in  premiare.  Proposto  il  tema  del 
quadro  , s’ invitano  al  concorso  non  i giovani 
del  Dominio  solamente,  ma  gli  esteri  ancora; 
onde  in  ogni  luogo  ferve  1’  industria  de' più 
maturi  studenti  c più  abili  che  risguardano  in- 
verso Parma.  Il  metodo  del  concorso,  la  inte- 
grità e perizia  de’  giudici , tutta  la  forma  del 
giudicio  esclude  ogni  sospetto  che  il  quadro 
prescelto  al  premio  non  sia  il  più  degno.  L’au- 
tore n’é  largamente  rimunerato;  ma  la  più  am- 
bita mercede  é l’essere  stato  in  tal  consesso 
fra  tanti  competitori  giudicato  primo  : ciò  sem- 
pre basta  per  uscir  dal  volgo  degli  artefici,  e 
spesso  per  salire  in  fortuna.  Il  quadro  coro- 
nato rimane  per  sempre  in  una  camera  dell’Ac- 
cademia insieme  con  gli  altri  già  prescelti  nc’ 
decorsi  anni;  ed  é questa  una  serie  che  fin  da 
ora  interessa  molto  gli  amatori  delle  belle  arti. 
Dopo  che  i Cortonesebi  han  cominciato  a per- 
dere il  regno  che  sotto  nomi  c sette  diverso 
tenevano  in  tanta  parte  d’Italia,  succede  a’ di 
nostri  come  una  crisi,  che  per  ora  é piuttosto 
un  tentativo  di  nuovi  stili  che  uno  stil  domi- 
nante da  caratterizzar  questo  nuovo  secolo.  Or 
in  questa  raccolta  meglio  rhe  in  ogni  libro  si 
può  leggere  lo  stato  delle  nostre  scuole;  quali 
massime  si  vadano  propagando  ; qual  genere 
d’ imitazione  e quanto  libera  ora  regni  , onde 
sorga  qualche  speranza  di  ricuperare  1’  arte  an- 
tica del  colorito;  qual  prò  sia  venuto  alla  pit- 
tura dalle  copie  de*  miglior  quadri  pubblicate 
ron  le  incisioni,  e da*  precetti  de’ maestri  di- 
volgali con  le  stampe.  So  rhe  in  questo  genere 
variamente  si  pensa  ; né  il  mio  giudizio  , ove 
io  lo  interponessi,  darebbe  peso  a veruna  delle 
contrarie  opinioni.  Diro  solo,  che  reggendo  de- 
ferirsi ora  alla  ragione  quanto  prima  si  defe- 
riva alla  pratica  , ni’  inclina  l’ animo  alla  spe- 
ranza piuttosto  che  alla  diffidenza. 

CAPITOLO  IV. 

SCUOLA  CREMONESE 

■ POCA  PUMA 

Gli  Amichi 

Non  lessi  mai  la  storia  di  Bernardino  e de- 
gli altri  Campi  scritta  già  dal  Baldinucci  e re- 
centemente da  Giambatista  Zaist,  che  non  mi 
paresse  veder  nella  scuola  di  Cremona,  cb’essi 
fondarono,  imi  abbozzo  di  quella  che  poi  sta- 
bilirono i Cararri  in  Bologna.  Una  famiglia  e 
■eli’  una  città  c nell’  altra  formò  il  progetto  di 
un  nuovo  stile  pittoresco,  che  partecipassi*  d’o- 
gni  scuola  d’Italia  senza  far  plagio  in  alcuna: 
c d’  una  famiglia  usci  nell’  una  città  e nell’  al- 
tra un  si  bel  numero  di  maestri,  che  parte  per 
sé  medesimi,  parte  per  mezzo  de’ loro  allievi 
ornaron  la  patria  con  le  opere,  l’arte  con  gli 
esempj,  la  storia  col  nome  loro.  Perché  noi  la 
scuola  di  Cremona  rimanesse  indietro  alfa  bo- 
lognese in  perfezione  ed  in  fama,  perché  du- 
rasse inen  nella  caraccesca.  perché  questa  ab- 
bia in  certo  modo  condotto  a fine  ciò  che  l’altra 
ha  tentato;  ciò  c stato  effetto  di  varie  molti* 


m 

|»lici  ragioni  clic  111*1  decorso  del  capitolo  verrò 
«volgendo.  Per  ora  son  da  riporre,  coni’ c il 
mio  uìo,  i piinripj  di  tale  scuola;  ne  deon 
cercarsi  fuori  di  quel  magnifico  duomo,  che 
fondato  nel  i 107,  come  prima  si  potè,  fu  fre- 
iato  di  scoltura  insieme  e di  pittura.  L*  una  e 
'altra  è oggetto  degnissimo  ai  un  occhio  an- 
tiquario che  vada  indagando  pei*  quali  vie  e 
Con  quali  passi  le  Arti  in  Italia  venissero  risor- 
gendo. La  scoli  tir  A non  presenta  ivi  cosa  che 
non  riveggasi  iu  Verona  in  Crema,  in  altri  1 
luoghi;  ove  le  pitture  rimase  nel  volto  delle 
due  navate  laterali  son  cose  uniche,  e merita- 
no il  disagio  di  vederle  dappresso  giacché  le 
figure  son  pirciole,  e la  luce  è scarsa*  Il  lor 
•oggetto  son  sacre  istorie;  il  disegno  è oltre 
modo  secco,  il  colorito  è forte,  i vestiti  nuovi 
del  tutto;  se  non  in  quanto  alcuni  di  essi  con- 
tinuano a vedersi  oggidì  nelle  mascherate  e nel 
teatri  d’ Italia*  Vi  sono  architetture  fatte  con 
sole  linee,  come  in  certe  stampe  di  legno  delle 
più  antiche  ; e ti  son  caratteri  che  denomina- 
no le  principali  figure,  come  talora  ne’ musaici 
più  vetusti,  quando  rocchio  non  assuefatto  a 
vedere  istorie  aveA  mestieri  di  sì  fatte  In- 
dicazioni. Nulla  peto  è quivi  che  rammenti 
greci  musaici;  tutto  è italico,  tutto  è nuoto, 
tutto  e patrio.  Le  lettere  lasciano  iti  dubbio  se 
Vogliano  ascriversi  al  secai  di  Giotto,  o al  pro- 
cederne; ma  le  figure  fan  fede  all’autore  rhe 
nò  a Giotto , nè  al  maestro  di  esso  dee  nulla 
doli*  arte  sua.  Del  costui  nome  niun  sentore 
potei  avere  nc  dagli  antichi  storici  della  scuo- 
la, Antonio  Campi  e Pietro  Lama  nè  dal  già 
nominato  Gio.  Balista  Zaist,  che* in  due  tomi 
compilò  già  le  Memorie  de’ Cremonesi  che  pro- 
fessarono belle  arti  ; e furono  editi  dal  Panni 
nel  1774* 

Ben  posso  aggiugnefe  rhe  i pittori  erano  nel 
Cremonese  Un  dal  1 ai 3;  giacche  avendo  la  città 
riportato  vittoria  sopra  i Milanesi,  ella  fu  di- 
pinta nel  palazzo  di  Lanfranco  Oldovino.  ch'era 
uno  de' capi  dell'esercito  cremonese;  di  clic  si 
dà  per  testimone  Clemente  Fiamma  nella  Sto- 
ria t ti  ('astrlleone  (1)*  È anche  nominato  dal- 
1*  abate  Saruelli  nella  Guida  da*  Forestieri  di 
Naftoli,  c dal  can.  Celano  nelle  Notizie  del 
bello  di  Naftoli  un  M.  Simone  cremonese,  clic 
circa  il  i33ò  dipinse  in  S.  Chiara;  ed  è quel 
desso  che  il  Surgert te  autor  della  Napoli  illu- 
sitata  chiama  Simon  da  Siena,  c il  Dominici 
Simone  Napolitano.  Al  parere  del  Dominici  ncl- 
1* altrove  mi  attenni,  giacche  egli  cita  il  Cri- 
scuoto  c i suoi  archivj;  ma  ne  sia  la  fede  presso 
loro.  Altri  nomi  possono  annettersi,  che  lo  Zaist 
ha  raccolti  parte  da  MSS.,  parte  da  libri  editi, 
come  un  Polidoro  Casella  che  fioriva  nel  i34^, 
un  Angelo  Bellavita  vivuto  nel  r^-io,  un  Ja- 
copino  Marasca  nominalo  nel  14^0,  un  Luca 
Sciavo,  che  il  Flameno  pone  dopo  il  i4‘>o  fra* 
dipintori  eccellenti  c fra’ familiari  di  Francesco 
Sforza,  un  Gaspare  Bonino  rinomato  circa  il 
i40o:  di  qua  veggasi  che  a questa  scuola  non 
mancò  per  lungo  corso  di  anni  serie  c suc- 
cessione, ancorché  non  esistali  pitture  onde  com- 
provarla. 

La  prima  che  ci  si  presenti  eon  nome  e con 
data  certa,  è una  tavola  posseduta  dallo  stesso 
Zaist,  con  Giuliano  (di  poi  Santo)  che  uccide 
il  padre  e la  madre,  credendo  di  sorprendere 

(1)  V.  Zaist.  pag.  ta* 


nel  suo  talamo  la  moglie  e il  drudo.  Si  legge- 
vano a piè  di  quel  letto  questi  due  Versi: 

Hoc  tfuod  Mantenete  didicil  sub  dot»  male  ciati , 
Automi  Cornute  dexieta  piruit  opus. 

mcocclxA  V 1 1 1 

Questo  Antonio  della  Corna  c noto  per  la  strM 
na,  e dal  prrfato  monumento  si  scuopre  sco- 
lar del  Mantegna  e seguace  del  primo  suo  stile, 
piuttosto  che  del  secondo.  Nè  credo  che  o vi- 

I Veste,  o piaceste  a bastanza  ; nnn  avendo  avutd 
luogo  fra 'quattrocentisti  dipintori  del  duomo, 
che  ivi  han  lasciato  uii  monumento  di  pittura 
emolo  alla  cappella  Sistina  ; e,  se  io  rton  erro, 
le  figure  di  quegli  antichi  Fiorentini  sort  più 
corrette,  queste  più  animate.  È tln  fregio  che 
gira  sopra  le  arcate  della  chiesa  ripartito  ili 
più  quadri,  ciascun  de’  quali  contiene  Una  *10^ 
ria  evangelica  dipinta  a tresco.  Vi  hart  lavorato 
Varj  Cremonesi,  tutti  ragguardevoli* 

Il  primo  di  questo  numero  nel  dipingere  1.1 
Epifania  e la  Purificazione  in  uno  spartiirtentd 
scrisse  He  mi»  ut  incipietls , e nell’. litro  il 

qual  millesimo  di  poi  coperto  dalla  fiancata  del- 
V organo  non  si  scorge  più  da  gran  tempo.  Il 
senso  è chiarissimi!,  ove  si  leggano  insieme  il 
nome  e il  millesimo  ; slè  si  perta  a intendere 
clic  p autore  in  un*  opera  che  dovea  farsi  da 
molti  cd  In  molti  anni,  volle  lasciar  memoria 
di  chi  l'avesse  incominciata,  cd  iti  quale  anno. 
Vi  è stato  nondimeno  chi  leggendo  staccata- 
mente 3embut  incipiens,  ha  sospettato  che  il 
pittore  Volesse  dire  di  essere  allora  principiante 
nell'arte,  quasi  i Cremonesi  rhe  ad  ornare  cosi 
bel  tempio  hart  sempre  condótti  sommi  arte- 
fici, avessero  allora  scelto  Un  ridVizio*  Si  è puf 
(ustionalo  se  (a  iscrizione  spetti  a Bonifazio 
riubo,  o a Gianfrancesco  suo  minorò  fratello; 
e par  da  credersi  col  Vasari  che  appartenga 
al  primo,  pittar  provetto,  che  dipingea  per  la 
corte  in  Milano  fin  dd  ore  Giovanni 

Francesco  fiorì  più  tardi,  come  poco  appresso 
riferiremo.  Nelle  due  storie  onde  Fano  orili 
il  suo  lavoro,  e nelle  altre  vedesi  un  abile  ar- 
tefice, brioso  oelle  mosse,  vivo  ilei  colorito, 
pomposo  negli  abiti,  che  però  non  si  solleva 
sopra  la  sfers  de*  naturalisti,  copiando  il  vero 
senza  molto  Irasrcglierlo  ; anzi  alternandolo  tal- 
volta con  qualche  scorrezione.  Gli  Abbeeccdarj 
e il  Bottali  ancora  confusero  questo  Bonifazio 
col  Bonifazio  veneziano,  di  cut  scrivemmo  a suo 
luogo. 

Dirimpetto  al  Bembo  colori  una  storta  della 
Passione  (e  fu  il  Redentore  davanti  a’ giudici) 
un  Cristoforo  Moretti  (t)  che,  al  dir  del  Lnrrtaz- 
*0,  insieme  eoi  Beinbo  avea  operalo  nella  corte 
di  Milano,  e fu  impiegito  anche  a S.  Aquilino. 
Ne  rimane  in  quella  chiesa  una  Madonna  che 
siede  fra  varj  SS.,  nel  cui  manto  in  caratteri 
intrecciati  a modo  di  trina  d’oro  lessi  Cbristo- 
phorus  de  Marcii?  d?  Cremona  Gli  scrittori 
cremonesi  lo  dicon  figlio  di  Galeazzo  Rivello, 
e padre  ed  avo  di  alcuni  altri  Rivelli  similmente 
pittori,  e solo  per  soprannome  chiamato  il  Mo- 
rello. Dalla  soscrrzione  che  ho  prodotta  panni 
che  iusorga  difficoltà  contro  si  fatta  tradizione; 
giacché  uè  Moretn  è espressione  dì  cacato,  non 
di  soprannome.  Che  che  sia  da  dire  in  tale  ar- 
ticolo, fu  questi  uno  de*  riformatori  delia  pittura 

(1)  Vedi  il  Lomazzo,  Tratt.  della  Pittura , 
P*g 
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in  Lombardia,  particolarmente  nella  prosnet- 
lira  e nel  disegno:  r in  quella  storia  (Iella 
passione,  esclusa  già  ogni  duratura  si  avvicina 
a*  moderni. 

Alquanto  più  tardi,  e non  prima  del  1 497 » 
furono  adoperati  «lue  Cremonesi  a continuare 
il  romiurialo  fregio,  AUobello  Melone  e Boc- 
caccio Baccaccino  II  primo,  per  testimonio  di 
Giorgio  Vasari,  dipinse  varie  istorie  della  Pas- 
sione molto  belle  e veramente  degne  d’ esser 
lodate.  Egli  è il  men  costante  nel  «un  stile, 
mescendo  411  uno  stesso  dipinto,  come  altri  o a- 
servo,  ligure  che  danno  nel  grande  con  altre 
clic  dan  nel  piccolo:  è anche  men  forte  in  pit- 
ture a fresco,  colorendole  iu  guisa  che  ora  sem- 
brano araziti.  Non  cosi  ove  dipinse  a olio,  sic- 
come f«‘cc  in  una  tavola  con  la  discesa  di  Cri- 
sto al  Limbo,  che  conservasi  nella  sagrestia 
de|  Sacramento;  rifiutato  da' signori  Canonici 
un  gran  contante  che  fu  già  esibito  per  com- 
perarla. Le  figure  sono  in  gran  numero,  di 
proporzione  alquanto  lunga;  coloriti*  perù  con 
<01  va  e con  morbidezza.  Vi  è intelligenza  di 
nudo  sopra  il  comune  di  mirila  età,  e una 
grazia  di  volli  e di  mosse  uà  crederla  opra 
di  grande  artefice.  Nella  Notizia  del  Morelli 
v riferita  una  sua  Lucrezia,  quadro  da  stan- 
ta, dipinto  alla  fiamminga;  e diceti  lui  essere 
stato  «colare  dell’  Armarono,  forte  di  quella 
nazione. 

Boccaccio  Boecaccino  è fra’  Cremonesi  ciò  che 
tono  il  Grillandajo,  il  Mantegna,  il  Vannucci. 
il  Francia  nelle  scuole  loro;  il  miglior  moderno 
fra  gli  antichi,  e il  miglior  antico  fra’ moderni; 
cd  ebbe  l’onore  (F  istruire  per  due  anni  il  Ga- 
rofalo, prima  che  questi  nel  i5oo  ne  andasse 
a Roma.  Sono  del  Boecaccino  nel  fregio  del 
duomo  la  Nascita  di  No«tra  Signora  con  altre 
storie  di  lei  e del  divin  Figlio.  Lo  stile  è ori- 
ginale in  parte,  e in  parte  conformasi  con  Pie- 
tro Perugino,  di  cui  i\  Pascoli  lo  fa  scoiare; 
U>en  di  lui  ordinato  in  comporre,  men  leggia- 
dro nelfa  arie  delle  teste,  men  forte  nel  chia- 
roscuro; ma  più  riero  ne’ vestimenti,  più  va- 
rio ne’  colori,  più  spiritoso  nelle  attitudini,  e 
forse  non  meno  armonioso,  nè  meno  vago  nel 
paese  e nelle  architetture.  Ciò  che  dispiace  sono 
certe  figure  che  dan  n«‘l  rozzo,  perchè  assai 
panneggiate  e non  isvelte  a sufficienza;  difetto 
che  gli  antichi  statuari  schivavano  accurata- 
mente, come  osservai  nel  cap.  ili.  Il  Vasari 
dice  che  fu  a Roma  ; nel  che  io  lo  siegiio,  c 
perchè  Antonio  Campi  par  che  l’acceiuu,  e per- 
chè in  lui  trovo  imitazioni  di  Pietro  evidenti, 
come  nell»  Sposalizio  di  M.  Vergine,  e in  un 
magnifico  tempio  cretto  sopra  alti  gradi,  che 
Pietro  ha  replicato  più  di  una  volta.  Fu  anche 
notato  che  la  su*  Madonna  a S.  Vincenzo,  ag- 
giuntovi il  Titolare  e S.  Antonio,  sembra  opera 
del  Vannucci,  e gli  si  appressa  veramente  an- 
che in  altre  immagini.  Credo  pertanto  facil- 
mente che  il  Boecaccino  vezlessc  noma  ; ma  cre- 
do, «e  non  fìnto,  alterato  assai  rio  Che  presso 
il  Vasari  ed  il  Baldinue«'i  di  lui  sta  scritto. 

Ragioniamone  brevemente.  Dicono  ch’egli  si 
mettesse  ivi  a invilire  le  opere  di  Michelangio- 
lo,  e che  avendo  dipinto  «Ha  Trasponi  ina  sì 
tirasse  contro  le  belle  e i sibili  de’  professori; 
onde  per  non  sentirsi  più  da  ogni  lato  trafitto, 
gli  convenisse  tornarsene  alla  sua  Cremona.  Tale 
storiella  ed  altre  simili  cose  irritarono  i Loin- 
b*U‘di  Lo  Scannelli  nel  Microcosmo,  il  La  ino 
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nel  Discorso  sii  la  pitturi,  il  Campi  nella  sii* 
Istoria  hanno  contro  il  Vasari  rinnovale  le  que- 
rele «Ielle  altre  scuole  : lo  Zaist  le  riporta  t\ 
pagina  aggiuntavi  di  suo  una  dissertazione 
per  ismentire  questo  racconto.  Tutta  la  confu- 
tazione si  appoggia  all’ epoche  segnate  dal  Va- 
sari, dalle  quali  risulta,  siccome  dicono,  una  ne* 
gativa  coartata  sii  la  gita  del  Boacaccino  in  Ro- 
ma in  tempo  da  poter  biasimare  le  pitture  di 
Michelangiolo.  È uso  degl’ istorici  meno  esatti 
raccontare  la  sostanza  di  un  fatto,  rivestendo!* 
di  cirrostanze  o di  tempo,  o di  luogo,  o di  modo 
che  non  sussistono.  La  storia  antica  è piena  di 
questi  esempi;  e la  critica  anche  piu  severi 
non  discrede  il  fatto  ad  onta  di  qualche  circo- 
stanza alterata,  quando  altre  assai  farti  lo  per- 
suadono. Nel  caso  nostro  l’ islorico  grande  amico 
di  Michelangiolo  fa  una  narrazione  che  inte- 
ressa l’ amico,  e di  cosa  avvenuta  in  Roma  non 
molto  prima  ch’egli  scrivesse,  fe  difficile  a ere*- 
«Ieri*  una  novelletta  nata  senza  fior  dì  vero. 
Veri  non  posso  credere  certi  accessori;  e so-, 
pra  tutto  disapprovo  nel  Vasari  (pie*  tratti  di 
penna  con  cui  avvilisce  uno  de*  miglior  pittori 
che  allora  fossero  in  Lombardia. 

Le  altre  istorie,  dopo  i (piatirò  già  nominati, 
furon  condotte  dal  Romamno  di  Brescia  c dal 
Pordenone,  due  grandi  pittori  della  loro  età, 
che  ivi  lasciarono  esempi  del  gusto  veneto  non 
negletti  da*  Cremonesi,  coinè  vedrassi,  Qui  è da 
aggiugnere  che  quell*  città  c stata  sempre  ge- 
losa di  conservare  in  quanto  ha  potuto  dallo 
ingiurie  del  tempo  queste  antiche  pitture;  lo 
«ali  cominciando  a deteriorarsi  verso  il  lino 
el  secolo  xvi,  furono  con  gran  diligenza  ri- 
staurate  da  Martire  Fesco  ti  detto  il  Sabbione- 
ta,  pittore  e architetto  di  grido;  e Li  medesima 
diligenza  si  è usata  verso  di  esse  nel  presento 
secolo  dal  cav.  Borroni. 

Due  altri  cittadini  dipinsero  pure  nel  mede- 
simo luogo  di  quello  stile  che  chiamano  antica 
moderno.  Alessandro  Pampurini  vi  effigiò  al- 
cuni putti,  per  (pianto  dicesi,  intorno  ad  un 
cartellone,  e certi  quasi  arabeschi  con  la  data 
del  i5iij  e l’anno  appresso  Bernardino  Ricca, 
0 Riccò  fece  ivi  di  rimpctto  un  lavoro  simile, 
che  per  essere  condotto  a secco  in  pochi  anni 
peri,  e fu  rinnovato  da  altra  mano.  Vive  perù 
di  questo  artefice  una  Pietà  a S.  Pietro  del  Po, 
c qualche  allr’ opera  vive  similmente  del  sua 
compagno,  onde  riputargli  non  indegni  di  sto- 
ria  per  la  loro  età 

Esposta  la  serie  degli  artefici  che  oroaron  I* 
Cattedrale,  son  da  rammentare  certi  altri  elio 
in  quell’opera  non  ebbon  parte,  e non  pertanto 
nella  età  loro  obhono  qualche  nome,  siccome 
Galeazzo  Campi  padre  de*  tre  memorandi  fra- 
telli, c Tominaso  Aleni.  Fu  costui  al  Campi  rosi 
unifórme  di  stile,  che  le  pitture  dell’imo  mal  si 
potenno  disrernero  da  quelle  dell’altro;  paragono 
chf  si  può  fare  a S.  Domenico,  ove  dipinsero 
a competenza.  È mera  congettura  adottata  dai 
più,  che  fossero  scolari  del  Boecaccino;  ed  io 
stento  a crederlo.  Gli  scolari  dei  buoni  quat- 
trocentisti più  clic  vissero,  più  si  scostarono 
dalla  secchezza  della  prima  loro  educazione.  Or 
Galeazzo,  che  solo  basta  qui  rammentare,  è mere 
vicino  al  far  moderno  che  il  suo  supposto  mae- 
stro; ciò  che  può  vedersi  nella  chiesa  Miburbana 
di  S.  Sebastiano,  ov’ egli  dipinse  il  Tutelare  © 
S.  Rocco  presso  al  trono  di  Nostra  Donna  e di 
Cristo  infante.  La  pittura,  è segnata  con  V a.»- 
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no  i5i8,  quand’egli  era  già  consumato  mae- 
stro; e tuttavia  non  è ivi  maggioro  di  un  de- 
bole seguace  dello  stile  perugtnesco;  coloritor 
buono  e vero,  ma  languido  nel  chiaroscuro, 
gretto  nel  disegno,  freddo  nella  espressione: 
nulla  dicono  que’  visi,  c quello  del  santo  Bam- 
bino sembra  copiato  da  un  originale  che  patisse 
di  strambo;  così  l'occhio  è mal  volto.  Merita 
dunque  conferma  ciò  che  nc  dice  il  Baldinucci, 
o il  suo  continuatore,  ch’egli  si  era  reso  cele- 
bre in  Italia  e fuori;  nè  so  onde  confermare 
tale  notizia.  Dagli  antichi  no  certamente;  che 
anzi  Antonio  Campi  chiama  Galeazzo  suo  padre 
pittore  de1  suoi  tempi  assai  n/gionevole. 

Nc  sopra  la  sfera  di  ragionevoli  s’ innalzarono 
alcuni  altri  con  lem  ponine  i di  Galeazzo,  siccome 
sono  Antonio  Cigognini  e Francesco  Casella,  de’ 
quali  resta  qualcosa  in  patria;  Galeazzo  Pescati 
detto  il  Sabbioneta,  pittore  e scultore;  Lattanzio 
cremonese,  che  «vendo  dipinto  in  Venezia  alla 
scuola  de’  Milanesi,  è dal  Bosrbini  rammentato 
nelle  Miniere  della  pitturai  Niccolò  da  Cremo- 
na, che  nel  1 5 1 8,  al  dir  dell’ Orlandi,  operava 
in  Bologna.  Maggior  considerazione  meritano 
due  altri  per  le  opere  loro,  che  tuttavia  su- 
perstiti assai  tengou  dell’aureo  secolo.  Il  pri- 
mo è un  Gio.  Batista  Zupelli.  Gli  Eremitani  ne 
hanno  un  paese  assai  bello  con  una  Sacra  Fa- 
miglia. Il  suo  gusto,  benché  secco,  per  non  so 
quale  originalità  sorprende  rocchio,  e lo  trat- 
tiene con  piacere  per  certa  grazia  nativa  con 
cui  son  disegnate  e atteggiate  quelle  figure,  e 
per  eerta  pastosità  e morbidezza  con  cui  son 
colorite:  se  il  Sojaro  non  avesse  appresa  l’arte 
dal  Coreggio,  si  poiria  credere  che  questo  Zu- 
pclli  gli  avesse  mostrata  la  via  di  quel  forte 
impasto  che  ammiriamo  in  lui  e nella  sua  scuola. 
11  secondo  è Gianfrancesro  Bembo  fratello  c di- 
scepolo di  Bonifazio,  di  cui  parla  con  grande 
onore  il  Vasari;  se  già  è questi,  come  credesi, 
quel  Gianfrancesro  detto  il  Vetraro,  che  risto- 
rino ci  rammenta  nella  vita  di  Polidoro  da  Ca- 
ravaggio. Che  fosse  nella  Italia  inferiore,  a ine 
sembra  certo  per  lo  stile  che  spiega  in  una  ta- 
vola de’  SS.  Cosma  e Damiano  agli  Osservanti 
sognata  col  suo  nome  c con  l'anno  |5:»4»  Non 
vidi  cosa  di  simile  gusto  in  Cremona,  nè  in 
paese  circonvicino.  Vi  resta  appena  qualche  or- 
ma di  antico;  come  resta  in  certe  opere  di  F. 
Burtolommeo  della  Porta,  a cui  molto  somiglia 
nel  colorito,  quantunque  sia  mcn  grande  nelle 
figore  e ne’  panni.  V’è  qualche  altra  sua  pit- 
tura in  pubblico  e nelle  nobili  case,  che  lo  fa 
conoscere  per  un  di  coloro  che  in  Lombardia 
aggrandirono  la  maniera  pittorica,  e fecero  dar 
volta  all’antico  stile. 
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Camillo  Baccaccino,  il  Sojaro,  i Campi. 

Dopo  il  Vetraro  non  dee  più  farsi  menzione 
che  di  moderni  ; e vuol  cominciarsi  dai  tre 
egregi  pittori  che  nel  iòta,  come  il  Lamo  ha 
scritto,  operavano  già  in  Cremona  ; Camillo  Boc- 
cacciuo  figlio  di  Boccaccio,  il  Sojaro  ricordato 
nel  capitolo  antecedente,  e Giulio  Campi,  che 
fu  poi  «apo  di  numerosissima  scuola,  fioriro- 
no, c vero,  intoroo  alla  loro  età  altri  Cremo- 


nesi, come  i due  Scutrllari  Francesco  e An- 
drea che  altri  ha  creduto  del  Dominio  di  Man- 
tova; ma  non  rimanendo  di  castoro  se  non  poche 
e non  grandi  opere,  passeremo  rapidamente  ai 
già  rammentati  principi  della  scuola.  Anche  a 
questi  moderni  assai  giovò  per  avanzarsi  la 
grande  fabbrica  del  duoino,  e più  quella  di  S. 
Sigismondo,  che  in  poca  distanza  dalla  città 
avea  già  eretta  Francesco  Sforza;  ed  essi  e i 
lor  posteri  dipingendoci  a prova,  lo  ridussero 
ad  una  scuola  di  belle  arti-  Ivi  si  può  cono- 
scere in  certo  modo  la  serie  dì  questi  maestri^ 
il  vario  lor  merito,  il  ^usto  lor  dominante  di’ e 
il  corrrggcsco,  il  vano  modo  di  temperarlo, 
l’abilità  singohre  in  pitture  a fresco-  Di  que- 
ste non  abbellirono  solamente  i tempi,  ma  co- 

Crendone  in  ogni  contrada  varie  facciate  di  pa- 
gj  e di  case,  diedero  alla  patria  un'apparenza 
che  facca  l’ ammirazione  de’ forestieri; così  pa- 
reva a ciascuno  che  veniva  nuovo  a Cremona, 
di  vedere  una  città  tutta  lieta,  tutta  ridente  e 
vestita  a gala  quasi  per  una  pompa  festiva.  Sem- 
bra strano  che  il  Franze»e  clic  scrisse  le  Vite 
de’ miglior  pittori  in  quattro  tomi,  niuua  ne 
compilasse  di  Cremonesi  che  n’  cran  degni  più 
di  moltissimi  altri  ouorati  in  quella  sua  rac- 
colta con  grandi  elogj. 

Camillo  Boecaceino  è il  più  gran  genio  della 
scuola.  Ammaestralo  nell'  antiche  massimi'  del 
padre,  e vivulo  non  molti  anni,  arrivò  a for- 
marsi uno  stile  temperalo  di  leggiadro  e di  forte 
in  guisa  che  non  si  sa  in  quale  delle  due  parti 
ei  prevalga.  Il  Lomazzo  lo  chiama  acuto  nel 
di%cgno,  grandi  (timo  coloritore  ; e lo  propone 
in  esempio  ne’ lumi  impastali  con  grazia,  nella 
soavità  della  maniera  e nel  panneggiamento,  in- 
sieme con  Leonardo , col  Coreggio , con  Gau- 
denzio, co’ primi  pittori  del  mondo.  Seguendo 
il  giudizio  del  Vasari,  contro  cui  tanto  recla- 
marono i Cremonesi,  Camillo  è un  buon  pra- 
tico, che  se  la  morte  non  lo  avesse  ansi  tempo 
levato  dal  mondo , avrebbe  fatta  onoratissima 
riuscita ; che  non  fece  molte  opet'e  se.\non  pie - 
ciole  e di  poca  impoitanxa  ; e aggiunge  delle 
sue  pitture  a S.  Sigismondo,  non  già  che  sono, 
ma  che  son  credute  d a’  Cremonesi  la  miglior 
pittura  che  abbiano.  Elle  si  veggono  tuttavia 
nella  cupola,  nella  gran  nicchia  c a’  lati  del 
maggiore  altare.  1 pezzi  più  insigni  sono  i quat- 
tro Evangelisti  sedenti,  a riserva  del  S.  Gio- 
vanni, che  ritto  in  piedi  e con  la  vita  inarcata 
in  atto  come  di  stupore  forma  una  piegatura 
contraria  all’arco  della  volta;  figura  celebra- 
tissima non  meno  in  disegno  che  in  prospetti- 
va. Pare  appena  credibile  che  un  giovane,  sen- 
za frequentar  la  scuola  del  Coreggio,  emulasse 
così  bene  il  suo  gusto,  e lo  portasse  più  avanti 
di  lui  in  si  poco  tempo;  perciocché  quest’opera 
con  sì  piena  intelligenza  di  prospettiva  e di 
sotto  in  su  fu  condotta  nell’anno  1S37. 

Sono  anche  famigerati  in  Cremona  e fuori  t 
due  quadri  laterali  che  rapprp»cnlano  uno  il 
Hisorgimenio  di  Lazzaro,  r altro  il  Giudizio 
dell’Adultera,  cinti  di  fregj  graziosissimi  con 
una  turba  di  Angioletti  che  pajon  vivi;  c scher- 
zano, tenendo  chi  mitra,  chi  turibilc,  chi  altro 
de’ sacri  arVedi.  Nelle  due  storie  c nc*  lor  fregj 
tutte  le  figure  son  disposte  e volte  in  maniera 
che  non  vi  si  vede  forse  un  occhio  ; bizzarria 
veramente  non  imitabile.  Camillo  volle  con  ciò 
far  conoscere  a’ suoi  emuli'  che  le  sue  figure 
dou  piacevano  solameole,  coin'cosi  amlavau  di- 
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cendo,  per  la  vivacità  degli  ocrhi,  ma  per  tulio 
il  rimanente.  E veramente  oneste,  comunque 
volte,  piaccion  mollissimo  pel  disegno,  per  le 
varie  e belle  attitudini , per  gli  scorti,  per  la 
verità  del  colore,  e per  una  forza  di  chiaro- 
scuro che  credo  traila  dal  Pordenone,  e che 
fa  parere  men  rilevate  le  pitture  de’ vicini  Cam- 
pi. Più  scelta  che  avesse  usato  nelle  leste  de- 
gli adulti,  più  ordine  che  avesse  posto  nella 
composizione,  non  vi  saria  stato  forse  che  de- 
siderare. Oltre  a ciò,  una  facciata  additavasi 
non  ha  molli  anni  in  una  piazza  di  Cremona 
con  pochi  residui  di  figure,  che  fatte  da  Ca- 
millo stupendamente  trattennero  gli  occhi  di 
Carlo  V,  c ne  riscossero  tniUYlogj  j e vi  resta- 
no ancora  la  tavola  di  Cistello  e quella  di  S. 
Bartolommeo  veramente  bellissime. 

Di  Bernardino,  o Bernardo  Gatti  (P  uno  e 
P altro  nome  usava  egli  nelle  sue  soserizioni  ) 
trattai  a lungo  fra  gli  scolari  di  Panna  ; ora 
deggio  almeno  ricordarlo  fra’  migliori  maestri 
di  Cremona,  11  Campi  e il  Rapi  lo  fan  cremo- 
nese fuori  di  ogni  controversia;  altri  lo  vol- 
lero vercellese;  anzi  credesi  lui  esser  quei  Ber- 
nardo da  Vercelli  che  dopo  il  Pordenone  di- 
pinse a S.  Maria  di  Campagna  in  Piacenza,  co- 
me conta  il  Vasari;  altri  pavese,  e dicono  aver 
lui  scritta  nella  cupola  del  duomo  in  Pavia 
Bcrnardinus  Gatti  Papiensis  1 553  , come  rife- 
risce il  sig.  conte  Curasi  lodalo  da  noi  altrove. 
Lascio  che  altri  esamini  meglio  la  quistione  : 
a me  pare  appena  credibile  aver  errato  due 
storici  sincroni , clic  scrivevano  poro  appresso 
la  morte  di  Bernardino , viva  tuttavia  la  pub- 
blica memoria  della  sua  origine , c pronta  a 
smentirli  s'  eglino  avesser  deviato  dalla  verità. 
Aggiugni  a questo,  che  Cremona  ha  pitture  del 
Sojaro  in  buon  numero  dalla  prima  età  gio- 
vanile fino  all’ultima  vccchiaja  e decrepitezza, 
quando  ottogenario  e già  paralitico  dipinge» 
con  la  man  sinistra.  E pur  fu  allora  clic  la- 
vorò per  la  Cattedrale  il  quadro  dell’  Assunta, 
alto  cinquanta  palmi , il  quale,  comunque  non 
terminato  per  la  sopravvenuta  morte,  c opera, 
dice  a ragione  il  Laino , tnuravigliosissima.  Di 
più  in  Cremona  rimase  la  sua  eredità,  c la  sua 
famiglia,  della  quale  due  pittori  posso  rammen- 
tare; l’uno  celebre  nella  storia,  l’altro  finora 
omesso.  Tuttavia  poiché  qualche  fondamento 
ne  debb*  essere  a favor  di  Pavia,  avendo!  fitto 
pavese  lo  Spelta  scrittor  delle  Vile  de’ Vescovi 
pavesi,  c quasi  contemporaneo  di  Bernardino  , 
e ciò  eh’ è più,  egli  stesso  erede  potersi  com- 
porre la  differenza  col  dire  che  il  nostro  pit- 
tore fosse  originario  o cittadino  di  Pavia,  e in- 
sieme domiciliano  e cittadino  di  Cremona. 

Celebre  c Gervasio  Gatti  il  Sojaro  , nipote 
di  Bernardino  , il  quale  lo  guidò  ancor  giovi- 
netto a que’ fonti  medesimi  ov’cgli  bevuto  avea, 
a copiare  cioè  e a studiare  gli  esemplari  del 
Coreggio  eh’  erano  a Parma.  Che  molto  nc  pro- 
fittasse, lo  fa  conoscere  il  S.  Sebastiano  posto 
nel  1 5^8  a S.  Agata  di  Cremona;  pittura  che 
par  disegnata  dall’antico,  e colorita  da  un  de’ 
primi  figuristi  c paesisti  di  Lombardia.  È nella 
città  istessa  il  Martirio  di  S.  Cecilia  a S.  Pie- 
tro con  una  gloria  d’ Angeli  eoreggeschi  ; qua- 
dro rimpastato  c finito  con  isquisita  diligenza 
sul  far  dello  zio,  a cui  per  poco  si  ascriverebbe, 
se  non  vi  si  leggesse  il  nome  di  Gervasio  c 
Panno  1601.  Egli  però  non  fu  paziente  sem- 
pre del  pari;  vi  si  scopre  talora  il  pratico; 
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talora  in  una  stessa  tela  forma  volti  consimili  ; 
talora  par  che  non  faccia  scelta  di  teste  , di- 
fetto non  raro  ne*  ritrattisti,  fra’ quali  egli  tenne 
posto  eminente.  Non  dubito  che  vedesse  le  opere 
de’  Caracci , del  cui  stile  ho  trovate  orme  in 
qualche  sua  opera  , e specialmente  a’  SS.  Pie- 
tro e Marcellino.  Fratello  forse  di  costui  fu 
quegli  che  a S.  Sepolcro  di  Piacenza  lasciò  un 
Crocifìsso  fra  varj  SS.  con  questa  epigrafe  : 
Uriti  de  Gattis  d ictus  Sojarius  iGoi.  Vi  è buon 
impasto  di  colori  e grazia  non  dispregevole;  ma 
la  maniera  è picciola,  c debole  il  chiaroscuro. 
È questi,  se  io  non  erro,  quell’  Urielc  che  per 
relazione  del  cavalier  Ridolu  era  stato  in  Crema 
anteposto  all’  (Jrhini  in  certo  lavoro,  come  già 
scrissi.  Bernardino  istruì  anco  lo  Spranger,  pit- 
tore carissimo  a Ridolfo  II  Augusto  ; e le  An- 
guissolc,  delle  quali  ragioneremo;  l’uno  e l’al- 
tre  per  poco  tempo.  Ciò  che  sopra  tutto  il 
distingue,  è 1’  essere  stato  il  più  gran  maestro 
della  scuola  cremonese,  che  avendol  presente , 
scorta  da’ suoi  precetti  e da’ suoi  csempj,  pro- 
dusse poi  tante  opere  singolari  e per  tanti  an- 
ni. Diro  francamente  quel  che  io  sento:  Cremona 
non  avria  veduto  nè  i suoi  Campi,  nè  il  suo 
stesso  Boccaccino  poggiar  tant’  alto  , se  il  So- 
jaro non  avesse  dipinto  in  quella  città. 

Ciò  che  resta  del  presente  capitolo  riguar- 
derà pressoché  tutto  i Campi;  famiglia  che  ha 
piena  di  dipinti  Cremona,  Milano,  c altre  città 
dello  Stato  in  privato  e in  .pubblico.  Essi  fu- 
ron  quattro  di  numero;  tutti  lavorarono  inde- 
fessamente: tutti  morirono  già  canuti.  Vi  fu  chi 

li  nominò  i Vasari  c gli  Zuccari  della  Lont- 
anila; paragone  che  ha  del  vero,  ove  riguar- 
dasi le  grandi  e macchinose  lor  composizioni, 
c il  gran  numero  ancora  delle  altre  opere , ma 
più  del  falso,  se  come  suona  voglia  estendersi 
alla  bramosia  di  far  molto  piuttosto  clic  di  far 
bene.  Giulio  e Bernardino  ( che  sono  i Campi 
migliori  ) se  furon  troppo  solleciti  in  eseguire 
e meno  accurati,  ciò  fu  le  men  volte  ; c inolia 
parte  ebbotio  in  ciò  i loro  ajuti.  Nel  resto  co- 
munemente dipinsero  con  buon  disegno,  c sem- 
pre con  buone  tinte  : e queste  si  mantengono 
tuttora  vive,  quanto  le  vasareschc  c le  zucche- 
rcsr.he  scolorite  in  gran  parte  han  bisogno  di 
essere  riconfortate  c quasi  ravvivate  da  qual- 
che pittor  moderno.  Ma  di  questi  due  c negli 
altri  Campi  conviene  scriver  paratamente. 

Giulio  c come  il  Lodovico  Caracci  della  sua 
scuola.  Fratei  maggiore  di  Antonio  c di  Vin- 
cenzo, c congiunto  o istruttore  almeno  di  Ber- 
nardino, formò  il  disegno  di  riunire  in  uno  stile 
le  perfezioni  di  molti  altri.  Il  padre  , che  gli 
fu  maestro  ne’ primi  anni  (i),  uon  si  tenne 
abile  a formarlo  pintore,  c lo  rivolse  alla  scuola 
di  Giulio  Romano,  che  a que’  di  era  a Manto- 
va, e,  come  attcsta  il  Vasari,  per  tutta  la  Lom- 
bardia veniva  spargendo  il  gusto  istillatogli  dal 
maggior  de1  pittori.  Aneli*  egli  formava  i suoi 
allievi  architetti,  pittori,  plastici,  abili  a diri- 
gere e a compiere  ancora  tutte  le  parti  di  un 
grande  e moltiplice  lavoro.  Tal  educazione  ve- 
dasi eh’  ebbe  d primo  de’  Campi , e da  lui  i 
fratelli.  Vi  è la  chiesa  di  S.  Margherita  , tutta 
ornata  da  lui  solo , vi  son  cappelle  a S.  Sigi- 
smondo, tutte  opera  di  esso  c de’  suoi.  Pitture 

(i)  Emendisi  1’  Orlandi  che  segna  la  morte 
di  Galeazzo  nel  i536  e la  nascita  di  Giulio 
nel  i55o,  quando  si  sa  che  operava  fin  dal  i5aa. 
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grandi,  piccole  fotone,  cammei , stucchi , chia- 
roscuri, grotteschi,  festoni  di  fiori,  pilastri  con 
fondi  d’  oro , onde  risaltano  graziosi  Angioletti 
con  simboli  adatti  al  Santo  di  quell’altare  ; tutti 
in  somma  i dipinti  e gli  ornali  son  opera  d’una 
stessa  mente,  e talora  d’  una  stessa  roano.  Ciò 
giova  moltissimo  alla  imita,  e per  conseguenza 
alla  bellezza  , non  polendo  esser  bello  ciò  che 
non  è uno.  È stata  gran  perdila  per  le  arti 
che  queste  abilità  si  sicno  distratte,  talché  per 
ognuna  di  tali  cose  si  abbia  a cercare  un  di- 
verso artefice  : e di  qua  nasce  che  in  certe 
chiese  e in  certe  sale  si  veggano  oggidì  qua- 
drature , istorie , ornamenti  tanto  diversi , che 
non  solo  l’  una  parte  non  richiama  l'altra,  ma 
la  -esclude  talvolta,  e presso  lei  in  certo  modo 
mormora  e stride.  Torniamo  a Giulio  Campi. 

Pose  dunque  i fondamenti  del  gusto  sotto 
Giulio  Romano,  e da  lui  trasse  grandiosità  di 
disegno,  intelligenza  del  nudo,  varietà  e conia 
d’idee,  magnificenza  in  architetture,  abilità 
universale  a trattar  qualsisia  tema.  Crcbbcgli 
tale  maestrìa  quando  vide  Roma,  ove  studiò  in 
Raffaello  e nelle  opere  antiche,  c disegnò  con 
mirabile  accuratezza  la  Colonna  Txajana  ri- 
guardata sempre  come  una  scuola  di  antichi 
tuttavia  aperta  a’ dì  nostri.  Non  so  se  in  Man- 
tova, o altrove  ; so  clic  riguardò  mollo  Tizia- 
no, e che  lo  imitò  al  pari  di  ogni  altro  estero. 
Due  altri  esemplari,  in  mi  studiò,  non  dovè 
cercarli  fuori  ai  patria  ; il  Pordenone  e il  Soja- 
ro,  sul  cui  stile  per  la  relazione  del  Vasari 
dipinse  egli  prima  di  conoscere  c d’ imitar  Giu- 
lio. A tali  preparativi,  che  non  potean  sepa- 
rarsi dal  copiare  quanto  trovò  eli  Raffaello  e 
del  Coreggio,  succedette  in  lui  quello  stile  che 
tiene  alquanto  di  molti  artefici.  Nell' essere  a 
S.  Margherita,  nominata  poc’  anzi,  in  compa- 
gnia di  un  degno  professore,  si  notarono  ivi 
non  poche  teste  imitate  or  da  uno  de’ suoi 
granai  esemplari,  or  da  un  altro;  e spesso,  ve- 
dendo le  opere  di  quest’  uomo,  interviene  ciò 
clic  l’Algarotti  osservò  nc’Caracci,  clic  in  una 
lor  pittura  prevale  un  gusto,  in  un’altra  un 
altro.  Nel  S.  Girolamo  al  duomo  di  Mantova, 
nella  Pentecoste  a S.  Gismondo  di  Cremona  vi 
è tutta  la  robustezza  di  |Giulio:  ma  più  che 
altrove  gli  tenne  dietro  nella  rocca  di  Soragno 
sul  Parmigiano,  ove  in  una  gran  sala  effigiò  le 
prodezze  d'Èrcole,  che  potè  dirsi  una  grande 
scuola  di  nudi.  Nel  maggior  quadro  della  chiesa 
già  nominala  di  S.  Gismondo,  ove  a N.  Signora 
sedente  c presentato  il  Duca  di  Milano  e la  sua 
Donna  da'  SS.  lor  Protettori,  c similmente  in 
quello  de’  SS.  Pietro  e Marcellino  nel  loro  tem- 
pio, il  Campi  tanto  è tizianesco,  che  da  molti 
c stato  scambiato  con  Tiziano  islesso.  È anche 
avvenuto  in  duomo  iu  una  storia  della  passione 
f Cristo  al  tribunal  di  Pilato  J clic  si  è creduta 
ael  Pordenone,  quantunque  sia  certamente  di 
Giulio.  Finalmente  in  una  S.  Famiglia  dipinta 
a S.  Paolo  di  Milano,  c nel  bambino  special- 
mente, clic  carezza  un  S.  Prelato  che  sta  va- 
gheggiandolo, vi  è tutta  quella  naturai  grazia 
c tutta  quell’ arte  che  può  distinguere  un  irai- 
tator  di  Coicggio:  questa  pittura  e leggiadris- 
sima, c fu  incisa  in  gran  foglio  da  Giorgio  Ghigi 
mantovano  celebre  intagliatore. 

Nè  Giulio  così  riguardò  i grandi  pittori,  clic 
trascurasse  la  natura,  /.a  consultò  anzi  e la  scel- 
se; e cosi  fecero  eli  altri  Campi  tutti  da  lui 
diretti.  Vederi  iu  loro  una  scelta  di  teste  spe- 


cialmente donnesche,  tratta  dal  vero,  e dirò 
anche  dal  vero  patrio;  perciocché  hanno  idee 
e mosse  che  non  si  riscontrano  facilmente  io 
altri,  e spesso  cingon  le  tempia  e ì capelli  non 
un  nastrino,  come  allora  si  faceva  in  città,  e 
si  continua  oggidì  a fare  in  qualche  contado. 
Il  colorilo  di  queste  tester»  appressa  a quel 
j di  Paol  Veronese.  Nel  tutto  della  pittura  tcn- 
| gono  i Campi  a un  di  presso  quel  comparti- 
mento di  colori  che  prima  dc’Caracci  era  il  più 
comune  in  Italia;  ma  nella  maniera  di  posarli 
e di  avvivarli  hanno  una  leggiadria  propria  loro, 

! che  lo  Scaramuccia  trovò  del  tutto  originale. 
Adunque  osservando  il  colorito  e l'aria  delle 
teste,  non  è così  facile  disecrnere  uno  da  un 
altro  Campi;  ma  osservando  il  disegno,  è rucn 
difficile  a divisarli.  Giulio  avanza  gli  altri  Campi 
nel  grande;  ed  è quegli  che  più  ristudia  di  ap- 
parir dotto  e nella  scienza  del  corpo  umano» 
c in  quella  de’  lumi  e delle  ombre;  nella  cor- 
rezione supera  i due  fratelli,  ina  resta  indietro 
a Bernardino. 

Antonio  Campi  cavaliere  apprese  dal  fratello 
non  men  la  pittura  che  1’  architettura,  e in  essa 
si  esercitò j)iù  di  Giulio.  Questa  l'ajulò  nc’ com- 
partimenti delle  grandi  opere,  ove  fece  talora 
prospettive  assai  belle,  e vi  dipinse  con  vera 
perizia  di  sotto  in  su.  La  sagrestia  di  S.  Pietro 
con  quel  bellissimo  colonnato,  sopra  il  quale 
vcdesi  in  lontananza  il  carro  di  Elia,  è bel  mo- 
numento del  suo  sapere.  Fu  in  oltre  plastico, 
incisore  in  rame,  ed  anche  isterico  della  patria, 
la  cui  Cronaca  ricca  di  molti  suoi  rami  pub- 
blicò nel  1 585.  È dunque  nella  famiglia  Campi 
quasi  come  Agostino  fra’Caracci,  artefice  mol- 
tiplicc  e non  digiuno  di  umane  lettere.  E da 
Agostino  fu  conosciuto  c pregiato  molto,  da  cui 
fu  inciso  in  rame  uno  ac’ suoi  più  be’ pezzi, 
1’  Apostolo  delle  genti  in  atto  di  ravvivare  un 
morto.  Sta  a S.  Paolo  in  Milano;  chiesa  gran- 
de, ove  tutt’i  Campi,  non  meno  che  a S.  Si- 
oro.  Antonio  vi  fa 
predetto,  e nell’  al- 
v freschi  delle  cap- 
pelle, rlie  pur  gli  si  ascrivono,  è meno  accu- 
rato. Così  in  S.  Sigismondo  vi  ha  di  lui  opere 
disuguali;  quasi  volesse  fare’ intendere  ch’egli 
sapeva  meglio  che  non  faceva,  il  suo  più  fami- 
liare prototipo,  come  anco  giudica  il  Lomazzo, 
fu  il  Coreggio;  c la  parte  in  cui  volle  distin- 
guersi, fu  la  grazia.  Spesso  ne  ha  toccato  il  se- 
gno nelle  tinte;  meno  spesso  nel  disegno,  ove 
per  voler  esser  svelto  talvolta  è esile,  e tale 
altra  volta  per  far  pompa  di  un  scorto  lo  ha 
messo  fuori  di  luogo.  Ne’  soggetti  robusti  è 
anche  più  manierato,  e a luogo  a luogo  trali- 
gna nel  pesante;  cosa  clic  similmente  potè  pro- 
cedere dal  voler  imitare  la  grandiosità  del  Co- 
reggio, più  difficile  forse  che  la  sua  grazia. 
Molte  però  di  quest’ eccezioni,  c cosi  la  ine- 
sattezza del  disegno,  in  cui  cadde  talvolta,  si 
possono  scusare  coni' errori  de'  suoi  ajutì,  che 
assai  n’ebbe  in  si  vaste  opere.  Non  così  1’  af- 
follamento clic  pur  si  nota  in  certe  sue  com- 
posizioni, e quello  introdurre  caricature  nelle 
sacre  istorie,  ch'c  quasi  un  celiar  fuor  di  tempo. 
Iu  una  parola,  il  suo  genio  fu  grande,  spiri- 
toso, risoluto;  bisognevole  però  di  freno;  c in 
questa  parte,  c generalmente  in  ciò  eh’ è dot- 
trina pittoresca,  mal  si  farebbe  a paragonarlo 
con  Agostino  Canicci. 

Vincenzio  Campi  in  S.  Paolo  di  Milano  mise 


gismondo,  competon  fra  1 
buona  figura  e nel  quadro 
tro  della  Natività,  ma  m 
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un’ iscrizione,  in  cui  chiama  Giulio  ed  Antonio  ■ 
suoi  minori  fratelli;  o,  a dir  cosa  più  verisi- 
inile,  altri  pose  ivi  tal  epigrafe  del  tutto  con- 
traria alla  storia.  Antonio  suo  fratello  ce  lo 
rappresenta  come  ultimo  de*  germani;  ed  al- 
tri ce  lo  dipingono  come  indefesso  compagno 
de’lor  lavori,  e degno  di  paragonarsi  con  loro 
poco  più  che  Francesco  Caracci  con  Annibale 
suo  fratello,  o con  Agostino.  Si  fa  però  stima 
de’  suoi  ritratti  e de*  suoi  frutti , eh*  espresse 
molto  al  naturale  in  quadri  da  stanza  non  rari 
in  Cremona.  Nelle  figure  colorisce  forse  a par 
de1  fratelli,  ma  inventa  e disegna  inferiormente. 
Par  che  volesse  più  somigliare  Antonio  che  Giu- 
lio, per  quanto  si  può  raccorre  dalle  non  molle 
opere  che  oggidì  conosciamo  sotto  il  suo  nome. 
In  patria  fece  poche  tavole  d’  altari , quattro 
delle  quali  sono  Deposti  di  Croce.  Quello  eh* è 
in  duomo,  riscosse  lodi  dal  Baldinucci:  e vera- 
mente nel  Cristo  vi  è nno  scorto  che  inganna 
l’occhio,  come  nel  Cristo  morto  del  Pordeno- 
ne; e lo  commendano  anche  le  teste  ed  il  co- 
lorito. Non  credo  però  plausibile  Patteggiamento 
della  Vergine  Madre , che  con  ambe  le  mani 
gli  stringe  il  viso  ; nè  lodo  che  i SS.  Antonio 
e Raimondo,  clic  furooo  si  lontani  dalla  età  di 
Cristo,  vi  s’introducano  uno  a reggergli  il  brac- 
cio, P altro  a baciargli  la  mano.  Vi  c in  oltre 
più  di  una  scorrezione,  che  il  Baldinucci  av- 
vezzo a dotta  e severa  scuola  non  avria  con- 
donata sì  facilmente  se  veduto  avesse  quella 
pittura.  Maggior  perizia  par  che  avesse  Vin- 
cenzio nelle  pkciole  figure  che  nelle  grandi  ; 
cosa  avvenuta  ad  altri  moltissimi.  Di  sei  qua- 
dretti da  lui  dipinti  in  lavagna,  e dopo  sua 
morte  vendati  per  trecento  ducaioni,  si  fa  men- 
zione nella  sua  vita.  Lo  Zaist,  che  io  sieguo 
nel  mio  indice,  ha  date  P epoche  di  questi  tre 
fratelli  in  guisa  che  possono  recarsi  in  dubbio. 
La  inscrizione  in  S.  Paolo  di  Milano  riferita 
nella  Guida  ( pag.  i Si  ) dice  : Vincentius  una 
cum  Julio  et  Antonio  /ralriòus  pinxerunt  anno 
MOLxxMrnt.  11  sig.  Bianconi  par  che  non  vi 
presti  fede;  nè  è inverisimile  ch’ella  sia  po- 
steriore di  alquanti  anni  al  lavoro,  c scritta  da 
altra  mano. 

Bernardino , forse  conginnto  de*  tre  Campi 
•oprallodati,  è fra*  suoi  quel  che  Annibale  fra* 
Caracci.  Istruito  dapprima  dal  maggior  de’Campi 
entrò  nelle  stesse  vedute  di  formare  uno  stile 
che  tenesse  di  molti,  e in  poco  tempo  gareg- 
giò col  maestro,  e secondo  il  pensar  di  molti 
lo  superò.  Erasi  prima  volto  alla  orificeria  per 
elezione  del  padre;  di  poi  avendo  veduti  due 
arazzi  di  Raffaello  copiati  da  Giulio  Campi,  de- 
liberò di  cangiar  mestiere  ; e datosi  scolare  in 
Cremona  al  Campi,  poi  in  Mantova  ad  Ippo- 
lito Costa,  di  anni  diciannove  cominciò  a pro- 
fessar pittura,  e ne  fu  maestro  in  sì  verde  età. 
Avea  in  Mantova  conosciuto  Giulio  Romano  e 
la  sua  scuola;  e dee  credersi  clic  reggendole 

Xrare  gli  creseesser  le  idee  e la  disposizione 
grand’ imprese  ; ma  Raffaello  gli  slava  aem- 

5 re  nel  cuore  : le  pitture,  i disegni,  le  stampe 
i Raffaello  par  che  fossero  le  sue  delizie;  e 
in  Giulio  e negli  altri  non  emulava , cred*  io, 
se  non  que*  tratti  ove  pareagli  riscontrare  il 
suo  Raffaello.  Studiò  ivi  anco  ne*  Cesari  di  Ti- 
ziano, eh* erano  undici;  e avendogli  copiati,  vi 
aggiunse  il  duodecimo  con  uno  stile  tanto  con- 
forme, che  non  parve  imitato,  ma  originale. 
Fu  anche  a spese  di  un  suo  mecenate  condotto 


a Parma,  a Modena,  a Reggio,  per  conoscere 

10  stil  coreggescq  ; e quanto  nc  profilasse  , le 
pitture  di  S.  Gisraondo  bastano  a dichiararlo. 
Di  questi  quasi  elementi,  c di  altri  che  aveva 
in  patria,  formò  una  maniera  delle  più  nuove 
che  si  veggano  fra  gl’  imitatori.  La  sua  imita- 
zione non  è mai  aperta,  come  per  lo  più  in 
altri:  ma  è quale  nel  Sannazzaro  la  imitazione 
de* miglior  poeti  latini,  che  nc  colorisce  ogni 
verso,  ma  ogni  verso  è tutto  e proprio  suo. 
In  tale  varietà  di  esemplari  il  più  diletto  ed 

11  più  osservato,  quasi  come  a sincero  è Vir- 
gilio, cosi  a Bernardino  è Raffaello;  e lui  fe- 
lice se  avesse  veduto  Roma,  e gli  originali  che 
vi  restano  di  quel  gran  pennello!  Supplì  a que- 
sto come  potè,  c si  formò  alcune  massime  di 
semplicità  e di  naturalezza  che  lo  discernono 
dagli  altri  della  sua  scuola.  Veduto  presso  gli 
altri  Campi,  pare  il  più  timido,  ma  il  più  cor- 
retto: non  è così  grande  come  Giulio,  ma  ha 

iù  bellezza  ideale,  e più  di  lui  tocca  il  cuore. 

iù  che  Giulio  somiglia  Antonio  nelle  lunghe 
proporzioni,  ma  non  nel  rimanente,  fino  a sem- 
brare talora  che  si  avvicini  al  secco,  siccome 
nell’ Assunta  del  Duomo,  per  non  urtare  nel 
manierato. 

La  chiesa  di  S.  Sigismondo  ispira  di  questo 
artefice  grande  idea  in  ogni  carattere.  Non  può 
vedersi  cosa  più  semplice  e più  conforme  al 
gusto  del  miglior  secolo,  che  quella  S.  Cecilia 
in  atto  di  sonar  1’  organò,  presso  cui  è S.  Ca- 
terina ritta  in  piedi , e al  di  sopra  un  coro 
d’Angioli  che  con  le  voci  e con  gli  strumenti 
sembran  formare  insieme  con  quelle  verginelle 
innocenti  un  concerto  nel  Paradiso.  Questa  pit- 
tura, e il  fregio  de*  putti  che  ivi  fece,  lo  mo- 
strano grazioso.  Ma  può  ben  ivi  conoscersi  an- 
che forte  in  que’ Profeti  dipinti  di  gran  ma- 
niera; ancorché  si  scuopra  più  sollecito  di  far- 
gli autoreveli  ne’  sembianti  e nelle  mosse,  che 
muscolosi  c gagliardi  nella  membratura.  Sopra 
tutto  si  distingue  ivi  nella  gran  cupola,  a cui 
poche  altre  possono  paragonarsi  in  Italia,  po- 
chissime Anteporsi  per  la  copia,  varietà,  com- 
partimento, grandezza,  degradazione  delle  figure 
e per  1*  armonia  c ’l  grand’  effetto  del  tutto. 
In  questo  empireo,  in  questo  gran  popolo  di 
Beati  del  vecchio  e nuovo  Testamento  non  vi 
è figura  che  non  si  ravvisi  a’  suoi  simboli , e 
non  si  goda  perfettamente  dal  suo  punto  di 
veduta,  ove  tutte  pajono  di  proporzione  natu- 
rale, quantunque  abbiano  fino  a sette  braccia 
di  altezza.  Tale  opera  è un  de*  pochi  monu- 
menti che  provano  potere  un  ingegno  grande 
far  presto  e bene:  ella  fu  condotta  da  lui  in 
sette  mesi  ; e per  appagare  gli  operai  che  co- 
noscean  meglio  la  brevità  del  tempo  che  il  me- 
rito del  lavoro,  ebbe  fede  in  iscritto  dal  Sojaro 
e ila  Giulio  Campi  di  aver  fatto  cosa  lodevole. 
Era  Bernardino  più  giovane  e di  essi  c del  Boc- 
caccìno;  e i cittadini  godevano  di  farlo  com- 
petere or  con  l’uno,  or  con  l’altro  nelle  opere 
pubbliche,  perchè  una  onesta  gara  c questo  c 
quegli  tenesse  desti,  nè  desse  agio  a veruno  di 
sonnacchiare.  Nondimeno  la  Natività  di  Nostro 
Signore,  eh*  è in  S.  Domenico,  vuoisi  che  sia 
1*  opera  più  perfetta  di  Bernardino,  c quasi  ìm 
canone  ov’  egli  volle  comprendere  tutte  le  per- 
fezioni della  pittura.  Tal  è il  giudizio  del  La- 
mo,  che  nc  scrisse  diffusamente  la  vita  ; onde 
le  sue  notizie  son  le  più  copiose  che  si  abbiano 
circa  a questo  Campi.  Compilò  anco  un  coatto 
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catalogo  dolio  suo  opero  fallo  in  patria  e in 
Milano,  ove  passò  buona  parie  de’ suoi  giorni, 
ed  anco  per  paesi  esteri.  Vi  si  legge  un  gran 
numero  di  ritratti  per  Principi  e per  privati; 
arte  elio  possedè  fra''  pochissimi , e che  assai 
cooperò  a farlo  crescere  in  fama  e in  fortuna. 
Non  si  sa  il  preciso  anno  della  sua  morte,  che 
dovette  accadere  circa  il  i5c)0,  intorno  al  (piai 
tempo  la  pittura  prese  nuovo  aspetto  in  Cre- 
mona. 


EPOCA  TERZA 

La  * cuoia  de' Campi  va  alterandosi. 

Il  Traili  ed  altri  la  sostengono. 

Dal  piccini  quadro  che  ho  espresso  non 
e malagevole  il  conoscere  che  la  scuola  de1 
Campi  fu  come  un  ahlnizzo  di  quella  de'  Ca- 
ra en  ; e per  qual  ragione  avendo  fatto  P una 
e l'altra  un  medesimo  piano,  la  prima  vi  riu- 
scì meno  che  la  seconda.  1 Cararei  erano  tutti 
e tre  eccellenti  disegnatori,  e volcan  tali  com- 
parir sempre  : erano  in  oltre  uniti  e di  cuore 
e di  luogo,  onde  Y uno  continuamente  giovava 
l’altro:  finalmente  tenean  viva  sempre  e in 
moto  un’  accademia,  il  cui  oggetto  non  era  tanto 
il  considerare  le  varie  maltiere  degli  artefici, 
quanto  il  filosofare  su  ! varj  effetti  della  natura, 
onde  le  opere  loro  ne  fosser  figlie,  per  dir  co- 
si, non  nipoti.  1 Campi  al  contrario  nè  sempre 
aspirarono  alla  eccellenza,  né  insieme  convisse- 
ro, nè  si  unirono  mai  a formare  un  corpo  di 
accademia  cosi  melodica  e regolata  ; ma  cias- 
cuno da  se  e abitava  e tem  a scuola,  insegnan- 
do, se  io  non  erro,  più  ad  imitar  sé,  che  a di- 
pingere. Quindi  pure  intervenne  che  ove  Donic- 
nichino,  Guido,  il  Guerrino  e altri  caraccesehi 
uscirono  fuori  con  varj  stili  originali  e nuovi, 
gli  scolari  de"  Campi  non  si  distinsero  se  non 
seguendo  il  più  dappresso  che  poterono  i lor 
pittori  municipali,  o ciascun  da  se,  o più  d’uno 
insieme.  Anzi  perciocché  I’  uomo  in  ogni  luogo 
e lo  stesso,  ancor  qui  intervenne  ciò  clic  nelle 
altre  scuole  d’Italia,  che  i successori,  acquistata 
una  sufficiente  abilità  in  copiare  i predecessori, 
si  dessero  a lavorare  con  poca  industria,  e dove 
i primi  quasi  tutti  ritraevano  dal  vero,  e facenti 
cartoni,  e modellavano  in  cera  , e disponevano 
Attentamente  i parliti  delle  pieghe  ed  ogni  altra 
cosa,  i seminìi  non  preparassero  pel  lavoro  se 
non  qualchr  schizzo  e alcune  teste  vedute  dal 
naturale,  e tutto  il  rimanente  facessero  di  mera 
pratica,  e come  loro  metteva  meglio.  Così  a 
poco  a poco  degenerò  anche  questa  graude 
scuola,  e fu  intorno  al  tempo  che  anco  gli 
scolari  de’  Procaccini  tenevano  in  Milano  lo 
stesso  metodo.  Quindi  la  Lombardia  nel  seco- 
lo xvu  fu  piena  ui  settarj,  presso  i (piali  i zur- 
chcreselii  stessi  parrebbe»»  maestri.  V’ebbe  pur 
di  quegli  rlie  si  provai  olio  a uscir  dal  gregge 
degl’  imitatori  ; e ue  porse  occasione  il  Cara- 
vaggio. J\ato  nelle  vicinanze  di  Cremona,  era 
considerato  quasi  compatriolLi,  e perciò  volen- 
tieri seguito  da’  Cremonesi  ; tanto  più  che  il 
secolo  cominciava  dappertutto  a disgradir  come 
languido  lo  si  il  degli  ultimi  maestri,  e a riebe- 
dcrlo  più  vigoroso.  'l'ale  impresa  riuscì  felice- 
mente ad  alcuni;  altri  al  contrario,  coni’  era 
accaduto  in  Venezia,  iu  Cremona  ancora  di- 


. vennrr  rozzi  e tenebrosi.  Non  fui  molto  soHe- 
' cito  d’  informarmi  degli  artefici  di  tal  età:  di 
quegli  che  più  sopra  la  turba  si  sollevarono 
farò  espressa  ricordanza. 

Ciascuno  adunque  de’ Campi  riconosce  i suoi 
allievi  benché  la  storia  talora  non  gli  distingua; 
dicendosi  alcuni  generalmente  scolari  de’ Campii 
sircome  presso  I'  Oriaridi  i , Mainanti  Audrca  e 
Marcantonio.  1 due  scolari  di  Giulio  che  più 
si  meritaron  lode,  il  Gambara  bresciano  e il 
Yiviaui  cremonese,  essendo  vivuti  in  altre  scuo- 
le, sono  stati  da  noi  lodati,  il  primo  fra’  Ve- 
neti, il  secondo  fra’ Mantovani. 

Antonio  Campi  lasciò  memoria  di  tre  suoi 
discepoli  Ippolito  Storto,  Giu.  Batista  Itelliho- 
ni,  Gio.  Paolo  Fonduta,  che  passò  in  Sicilia; 
tutti  c tre  ugualmente  rimasi  oscuri  in  Lom- 
bardia e obbliali  negli  Ahbecredarj.  Istruì  anco 
negli  ultimi  suoi  anni  un  Galeazzo  Gbidonc, 
che  male  assistito  dalla  salute,  poco,  e solo  in- 
lerrottamrnte  polca  digingere  : saprà  nondi- 
meno farlo  con  arte,  e n'c  prova  una  Predi- 
cazione di  S.  Gio.  Batista  in  S.  Mattia  di  Cre- 
mona, piaciuta  molto  agl’  intendenti.  Antonio 
RcduM'hi,  che  in  età  di  ventisei  anni  figurò  una 
Pietà  in  S.  Sepolcro  di  Piacenza,  e con  miglior 
metodo  vi  dipinse  il  Martirio  di  S.  Stefano,  si 
ascrive  alla  scuola  de’ Campi,  e tiene  assai  del 
fare  di  Antonio  : lo  computo  fra’  suoi  imitatori, 
se  non  fra'  suoi  allievi.  Egli  fu  ignorato  allo 
Zaist,  c se  ne  dee  la  notizia  al  sig.  Proposto 
Carasi. 

Da  Vincenzio  fu  istruito  Luca  Cattapane,  c 
si  esercitò  lungamente  nel  copiar  le  opere  della 
famiglia  Campi.  Vi  riuscì  assai  bene,  mercé  la 
franchezza  del  pennello  eh’  ebbe  singolare  : i 
suoi  torchi  sembrarmi  originali,  c imposero  c 
tuttavia  impongono  a’ più  periti.  Contraffece 
anco  lo  siile  del  Gambara  in  una  Pietà  a 
S.  Pietro  di  Cremona,  ove  per  ampliare  il  qua- 
dro aggiunse  tre  figure  ciie  assai  si  accordano 
con  le  prime.  Nel  resto,  o per  voler  creare  nn 
suo  proprio  siile,  o per  conformarsi  al  Cara- 
vaggio,  ha  dipinto  piu  fosco  che  i Campi  e con 
meno  scelta.  Ne  restano  molte  tavole,  in  San 
Donato  di  Cremona  figurò  la  Decollazione  di 
S.  Gio.  Batista;  opera  delle  sue  migliori,  ove 
più  piare  l’ effetto  che  il  disegno  o la  espres- 
sione. Ne  restano  anche  varie  pitture  a fresco 
e in  queste  vai  meno  che  in  quadri  a olio. 

Bernardino  fu  il  maestro  più  applaudito  e 
il  più  frequentato*,  la  sua  posterità  é stata  la 
piu  durevole,  e ha  toccati  gli  anni  di  questo 
secolo.  Jo  nominerò  prima  alcuni  de1  suoi  sco- 
lari più  scelti,  che  non  propagarono  l’arte,  o 
la  propagarono  solo  fra  porfii;  c mi  riserbo  in 
ultimo  a trattare  del  Matasso  e della  sua  scuola, 
che  intorno  al  (Gita  era  la  dominante  in  Cre- 
mona ed  una  delle  più  celebri  in  Lombardia. 

1'oriolano  Malagavazzo,  che  nell’  Abheceeda- 
rio  Pittorico  si  legge  mal  nominalo  Girolamo 
Malaguazzo,  cooperò  ai  lavori  del  maestro;  c 
forse  perciò  non  si  sa  in  Cremona  che  vi  sia 
pittura  da  lui  ideata  ed  eseguita,  poiché  la  bella 
tavola  a San  Silvestro,  ove  effigiò  N.  Signora 
fra’ SS.  Francesco  ed  Ignazio  Martire,  si  è du- 
bitalo elio  la  traesse  da  un  disegno  di  Bernar- 
dino. Nulla  che  sia  fuor  di  controversia  vi  è 
rimaso  di  Cristoforo  Magnani  da  Pizziglirttonc 
giovane, di  grandissima  speranza,  come  Antonio 
Campi  ne  scrive,  compiangendone  il  troppo 
breve  corso  di  vita.  Duolsi  di  tal  perdita  il  La- 
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mo  ancora;  e lui  e il  Trotti  nomina  come  ! 
maggior  genj  di  quella  scuola.  Il  principal  suo 
talento  era  ne' ritratti;  valse  però  anche  nello 
composizioni.  A San  Francesco  di  Piacenza  ne 
vidi  un  quadro  co’  SS.  Giacomo  e Giovanni, 
opera  giovanile,  e tuttavia  bene  ideata  e ben 
composta.  Andrea  Mainanti  detto  il  Cliiaveghino 
e solo  e con  Marcantonio  suo  nipote  molto  di- 
pinse in  città,  e più  anche  ne’  suoi  contorni. 
Ci  è descritto  dal  Baldinticci  por  deboi  pittore; 
e tal  comparisce  ove  operò  frettolosamente  e 
per  poco  prezzo.  Fan  però  la  sua  apologia  al- 
cune tavole  lavorate  con  più  impegno,  ove  si 
scuopro  buon  seguace  di  Bernardino  or  nello 
stile  più  minuto,  come  nello  Sposalizio  di  S. 
Anna  agli  Eremitani,  or  nel  più  grandioso,  co- 
me nel  gran  quadro  del  Divio  Sangue.  Esprime 
quella  profetica  idea  Toixular  calcavi  solus; 
e rappresenta  il  Redentore  ritto  sotto  uno  stret- 
toio, che  premuto  dalla  Giustizia  divina  trae 
da  quel  sacro  corpo  per  le  aperti*  piaghe  rivi 
di  sangue;  e questo  raccolto  entro  calici  da 
S.  Agostino  e da  tre  altri  SS.  Dottori  della  | 
Chiesa,  si  spande  in  prò  di  una  gran  turba  dì  i 
fedeli  quivi  raccolta;  soggetto  che  ho  veduto 
rappresentato  in  una  chiesa  di  Recanali  cd  in 
altre  ancora,  ma  sì  convenevolmente  in  niuna. 
È quadro  da  fare  onore  a qualunque  scuola; 
belle  forme,  ricchi  vestiti,  colorito  gajo  c ri- 
dente; nella  disposizione  de’ lumi  piccioli  e spessi 
potrebir essere  più  felice,  ed  anche  in  quella 
delle  figure;  ma  questo  è un  debole  comune 
a molti  della  scuola. 

Tutti  i prelodati  discepoli  di  Bernardino,  cd 
altri  che  ometto,  instarono  quasi  oscuri  in  pa- 
ragone di  Sofonisba  Angussola  nata  in  Cremona 
di  nobilissima  famiglia,  e dal  padre  consegnata 
ni  degno  pittore  in.sicrac  con  Klenn.  sua  mi- 
nor sorella,  che  poi  fu  monaca,  perchè  in  sua 
casa  le  istruisse,  siccome  fece.  Passato  indi  in 
Milano,  gli  fu  sostituito  in  (jucl  magistero  il 
Sojaro.  Sofonisba  divenne  cosi  cccellr-nte,  nel- 
l’arte specialmente  di  far  ritratti,  che  contasi 
fra’  miglior  pennelli  della  sua  età.  Presrdcttc 
prima  alla  educazione  pittorica  di  quattro  mi- 
nori sorelle,  Lucia  e Minerva  che  poco  visse- 
ro, tEuropa  ed  Anna  Maria,  che  collocate  in 
matrimonio  morirono  la  prima  in  età  ancora 
florida,  la  seconda  non  si  sa  quando.  Il  Vasari, 
fa  onoratissima  menzione  di  Sofonisba,  c di 
quelle  sorelle  che  conobbe  ancor  giovinette  in 
Cremona.  Ella  però  a quel  tempo  era  già  pit- 
trice della  corte  di  Spagna,  invitata  in  Madrid 
da  Filippo  li,  ove,  oltre  i ritraili  della  R.  Fa- 
miglia c di  Papa  Pio  IV,  ne  fece  ad  altri  Prin- 
cipi c signori  di  alto  affare,  che  ambivano  lo 
stesso  onore,  quasi  di  lei  fosse  detto  iUns  no* 
bUitans  quo.t  e s set  digitala  pasteris  (radere  (PI in.). 

a un  Moncada,  e vivuta  alquanti 
’alermo,  dopo  la  morte  di  que- 
rconde  nozze  con  un  Lomclli- 
ìenova  divenuta  già  decrepita 
ò anche  nella  età  sua  ultima 
te  in  privati  ragionamenti  che 
fra1  quali  Vandych  solca  dire 
che  da  questa  cieca  matrona  più  aveva  appreso 
che  do  qualunque  altro  veggente.  1 suoi  ri- 
tratti in  Italia  son  pregiatissimi,  sopra  tutto  '(tic’ 
due  clic  fatti  da  lei  di  sè  stessa  si  veggono  Tu- 
lio nella  Galleria  del  G.  1).  in  Firenze,  l’altro 
in  Genova  presso  i nobili  Lomcllini. 

Eccomi  ora  al  più  celebre  allievo  di  Cornar' 
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dino,  di  cui  promisi  scriver  da  ultimo,  al  ca- 
valicr  Gio.  Batista  Trotti,  ebe  vivente  ancora 
il  maestro  ne  pubblicò  la  vita  scritta  dal  Lamo. 
Ninno  de’  suoi  scolari  nmò  il  Campi  appari  di 
questo,  a cui  diede  in  moglie  una  sua  nipote, 
e lo  istituì  crede  del  suo  studio.  Costui  com- 
petendo in  Parma  con  Agostino  Caracci,  ed  es- 
sendo più  di  lui  applaudito  in  corte,  era  a detta 
di  Agostino  un  mal  osso  datogli  a rodere.  Di 
qua  gli  venne  soprannome  di  Malosso,  che  adottò 
volentieri,  c lo  mise  anco  in  alcune  soscrizioni, 
anzi  lo  trasmise  quasi  ereditario  al  nipote.  Con 
che  par  che  volgesse  in  sua  lode  ciò  che  in 
bocca  del  Caracci  era  un  biasimo;  dolendosi 
egli  in  quella  espressione  che  un  uomo  d’in- 
ferior  merito  gli  fosse  anteposto.  E nel  vero 
non  era  il  Malosso  uguale  al  competitore  nè 
in  disegno,  nè  in  gusto  solido  di  pittura;  ma 
avea  degli  allcttativi  pittoreschi  da  farsi  gran 
partilo  a fronte  di  ogni  altro.  Non  tenne  il  gu- 
sto di  Bernardino  se  non  urlio  prime  opere: 
studiò  poi  molto  nel  Corrggio,  e più  che  ad 
altri  volle  rassomigliarsi  al  Sojaro;  il  cui  stile 
gajo,  aperto,  brillante,  vario  negli  scorti,  spi- 
ritoso nelle  mosse  imitò  nella  più  parte  delle 
sue  opere.  Lo  portò  anche  troppo  avanti,  abu- 
sando spesso  del  color  bianco  e di  altri  colori 
chiari  senza  temperargli  con  iscuri  a sufficien- 
za; onde  ho  udito  rassomigliare  i suoi  dipinti 
alle  pitture  in  porcellana,  e accusargli  di  poco 
rilievo,  o,  come  scrive  il  Bahlinucci , di  qual- 
che durezza.  Le  sue  teste  sono  vaghissime:  ton- 
rleggian  con  grazia  e sorridono  con  venustà, 
come  nel  Sojaro;  ma  le  raddoppia  facilmente 
c le  replica  in  una  tela  con  lineamenti,  colori 
e atti  molto  conformi.  Di  che  non  si  può  dar 
colpa  ad  altro  che  a soverchia  fretta;  percioc- 
ché sterilità  d’idee  non  fu  in  lui.  Variò  quando 
volle  non  pur  le  sembianze,  come  nel  S.  Gio. 
Decollato  a San  Domenico  di  Cremona,  ma  le 
composizioni  ancora , avendo  rappresentata  a 
S.  Francesco  c a S.  Agostino  di  Piacenza,  e, 
se  non  erro,  anche  altrove  la  Concezione  di 
N.  Signora  sempre  con  nuova  idea:  né  facil- 
mente trovasi  un  suo  quadro  in  tante  città  ove 
dipinse,  che  si  confronti  coll’altro  nella  inven- 
zione. Parimente  nella  imitazione  dello  stile  fu 
vario  quanto  gli  piacque.  Fece  nel  duomo  di 
Cremona  un  Crocifisso  fra  alcuni  SS.  nel  mi- 
glior gusto  venrto.  La  S.  M.  Egiziaca  rispinta 
dal  tempio,  che  si  vede  ivi  in  S.  Pietro,  tiene 
assai  del  romano.  Vi  è una  Pietà  a S.  Abbon- 
dio che  mostra  non  essergli  dispiaciuto  di  pa- 
1 rcrc  anche  caraccesco. 

Le  sue  opere  a fresco  più  rinomate,  per  le 
quali  fu  creato  cavaliere,  furono  in  Parma  nel 
palazzo  clic  chiamano  del  Giardino.  E anche 
vasta  opera  la  cupola  di  S.  Abbondio  ricordato 
poc'anzi;  ma  quivi  eseguì  il  disegno  di  Giulio 
Campi  ; però  con  una  maestria  di  pennello,  c 
con  una  forza  di  colorito  che  uguaglia  la  in- 
venzione, e forse  la  supera.  Perciocché,  a dir 
vero,  non  ebbe  Giulio  quell’ arte  di  variare  i 
gruppi  degli  Angioli,  come  poi  fecero  i carne- 
ceachi  ; ma  egli  e i suoi  gli  disposero  spesso 
come  i cavalli  nelle  triglie  o quadrighe  antiche, 
tutti  nella  stessa  linea,  o in  altra  maniera  non 
comune  alle  migliori  scuole.  L’istorico  cremo- 
nese ha  procurato  di  escusare  in  qualche  mo- 
do il  cav.  Trotti  dalla  taccia  di  «uro,  rivol- 
gendola ne’  suoi  ajuti  o ne’  suoi  allievi,  le  rui 
tavole  sono  state  dal  Bahlinucci  ascritte  al 
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Mal  osso.  Ciò  sia  vero  di  alcune;  ma  ve  ne  ha 
delle  altre  col  nome  ,del  Trotti,  specialmente 
in  Piacenza,  che  por  peccano  di  questo  vizio. 

Non  dee  dispiacere  che  in  un  pittor  seconda- 
rio si  notino  alcuni  difetti,  perciocché  essi  ap- 
punto son  la  ragione  per  cui  non  si  colloca  fra’ 
primari  (a). 

Formò  il  Trotti  non  pochi  alunni,  che  fiori- 
rono circa  il  1600,  attaccati  molto  alla  sua  ma- 
niera: benché  in  processo  di  tempo  peggiorato 
per  tutta  Italia  il  metodo  delle  imprimiture,  e 
applaudendo  il  secolo  a uno  stile  di  maggior 
macchia,  si  allontanassero  da  quella  chiarezza 
che  fa  gran  parte  del  suo  carattere.  Di  Erme- 
negildo Lodi  scrive  il  Baldinucci  e P Orlandi, 
che  non  tliscerneva  fra’ due  dipinti  qual  fosse 
dello  scolare,  quale  del  maestro.  Ciò,  cred’io, 
avvenne  quando  dipingeva  sotto  gli  occhi  del 
Trotti,  cui  ajutò  in  molte  opere  insieme  con 
Manfredo  Lodi  suo  fratello.  Non  cosi  nelle  po- 
che pitture  che  ha  lasciate  del  tutto  sue,  spe- 
cialmente a S.  Pietro:  elle  non  avrian  certo 
fatto  geloso  Agostin  Caracci,  nè  partorito  al- 
l’autore il  nome  di  Malosso.  Anche  le  opere 
di  Giulio  Calvi,  detto  il  Coronaro,  si  con- 
fonderebbono  con  le  meno  belle  del  Trotti, 
dice  lo  Zaist,  se  non  fossero  segnate  col  suo 
nome.  Lo  stesso  può  dirsi  di  due  altri  buoni 
allievi  e seguaci  di  quella  scuola,  Stefano  Lam- 
bri  c Cristoforo  Augusta,  giovane  di  molta 
aspettazione,  ma  di  poca  vita.  Costoro  non 
meno  ebe  il  Coronaro  possono  conoscersi  e 
paragonarsi  fra  loro  nella  chiesa  e convento 
de’ Pi*.  Predicatori,  che  ban  qualche  opera  di 
ciascuno. 

Di  Euclide  Trotti  menzionato  di  sopra  non 
resta  di  certo  in  patria  se  non  due  quadri  con 
istorie  di  S.  Jacopo  Apostolo,  abbozzati  dal 
Calvi  e da  lui  finiti  a S.  Gismondo  con  molto 
lodevole  imitazione  dello  stile  di  G10.  Batista 
suo  zio.  Tutta  sua  credesi  la  tavola  dell’ Ascen- 
sione a S.  Antonio  di  Milano,  beila  e di  ma- 
niera certo  più  seria  che  non  sono  comune- 
mente le  opere  del  vecchio  Malosso.  Niun’  altra 
pittura  si  dà  per  sua;  nè  molle  potè  condurne; 
perciocché  in  età  ancor  fresca,  reo  di  fellonia 
contro  il  Principe,  fu  messo  in  carcere,  c quivi 
morto  di  veleno,  come  si  credette,  appresta- 
togli da’  parenti  per  ischivarr  la  infamia  di  un 
supplicio  pubblico.  Finalmente  non  dee  tarerai 
Panfilo  Nuvolone.  Fu  caro  al  Malosso,  che  imitò 
da  principio;  seguace  dappoi  di  uno  stil  più 
solido  e men  vago.  Per  nominarne  un’opera 
taciuta  nella  sua  vita,  è suo  il  S.  Ubaldo  che 
benedice  un  infermo  a S.  Agostino  di  Piacenza. 

Di  questo  pittore  si  farà  menzione  anco  nella 
scnola  milanese,  dove  fiorì  insieme  con  due  fi- 
gli. Giuseppe  c Carlo  soprannominato  il  Guido 
della  Lombardia. 


(a)  Quantunque  il  Trotti  non  vada  esente 
di  difetti,  si  può  però  con  tutta  giustizia  am- 
metterlo nella  schiera  dei  migliori  Campi,  i 
quali  o perché  operarono  mollissimo,  o perchè 
operarono  di  maniera,  hanno  meritata  regual 
censura. 
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Maniere  estere  in  Cremona. 

Con  la  posterità  del  Malosso  veniva  decli- 
nando la  scuola  cremonese  ; e in  essa,  come  si 
è ossevato  in  più  altre,  nascea  il  bisogno  di 
volgersi  a estranei,  che  ne  rinnovassero  lo  spi- 
rito invecchiato  in  certo  modo  e languente.  Lo 
avea  fatto  prima  che  altri  Carlo  Picenardi  di 
patrizia  famiglia,  e si  era  contato  fra’  discepoli 
favoriti  di  Lodovico  Caracci.  Riuscì  bravo  in 
istorie  facete,  ed  espose  anco  al  pubblico  qual- 
che tela  da  chiesa:  nel  che  lo  imitò  un  altro 
Carlo  Picenardi  detto  il  giuniore,  che  si  avra 
formato  lo  siile  in  Venezia  e in  Roma.  Altri 
della  città  deviaron  pure  ad  altre  scuole.  Cosi 

I prima  della  metà  del  secolo  «vii  comparvero 
ivi  nuove  maniere,  alle  quali  le  municipali  die- 
dero luogo.  Lo  Zaist  mette  nella  schiera  del 
Malosso  Pier  Martire  Neri  o Negri,  buon  ritrat- 
tista e compositore:  nota  però  ch’egli  si  pro- 
cacciò altronde  una  maniera  più  forte  e di 
maggior  macchia,  recandone  in  prova  il  gran 

[quadro  del  Cicco  Nato  illuminato  da  Cristo, 
cn’ è allo  spedai  di  Cremona.  Ha  dipinto  pure 
un  S.  Giuseppe  alla  Certosa  di  Pavia  ; opera, 
se  io  non  erro,  da  anteporsi  nel  gusto  alla  pri- 
ma ; e ve  nc  saranno  anche  in  Roma,  ove  si 
trova  ascritto  fra  gli  accademici  di  S.  Luca. 

Andrea  Mainardi  contemporaneamente  al  Ma- 
losso teneva  scuola;  c due  specialmente  de’ suoi 
scolari  si  distinsero,  Gio.  Batista  Tortiroli  e 
Carlo  Natali.  L’uno  e l’altro  usrì  di  patria. 

IGio.  Batista  fu  prima  in  Roma,  indi  a Venezia; 
c formò  una  mamera  che  più  che  da  altro  di- 
pintore ritrae  dal  giovane  Palma,  ma  vi  è an- 
cora qualche  palese  imitazione  di  Raffaello. 
Tanto  costa  da  una  sua  Strage  degl’  Innocenti 
a S.  Domenico,  composta  ragionevolmente  e 
assai  ben  colorita.  Questa  e poche  altre  sue 
opere  son  riguardate  quasi  come  saggi  del  suo 
talento  mancato  in  età  di  trent’anni,  lasciando 
in  un  Gio.  Batista  Lazzaroni  un  allievo,  che 
visse  in  Milano  e in  Piacenza,  ritrattista  eccel- 
lente, e impiegato  molto  da’  Principi  di  Parma, 
e da  personaggi  di  alto  rango.  Carlo  Natali  so- 
prannominalo il  Guardolino  frequentò  pure  il 
Mainardi,  poi  Guido  Reno;  nè  di  ciò  pago,  lun- 

Igamente  si  trattenne  in  Roma  e in  Genova,  os- 
servandone il  meglio,  cd  esercitandosi  anche  in 
dipingere.  E fu  in  Genova  che  facendo  un  fre- 
gio in  palazzo  Doria  diede  i principi  della  pit- 
tura a Giulio  Cesare  Procaccini,  clic  fin  allora 
era  stato  scultore,  c in  lui  educò  all’ arte  uno 
degl’ imitatori  migliori  di  Antonio  Allegri.  Esso 
però  inteso  più  all’architettura  che  alla  pit- 
tura, non  colorì  se  non  poche  opere,  che  pur 
si  pregiano  in  patria,  c specialmente  una  S. 
Francesca  Romana  a S.  Gismondo,  che  se  non 
è eccellente,  oltrepassa  il  segno  del  mediocre. 

Ebbe  un  figlio,  che  nominò  Giamhatista,  a 
cui  fu  anche  maestro  delle  due  arti;  rna  volle 
che  in  Roma  le  apprendesse  più  fondatamente 
da  Pietro  da  Cortona . siccome  fece.  Anzi  in 
quella  capitale  lasciò  qualche  tavola  d’altare, 
e più , grandi  opere  fece  poi  in  Cremona  , ove 
tenne  scuola,  c introdusse  lo  stil  cortonesco  , 
sebbene  con  poco  seguito.  Si  ha  di  lui  a*  Pa- 
dri Predicatori  un  gran  quadro  con  architet- 
tura assai  ben  intesa , ove  il  S,  Patriarca  bru- 
cia alcuni  libri  di  eretici  ; e non  t indegno  di 
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nn  srguacc  di  Pietro.  Nell’  Archivio  della  R. 
Galleria  di  Firenze,  quando  ne  formai  l'Indi- 
ce, rinvenni  alquante  lettere  di  Gio.  Batista  al 
car.  Leopoldo  de’ Medici,  e una  in  fra  1*  altre 
scrittagli  da  Roma  nel  1674»  ove  dice  che  an- 
dava raccogliendo  notizie  circa  i pittori  com- 
patrioti. Con  ciò  veniamo  a scoprire  il  fonte 
onde  usciron  le  Vite  de’  Cremonesi  nell’  opera 
del  Baldinucci,  a cui  il  Cardinale  mecenate  di 
quella  Istoria  procurò  similmente  notizie  da 
ogni  altro  luogo.  Se  lo  Zaist  avesse  avuta  con- 
tezza di  questo  affare,  piuttosto  che  al  Baldi- 
nucci o al  continuatore,  avria  rivolte  al  Natali 
le  sue  lodi  e le  sue  querele.  Furono  a questo 
scolari  Carlo  Tassone,  che  su  le  opere  del  Lo- 
vino  si  formò  pittor  di  ritratti,  accetto  in  To- 
rino ed  in  altre  corti  ; Francescantonio  Caneti 
poi  Cappuccino , miniatore  ragguardevole  de’ 
suoi  tempi,  di  cui  è un  bel  quadro  in  Como 
alla  chiesa  del  suo  Ordine;  e Francesco  Boc- 
caccino,  ultimo  della  famiglia  pittorica , morto 
verso  il  60  di  questo  secolo.  Costui  avendo  in 
Roma  praticata  la  scuola  prima  del  Brandi,  poi 
del  Maratta,  acquistò  una  maniera  che  fu  ben 
ricevuta  nelle  quadrerie , per  le  quali  dipinse 

1>iù  che  per  chiese.  Tiene  dell’ Albano,  c vo- 
cntieri  s*  impiega  in  fatti  di  mitologia.  Vi  ha 
pure  in  Cremona  qualche  sua  tavola  d’  alta- 
re, buona  secondo  il  secolo  in  cui  ha  dipinto. 

Mentre  i Cremonesi  uscivan  di  patria,  come 
dicemmo,  in  traccia  di  nuovi  stili,  stette  fra 
loro  un  estero  che  non  solo  imparò  in  Cre- 
mona, ma  v’insegnò.  Nomossi  Luigi  Miradoro, 
detto  comunemente  il  Gcnovesino  perchè  nato 
in  Genova  ; ove  avuti,  come  sembra,  i prmcipj 
dell’arte,  giovanetto  passò  in  Cremona  sul  co- 
minciare del  secolo  xvn.  Quivi  studiò  molto 
su  le  opere  di  Panfilo  Nuvolone  ; appresso  si 
formò  una  maniera  che  tiene  del  caraccesco, 
non  cosi  scelta , nè  così  studiata  , ma  franca  , 
grandiosa,  vera  nel  colorito,  armoniosa,  di  bel- 
1’  effetto.  Quest’  uomo  incognito  in  patria  non 
che  in  città  estere,  ommesso  dall’  Orlandi  e dal 
suo  continuatore,  è in  grande  onore  in  Lom- 
bardia, c specialmente  in  Cremona,  ove  nc  re- 
stano quadri  in  più  chiese;  e quello  di  S.  Gio- 
vanni Damasceno  a S.  Clemente  è de’  più  lo- 
dati. In  Piacenza  ne  hanno  i mercanti  nel  lor 
collegio  una  Pietà  lodatissima.  Riesce  in  ogni 
tema,  e più  che  altrove  ne’ più  orridi.  In  casa 
Borri  a Milano  è una  sua  tela  con  vari  »up- 
plicj  dati  a’  complici  di  una  cospirazione  ; pit- 
tura insigne  nel  suo  genere.  Se  ne  veggono  al- 
tre, ma  non  si  frequentemente,  per  le  quadrerie 
delle  prefate  città,  in  una  delle  quali  lessi  a 
Piacenza  1’  anno  1639. 

Fu  discepolo  prima  del  Tortiroli,  e poi  per 
un  anno  del  Miradoro  , Agostino  Bonisoli  ; ma 
più  che  a’  maestri  egli  dovè  al  suo  genio  e agli 
esemplari  de’  buoni  artefici , specialmente  di 
Paol  Veronese.  Da  questo  trasse  la  grazia  e il 
brio,  da  altri  il  disegno.  Poco  dipinse  per  chie- 
se i e Cremona  non  ne  possiede  quasi  altro  ebe 
il  Colloquio  di  S.  Antonio  coi  tiranno  Ezzelino 
alla  chiesa  de’  Conventuali.  In  case  private  se 
ne  veggono  ritratti  c istorie  in  quadri  da  stan- 
za, tolte  per  lo  più  da’  codici  sacri.  Molte  nc 
passarono  in  Germania  e in  altri  paesi  esteri  ; 
perciocché  avendo  servito  D.  Gio.  Francesco 
Gonzaga,  principe  di  Bozolo,  ove  stette  ven- 
totto  anni , le  sue  pitture  erano  spesso  man- 
date in  dono  p richieste  da’  signori  d’  fi  tra- 


monti. Finche  fu  in  patria , terine  ivi  accade- 
mia di  nudo,  e istruì  la  gioventù. 

Due  pittori  vissero  dopo  Ini  in  Cremona,  de* 
quali  osserva  l’I storiografo  che  dovettero  aver 
bevuto  allo  stesso  fonte,  per  la  somiglianza  che 
hanno  nelle  pitture  ( almeno  di  un  certo  tem- 
po ),  benché  sien  disuguali  nel  colorire.  L’ uno 
e Angelo  Massarotti  naturai  di  Cremona,  l’al- 
tro Roberto  la  Longe  nato  in  Brusselles , un 
de’  tanti  pittori  che  hanno  il  soprannome  di 
Fiammingo  in  Italia  , e fanno  equivoco  nella 
storia.  Angelo  è sicuramente  allievo  del  Boni- 
soli : e quantunque  stato  più  anni  presso  il 
Cesi  in  Roma,  ove  pur  dipinse  a S.  Salvatore 
in  Lauro,  non  molto  tiene  del  romano,  tranne 
la  composizione  regolata  più  che  la  cremonese. 
Nel  resto  è più  amante  d*  introdurre  nelle  pit- 
ture i ritratti,  che  le  forme  ideali,  nè  sempre 
guardingo  verso  i vizj  de’  naturalisti  ; onde  ta- 
lora , specialmente  ne’  panni , dà  nel  pesante. 
Ha  poi  un  colorire  più  oleoso,  che  non  correva 
in  Roma  a que’  tempi  ; tale  però  che  i shoi  di- 
pinti si  conservano  e tondeggiano  a sufficienza. 
Il  suo  capo  d’ opera  è forse  a S.  Agostino  quel 
quadro  grandissimo  ove  il  Santo  dà  la  regola  a 
varj  Ordini  religiosi  che  militano  sotto  la  sua 
bandiera,  e in  tanto  numero  di  figure  è va- 
riato mirabilmente  d’ idee,  di  attitudini,  di 
vestiti. 

Roberto  la  Longe  frequentò  forse  I’  accade- 
mia del  Bonisoli,  e talora  si  conformò  al  Mas- 
sarotti, come  dicemmo;  ma  c quivi  c in  Pia- 
cenza, ove  dimorò  molti  anni  e fini  di  vivere, 
comparve  pittor  di  più  stili;  morbido  però  sem- 
pre, lucido,  accordato,  pastoso,  qual  se  mai 
non  fosse  uscito  di  Fiandra.  Or  emula  Guido, 
come  in  certe  storie  di  S.  Teresa  dipinte  a S. 
Sigismondo  in  Cremona  ; or  si  appressa  al  Quer- 
cino, come  in  certe  altre  di  S.  Antonio  Mar- 
tire in  Piacenza;  or  ha  un  misto  bellissimo 
di  delicato  e di  robusto,  come  nel  duomo  di 
Piacenza  in  quel  S.  Saverio,  che  assistito  da- 
gli Angioli  passa  di  questa  vita.  Commendano 
le  sue  figure  i paesi  che  ▼’  interpone;  ancor- 
ché talora  si  desideri  in  quelle  miglior  disegno, 
in  questi  e generalmente  nelle  sue  opere  mi- 
glior degradazione. 

D’ ambi  i due  ultimi  maestri  fu  scolare  Gian 
Angiolo  Borroni,  che  poi  preso  in  protezione 
dalla  nob.  casa  Crivelli,  fu  tenuto  varj  anni  in 
Bologna  nel  tempo  che  ivi  fiorivano  il  Creti, 
il  Monti  e GiangiosefTo  del  Sole , alla  coi  ma- 
niera si  attenne  più  che  a nuli’ altra.  Ornò  spe- 
cialmente i palazzi  de’  suoi  mecenati,  che  seco 
il  vollero  a Cremona  e a Milano  : in  questa  ul- 
tima città  passò  il  meglio  della  tua  vita , e 
mori  decrepito  nel  1773.  Ivi  lasciò  la  più  parte 
delle  sue  opere  (fra  le  quali  alcune  assai  mac- 
chinose) in  varj  palagj  c tempj  ; e n’ ebbon 
pure  le  altre  città  del  Milanese,  sopra  tutte  la 
patria.  È in  duomo  un  S.  Benedetto  in  atto 
di  pregare  per  la  città , di  cui  è protettore , 
quadro  per  cui  dipingere  tese  il  cav.  Borroni 
luti’  i nervi  della  sua  industria.  Riuscì  tale,  che 
potria  competere  co’.raigliori  della  sua  età,  se 
1 panni  fosser  piegali  con  artifizio  corrispon- 
dente a tutto  il  resto  ; ma  in  questi  non  e as- 
sai felice.  Poco  appresso  a lui  cominciò  a fio- 
rire il  Bottani,  del  quale  si  è dovuto  far  men- 
zione nella  scuola  mantovana  ; perciocché,  quan- 
tunque cremonese  di  nascita,  ne  visse  lontano. 
Vivono  aneli’ oggi  io  Cjemona  buoni  pittori, 
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in  cui  elogia,  giusta  il  inio  costume,  lascio  in- 
tatto a*  posteri. 

Non  mancarono  a questa  scuola  professori 
della  minor  pittura;  un  de’ quali  detto  Fran- 
cesco Bassi,  che  avea  fissata  la  sua  sede  in  Ve- 
nezia, era  ivi  ehiamato  il  Cremonese  da'  paesi. 
Facevugli  d ' un  gusto  vario,  ameno  , Unito  di 
molta  marchia,  di  arie  calde;  spesso  a' paesi 
aggiunge.!  uomini  ed  animali , clic  rapprcscu- 
tava  assai  bene.  Molte  quadrerie  in  Italia  c 
fuori  se  uè  adornano  ; e n’  ebbe  il  conte  Alga- 
rotti anche  per  la  sua  , come  consta  dal  cata- 
logo che  ne  fu  pubblicato  in  Venezia.  Convien 
prender  guardia  di  non  confonder  questo  pit- 
tore con  un  altro  Francesco  Bassi  pur  cremo- 
nese, che  ivi  chiamano  il  giumore,  allievo  del 
primo  nell’  arte  di  paesista,  e non  ignoto  alle 
quadrerie,  benché  inferiore  assai  al  precedente. 
Più  degno  posto  oceupa  in  questa  classe  Sigi- 
smondo Bellini  , scolare  del  Mas»arotti,  inven- 
tore di  bei  parliti  ne’  suoi  paesini , rou  piani 
ben  degradati  c con  accidenti  di  luce  imitati 
bene.  Ha  un  fare  limato,  distinto,  colorito  con 
vigore  c con  armonia;  ma  ad  esser  gradito  con- 
viene clic  non  oltrepassi  i conlini  di  paesista: 
ove  aggiunge  ligure,  egli  scema  il  pregio  a’  suoi 
quadri. 

Circa  i medesimi  tempi  si  distinse  in  genere 
di  quadratura  e di  ornati  una  famiglia  oriunda 
di  Casalmaggiorc  nel  Cremonese.  Giuseppe  Na- 
tali, il  primo,  tratto  da  naturale  inclinazione 
verso  quest’  arte , comiuciò  a esercitarla  mal- 
grado clie  il  padre  ne  avesse  ; tinche  piegato 
il  voler  paterno  si  recò  in  Roma,  c si  trattenne 
anche  qualche  tempo  in  Bologna  per  abilitarsi. 
Si  abbattè  appunto  in  quella  età  che  i quadra- 
turisti  riguardano  come  la  più  felice  per  l’arte 
loro.  Essa  era  stata  recentemente  promossa  dal 
Dcntonc,  dal  Colonna,  dal  Mitelli  , c coinè  a 
nuovo  artifizio  invitava  a sé  gl’ingegni  de’ gio- 
vani c aniraavagli  con  la  dignità  de’  maestri  c 
con  la  speranza  de’premj;  di  clic  nella  scuola 
di  Bologna  scriverò  più  distintamente.  Si  formò 
uno  stile  plausibile  per  le  architetture,  e di- 
scretamente vago  per  gli  ornati.  Egli  contenta 
rocchio,  presentandogli  quelle  vedute  che  più 
allettano  ; ma  gli  dà  anche  riposo,  distribuen- 
dole in  giuste  distanze.  Ne’  grotteschi  si  attiene 
molto  all’ antico,  schiva»  lo  Limitile  sfoggio  de’ 
fogliami  moderni,  c variando  a luogo  a luogo 
il  dipinto  eoa  paesini,  i quali  colori  anco  bene 
in  quadretti  a olio  , che  furono  ricercatissimi. 
Lodasi  in  lui  singolarmente  la  morbidezza  e 
l’accordo.  Non  teline  oziosi  i suoi  talenti;  c 
moltissime  sono  per  la  Lombardia  le  sale , Ir 
camere,  le  cappelle,  le  chiese,  ove  dipinse;  e 
talora  con  una  speditezza,  che  parcpncrcdibilc. 
Si  segnalò  specialmente  in  S.  Sigismondo,  c nel 
palazzo  de'  marchesi  Vidoni. 

Seguirono  i suoi  esempi  tre  suoi  fratelli,  a* 
quali  era  stato  maestro.  Francesco  il  secondo- 
genito  fu  a Giuseppe  il  più  vicino  di  inerito, 
e lo  superò  anche  in  dignità,  adoperato  in  va- 
sti lavori  per  chiese  in  Lombardia  e nella  To- 
scana, e per  le  corti  de1  Duelli  di  Massa,  di 
Modena,  di  l’arma,  nella  qual  città  fini  la  vita. 
Lorenzo,  il  terzo,  servi  ui  ajuto  a’ fratelli;  e 
se  alcune  opere  condusse  per  so  medesimo,  uc 
fu  compatito  più  che  lodato.  Pietro,  il  quarto, 
morto  assai  giovane,  è rimaso  ignoto.  Due  figli, 
l’uno  di  Giuseppe,  l’altro  di  Francesco,  appre- 
sero da’  genitori  l’arte  medesima;  c il  primo, 


per  nome  Giamhntista,  divenne  pittor  di  corte 
dell’  Elettor  di  Colonia;  il  secondo,  clic  por- 
tava lo  stesso  nome,  tenne  onorevolmente  lo 
stesso  grado  presso  Cario  Re  delle  due  Sicilie, 
e presso  l’Augusto  figlio;  nel  quale  impiego 
mori.  Giuseppe  formò  alla  patria  un  allievo  di 
merito  in  Gio.  Batista  Zaist  nominato  da  noi 
più  volte.  Le  sue  memorie  furon  rarcolte  dal 
sig.  Panni  di  lui  scolare  e congiunto.  A questo 
pure  deggiamo  la  pubblicazione  dell’Opera  dello 
/aist,  clic  ahhiam  presa  per  guitta  in  questa 
descrizione.  E guida  però  che  non  dee  prendersi 
da  olii  ha  fretta,  perchè  cammina  assai  agiata- 
mente, c volt-litici  1 torna  a ripetere  ciò  che  ha 
già  detto. 


CAPITOLO  V. 
SCUOLA  MILANESE 


EPOCA  PRIMA 

Gli  Antichi  fino  alla  venuta  del  Pinci. 

Se  in  ogni  scuola  pittorica  siamo  noi  usali 
di  riandare  la  memoria  de’  tempi  barbari,  c 
uinci  discendere  a’ più  colti,  Milano,  capo 
ella  Lombardia  e Sede  de’  Regi  Longobardi, 
ci  presenta  un’epoca  che  per  la  sua  dignità  e 
per  la  grandezza  ne’  suoi  monumenti  non  può 
involgersi  nrl  silenzio.  Quando  il  rejjno  d’Italia 
passò  da’  Goti  a’  Longobardi,  le  arti,  clic  sem- 
pre corteggiano  la  Fortuna,  da  Ravenna  tra- 
sferirono il  lor  primario  domicilio  a Milano,  a 
Monza,  a Pavia.  In  ognuno  di  questi  luoghi 
rimane  tuttavia  qualche  orina  di  quel  disegno, 
che  tuttora  dieesi  longobardico  dal  luogo  c dai 
tempo;  non  altrimenti  che  nella  scienza  diplo- 
matica longobardici  ancora  si  appellano  certi 
caratteri  proprj  di  quella  età,  o a dir  meglio 
di  ((nelle  età;  poiché  discacciati  ancora  i Lon- 
gobardi.-dTtalia,  continuò  lungamente  in  gran 
parte  di  esse  quel  gusto  di  scolpire  c di  scri- 
vere. Lo  stile,  di  cui  parliamo,  espresso  in  la- 
vori c di  metallo  e di  marino,  è rozzo  c duro 
oltre  ogni  esempio  de’  secoli  antecedenti;  e più 
spesso  e meglio  vedesi  esercitato  in  ritrarre 
mostri,  uccelli  c quadrupedi,  che  figure  umane. 
Al  duoino,  a S.  Michele,  a S.  Giovanni  di  Pa- 
via sono  su  le  porte  fregi  di  animali  variamente 
rtmcittcnali  fra  lor»,  spesso  in  po.itura  natura- 
le, spesso  con  la  lesta  rivolta  a tergo;  e per 
entro  le  già  dette  chiese  e iu  alquante  altre  si. 
incontrino  capitelli  con  figure  situili,  aggiun- 
tevi talora  istorie  di  uomini,  fui  per  dire  d’un 
altra  specie;  tanto  da  noi  dissomigliano.  La 
stessa  depravazione  dell’arte  occupò  i lunghi  ilo- 
minati  da'  Duchi  longobardici,  qua!  fu  il  Friuli 
che  conserva  ancora  molti  monumenti  di  quella 
barbarie.  E in  Cividalc  un  aitar  di  marmo  co- 
minciato dal  duca  Peinmone,  compiuto  da  Rut- 
elli suo  figlio,  vivutl  nell’ottavo  secolo:  i bas- 
sirilievi  presentano  G.  C.  assiso  fra  varj  Angeli, 
la  sua  Epifania,  la  Visitazione  della  B.  Vergi- 
ne (il.  Sembra  non  potersi  depravar  l’arte  ol- 

(i)  Vi  c annessa  la  iscrizione,  clic  può  leg- 
gersi nel  Bcrtoli  Antichità  di  Aifuìlcja  n.  5iG. 
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Ire  la  rozzezza  dì  iprite  ligure:  e tuttavia  chi 
osserverà  sol  luogo  il  fregio  di  Una  porta»  o i 
capitelli  di  S.  Celso  in  Milano  (i),  opere  del 
secolo  x,  confesserà  che  potè  l’arte  peggiorar 
molto,  quando  al  rozzo  aggiunse  il  ridicolo,  e 
creò  ligure  nane,  tutte  mani,  tutte  teste,  con 
gambe  c piedi  nialcapaci  di  sostenerle.  Di  tale 
disegno  in  Verona  o altrove  sono  altri  marini 
moltissimi.  Vi  ha  nondimeno  de’  monumenti  che 
di'tan  di  credere  per  sistem  i,  che  (ior  «Icll’ai»-. 
tiro  buon  gusto  non  rimanesse  allora  in  Italia. 
Potrei  addurne  esernpj  tratti  «la  diverse  arti, 
e specialmente  dalla  orificcria,  die  nel  sccol  x 
ebbe  pure  un  Voi  vino  autore  del  tanto  cele- 
bre paliotto  d’oro  in  S.  Ambrogio  di  .Milano; 
opera  che  nello  stile  può  andar  del  pari  co’ 
j>»ù  be’  dittici  d'avorio  else  vantino  i musei  sacri. 

Ma  restringendoci  al  proposto  tema,  il  Tira* 
boschi  notò  nel  palazzo  di  .Monza  pitture  anti- 
chissime di  qoe’ secoli  (a);  c qualche  altra  siimi 
reliquia  si  addita  pure  a S*  .Michele  di  Pavia, 
benché  in  troppa  altezza  per  potere  ben  giudi* 
carne:  altre  piu  copiose  cb’  esistono  in  Galliano 
si  trovano  descritte  negli  Opuscoli  del  P.  Al- 
legrunza  a pag.  iq3.  Al  <|uai  proposito  osservo 
che  il  Trattalo  di  Pittura  da  ine  già  nominato 
si  è trovato  in  un  codice  di  Cantahrigia  avere 
avuto  per  titolo:  Theopiltis  Monachiti  (altrove 
qui  et  Bug?  riut  ) de  omni  scie  uria  arti * p in- 
fetidì. In,  ì pit  Tì  oc  tatui  Liinbardicu*  q tri l iter 
lemperantur  colore s , cc.  Questa  è certi»  prova 
che  se  la  pittura  aveva  allora  qualche  asilo  in 
Italia,  sopra  tutto  avrvatoin  Loinhanha.  E nella 
Basilica  di  S«  Ambrogio  nominata  poc  anzi  non 
ne  manca  pur  qualche  saggio.  Sopra  la  Con- 
fessione è un  volta  di  terra  co*  la  con  figure 
in  bassorilievo  disegnate  e colorite  assai  ragio- 
nevolmente, quasi  sul  far  de*  buoni  musaici  di 
llivenna  e di  Roma,  e crederi  fatto  nel  x se- 
colo, o in  quel  torno.  Vi  son  pure  i SS.  Dor- 
mienti presso  la  porta,  che  dipinti  circa  il  me- 
desimo tempo,  e poi  coperti  con  calce,  sono 
finalmente  ricomparsi  a luce,  e gelosamente  vi 
si  mantengono  da  que’dotts  religiosi  che  pre- 
siedono alla  cura  de]  tempio.  Il  portico  ancora 
ha  un  Salvatore  sedente  con  un  Divoto  genu- 
flesso, tutto  di  greco  stile,  ed  una  Crocifissione, 
die  argomentandone  da’  caratteri,  pili  volentieri 
si  ascriverebbe  al  xm  secolo  clic  a»  susseguente. 
X «ascio  di  ricordare  alquante  immagini  di  Gesù 
Crocifisso  e «li  N.  Donua  sparse  per  la  città 
e per  lo.  Stato,  bastando  per  tutte  la  N.  S. 
presso  S»  Satira  e quella  di  Gra vedono  anti- 
chissime. 

Dopo  questi  principi  non  cretto  spenta  mai, 
uè  sopita  in  Mimno  e nello  Stato  l'arte  della 

Sàtura:  cosi  avessimo  memorie  onde  compi- 
imi una  copiosa  istoria!  Ma  di  questi  artefici 
poco  hanno  scritto,  e solo  per  incidenza,  i più 
antichi  ; siccome  fece  il  Vasari  nelle  vite  «li 
Bramante,  «M  Vinci,  del  Carpi;  e il  Lomazza 
nel  Trottalo  e nel  Timpto  o Teatro  (a)  della 

ft)  V.  il  eh.  sig,  dott.  Cadano  Rugali  nelle 
Memorie  stoHCOrcritiche  intorno  le  reliquie  ed 
ili  culto  di  S.  Ceùso  Mnrlihe,  pag.  i ; c il  P.  M. 
Allegra n za  Spiegazione  e inflessioni  sopivi  alcuni 
torri  monumenti  di  Milano,  pag  s68". 

(a)  Esiste  tuttora  qualcltr  avanzo,  nel:  luogo 
totesso  ove  dipinse  iroso  da  Monza. 

(a)  Prese  la  idea  del  libro  dal  T'eativ  di 
Giulio  Cannilo,  a cui  paragona  il  suo  Lavoro. 
tAKtt 


Pittura.  Poco  similmente,  né  sempre  con  fon- 
damenti da  fan*  scienza,  ne  bau  detto  alquanti 
più  moderni/  il  Torre»,  il  Latuada,  il  Santago- 
stini,  le  cui  relazioni  raccolse  1*  Orlandi  c le 
riunì  nel  suo  Ahbcccedario.  Qualche  supple- 
mento ci  han  fatto  le  Notizie  delle  pitture  «/V- 
la  li  a per  varj  artefici  e p«*r  la  precisa  età  loro, 
c la  Nuora  G lido  di  tritano  ; nuova  veramen- 
te, anzi  unica  finora  in  Italia;  ove  il  eh.  si g. 
abate  Bianconi  indica  non  solo  ciò  eh’  è di  raro 
io  città,  ma  eou  sodi  priucipj  indegna  a discer- 
nerc  il  buono  dal  mediocre  e dal  cattivo.  An- 
che il  sig.  consiglier  de’  Pagavc  su  questa  scuo- 
la ha  pubblicale  potè  interessantissime  ne’ to- 
mi 3,  5,  8 del  Vasari  nuovamente  edito  in  Sie- 
na (a).  Nc  poche  notizie  ancor  ross.  avrò  io  il 
piacere  d’inserire  nolh  mia  opera  trasmesse- 
mi gentilmente  da  lui  medesimo.  Per  esse  e si 
conosceranno  nuovi  maestri,  e a’ già  cogniti  si 
apporranno  note  di  cronologia  più  sicure,  spes- 
so dedotte  dal  Necrologio  di  Milano,  che  ge- 
losamente ivi  si  custodisce  presso  un  pubblico 
magistrato. 

Con  questi  ajuti,  e con  riti*»  che  verrà  a ma- 
no a mano  ricordando,  scrivo  della  scuola  di 
Milano  ed  entro  già  nel  i335,  «piando  Giotto 
vi  stette,  lavorandovi,  alcune  cosi*  in  varj  luo- 
ghi della  città,  cb«*  a’  tempi  del  Vasari  erano 
tuttavia  tenute  bellissime.  Nè  molto  «li  poi  co- 
minciò ivi  a «lipingcrr,  chiamatovi  da  Mitico 
Visconti,  quello  Stefano  Fiorentino  che  la  sto- 
ria celebra  come  il  migliore  allievo  ili  Giotto: 
egli  però,  sopraggiunto  da  lutl.iltia  fu  costretto 
a partire  senza  porf  finirvi  un*  opera,  né  si  si 
che  altro  giottesco  per  allora  gli  succedesse. 
Vennevi  circa  il  i3?o  Gio.  da  Milano,  Icolae 
di  Taddeo  Gnidi,  e cosi  esperto,  che  il  mae- 
stro in  sul  morire  gli  lascio  raeromindalo  An- 
giolo e un  altro,  suo  figlio,  perchè  in  sua  vece 
gl’  istruisse  nella  pittura.  È dunque  manifesto 
che  i Fiorentini  itifioironò  assai  presto  nella 
scuola  de’ Milanesi.  Questi  però  non  lasciarono 
di  addìi  irci  due  iiuioo  ili,  «die  adottai!'*!  ba- 
rn izzo  inibì  da’ tempi  del  Petrarca  c di  Giotto 
operavano;  Lnodicia  di  P.ivia,  dal  Gii.irieuli 
delta  pittrice,  e Andrino  di  Edesia  similmente 
creduto  pavese;  ancorché  il  suo.  mum*  e ir 
nome  di  Laodiria  di.ui  sospetto  almeno  di  gre- 
ca origine.  All’ Edesia  e alla  sua  scuola  si  ascri- 
vono in  Pavia  alcuno  pitture  a fresco,  che  re- 
stano a S.  Martino  c altrove  (i).  Nulla  asserì- 
risco  degli  autori  ; il  gusto  è ragionevole,  e nel 
colorito  prevali*  a’  Fiorentini  ili  «pidla  età.  Uu 
Michel  de  Ronclto  milanese  ci  ha  scoperto  il 
conte  Tassi  scrivendo  ilei  due  Nova  pittori  di 
Bergamo.  Dice  che  insieme  con  essi  lavorò. 

nel  cap.  IX.  Quindi  credo  che  non  disconven- 
ga, su  l'esempio  di  alcuni  libri  che  li  in  due  ti- 
toli, ricamarlo  con  questo  nome  ancora,  coinè 
altri  ha  fatto. 

la)  I manoscritti  del  Pagavc,  già  posseduti 
dal  cavalier  Bossi  defunto  pittore,  passarono 
nelle  inani  del  signor  Gaetano  Cittaneo  diret- 
tore «Irli  i.  R.  Gabinetto  Numismatico.  Colli 
scoria  dei  medesimi,  colle  memorie  lasciate  dal 
prefato  Boss»  r coi  mntcrialt  die  egli  medesimo, 
raccolse,  sta  ora  compila*  ufo  Ir  Viti*  «legli  Ar- 
tefici Lninlhinli  : opera  clic  non  tarderà  guari 
a comparire  in  Iure. 

(i)  Notizie  delle  Pitture , Sculture  ed  ArJù- 
tetlure  iC  Ihtlia  del  sig  BerWdu  p%  4,1 . cc. 
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Miritele  io  quel  rinomo  rial  i^S’Uno  al  77;  ? fl 
rii  que*  pennelli  restano  ancora  reliquie  raffi  | 
lontane  dal  far  di  Giotto  che  le  paresi.  Un  lo-  | 
rierole  Norarese  ri  fan  noto  alcune  pitture  in 
Domodossola  nel  castello  Sylva  eri  aftrove  con 
questa  memoria:  Ego  Petrus  filini  Petri  Pi- 
ttori» de  Novaria  hoc  opus  pinxi  i 370.  Ma 
senza  partirci  rii  Milano,  si  reggono  ivi  nella 
sagrestia  rie’  Conventuali  eri  in  varj  chiostri 
pitture  del  secolo  xiv  senza  notizia  di  certo 
autore,  il  più  delle  volte  conformi  alla  manie- 
ra fiorentina,  e talvolta  ancora  rii  uno  stile 
nuovo,  originale,  non  comune  ad  altra  scuola 
ri’  Italia. 

Sopra  tntto  fra  le  opere  anonime  rii  stile  an- 
tico e ria  notar  ci ò che  resta  nella  sagrestia 
delle  Grazie,  oye  ogni  sportello  presenta  un 
fatto  o del  vecchio  Testamento,  o del  nuovo. 
L'autore  par  che  vivesse  ne*  confini  del  quar- 
toderimo  Secolo  e del  seguente  ; nè  rii  tal  tem- 
po si  troverà  facilmente  in  Italia  altr’  opera 
rosi  copiosa  di  figure,  come  questa  è,  condot- 
ta da  un  solo  artefice.  Lo  stile  è secco,  ma  di 
nn  colore  ove  il  Sole  non  ha  percosso:  cosi 
vivo,  così  bene  impastato,  così  spiccato  da’ 
suoi  fondi,  che  non  cede  a’ miglior  Veneti  rii 
quella  età,  nè  a* Fiorentini  migliori;  e chiun- 
que ne  sia  l’autore,  è originale,  nè  altri  so- 
miglia fuor  che  sé  stesso.  Non  è anonimo  un 
altro  Lombardo  (già  tenuto  per  Veneto),  ma 
sì  è mal  nominato  rial  Vasari  nella  vita  del 
Carpaccio  e in  mirila  rii  Gian  Bellini,  poi  dal- 
l’ Orlandi  e dal  Giumenti  in  tre  articoli  rid- 
i’ Abbecedario.  In  nn  articolo  dietro  il  Vasari 
è detto  dall’ Orlandi  Girolamo  Mazzoni  o Mor* 
zoni  ; in  due  altri  è nominato  Giacomo  Mar- 
zone,  e Girolamo  Morzonc  dal  Guarienti,  scrit- 
tor  più  felice  nell’ accrescere  i pregiudizi  circa 
i pittori  antichi,  che  nell’ emendarli.  Il  vero 
suo  nome  trovasi  scritto  in  una  tavola  ch’è  tut- 
tora in  Venezia,  ossia  nell’ isola  di  S.  Elcna,  ove 
eon  la  Vergine  Assunta  rappresentò  la  Titola- 
re, S.  Gin.  Batista,  S.  Benedetto  e una  S.  Mar- 
tire con  questa  epigrafe  : Giacomo  Afona  zone 
à lauro  quello  lauorier.  an.  Dui.  mccccxxxxi. 
L’onesto  e critico  sig.  Zanetti  persuaso  dal  dia- 
letto lombardo,  r dall*  aver  costui  dipinte  assai 
cose  in  molte  città  di  Lombardia,  come  rac- 
conta il  Vasari,  non  lo  ha  creduto  ponto  ve- 
neto, ma  piuttosto  lombardo  : tanto  più  che 
Morazzonc  che  gli  dà  il  nome  è luogo  di  Lom- 
bardia. Vero  è che  in  ciò  non  fa  un  gran  ri- 
fiuto; giacché  questo  Giacomo  che  stando  in 
Venezia  fu  competitore  di  Jacobcllo  del  Fiore, 
poco  vglse  almeno  in  questa  tavola,  ove  non  è 
un  piede  che  secondo  le  regole  della  prospet- 
tiva posi  sul  piano,  nè  altro  pregio  che  lo  di- 
stingua gran  fatto  da'  trecentisti. 

Tenne  anche  lo  stile  antico  un  tal  Micheli- 
no, e continuò  fino  all’ultimo  a far  le.  figure 

Eandi  e piccioli  gli  eriifìzj,  cosa  che  biasima  il 
•mazzo  ne’ pittori  prò  vetusti.  A costui  però 
dà  lungo  fra’ migliori  del  suo  tempo  e per  gli 
animali  di  ogni  sorte,  che  dipinse,  dic’egli,  stu- 
ndi spinamente;  e per  le  figure  umane,  che 
n espresse  non  tanto  nel  serio,  quanto  nel 
buffo;  nel  qual  genere  rimase  in  esempio  alla 
sua  scuola  (a).  Par  che  Michrfino  fosse  pregiato 

(à)  Tutt’  altro  chebufic  sono  le  figure  ch’egli 
dipinse  nel  cortile  della  casa  Borromeo,  ove  sta 
scritto  il  suo  nome  recentemente  scoperto  dal  | 


ancora  fra  gli  esteti,  leggendo*!  nella  N*fixitf 
Morelli  che  in  casa  Vrtuh.uujni  a Venezia  CHr 
storiivasi  un  libretto  in  quarto  in  carretto  con 
anitftali  coloriti  da  questo  artefice.  Con  poco 
intervallo  di  tempo,  secondo  il  sig.  Pagare,  si 
dee  segnar  l’epoca  di  Agostino  di  Bramantino 
non  cognito  al  Bottari,  nè  a’più  recenti  inda- 
gatori della  storia  pittorira.  Temo  assai  che  un 
errore  del  Vasari  non  ne  abbia  nella  mente  di 
questo  accurato  scrittore  prodotto  un  altro.  l| 
Vasari  osservando  che  in  una  camera  del  Va- 
ticano, ove  poi  dipinse  HaflTaclhx  furono  per 
dargli  luogo  atterrate  le  pitture  di  Piero  della 
I Francesca,  di  Bramantino,  del  Signorelli,  dell’ A? 
batc  di  S.  Clemente,  suppose  che  ì due  primi 
contemporaneamente  ve  le  facessero  sotto  Nic- 
colò V,  cioè  intorno  al  i45o.  Per  la  stima  che 
aveva  di  quel  Bramantino,  si  diede  a raccorrp 
Ir  notizie  dellé  altre  sue  opere,  e trovò  esser 
lui  autore  del  Cristo  Morto  in  iscorcio,  c del 
famiglio  che  ingannò  il  cavallo  in  Milano,  e di 
a*sa>  prospettive;  equivochi  tutti,  ove  si  cre- 
dano appartenere  a un  Bramantino  vivuto  circa 
il  i45o;  e verità  tutte,  se  si  credano  apparte- 
nute ad  un  Bramantino  scolar  d;  Bramatile  che 
viveva  nel  1609  Non  veggo  pertanto  come  il 
sig.  consiglicr  Pagave  abbia  nelle  opere  mila- 
nesi scoperto  l’error  del  Vasari,  e in  quelle  del 
Vaticano,  che  secondo  il  Vasari  stesso  spettano 
a un  medesimo  individuo,  abbia  voluto  sccon? 
darlo.  Meglio  era  dire  che  Plstorico  errò  in 
cronologia,  supponendo  che  Bramantino  dipin- 
gesse sotto  Niccolò  V,  che  far  l’ipotesi  di  un 
Bramantino  antico  chiamato  Agostino,  di  cui 
in  Roma  si  vedesse  un’  opera  bellissima  in  pa- 
lazzo del  Papa,  e poi  nuli’  altro  oc  in  Roma, 
nè  in  Milano,  nè  altrove.  Adunque  io  discredo 
questo  antico  artefice  fino  ad  aver  prore  ini-? 
gliori  di  sua  esistenza;  c su  tal  questione  rac- 
coglierò nuovi  lumi  prima  di  uscire  di  quc<? 
st’  epoca. 

Nel  tempo  del  celebre  Prancesco  Sforza  e 
del  cani.  Asranio  di  lui  fratello  non  mcn  dis- 
posti ad  arricchir  la  città  di  buone  fabbriche 
che  le  fabbriche  di  belli  ornamenti,  sorse  un 
bel  numero  di  architetti  e di  statuarj,  e,  ciò 
che  fa  al  nostro  proposito,  di  pittori  abili  se- 
condo quel  secolo.  La  lor  fama  si  sparse  pcc 
tutta  Italia,  c trasse  di  poi  Bramante  in  Mila- 
no, giovane  di  felicissima  indole  per  V archi- 
tettura e per  la  pittura,  che  fattosi  nome  in 
Milano,  insegnò  di  poi  all’Italia  c al  mondo. 
Costoro  non  si  erano  avanzati  gran  fatto  in  co- 
lorito, eh’  è forte,  tqa  in  certo  modo  malinco- 
nico; né  in  panneggiamento,  eh’ è vergato  c 
quasi  a candele,  fino  a Bramante;  e sono  piut- 
tosto freddi  ne’ sembianti  e nelle  mosse.  Kifor- 
marono  però  la  pittura  in  quella  parie  special- 
mente che  tocca  la  prospettiva,  non  solamente 
operando,  ma  scrivendo  ancora  ; e dieder  oc- 
casione al  Lomazzn  di  dire  che  come  il  dise- 
gno è propria  lode  de’  Romani,  il  colorito  de* 
Veneti, cosi  la  prospettivaè  propria  lodede'Lom- 
bardi.  Giovami  riferire  le  sue  parole  tolte  dal 
Trattato  della  Pittura  a pag.  4°a.  Della  quale 
arte  (di  far  ben  vedere  ) furono  rii  Taratori  Gin. 
da  r nlle%  Costantino  Vaprio , il  Foppa , il  Ci - 
cerchio,  Ambrogio  e Filippo  Bcrilacqui  e tarlo, 

eh.  sig.  Cattaneo  direttore  del  Gabinetto  Nu- 
mismatico. In  quanto  al  fare  si  manifesta  pcf 
uno  dei  distinti  allievi  di  Giotto. 
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tulli  milanési  ; Fazio  Bèmòo  da  I aitiamo  e 
t'tistoforo  Moretto  cremonesi ; Pietro  Francesco 
pavese,  Albtriihù  da  Lodi(t)t  i quali  oltre  di • 
Verse  òpere  loro  dipinsero  intorno  alla  torte 
itiaggiort  di  Mila  fio  que''  Udrò  ni  armatine'  tempi 
di  Francesco  Sforza  primo  Duca  della  Citta  ; 
èioè  dal  1 44/  fino  ■ <466. 

Aveudo  a trattare  di  questi  artefici,  degli  iA- 
timi  quattro  rton  fari»  altre  parole,  avendo  de' 
fine  Cremonesi  (crìttof  a suo  luogo,  e degli  altri 
due  non  rimanendo,  che  io  sappia,  altro  che  il 
puro  nome  in  Milano:  dico  iti  Milano,  perchè 
/li  Picrfrancesco  pavese,  il  cui  cognome  fu  Sac- 
elli, troveremo  assai  belle  memorie  in  Genova, 
Ove  stelle  gran  tempo.  Si  è dubitato  che  del 
primo  ( Giovaiiin  della  Valle  ) Sopravviva  oggi 
fina  tavola;  cosa  assai  dubbia.  Nè  anche  di  Co- 
stantino Vaprio  ho  trovata  obera  certa:  di  un 
altro  Vaprio  è una  Madonna  tra  vsrrj  SS.  hi'  più 
tfpartimenti  a1  Serviti  dr  Pavia  con  questa  epi- 
grafe: Attgnstitlus  de  Vaprio  pinxit  149$;  opera 
di  qualche  merito. 

Vincenzio  Poppi,  di  cui  dice  il  Ridolfi  che 
fiorì  circa  11  1407,  è tenuto  quasi  il  fondatóre 
della!  scuola'  milanese,  hr  cut  figurò  nel  princi- 
pato di  Filippo  Visconti  e in  quello  di  Fran- 
cesco Sforza.  Accennai  questo  nome  nella  scuola 
♦enfefa  , a cui  si  ascrive  come  Bresciano' , che 
Che  in  contrario  dica  il  Lomazzo.  Io  son  uso 
di  nazionalità;  e ri  nreì ódo 
uri  scrivo  mr  dispensa'  dal* 
:irca  ar*  pittóri  nren  celebri, 
la , comè  questi  è , noh  ri- 
cuso d’  rntert'enermi  alquanto  a stabilirne  la  pa- 
tria, dipendendo  da  ciò  lo  schiarimento  di  ai- 
timi articoli  della  storia  pittorica  occupati  da 
érrori.  Si  ha  dal  Vasari,  nrelbr  vita  dcHo  Scar- 
paccra,  che  intorno  alia  metà  del  secolo  fu  te- 
nuto tu  predio  Vincenzio  pittore  bresciano , se- 
condo che  racconta  il  Fildrete.  E nella  vita  d* 
questo  buon  architetto,  e in  quella  di  Miche- 
tozzo  scrive  che  ht  certe  lor  fabbriche  ordinate 
sotto  il  duca  Francesco'  dipìnse  Vincenzo  di 
Zoppa  (emendasi  Foppa  ) lombardo,  per  non 
essersi  trovato  in  que*  paesi  miglior  maestro. 
Che  poi  un  Vincenzo  bresciano  fosse  allora  e 
di  poi  tenuto  fra’  migliori  maestri,  lo-  compro- 
va Ambrogio  Calepino  nell*  antica  edizione  del 
r5o5  alla  voce  pingo.  Quivi  dopo  aver  lodato 
/copra  ogni  altro  pittore  del  suo  tempo  il  Man- 
tegna,  soggi ugne: buie  acceduntJo.  Bellinus  Ve- 
netus,  Leanardu s Florentinus,el  Vincenlius  Bri- 
xianus,  excellentltsimo  ingenio  homines , ut  qui 
Cimi  omni  antiquilate  de  pictura  postini  con- 
tendere. Dopo  si  bell’  elogio,  scritto,  se  io  non 
erro,  quando  il  Foppa  era  vivo,  ma'  edito  dopo 
sua  morte  (come  dall*  elogio  scritto  dal  Boschtni 
al  Ridolfi  notammo  a suo  luogo),  riferiscasi  an- 
che quello  del  suo  sepolcro  nel  primo  chiostro 
di  San  Barnaba  in  Brescia*:  Excellentiss.  oc  . 
erimii  . pu  tori*  . Vtncentii  . de  Foppis  . ci  . 
Br.  1 4qa  { Zamb.  pag.  3a).  A queste  testimo- 
nianze aggiungo  quella  di  man  nell’  autore  sco- 
parla da  me  nella  Galleria  Carrara  in  Bersa 
mo,  ove  in  antico  quadretto  condotto  con  molto 
amore  e con  vero  studio  di  scorti,  rarissimo  a 

(r)  Notisi  che  il  Lomazzo  non  avrebbe  qui 
taciuto  il  nome  di  Agostino  di  Bramantino  se 
fosse  Vero  ch'egli  fiorisse  fin  dal  14*0,  e di- 
pingesse in  Roma;  onore  che  questi  altri  Milar- 
nrsr  non  ebbono*. 


a schivar  quest 
Compendioso  cc 
t agitatole,  alme 
Ma  in  un  capo 


qup’  tempi,  è dipinto  Gesù  crocifisso  fra’  dne 
ladri , ed  è scritto:  ....  Vincentius  Brìi  iensis 
fecit  f 455.  Qual  prova  più  chiara  della  iden- 
tità di  Un  pittar  medesimo  ricordato  da  più 
autori  con  tàrtta  contraddizione  di  nome,  di 
patria,  dì  età? 

Stabiliscasi  adunque  dal  confronto  de'  luoghi 
addotti,  che  in  essi  si  parla  di  un  solo  pittoi* 
il  bresciano,  e che  questi  non  è si  antico  quanto 
| decantasi,  nè  polca  dipingere  nel  1407  dell’era 
|j  Volgare,  aVcnno  tocco  per  poco  il  sestodccirao1 
||  secolo.  Dopo  ciò  ripurghisi  anco'  la  storia  da 

3’uellc  speciose  favole  che  il  Lomazzo  vi  sparse 
entro  , asserendo  che  il  Foppa  trassi*  da  Li-, 
sippo  le  proporzioni  delle  sue  figure  ; che  da’ 
suoi  scritti  apprese  Bramante  la  prospettiva,  e 
ne  formò  uu  libro  stato  utile  a Raffaello  , a 
Polidoro,  à Gaudenzio;  che  Alberto  Durerò  e 
Daniel  Barbaro  profittarono  deMe  invenzioni  del 
Foppa  , e ne  furono  plagiarj.  Tali  cose , rifiu- 
tate già  in  parte  dal  eh.  cousiglier  l'agave  ri-lle 
note  al  Vasari  (t.  HI,  p.  233;,  son  fondate  nella 
età  del  Foppa  creduta  anteriore  a Piero  del!*' 
Francesca,  da’  cui  veramente  cominciò  la  pro- 
spettiva in  Italia  ad  avere  aumento  considera- 
bile. Dopo  lui  il  Foppa  fu  de'  primi  che  col- 
tivasser  quest’arte , siccome  appare  nel  qua- 
dretto di  Bergamo  già  rammentato,  in'  Milano' 
restano  di  esso  alcune  opere  ìu  tela  allo  spe- 
dale: a fresco  è quel  Martirio  di  S.  Sebastiano 
a Brera,  che  uel  disegno  del  nudo',  nella  verità 
delle  teste,  ne’  vestiti  e nelle  tìnte  è molto  lo- 
devole, ma  nell’ espressioni  e mosse,  poco  fe- 
lice. Spesso  ho  rateo*»  dubitato  che  due  fossero 
i Vincenzj  da  Brescia  ; poiché  il  Lomazzo,  ol- 
tre Vincenzio  Foppa  ente  coltro’  la  opinione 
comune  fa  milanese,  nota  e distìngue  nell' in- 
dice un  Vincenzo  bresciano*,  di  cui  però  htf 
tutta  T opera  non  so  che  facesse  mai  menzio- 
ne. Io  dubito  eh' essendo  fuor  di  Milauo  alcu- 
ne opere  soscrìtte  di  Vincenzio  Bresciano  senza 
il  cognome  Foppa',  lo  storico  fisso  nella  sua' 
persuasione  che  il  Foppa  fosse  mil. intese,  di  un' 
sol  pittore  due  ne  facesse  : che  aozi  potè  que- 
sto essere  un  antico  pregiudizio  della  scuola' 
milanese,  a cui  il  Lomazzo  non  sapesse  rinun- 
ziare. I pregiudizi  nazionali  son  sempre  gli  ul- 
timi a deporsi.  Nella  Notizia  Morelli  due  volte 
leggesi  Vincenzo  Bretsano  il  vecchio  ; il  quale 
aggiunto,  se  non  è soprannome,  siccome  fu  nel 
Minzocchi,  può  esser  nàto  da  qualche  falsa  voce 
de’  due  Vincenzi  bresciani.  Si  è notato  repli- 
cata mente  che  le  denominazioni  de’  pittori  si 
son  tratte  assai  volte  non  d*  autentiche  scrit- 
ture, ma  dalla  bocca  del  volgo,  che  quel  che 
male  udì  peggio  racconta. 

Vincenzio  Civerchio  , dal  Vasari  nominato 
Vcrchio,  e dai  Lomazzo,  che  Vorrebbelo  mila- 
nese, soprannominato  il  Vecchio,  fu  ricordato 
anch'egli  da  noi  nella  scuola  veneta*  alla  quale 
dìcesi  appartenere  come  cremasco,  quantunque 
e vivesse  in  Milano,  e formasse  a quella  scuola 
allievi  eccellenti,  benemèrito  di  lei  sopra  ogni 
altro  dal  Vinci  io  fuori.  11  Vasari  par^  che  al 
Foppa  non  lo  posponga,  quando  il  dichiara  va- 
lentuomo in  lavori  a fresco.  Nelle  figure  fu 
studiato,  e ammirabile  nel  modo  di  collocarle 
in  alto,  si  che  ì piani  sfuggissero,  e le  altezze 
calassero  dolcemente.  Nc  died’  esempio  a S.  Eu- 
storgio  in  certe  storie  di  S Pier  Martire  di- 
pinte alla  sua  cappella,  lodatissime  dal  Lo  maz- 
zo^ e oggidì  coperte  dì  bianco,  rimanendo  ivi 
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di  man  del  Citmbio  ì soli  pcnnarclij  della  cu- 
pola, a’ quali  auguriamo  più  lunga  vita  'i). 
Ambrogio  Bevilacqua  può  couosrrr%i  a S.  Ste- 
fano in  un  S.  Ambrogio , a*  cui  lati  stanno  i 
SS.  Gervasio  e Protasio.  Altre  pitture  gli  avr.an 
conciliata  la  riputazione  di  biavo  prospettivo; 
in  questa  ne  ba  certamente  violate  le  regole. 
È però  disegnata  in  guisa,  che  quantunque  non 
esente  del  tutto  dalla  secchezza  , pur  multo 
avvicinasi  al  buono  stile.  Di  questo  pittore  si 
trovano  memorie  fino  al  1/186  : di  Filippo  suo 
fratello  rd  ajuto , e di  Carlo  milanese , die  il 
Lomazzo  nomina  in  quel  suo  contesto,  null  i 
bo  trovato.  Trovo  bensì  dal  già  lodalo  corri- 
spondente ascritti  a quota  più  antica  epoca 
Giovanni  de’  Pontoni,  di  cui  resta  un  S.  Cri- 
stoforo in  una  chiesa  vicina  alla  città , detti 
della  Samaritana  ; e un  Francesco  Crivelli,  che 
dicesi  aver  fatto  ritratti  in  Milano  prima  di 
ogni  altro. 

Quei  clic  ora  sieguono , altri  formavano  il 
corpo  de’ dipintori  nel  governo  di  Lodovico  il 
Moro  , al  cui  tempo  il  Vinci  stette  a Milano  ; 
altri  si  andarono  abilitando  negli  anni  seguen- 
ti; niuno  però  di  loro  usci  affatto  dal  vecchio 
stile.  Sono  da  rammentare  prima  di  ogni  altro 
i due  Bernardi  (clic  promiscuamente  son  detti 
anche  Bernardini  ) di  Trevilio  nel  Milanese  ; 
l’imo  di  casato  Bufinola,  l'altro  /inde,  scolari 
del  Civercbio , ed  emulatori  suoi  nelle  pitture 
c negli  scritti.  Trevilio  è terra  del  Milanese  , 
compresa  a que’ tempi  nel  Bergamasco,  e perciò 
dal  conte  Tassi  aggregata  alla  sua  scuola;  rd  è 
assai  lontana  da  Trevigi,  0>*  si  è profittato  della 
somiglianza  del  nome  per  creare  un  Bernardino 
da  Trevigi  architetto  e pittore  che  non  fu  mai. 
11  Vasari  nomina  un  Bernardino  da  'Previo  (volle 
dir  Trevilio).  clic  a’ tempi  di  Bi amante  era  in- 
gegnere a Milano,  disegnatore  £nantli%  tutto , il 
quale  dal  Vinci  fa  tenuta  marino  raro t ancor* 
che  la  sua  monterà  J'otse  crudeltà  e alquanta 
secca  nelle  pitture  : e ne  cita  fra  le  altre  open* 
una  Resurrezione  al  chiostro  delle  Grazie  con 
alcuni  scorti  bellissimi.  Fa  maraviglia  che  il 
Bottari  abbia  cangiato  Trcvio  in  Trevigi,  e che 
1'  Orlandi  abbia  interpretato  il  Vasari  come  se 
scrivesse  del  Bufinone  ; quando  con  la  scorta 
del  Lomazzo  a pug.  *171,  e in  più  altri  luoghi 
del  suo  Trattato  è facile  congetturare  clic  ivi 
si  parla  dello  ZcnaJe  di  Trevilio.  Fu  uomo  in- 
signe, coufidente  del  Vinci  (•*),  paragonato  nel 
Trattato  della  Pittura  al  .Mantrgna , e addotto 


(1)  Circa  questo  artefice  si  leggon  epoche  3 
difficili  a conciliarsi  fra  loro.  Stando  al  Lomaz- 
zo, era  già  pittore  intorno  al  1460:  e presso 
il  sig.  Reuma  nello  Zibaldone  Ct  rinasco  per  Pan* 
no  1-9$  , si  asserisce  a pag.  84  esistere  doru- 
menti  che  nel  »535  vivesse  ancora.  Se  non  vo- 
glion  discredersi,  conviene  accordare  al  Civer- 
chio  una  vita  lunghissima,  quale  si  legge  vivala 
da  Tiziano,  dal  Calvi  c dagli  altri  più  canuti 
Marrobj  della  pittura. 

li)  Racconta  il  Lomazzo  nel  suo  Trattato 
{lib.  I,  cnp.  JX)  che  avea  Lionardo  nel  suo  Ce- 
nacolo data  tanta  bellezza  al  volto  dell’  uno  e 
1*  altro  S.  Giacomo  , che  disperando  poter  far 

Ì>iù  bello  il  Nazareno  , andò  a consigliarsi  con 
ternardo  Zonale,  che  per  confortarlo  dissegli  • 
Lascia  Cristo  cosi  imperfetto;  che  non  lo  farai 
esser  Cristo  appresso  -quegli  Apostoli;  e cosi 
Lionardo  fece. 


continuamente  in  esemplo  nell*  arte  prospetti» 
ca  , sulla  quale  già  vecchio  compose  un  libro 
nel  e scrisse  diverse  osservazioni.  Ivi  fra 

le  altre  cose  trattò  la  questione  agilata  a que* 
di  ; se  gli  oggetti  che  si  rappresentano  piccioli 
e in  lontananza,  deggiann  abbagliarsi,  per  imi- 
tar la  natura,  più  clic  i grandi  e i vicini;  que- 
stione eh’  egli  risolvea  negativamente;  volendo 
anzi  clic  le  cose  lontane  fossero  cosi  finite  e 
proporzionate  quanto  quelle  dinanzi.  Ecco  dun- 
que il  Bernardino  tanto  lodato  dal  Vasari , il 
cui  giudizio  circa  queoto  artefice  può  tuttora 
verificarsi  su  la  Risurrezione  alle  Grazie,  e su 
di  una  Nunziata  a S.  Simpliciano,  con  un’ ar- 
chitettura artificiosissima  a ingannar  I’  occhio» 
Questa  però  c il  meglio  della  pittura:  le  ligure 
han  del  meschino  in  sé  e ne*  vestiti.  Per  ciò 
che  aspetta  al  Bufinone  suo  conterraneo , e 
compagno  ancora  quando  dipinse  a S.  Pietro 
in  Gessate,  si  può  aire  che  fosse  intelligentis- 
simo in  prospettiva,  poiché  il  Lomazzo  raffer- 
ma ; nel  resto  le  sue  opere  son  perite,  toltone 
qualche  quadro  da  stanza  disegnato  meglio  elle 
colorito,  una  sua  Madonna  fra  alcuni  BB.  vidi 
presso  il  sig.  consigliere  Pagava , per  cui  sug- 
gerimento a’  discepoli  del  Civercbio  aggiungo 
Bartolmnmeo  di  Lassino  milanese  e Luigi  de* 
Donali  comasco,  de*  quali  si  han  tavole  auten- 
tiche. 

Mentre  questi  fiorivano,  venne  in  Milano  Bra- 
mante, il  cui  vero  nome  tramandatoci  dal  Ce- 
sariani,  suo  scolare  e commcntator  di  Vitruvio, 
è Donato , il  casato  credcsi  Lazari  ; cosa  con 
forti  ragioni  impugnata  nelle  Antichità  Picene 
al  tom.  X.  Quivi  pure  si  prova  a lungo  che 
la  vera  sua  patria  non  fu  Lastel  Durante  , ora 
Urhania,  come  tanti  scrissero,  ina  una  villa  di 
Cartel  Fermignano.  L’uno  e l’altro  luogo  é 
orli’  Urbinate;  onde  anticamente  lo  denomina- 
rono Bramante  di  Urbino.  Quivi  studiò  su  le 
opere  di  Fra  Cirnevale,  ne  altro  dice  il  Vasari 
della  sua  educazione.  Continua  poi  a raccontare 
che  partitosi  dalla  pai  ria  girò  per  alcune  città 
di  Lombardia  lavorando  il  meglio  che  poteva 
picchile  opere,  finche  venuto  in  Milano,  e cono- 
sciuti gl’  ingegneri  del  duomo , fra*  quali  Ber- 
nardo , fermò  seco  di  darsi  tutto  tir  architet- 
tura, siccome  fece;  e che  prima  del  i5oo  ne 
andò  a Roma  ove  servi  Alessandro  VI  c Giu- 
lio li , e vi  mori  settuagenario  nel  • 5 1 4-  Vi 
è da  dubitare  che  I*  (storico  sia  stato  ben  poco 
sollecito  d’investigar  le  memorie  di  questo  gran- 
d’  uomo.  Più  esatto  ricercatore  n’  è stato  il  si- 
gnor Pagave.  Questi  per  amor  della  verità , 
anima  della  storia,  ha  fin  rinunziato  all1  onore 
che  traea  la  patria  dall’avere  ammaestrato  un 
Bramante,  nc  perciò  lo  ha  asserito  scolare  del 
Carnevale,  o di  Piero  della  Francesca,  o del 
Man  legna,  come  qualche  scrittore  presso  il  si- 
gnor Colucci.  Ben  ha  osservato  essere  lui  ve- 
nuto in  Milano  di  gii  maestro  circa  l’anno  t^rGt 
dopo  aver  nella  Romagna  innalzati  c palazzi  c 
tempj.  Da  questo  tempo  fino  alla  caduta  del 
Moro,  cioè  fino  al  1499,  stette  in  Milano  , ove 
con  larghi  stipcndj  servi  la  corte,  e fu  adope- 
rato anche  da  privati  spesso  come  architetto  » 
non  di  rado  come  pittore. 

Che  Bramante  fosse  pittor  valente  , lo  nega 
il  Ce! lini  nel  trattato  secondo  , ove  lo  dà  per 
mediocre  pittore  ; e oggidì  si  sa  da  pochi  della 
Italia  inferiore,  ove  nelle  quadrerie  mai  non  si 
uouiiua,  ma  è noli  rimo  nel  Milanese.  Lo  avena. 
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già  asserito'  iì  Ccsariano  <*  il  Lomazzo,  il  quale 
he  ha  tcrillo  con  lode  in  più  luoghi  della  sua 
opera  , coniandone  e ritraiti,  e pitture  pro- 
fane v sactt* , e a imperi  e a fretto.  Osserva 
generalmente  in  lui  un  metodo  simile  molto  a 
(fucilo  di  Andrea  Mantegna.  Erasi  anrh’  egli 
esercitato  grandemente  nel  copiar  gessi  5 e quindi 
venne  che  desse  lumi  troppo  risentiti  alle  car* 
ni.  V'estiva  i modelli,  come  il  Mantegna,  or  di 
tele  incollate,  or  di  carte  ; onde  potè  nelle  pie* 
glie  emendar  gli  antichi»  Usò  pur  come  lui  di- 
pingendo a tempra  una  ceri’  acqua  viscosa;  di 
die  il  Lomazzo  adduce  per  prova  un  quadro  da 
sé  rinetto.  Le  pitture  di  Bramante  a iVesro  no- 
minate dal  Lomazto  e dallo  Scaramuccia  in 
pubblici  luoghi  di  Milano  son  oggi  perite  o gua- 
ste : solamente  ne’  palazzi  Borrì  e Castiglioni 
per  entro  alcune  camere  se  ne  conserva  un 
buon  numero.  Nella  Certosa  dì  Pavia  resta  pure 
una  cappella  che  si  dice  da  lui  dipinta.  Le 
proporzioni  sono  quadrate , e talora  sentono 
un  po’  del  tozzo;  i volti  son  pieni;  le  teste  de’ 
Vecch)  grandiose  ; il  colorito  vivace  e staccato 
da’  forni» , ma  non  senza  qualche  crudezza.  La 
stessa  maniera  ho  osservata  in  una  sua  tavola 
cou  varj  SS.  e con  bella  prospettiva  presso  il 
stg.  cavalier  Moiri.  La  stessa  in  una  tavola  alla 
Incoronata  di  Lodi,  tempio  vaghissimo,  che  sul 
disegno  di  Bramante  edificò  Gio.  Bataggio  Io- 
digiuno.  Il  capo  d’  opera  che  se  ne  vegga  in 
Milano , è un  S.  Sebastiano  uclla  sua  chiesa , 
ove  appena  si  trova  orma  di  quattrocento.  La 
Notizia  Morelli  ci  scuopre  una  sua  Pietà  a S» 
Pancrazio  di  Bergamo,  che  il  Pasta  avea  cre- 
duta del  Lotto;  e rammenta  anche  nella  città 
istessa  i Filosofi  da  Bramante  dipinti  nel  i486. 

Fece  in  Milano  due  allievi,  de’  quali  resta 
memoria.  L’uno  è Nolfo  da  JIoiim.  Dice  la 
storia  elle  dipinse  co’  disegni  di  Bramante  a 
S.  Satiro,  c altrove;  pittore  se  non  uguale  a’ 
primi,  nondimeno  eccellente  c degno,  come  ne 
giudica  lo  Scannelli.  Nella  Sagrestia  pur  di  S. 
Satiro,  presso  il  tempietto  graziosissimo  di  Bra- 
mante, son  varie  pitture  antirhc,  veri  similmente 
di  Nolfo.  L'altro  è Bramati  tino  creduto  dall'Or* 
landi  precettor  di  Bramante,  da  altri  con  lui 
confuso,  c filialmente  scoperto  suo  favorito  di- 
scepolo, onde  n’ebbe  anco  il  soprannome.  Il 
suo  vero  nome  fu  Bartolommeo  Suardi,  archi- 
tetto, e,  ciò  clic  spetta  al  mio  Intento,  pit- 
tore di  gran  merito.  Giunse  a par  degli  anti- 
chi a ingannare  gli  animali,  come  il  Lomazzo 
racconta  nel  principio  del  libro  HI.  Per  qual- 
che tempo  tenne  dietro  al  maestro:  avendo  poi 
veduto  noma,  migliorò  lo  stile  non  tanto  nelle 
proporzioni  e nelle  forme,  quanto  ne’ colori, 
nelle  pieghe,  le  quali  di  poi  fece  più  larghe  e 
piazlose.  Non  dubito  che  a Roma  fosse  o invi- 
tato o condotto  da  Bramante,  e che  ivi  sotto 
Giulio  li  facesse  que’ ritratti  così  lodati  dii 
Vasari,  che  dovendosi  gettare  a terra,  affinché 
Raffaello  dipingesse  dov’essi  erano,  furon  pri- 
ma copiati  ad  istanza  di  monsignor  Giovio,  che 
Ilei  suo  Musco  voleva  inserirgli.  Certo  le  pit- 
ture Vaticane  di  Rraniantino  non  appartengono 
tempi  di  Niccolò  V,  come  abbinni  provalo. 
Ritornò  quindi  in  Milano,  come  si  ha  dal  Lo* 
mazzo;  e di  questa  miglior  epoca  sembra  es- 
sere un  S.  Ambrogio,  c un  S.  Michele  insieme 
con  N.  Signora;  quadro  colorito  alla  Veneta, 
della  scelti  Galleria  Melzi  ricordata,  c da  ri* 
cordarsi  altre  volte.  Anche  in  San  Francesco 
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sono  alcune  tavole  disegnale  e colorite  da  lui, 
c vi  si  scuopre  una  grandiosità  superiore  «piasi 
alla  sua  epoca.  Ma  la  lode  suà  caratteristica  e 
la  prospettiva,  le  cui  regole  sono  state  dal  Lo- 
mnzto  inserite  nel  sito  libro  per  Venerazione 
Verso  tanl’uomo.  Lo  adduce  anco  in  esempio 
per  quel  Cristo  morto  fra  le  Marie  dipìnto  alla 
porta  di  San  Sepolcro;  opera  rhe  inganna  là 
vista,  parendo  elle  le  gambe  del  Redentore,  dà 
qualunque  punto  si  mirino,  Volgansi  giusta- 
mente all'occhio  di  ehi  riguarda.  So  che  lo 
stesso  han  fatto  poi  molti  altri:  ma  è trito  prò* 
verbio  che  vai  più  un  primo  che  molti  sccon* 
di.  Un’opera  di  questo  gran  prospettivo  hanno 
I PI’.  Cisterciensi  entro  il  ntoniatcro,  eli’ è nnà 
Discesa  di  Cristo  al  Limbo  Vi  ha  poste  poche 
figure,  nè  di  asprtto  scelto  à bastanza;  ma  di 
un  vero  e sodo  colorito,  ben  piantate,  hrn  de- 
gradate, divise  in  be’ gruppi,  con  un  grato  sfug- 
gimento  de’  pilastri  che  distinguono  il  luogo» 
e con  un  accordo  che  ferma  ogni  spettatore. 
Fu  suo  allievo  Agostino  da  Milano,  peritissimo 
nel  sotto  In  su,  di  cui  mano  era  al  Carmine 
un  dipinto  cosi  stimato,  che  il  LomaZzo  lo  pone 
in  esempio  insieme  con  la  cupola  del  Careggio 
eli*  è al  duomo  di  Panna.  Costui  è mollo  aper- 
tamente indicato  a noi  nell’Indice  del  LoinaZZò 
ron  quelle  parole:  Agostino  di  Bt\tmantino  mi * 
latine  > pittore.  tIi*ce/»olo  di  esso  fìì'amanlino. 
Non  so  come  ciò  uscissi*  di  veduta  al  sig  Pa- 
gavo, e ci  proponesse  quell’ antichissimo  Ago* 
stino  di  Brainantino  cosi  detto  dal  nome  di  siià 
famiglia,  non  giù  da  quello  del  maestro,  la  mi 
esistenza  abbiniti  noi  provata  ideale,  c nata  dà 
un  equivoco  del  Vasari.  Questi  che  qui  collo* 
chiamo  esistè  veramente;  ma  si  poro  è noto  iit 
Milano,  che  ei  fa  credere  essere  lui  più  che  in 
patria  vivuto  altrove.  E non  sarià  punto  da  ri* 
prendere  chi  sospettasse,  lui  essere  quell’  dea* 
stino  d'ile  Prospettive  che  troveremo  in  Bolo* 
gna  nel  i5u5.  Tutti  gl’indizj  corrispondono  à 


segno  da  potervelo  arrestare  se  fosse  un  reo  fug- 
gitivo; il  nome  di  Agostino,  la  età  convenevole 
a un  discepolo  del  Suardi,  la  eccellenza  nel* 
l’arte  degna  di  trarne  il  soprannome,  il  silen* 
zio  del  Malvasia,  che  non  potè  ignorarlo,  mà 
perciocché  tesseva  la  storia  della  scuola  bolo- 
gnese, non  ne  fece  motto. 

Altri  circa  il  1S00,  discrsi.conic  si  crede,  dal 
Foppa  , dipingevano  in  «(nello  stile  che  chia- 
miamo antico  moderno.  Ambrogio  Borgognone 
effigiò  a S.  Simpliciano  in  un  chiostro  le  istorie 
di  S.  Sisinio  e compagni  Martiri.  La  sottigliezza 
delle  gambe  e qualche  altro  residuo  della  prima 
educazione  non  tanto  sniaec  in  quest'  opera  , 
«pianto  piace  le  naturalezza  e l*  accurata  stu  * 
dio  con  cui  è condotta;  teste  giovanili  assai 
belle , Varietà  di  fisonomie,  vestiti  semplici, 
usanze  di  que’  tempi  fedelmente  ritratte  negli 
arredi  ecclesiastici  e nel  viver  civile,  e non  so 
«piai  grazia  di  espressione  non  ovvia  in  questa, 
tié  in  altra  scuola  (u). 

Gio.  Donato  Montorfano  dipinse  una  Croci- 
fissione abbondantissima  di  figure  nel  refettorio 
delle  Grazie,  ove  poco  curasi,  avendo  a fronte 

frt)  Basta  di  questo  pittore  osservare  la  cu- 
pola di  S.  Simpliciano  in  Milano  per  doverne 
tessere  un  elogio  molto  più  esteso.  V’  ha  in  essa 
un  grandioso  che  eclissa  le  produzioni  tutte  di 
quella  età.  Nelle  leste,  «pianilo  ha  voluto  fini- 
re, si  c avvicinato  al  foie  di  Leonardo) 
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li  grata  Cenàcolo  eh*!  Vinti.  Non  ptaò  competer  I gli  altri  nominati  con  essa  lui  (ri).  I^eì  tempri 
Con  un  rivale  a cui  i maggior  maestri  presso-  istcsso  lo  studio  della  miniatura  era  promosso 
che  tutti  cedon  la  palma.  Prevale  solamente  ' singolarmente  da'  due  Ferranti,  Agosto  il  figlio 
fieli’ arte  del  colorire;  per  cui  dura  tuttavia  j e DeHo  il  padre,  di  cui  nel  duomo  di  Vigfcva- 
1'  opera  fresca  e Vegeta,  otre  quella  del  Vinci  Ito  si  conservano  tre  opere,  Uri  messale,  uri 
declinò  iti  pochi  anni.  11  Montorfatlo  ha  di  sin-  evangeliario.  Ufi  epistolario  miniati  con  finissi- 
golarc  una  certa  evidenza  di  volti,  e nelle  ititis-  tata  diligenza. 

«e,  che  se  andasse  congiunta  con  più  degan-  Altri  professori  Contò  allora  lo  Stato,  de1  quali 
za  , avria  in  questo  genere  pochi  pari.  Vi  è resta  o la  memoria  ne’  libri,  0 qualche  opera 
tm  gruppo  di  soldati  che  piuocano  ; Ogni  volto  con  sosrriaione.  Era  allora  il  Milanese  motto 
ha  impressa  1* attenzione  e l'impegno  di  viricere.  più  esteso  che  oggi  non  è,  dopo  che  buona 
Vi  sono  anche  nel  delicato  alcune  teste  assai  parte  ne  fu  ceduta  alla  Beai  Casa  di  Savoja. 
belle,  ancorché  dipinte  con  la  stessa  forza  le  Gli  artefici  di  tal  parte  saran  da  me  Considerati 
più  lontane  c le  piu  vicine.  Grandiosa  e ben  iri-  in  questa  scuola,  a cui  spettano  c perchè  in 
tesa  c l'architettura  nelle  porte  e ne*  casamenti  essa  educati,  e perchè  educatori  ad  essa  di  nuovi 
di  Gerusalemme,  e con  quegli  sfuggimenti  di  artefici.  Quindi,  oltre  i Pavési,  i Comaschi  c 
prospettiva  di  cui  allora  tanto  pregiavasi  questa  gli  altri  dello  Stato  Odierno,  si  leggeranno  iri 
scuola.  Tien  pure  l’ Uso  durato  fra'  Milanesi  fino  questo  capitolo  i Novaresi,  i Vercellesi  ( su  i 
A Gaudenzio,  benché  riformato  altrove  gran  quali  trarrò  anche  notizie  dalle  prefazioni  ai 
tempo  avanti , di  frammischiare  alle  pitture  tomi  X e XI  del  Vasari  ristampato  in  Sienri 
qualche  lavoro  di  plastica;  e così  formar  di  ri-  dal  P;  della  Valle)  ed  altri  del  vecchio  Stato; 
bevo  nimbi  di  Santi,  e ornamenti  d’  uomini  t Ebbe  Pavia  un  BartolommCo  Bonorii,  c rie  con- 
dì cavalli.  serva  una  tavola  a S.  Francesco  con  data  del 

Ambrogio  da  Fossano  (luogo  del  Pieiriorite-  Ì.S07;  ed  ebbe  un  Beritardin  Colombano,  che 
ie)  (1),  quegli  che  alla  gran  Gertosa  «li  Pavia  ne  pose  al  Carmine  un’altra  nel  r5i5.  Qualche 
disegnò  la  grandiosa  facciata  della  chiesa,  oltre  incognito,  che  assai  partecipa  dello  stile  bolo- 
essere  architetto,  fri  dipintore.  Nel  tempio  po-  gnrse  di  quella  età,  riotai  in  altre  chiese;  e poj 
c*  anzi  detto  è Una  tavola  che  dicori  essere  0 tfebb’ essere  quel  Giovanni  di  Pavia  che  il 
sua,  o di  era  suo  fratello;  opera  di  pennello  Malvasìa  inserì  nel  catalogo  degli  scolari  di  Lo- 
tnen  fino,  ma  di  gusto  non  molto  dissimile  dal  renio  Costa.  Visse  ne’  medesimi  anni  un  Art- 
Mantegna.  Andrea  Milanese,  ch’é  stato  confuso  drea  Passeri  di  Como,  ove  nella  Cattedrale  di- 
da  un  annotator  del  Vasari  cdn  Andrea  Salai,  pinse  una  N.  Signora  fra  varj  Apostoli,  le  etri 
riscosse  plauso  dallo  Zanetti  per  una  bella  tri*  teste  e tutto  il  fare  tira  al  moderno  ; ma  vi  è 
vola  a Murano  fatta  nel  (a);  e sembra  secchezza  nelle  mairi,  e duratura  nè’ vestiti  nort 

che  studiasse  in  Venezia.  Noti  posso  consentire  degna  del  l5o5  in  cui  quel  quadro  fu  dipinto; 
al  Botta  ri  clic  sia  lo  stesso  che  Andrea  del  Poco  mend  che  giorgionesco  è un  Marco  Mar- 
Gobbo,  nominato  dal  Vasari  nella  vita  del  Co-  eorri  comasco  che  vivea  circa  H f5oo,  forse  al- 
reggio;  poiché  questi  fu  seguace  di  Gaudenzio  bevo  de’ Veneti.  Troso  da  Monza  assai  dipinse 
(Lomaz.  Tratt  c.  Fiori  circa  lo  stesso  in  Milano,  e alcune  cose  a S.  Giovanni  nella 

tempo  Stefano  Scotto,  maestro  di  Gaudenzio  soa  patria.  Oggidì  gli  si  ascrivono  in  quell* 
Ferrari,  assai  celebrato  dal  Lomazzo  nell’ arte  chiesa  certe  storie  della  regina  Teodolinda  in 
di  far  rabeschi;  della  coi  famiglia  è peravven-  varj  spartimenti  fatte  nel  1 444-  è facile 

tura  un  Felice  Scotto,  che  in  Como  dipinse  tener  dietro  alle  sue  invenzioni  alquanto  fàrra- 
assai  per  privati,  e lasciò  in  S.  Croce  pitture  ginose  e nuove  per  le  vesti  e gH  osi  longobar- 
a fresco  molto  considerabili  su  la  vita  di  San  dici  che  vi  ha  espressi.  Vi  souo  alcune  buone 
Bernardino.  È vario,  espressivo,  giudizioso  in  teste,  e un  colorito  non  dispregevole  ; nel  resto 
comporre;  uno  de’ miglior  quattrocentisti  che  è cosa  mediocre,  e forse  della  prima  elà^  del 
Vedessi  in  queste  bande;  allievo  forse  di  altra  pittore,  lodatissimo  dal  Lomazzo  per  altre  sue 
scuoia,  avendo  disegno  più  geritile  e colorito  opere  che  lasciò  presso  il  palazzo  Laudi.  Sotto' 
più  aperto  che  non  usarono  i Milanesi.  Può  istorie  romane;  cosa,  dite  il  Lomazzo  ( p.  271), 
ampliarsi  questo  catalogo  coti  altri  nomi  che  il  Miracolosissima  così  per  le  fipirtj  come  per 
Morigìa  raccolse  nel  libro  della  Nobiltà  mila - l' architettura  e prò* pettina,  eh’ e stupendissima, 
nese , in  cui  sì  trovano  lodati  Nicolao  Pierini-  Il  P.  Mesta,  citato  dal  Morelli,  che  la  vide  nel 
no,  Girolamo  Chiocca,  Cario  Valli,  o di  Valle  *707,  dice  che  lo  fece  stupire  per  la  bontà; 
fratei  di  Giovanni,  tutti  milanesi;  e Vincenzo  bellezza  e soavità  ( Lelt.  Pittar,  t.  IH  p.  34a  ). 

Mojctta  nativo  di  Caravaggio,  che  fiori  in  Mi-  Ne!  nuovo  Stato  del  Piemonte  è Novara,  ove 
lano  circa  il  i5oo  e alquanto  prima;  siccome  nell’ archivio  della  Cattedrale  un  Giovairat  An- 
tonio Merli  colori  di  verde  terra  Pietro  Lom- 

• bardo  Co’  tre  altri  Novaresi  cospicui  ; buono  é 

vivace  ritrattista  per  la  sua  età.  Nella  vicina' 
(l)  Molti  luoghi  che  ora  son  compresi  nel  Vercelli  professarmi  pittura  circa  il  t^Go  Bo- 
fècmonte,  furono  nello  Stato  Milanese,  eo-  niforte  ea  Ercole  Oldonri,  e Fra  Pietro  di  Ver- 
me avvertiamo  piu  volte.  La  città  dr  Vercelli  celli  : di  questo  conservasi  a S.  Marco  un-1  a ri- 
fu aggregata  alla  K.  Casa  di  Savoja  nel  *427,  C — 1 

in  progresso  fu  soggetta  a varie  vicende.  Molti  (a)  Molli  quadri  di  questa  epoca  esistono  h* 
de’ suoi  pittori  più  antichi  si  riferiscono  fra’ Mi-  j Milano  e nella  provincia,  i di  cui  stili  non  sa- 

lanest  perché  loro  scolari,  ma  possono  stare  prebbersì  piuttosto  applicare  ad  un  maestro' 

fra’  Piemontesi  come  cittadini.  Qnesta  dichiara*  che  ad  un  altro,  parlando  di  conosciuti  di  aue- 

lione  serva  di  supplemento  per  varj  luoghi  di  sta  scuola;  ma  sgraziatamente  portano  la  aata 

questa  e deHa  scuola  del  Piemonte-  senza  nome,  per  cui  si  può  francamente  asse- 

rì Quest»  tavola  esiste  attualmente  neH’  I.  rire  che  questa  scuola  non  sia*  pur  anco  coito- 
le Pinacoteca  di  Milano.  scruti. 
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lira  tavola.  Sorse  poi  Ginvrnone,  rhr  in  quella 
città  è trnuto  primo  istruttore  ili  Gaudenzio, 
enoteche  il  Loiuazzo  nr  taccia.  Se  non  fu,  era 
degno  «li  esserlo.  1 PP.  Agostiniani  ne  hanno 
un  Cristo  risorto,  fra  una  5.  Margherita  c una 
S.  Cerili»  r due  Auginlini  ; pittura  di  assai  bri 
carattere,  che  ritrae  da  Bramasitino  e da’ mi* 
lior  Milanesi,  condotta  con  buona  intelligenza 
i nudo  e di  prospettiva. 


SPOCA  SECOKD4 

//  Pinci  stabilisce  accademia  di  disegna  in  Mi - 

Inno,  dilievi  di  esso  e de’  miglior  nasi  anali 
fina  a Gaudenzio . 

Nella  scuola  fiorentina  scrivemmo  compen- 
diosamente della  educazione  pittorica  di  Leo- 
pardo da  Vinci,  del  suo  stile,  della  sua  dimora 
in  varie  città  , fra  le  quali  si  numi  uh  Milano 
e 1’  accademia  che  quivi  aperse.  Vi  venne,  se- 
condo il  V asari,  nell’  anno  i4«)4,chr  fu  il  primo 
di  Lodovico  il  Moro  principe;  o piuttosto  vi 
fu  se  non  continuo  , almeno  per  incombenze 
fin  dal  i48a,  come  si  è recentemente  conget- 
turato (i),  c ne  parti  dopo  che  i Galli  tennero 
la  città,  ejoè  nel  1 499*  ^ anni  che  Lionardo 
stette  in  Milano,  furono  forse  i più  tranquilli 
per  lui , e certamente  i più  giovevoli  all’  arte 
Ira  quanti  pe  visse.  11  Duca  lo  avea  deputato 
a reggere  un* accademia  di  disegno  , la  quale, 
se  io  non  erro,  fu  fa  prima  in  Italia  che  «lirtlr 
norma  alle  altre  migliori.  Ella  continuò  anche 
dopo  la  parleuza  del  Vinci  ad  essere  frequen- 
tata, ed  a formar  eccellenti  artefici  ; tenendo 
le  veci  del  pristino  direttore  i suoi  precetti,  i 
suoi  scritti , i suoi  esempi.  Non  ci  son  rimano 
memorie  molto  distinte  del  suo  metodo  : sap- 
piamo però  che  vi  s'insegnava  per  via  di  prìn- 
cipi scientifici  dedotti  dalla  filosofia  che  il  Vinci 
possedeva  in  ogni  sua  parte.  U suo  Trattato  della 
Pittura,  il  quale,  benché  imperfetto,  riguar- 
dasi quasi  un  altro  canone  di  Policleto,  fa  ve- 
dere come  Lionardo  insegnasse  (a),  f.o  fanno 
anche  conoscere  i suoi  tanti  e si  varj  scrìtti, 
che  lasciati  da  lui  in  eredità  al  Melzi , c in 
processo  di  tempo  distratti,  adornano  varj  ga- 
binetti. Quattordici  volumi  di  essi  donati  al 
pubblico  esistono  nell'Ambrosiana;  e molti  son 
tatti  per  appianare  alla  gioventù  le  difficoltà 
dell’ urte.  Si  sa  in  oltre  che  avendo  stretta 
amicizia  con  Marcantonio  della  Torre,  lettor 
di  Paria,  concorse  con  lui  ad  illustrar  la  scienza 
della  notomia  dell’uomo  poco  nota  in  Italia, 
e che  formò  esattamente  quella  del  cavallo , 

(lì  Amoretti.  Memorie  Storiche  di  Leonardo 
da  Pinci,  pag.  ao. 

(a)  Si  è ristampato  in  Firenze  insieme  con 
le  figure  nel  ijya  Questa  edizione  c tratta  da 
un  esemplare  di  mano  di  Stefano  della  Bella, 
esistente  nella  librerìa  Riccardi,  il  cui  dotto 
biblioterario  sig.  abate  Fontani  1’  ha  pubblica- 
to, aggiuntovi  l’Elogio  del  Vinci  copiosissimo 
di*  notizie  non  pur  su  la  vila  c le  pitture,  ma 
anco  su  i disegni  dell’  autore.  Vi  c aggiunto 
l'Elogio  di  Stefano,  e una  dissertazion  del  Lami 
su  i pittori  e sculton  italiani  che  fiorirono  dal 
tOCO  al  lAoOr 


nella  cui  intelligenza  fu  tenuto  principe.  Hi  s* 
pure  quanto  presidio  per  Parte  ri  ponesse  nel* 
l'ottica;  e che  la  prospettiva  aerea,  da  niutio 
posseduta  meglio  che  «la  lui  (i),  è stata  qua») 
un  retaggio  o un  distintivo  della  sua  scuola, 
Era  egli  coltissimo  non  solo  nella  musica  e nr| 
suono  della  lira  , ma  eziandio  nella  poesia  a 
nella  storia;  e in  ciò  ancora  fu  seguito  «lai  Luini 
e da  altri  ; anzi  a lui  si  dee  principalmento 
che  la  scuola  milanese  sia  stata  in  Italia  una 
delle  più  osservanti  dell' antichità  o del  costiy» 
me.  Il  Mengs  ha  avvertito  prima  di  me  che 
nella  forza  del  chiaroscuro  niuno  prevenne  il 
Vinci.  Egli  insegnava  a tener  conto  del  lumo 
come  «li  una  gemma,  non  dandolo  troppo  chiaro 
per  riservarlo  a miglior  loco  ; o quindi  nasco 
ne’ suoi  dipinti  e de’ miglior  suoi  discepoli  quel 
gran  rilievo,  per  cui  le  pitture  e speda  lineato 
lo  facric  sembrano  staccarsi  dal  fondo. 

Era  gran  tempo  che  la  pittura  avea  comin- 
cialo a raffinarsi,  c a considerar  le  cose  minu- 
te ; e ne  avea  no  avuto  lode  il  Botljrrlli,  il  Man- 
tegna  ed  altri  : ma  come  la  minutezza  è nimica 
del  sublime,  mal  si  accordava  con  la  grandio- 
sità! nella  quale  sta  il  sommo  dell’ arte,  Lionar- 
do, sembra  a me,  conciliò  questi  due  estremi 
prima  che  altri.  Ove  s’ impegnò  a far  cosa  fi- 
nita, non  solo  perfezionò  le  leste,  roti  tra  fioren- 
do i lustri  degli  occhi,  il  nascer  «le’ peli,  i pori, 
e fino  il  battere  dell'  arterie;  ma  ogni  veste, 
ogni  arredo  ritrasse  minutamente;  ne' paesi  an- 
cora niun’  erba  espresse,  e ninna  foglia  di  al- 
bero che  non  fosse  un  ritratto  della  scelta  na- 
tura, e alle  foglie  stesse  diede  piegatura  e moto 
ronvenevnlissimo  a rappresentarle  scosse  dal 
vento.  Mentre  però  attendeva  cosi  alle  piccolo 
cose,  diede,  come  osservò  il  Mengs,  i prineipj 
della  grandiosità,  o fece  gli  studj  più  profondi 
che  mai  si  udissero  nella  espressione,  eh’  è la 
parte  più  filosofica  e più  sublime  della  pittu- 
ra; e appianò  la  via  , mi  sia  lecito  dirlo,  an- 
che a lUlTnclIo,  Ninno  fu  più  curioso  in  cer- 
care, o più  attento  in  osservare,  o più  pronta 
a disegnare  subito  i moti  delle  passioni  che  si 
dipingono  ne’ volti  e negli  atti.  Frequentava  i 
luoghi  di  più  concorso , r gli  spettacoli  dovo 
1’  uomo  spiega  la  maggiore  sua  attività  , c in 
un  lihricciuolo , che  sempre  si  tcnca  pronto, 
delincava  le  attitudini  che  andava  scegliendo, 
solito  a far  conserva  di  tali  disegni,  e ad  usarli 
di  espressione  più  o men  forte  secondo  le  op- 
portunità e le  gradazioni  che  volea  fare.  Per- 
ciocché fu  suo  costume  come  nelle  ombre  rin- 
forzar sempre  fino  ad  arrivare  al  grado  più 
alto,  rosi  nelle  composizioni  di  più  figure  an- 
dar crescendo  fino  al  sommo  gli  affetti  e lo 
mosse.  La  stessa  gradazione  tenne  nella  grazia, 
di  cui  fu  forse  il  primo  vagheggiatore;  giacché 
i pittori  antecedenti  non  par  che  la  distingues- 
sero dalla  bellezza,  e molto  meno  usarono  di 
dispensarla  a’  soggetti  leggiadri  , salendo  dal 
meno  al  più,  come  praticò  il  Viuci.  Tenne  la 
stessa  regola  (ìu  nel  ridicolo,  facendo  una  ca- 
ricatura sempre  più  bizzarra  dell’altra;  ed  era 
suo  detto,  che  dovrà  venirsi  a fai  colmo,  da 
far  ridere,  se  fosse  possibile,  infino  a’ morti. 

Adunque  il  carattere  di  questo  incomparabile 
artefice  consiste  in  uua  squisitezza  di  gusto,  a 

(i)  Il  Celli  ni  afferma  di  aver  tratte  infinito 
osservazioni  bellissime  su  la  prospettiva  da  un 
discorso  del  Viuci.  J’ratt,  II,  pag.  i53. 
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cui  si  stenla  a trovar  esempio  prima  o dopo 
«li  lui;  m*  già  non  abbia  a ricordar*»  qticll' an- 
tico Prolngene,  in  eui  Aprile  non  polca  notare 
«tiro  titoli»  da  anteporgli**,  fuorché  la  aavcrcluu 
«lilig°iiaa  «lei  competitore  (i),  E veramente  anco 
}I  Vinci  litui  si  ricordò  sempre  di  quel  neijuid 
«umii,  in  cui  sta  la  perfezione  delle  umane  ro- 
se. Fidia  istcsso,  direa  M*  Tullio,  efibe  in  niente 
ima  più  bella  Minerva  ed  un  più  bel  Giove 
di  quel  clic  potè  scolpire  ; ed  e consiglio  da 
Saggio  aspirare  all’  ottimo,  ma  contentarsi  de) 
buono.  Il  Vinci  non  era  contento  de)  suo  la- 
voro, *e  non  lo  rendeva  eo»i  perfetto  come  ve- 
devulu  nella  sua  idea;  e non  trovando  via  di 
giugnere  a si  alto  grado  eoo  la  mano  e eoi 

r insella,  or  lasciava  1*  opera  sol  disegnata,  or 
nmducea  fino  a un  certo  segno , indi  1’  ab- 
bandonava ; or  vi  spendeva  tempo  si  lungo  , 
che  parca  rinnovar  quali  I'  esempio  di  quel- 
l’antico occupato  nel  suo  Gialisio  per  sette  an- 
ni. Ma  siccome  le  bellezze  di  quella  figura  non 
si  finirmi  mai  di  conoscere,  cosi  a detta  del  Lo- 
tnazzo  le  perfezioni  delle  pitture  del  Vinci,  an- 
che di  quelle  che  il  Vasari  ed  altri  riferiscono 
Come  imperfette» 

Prima  di  passar  oltre , è dover  d’ iitorico , 
«vendo  qui  nominate  le  opere  sue  'imperfette  , 
avvertire  il  lettore  de)  vero  senso  di  cosi  fatto 
Vocabolo,  quando  si  ragiona  del  Vinci.  Egli  la- 
sciò varie  opere  veramente  ammezzate,  coro’  è 
in  Firenze  la  Epifania  nella  K»  Galleria  dkd  Gran 
linea,  o la  Sacra  Famiglia  a Milano  in  quella 
dell*  Arcivescovo  (a)  Ma  il  più  delle  volte  non 
altro  sona  tal  voce  che  mancanza  di  certa  ul- 
tima finezza  clic  F autore  polca  dare  a qual- 
che parte  della  pittura  ; mancanza  che  non  si 
sniopre  sempre  anrfie  da’  pi-riti.  Per  figura  il 
ritrailo  di  >(.  Lisa  Gioconda,  dipinto  a Firenze 
in  quattro  anni , e poi  lasciato  imperfetto  se- 
condo il  Vasari,  fu  dal  Mariekte  osservato  mi- 
nula  mente  nella  Quadreria  del  Ke  di  Francia, 
e dichiarato  di  tal  finitezza , rive  noiv  parca 
possibile  spingerla  più  avanti.  Più  facilmente 
zi  difetto  si  potrà  conoscere  in  altri  ritratti , 
parecchi  de’ quali  restano  ancora  in  Milano  , 
come  uno  di  donna  presso  il  signor  principe 
Albani,  uno  di  uomo  in  palazzo  Scotti  Galle- 
rati ; avendo  notato  il  Lomazzo  che,  toltine  tre 
o quattro,  in  tutti  ^li  altri  lasciò  le  teste  im- 
perfette. Ma  le  sue  imperfezioni  e i suoi  vizj 
san-bbono  le  perfezioni  e le  virtù  d' infiniti  altri. 
Tutta  la  storia  ri  dà  anco  per  imperfetto 
nel  gran  Cenacolo  che  dipinse  nel  refettorio 
e’  PP.  Lomeniraui  a Milano , e nondimeno 
tutta  la  storia  si  accorda  in  celebrarlo  come 
una  delle  più  belle  pitture  che  sian  uscite  di 
mano  d’  uomo.  È questo  il  compendio  non  solo 
di  quanto  insegnò  Lionardo  ne’  suoi  libri , m-t 
eziandio  di  quanto  comprese  co’  suoi  sludj» 
Espresse  ivi  il  momento  più  opportuno,  ad  av- 
vivare la  sua  istoria;  q nello,  cioè,  in  cui  Fama- 
t»U>»inio  Redentore  dice  a’  discepoli  : Uno  di 

(l)  Plin.  lih.  XX\Y,  c.  io*  Ut  io  se  pnaestare, 
Sfumi  manum  il  Ir  de  tabula  nescriret  Intiere  : 
ciò  disse  in  proposito  di  qad  Gialisio  ia  eui 
Prologene  ave.»  consumati  sette  anni. 

(a)  Di  que-to  quadro , che  ora  esiste  nel- 
I'  1.  K.  Pinacoteca  di  Milano,  e clic  fu  pubbli- 
cato nell’  opera  rol  titolo  Scuola  di  Leonardo 
da  lirici  in  Lombardia , reggasi  ciò  che  ne 
tu  uve  r editore* 


voi  mi  tradirà.  Ognuno  di  quegl*  innocenti  seno- 
tedi,  come  a fulmine,  a questo  detto;  chi  è più 
lontano  , credendo  di  aver  mah*  inteso  ne  in- 
terroga il  vicino;  gli  altri  secondo  i var)  lor 
naturali  variamente  nc  som  commossi  ; chi  svie- 
ne, chi  resta  attonito,  chi  si  rizza  con  furia  , 
ehi  protesta  eoa  certa  semplice  candidezza  di 
dover  essere  fuor  di  sospetto.  Giuda  intanto 
ferma  U viso;  e quantunque  contraffaccia  inno- 
cenza , non  lascia  in  dubbio  eh’  egli  sia  il  tra- 
ditore. Raccontava  il  Vinci  che  per  un  auno  era 
ito  pensando  come  rappresentare  in  un  volto 
F immagine  di  si  nera  anima  ; e che  frequen- 
tando multo  una  contrada  ove  capitavano  i più 
tristi  uomini,  copiò»  ivi  un  ceffo  molto  a pro- 
posito; ma  vi  aggiunse  anco  de’  lineamenti  di 
var;  altri.  Simile  industria  usò  per  ritrarre  ncl- 
1’  uno  e nell’  altro  S.  Jacopo  b»*Ue  fiume  con- 
venevoli al  lor  carattere;  e -non  avendo  potuto 
dare  a Cristo  idea  più  grande  della  loro,  lasciò, 
la  testa  di  esso  imperfetta , come  afferma  il 
Vasari  ; ma  quest’  ancora  aU’  Armenini  parve 
finitissima.  J1  rimanente  del  quadro,  la  tovaglia 
con  le  sue  pieghe  , gli  altri  utensili,  la  mensa, 
P architetti!»' »,  la  distrihuzione  de' lumi,  la  .pro- 
spettiva del  soffitto  (else  nell’arazzo  di  S.  Pie- 
tro di  Moina  è cangiato  quasi  in  un  orto  pen- 
sile), tutto  ero  fatto  con  isquisita  diligenza,  lutto 
era  degno  del  più  fine  pennello  che  fosse  al 
mondo.  Se  Leonardo  avesse  voluto  seguir  la 

Pratica  di  quel  tempo  di  dipingere  a tempera» 
arte  avrebbe  anc'oggi  questo»  tesoro.  Ma  egli, 
che  tentava  sempre  nuove  vie,  lo  ave»  dipinto 
sopra  certa  sua  imprimitura  con  ni;  stilliti;  e 
questo  suo  metodo  fu  cagione  che  la  pittura 
si  venisse  a poco  a poco  spierando  dal  muro  ; 
coiti’  ò quasi  avvenuto  di  una  Madonna  dipinta 
da  lui  a S.  Onofrio  di  Roma,  benché  custodita 
sotto  vetri.  Dopo  cinquanta  anni  da  che  era 
fatto  il  Cenacolo , cioè  quando  P Armenini  lo 
vide,  era  già  meno  guaita ,*  e lo  Scannelli,  che 
F osservò  nel  ló^a  attesta  che  a fatica  si  potrà 
discemere  Ai  già  stata  istoria.  Nel  seco!  pre- 
sente si  è creduto  di  poter  far  rivivere  questa 
grande  opera  per  mezzo  di  non  so  qual  vernice 
o segreto , come  può.  vedersi  presso  il  Bottari» 
Ma  su  questo  segreto  e su  di  altre  vicende 
del  Cenacolo  dee  anche  leggersi  il  signor  Bian- 
coni nella  relazione,  o quasi  Verrina  , clic  no 
fà  a pag.  della  sua  Nuova  Guida  (i)  (a). 
A me  basta  sobnnente  di  aggiugnere  che  in  tutto, 
il  quadro  nulla  rimane  del  pennello  del  Vinci, 
se  non  tre  teste  di  Apostoli  delineate  piutto- 
sto che  colorite.  Milano  ne  ha  poclie  opere* 
Le  più  che  additali  per  sue , sono  della  sua 
scuola , talora  da  lui  ritorcile  come  la  tavola 
di  S.  Ambrogio  ad  Nenia , che  ha  grandi  bcl- 

(i)lta  pure  declamato  cootro  gl’  ineonzide- 
rati  ripuliroenti  delle  pitture  il  sig.  Baipassare 
Orsini  nella  Risposta,  p.  77,  ove  anche  fa  men- 
zione di  una  lettera  del  si™.  Ilakcrl  in  difesn 
deHc  vernici,  e di  un’  altra  in  risposta,  in  cui 
F imo  delle  vernici  si  disapprova  con  esempi: 
cita  in  oltre  una  Lettera  di  supplemento  estratta 
dal  romana  Giornale  delie  Belle  di’ti,  20  dicens- 
hre  1788. 

(a)  IVc  averne  un’  idea  più  esatta  e precisa 
dette  vicende  cui  andò  soggetta  quest’  opera, 
del  modo  con  cui  fu  dipinta  , e dei  pregi  di 
essa , reggasi  ciò  che  ne  scrisse  1’  eruditissimo, 
cav.  Bossi  m ila,  sua  Di ssertcu Lotte  sul  Cenatola*. 
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lezzo  (ri).  Si  dà  certamente  per  ina  nel  palazzo 
Bclgiojoso  d'Estc  una  Madonna -col  Bambino,  c 
qualche  altro  quadro  presso  privati.  E certa- 
mente poche  opere  ivi  lasci/),  sì  per  certa  sua 
ritrosia  a dipingere,  si  perchè  assai  era  distratto 
c dal  suo  genio,  e dal  Principe  in  altri  lavori 
di  ballistica , d*  idraulica , di  macchine  a varj 
usi , e forse  anche  di  architettura  (i);  sopra 
lutto  in  quel  sì  decantato  modello  di  un  ca- 
vallo , che  per  la  sua  grandezza  non  si  potè 
inai  gettare  in  bronzo,  eome  si  ba  dal  Vasari. 
E par  che  a lui  deggia  credersi  più  che  a vc- 
run  altro,  e perchè  vicino  a quir  tempi,  e per- 
chè nou  facile  a ignorare  un*  opera  che  avria 
uasi  uguagliata  la  fama  di  Lionardo  a quella 
i Lisippo  (a). 

Adunque  di  quanto  fece  in  Milano  nulla  è 
più  degno  rhe  si  rammemori,  che  la  sua  acca- 
demia, i cui  allievi  formano  la  bella  e florida 
epoca  di  questa  scuola.  Costoro  non  sono  ugual- 
mente cogniti;  e spesso  avviene  nelle  quadre- 
rie e nelle  chiese  che  nella  indicazione  delle 
pitture  si  dican  essere  della  scuola  del  \rinri, 
senza  individuarne  V autore.  Le  lor  tavole  d’al- 
tare rade  volte  escono  dalla  composizione  co- 
mune allora  a ogni  scuola;  nostra  Signora  col 
divin  Figlio  in  un  trono  fra  alcuni  SS.  per  lo 
più  ritti,  c qualche  Angiolino  ne'  gradi.  I vin- 
cieschi  però,  se  io  non  erro,  furon  de’ primi  a 
richiamar  le  ligure  alla  unità  di  qualche  azione, 
onde  mostrassero  di  favellare  tra  loro  e di  con- 
versare. In  tutto  anche  il  rimanente  han  gusto 
pressoché  uniforme;  rappresentano  le  (isonoinie 
stesse,  alquant’  ovali,  le  bocche  sorridenti,  lo 
stesso  gusto  di  contorni  precisi  e talora  secchi, 
la  stessa  scelta  di  colori  moderati  e bene  ar- 
monizzali, lo  stesso  studio  del  chiaroscuro,  clic 
i mcn  dotti  caricano  (ino  al  tetro,  i migliori 
usano  moderatamente. 

Un  de’ più  vicini  al  suo  stile  fu  in  certo  tempo 
Cesar  da  Sesto  detto  anco  Cesare  Milanese,  non 
rammentato  dal  Vasari  fra’  suoi  discepoli,  nc 
dal  Lomazzo,  ma  da’  moderni  comunemente.  E 
di  lui  nell’  Ambrosiana  una  testa  di  vecchio 
studiata  e sfumata  così  alla  leonardesca,  eh’  è 
una  maraviglia.  In  certe  altre  opere  c seguace 
molto  di  Raffaello,  che  in  Roma  conobbe;  anzi 
è fama  che  quel  principe  della  pittura  gli  di- 
cesse un  giorno:  Panni  strana  cosa,  eli’ essendo 

(a)  La  tavola  di  S.  Ambrogio  ad  Nemus,  che 
rappresenta  la  Nostra  Donna  coi  SS.  Dottori , 
Loaovico  il  Moro,  sua  moglie  Beatrice  e i due 
loro  figli  in  atto  di  preghiera,  non  appartiene 
a questa  scuola,  ma  bensì  all’  antecedente , od 
è di  mano  dello  Zonale  da  Treviglio,  ove  esiste 
una  grande  tavola  identica  nel  fàre,  e col  nome 
dell’  autore. 

(i)  Moltissimi  disegni  se  ne  veggono  ne' vo- 
lumi inss.  dell’  Ambrosiana.  V.  la  lettera  del 
Manette  nel  t.  II.  delle  Leu.  Pittoriche,  p.  171, 
e le  Osservazioni  sopra  i disegni  di  Lionardo 
del  eh.  signor  aliate  Amoretti  eJite  in  Milauo 
nel  1784* 

(1)  Dovea  servire  alla  statua  equestre  di  Fran- 
cesco Sforza  padre  di  Lodovico.  Ilcav.  F.  Sabba 
da  Castiglione  nc’suoi  Ricordi  al  mini  109  la- 
•ciò  scritto  che  questo  ingegnoso  modello,  dr- 
eantntissimo  nella  storia  delle  art»,  che  costò 
al  Vinci  sedici  anni  di  lavoro,  ndolo  l’an- 
no ifaX)  folto  bersaglio  a’  balestrieri  gnasroni 
di  Luigi  XII,  quando  s’ impadroni  di  Milano. 

UZZI 


noi  tanto  amici,  nella  pittura  non  ci  portiamo 
punto  rispetto:  qmui  egli  gareggiasse  con  Ce- 
sare, e questi  con  lui.  Conobbe  anche  Baldnssar 
Peruzzi,  e con  lui  dipinse  nella  rocca  di  Ostia; 
e in  questo  lavoro,  che  fu  de1  primi  di  Baldas- 
sare,  sembra  che  il  Vasari  dia  la.  maggior  lode 
al  Milanese.  E tenuto  il  migliore  scolar  del  Vin- 
ci; e dal  Lomazzo  è tratto  tratto  inesso  in 
esempio  nel  disegno,  nelle  attitudini,  e special- 
mente  nell’arte  dell’ allumare.  Cita  di  lui  una 
Krodiadc,  di  cui  vidi  copia  presso  il  sig.  con- 
siglier  Pagare,  e parvenu  faccia  somigliantissima 
alla  Fornarina  di  Raffaello  (a).  Una  Sacra  Fa- 
miglia molto  raffaellesca  nc  ba  il  sig.  cav.  D.  Gi- 
rolamo Melzi,  il  quale  pochi  anni  sono  a gran 
contante  acquistò  in  oltre  quella  tanto  rinomata 
tavola  che  arcane  S.  Rocco  (A).  È divisa  in  più 
spartimenti.  Nel  mezzo  oltre  il  Titolare  è una 
N.  S.  col  divino  Infante  imitata  da  quella  che 
di  Raffoello  esiste  in  Foligno.  Dalia  Disputa  del 
Sacramento  del  medesimo  autore  ha  tolto  il 
S.  Gio.  Batista  sopra  nuvole,  a cui  ha  dato  per 
compagno  un  S.  Giovanni  Evangelista  pur  su 
le  nuvole.  Questi  ornano  la  parte  superiore  del 
quadro,  c la  inferiore  due  SS.  seminudi,  S.  Cri- 
stoforo e S.  Sebastiano,  1’  uno  e 1’  altro  egregio 
nel  suo  carattere,  e il  secondo  in  uno  scorto  bel- 
lissimo c nuovo.  Son  figure  di  grandezza  più  clic 
poussinesca,  e con  tale  imitazione  del  Careggio, 
dice  il  sig.  abate  Bianconi,  che  si  torrebbon 
per  sue  so  non  sapessimo  il  vero  autore  : tanta 
e la  morbidezza,  l’ unione,  la  lucidezza  delle 
carni,  tale  il  gusto  del  colore  e dell’ armonia 
che  indora  tutto  il  dipinto.  Era  chiusa  questa 
tavola  con  due  sportelli,  ove  pur  con  certa  ana- 
logia di  pari  con  pari  son  coloriti  i due  Prin- 
cipi degli  Apostoli,  e due  SS.  a cavallo,  S.  Mar- 
tino e S.  Giorgio  ; pitture  che  scuopron  le  stesse 
massime,  ma  non  la  stessa  diligenza.  Di  qui  può 
argomentarsi  che  questo  pittore  non  aspirò,  co- 
me il  Vinci,  a far  sempre  de’ capi  d’opera;  ma 
si  contentò,  come  il  Luini,  di  farne  di  tanto  in 
tanto. 

La  chiesa  di  Saronno,  rhe  sta  fra  Pavia  c Mi- 
lano, ha  in  quattro  pilastri  molto  angusti  quat- 
tro SS.,  i due  cavalieri  già  detti,  e i due  che 
s*  invocano  contro  la  peste,  S.  Sebastiano  c S. 
Rocco.  Vi  c scritto  Cattar  Magnu*  f.  1 533.  Son 
fotti  in  bello  scorto  per  servire  al  luogo;  e il 
S.  Rocco  specialmente  ha  una  composizione  si- 
mile al  già  nominato  (c).  Le  faccie  tondeggia- 

( a ) L' originale  esisteva  nella  Galleria  del- 
1’ Arcivescovado;  fu  regalata,  in  occasione  della 
prima  occupazione  dei  Francesi,  a Mad.  La  Pa- 
gerie moglie  drU’inallora  Generale  Bonaparte, 
c passò  in  Francia. 

(A)  Non  fu  gran  contante  quello  che  sborsò 
il  cavalicr  Melai  per  tale  acquisto,  perché  am- 
montò a*  soli  seicento  zecchini.  .Ma  non  è il 
prezzo  che  stabilisce  il  merito  delle  opere.  In 
giornata  la  detta  somma  sarebbe  tenuissima. 

(c)  Cesare  Magno  qui  citate»  «lai  nostro  au- 
tore è tuli’ altro  pittore;  nè  l’operare  di  que- 
sto combina  con  quello  di  Cesare  da  Sesto  : al- 
tro stile,  altro  carattere,  altre  forme,  diversa 
maniera  si  riscontrano.  Per  convincersene  fa 
il'  uopo  paragonare  un  quadro  a olio  composto 
di  molte  figure,  posseduto  dal  sig.  duca  .Melzi 
c distinto  dal  nome  di  Cesare  Magno,  colla  ta- 
vola a compartimenti  già  citata  che  esisteva  a 
S.  Rocco  e che  forma  parte  della  stessa  quadreria, 
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no,  e non  lino  inolia  brllo»»  da  S.  Giorgio  in 
fuori,  Questi-  pittili  ^ sono  comunemente  ascritte 
al  pittore  ili  etti  scrmaiuo  in  questo  articolo, 
e dalla  sosn-ilione  argomentano  alcuni  eh’ ci 
fosse  de’ Magni.  I)a  altri  però  se  ne  dubita; 
non  parendo  questi  fresrlu,  quantunque  buo- 
ni, corrispondere  al  suo  gran  nome,  e trovan- 
dosi in  un  MS.  roniilliiratomi  dal  aig  Bianconi 
la  morte  di  Cesare  da  Sesto  consegnata  all’  an- 
no i5?4,  ancorché  d' una  maniera  clic  non  to- 
glie ogni  dubbio.  A me  fa  qualche  forzi  in  con- 
trario la  varietà  degli  stili  notata  iu^  questo 
pittore,  la  conformità  di  varie  idee  nr’  frrschi 
e nella  tavola,  il  silrniio  del  Lomaizo,  per  al- 
tro esatto  in  nominare  i miglior  Lombardi,  il 
quale  non  ricorda  fra’  pittori  altro  Cesare  che 
quello  da  Sesto. 

Non  i scompagnerò  da  questo  eccellente  figu- 
rista il  paesista  Beniazaauo,  congiunto  con  lui 
strettamente  in  amicizia  e in  interessi.  Non  so  »e 
il  Vinci  gli  desse  istruzioni:  profittò  al  certo 
de'  suoi  esempi,  e nell'  imitar  campagne,  fruiti, 
(lori,  uccelli,  fece  quelle  maraviglie  che  in  Aprile 
e iti  Zelisi  tanto  ha  celebrate  la  Grecia,  e clic 
i pittori  d’Italia  han  rinnovate  assai  volte,  quan- 
tunque con  meno  applauso.  Avendo  dipinto  un 
fragoleto  in  un  cortile,  i pavoni  ingannatine 
tanto  beccarono  io  quel  muro,  che  lo  guasta- 
rono. Fece  il  paese  in  un  Battesimo  di  Cristo 
dipinto  da  Cesare,  e vi  aggiunse  in  teira  al- 
cuni uccelli  in  atto  di  pasturare:  esposta  al  sole 
la  tavola,  i veri  uccelli  vi  volarouo  come  a com- 
pagni (ai.  Costui,  che  si  conoscra  d’altra  parte 
debole  figurista,  fece  consorteria  con  Cesai  c, 
che  a que’  paesi  aggiugneva  favole  e istorie  e 
talora  con  qualche  licenziosità  condannata  dal 
Loinazzo.  Tali  quadri  son  di  gran  prezzo  quando 
il  figurista  vi  ha  messo  lutto  il  suo  studio. 

Gio.  Antonio  Bellraffin  | cosi  è scritto  nel  suo 
titolo  sepolcrale)  tò)  gentiluomo  milanese,  eser- 
citò la  pittura  nelle  ore  ch’ebbe  libere  da  rose 
più  serie,  e fece  alquante  opere  in  Milano  e 
all  rovo,  ma  la  migliore  in  Bologna.  E alla  Mi- 
sericordia; c vi  avea  segnalo  il  suo  nome,  quello 
del  Vinci  suo  maestro,  e l’anno  i5oo;  aoarn- 
tione  che  ora  non  vi  si  legge  (c).  Vi  è dipinta 
fra  S.  Gio.  Batista  e S.  Bastiano  N.  Signora,  e 
ginoerhione  a piè  del  trono  Girolamo  da  Cesio 
che  commise  il  quadro.  E l’unica  opera  del 
Bcltrafiio  che  sia  al  pubblico,  e perciò  prezio- 
sa. Tutto  annunzia  la  sua  scuola  ricercatissima 
nelle  teste,  giudiziosa  nella  composizione,  sfu- 
mata ne’  contorni  : il  disegno  però  è alquanto 

(n)  Questo  bellissimo  quadro  ammirasi  nella 
Galleria  della  cospicua  famiglia  Trotti  in  Mi- 
lano. 

(M  La  lapide  trovasi  ora  presso  1 I.  n.  Ac- 
cademia. Di  questo  pittore  non  poche  opere  si 
sono  scoperte  in  Milano  dopo  1 epoca  in  cui 
scrisse  il  nostro  autore  Da  alcuni  si  pretende 
che  sia  succeduto  al  Vinci  nella  direzione  del- 
T Accademia. 

(c)  Questo  quadro  fu  accorciato  nella  parte 
inferiore,  e che  sia  stata  segala  V iscrizione  po- 
stavi dall’ autore  si  prova  ad  evidenza  dalla  coni 
posizione,  giacché  i piedi  della  Vergine  e (juti 
de’  due  devoti  toccano  ora  la  cornice  Da  Bo- 
logna fu  trasportato  nella  Galleria  di  Milano, 
e da  questa  passò  in  Francia  a cagione  di  un 
cambio  che  si  dovette  fare  con  quel  Museo  nei 
tempi  del  cessato  Governo. 


piu  secco  elicne  condiscepoli  ; ctfello  forse  urlln 
prima  etiti  razione  sotto  i milanesi  quattrocen- 
tisti non  corretta  a sufficienza. 

Francesco  Melzi,  pur  nobile  milanese,  è con- 
tato fra’  discepoli  di  Lionardo,  conirrhé  iniziato 
da  lui  al  disegno  nella  prima  adolescenza.  Si 
avvicinò  più  che  altri  alla  maniera  del  Vinci, 
e fece  quadri  che  sovente  confondonsi  con  quei 
del  maestro;  ma  lavorò  poco,  perrh'rra  ric- 
co (i).  Era  amalo  singolarmente  dal  Vinci,  per- 
chè a bellissimo  aspetto  congiungeva  gratissimo 
animo,  fino  a seguitar  il  maestro  in  Francia 
nell’ ultimo  suo.viaggio.  Egli  ne  fu  ben  ricam- 
biato, lasciato  erede  da  Lionardo  di  tutt’i  suoi 
disegni,  istruroenli,  libri  e manoscritti.  Provvide 
poi  al  nome  di  Lionardo,  somministrando  no- 
tizie su  la  sua  vita  al  Vasari  e al  Lomazzo,  e 
conservando  alla  posterità  il  prezioso  deposito 
de’  suoi  scritti.  Finché  avranno  vita  que*  tanti 
volumi  dell’ Ambrosiana,  avrà  il  mondo  gran 
fondamento  per  crederlo  un  de’  primi  restau- 
ratori non  solo  della  pittura,  ma  della  statica 
ancora,  della  idrostatica,  dell* ottica,  della  no- 
toraia. 

Andrea  Salai,  o Salaino,  per  la  stessa  com- 
mendazione del  volto  e dell  animo  piacque  al 
Viuci,  c lo  prese,  giusta  il  parlar  di  que’ tempi, 
per  suo  creato,  solilo  valersene  di  modello  in 
far  figure  leggiadre,  umane  ed  angeliche.  Gl’in- 
segnò,  dice  il  Vasari,  molte  cose  dell’arte,  c ri- 
torrò  i suoi  lavori,  i quali  credo  che  a poco  a 
poco  abbiano  cangiato  nome,  perchè  un  Salai 
non  vai  quanto  un  Vinci.  Si  addita  col  nome 
del  Salaino  un  S.  Gio.  Batista  grazioso  assai, 
ma  un  po’ secco,  nell’Arcivescovado;  un  ritratto 
d’uomo  vivacissimo  in  palazzo  Aresi,  e non 
molti  altri  pezzi.  Sopra  tutto  è celebre  il  qua- 
dro della  sagrestia  di  S.  Celso  (<i).  Fu  tratto  dal 
cartone  di  Lionardo,  fatto  a Firenze,  e tanto 
«applaudito,  che  la  città  concorse  a vederlo  coinè 
si  concorre  alle  solennità.  11  Vasari  lo  rhiama 
il  carton  di  S.  Anna,  clic  insieme  con  Nostra 
Signora  vagheggia  il  divin  Fanciullo,  mentre 
con  lui  trastullasi  il  picciolo  Precursore.  Venne 
poi  in  tanta  fama,  che  Francesco  I,  avendo 
• biamato  io  Francia  Leonardo,  desiderava  clic 
si  mettesse  a colorirlo;  ma  egli,  dice  il  Vasari, 
secondo  il  suo  costume  lo  tenne  gran  lemuo  in 
parole.  Si  sa  per  altro  da  una  lettera  del  Pa- 
dre Resta,  inserita  nel  tomo  111  delle  Pittoriche, 
aver  fatti  il  Vinci  di  questa  S.  Anna  tre  car- 
toni, un  de’  quali  fu  colorito  dal  Sal  ii.  Questi 
corrispose  mirabilmente  al  gusto  dell’inventore 
nelle  tinte  basse  e bene  armonizzate,  nell’anie- 
nilà  del  paese,  nel  grandissimo  effetto  (b).  Tal 
pittura  ebbe  in  quella  sagrestia  lungo  tempo 
a fronte  una  Sacra  Famiglia  di  Kaffiello,  che 
ora  è in  Vienna,  e reggevasi  al  gran  paragone. 
Simil  copia  di  quel  cartone  il  presente  nostro 
Sovrano  Ferdinando  HI  acquistò  in  Vienna, 
collocata  ora  nella  R.  Galleria  di  Firenze,  ad- 
«- li*  ella  forse  del  Salai. 

(i)  Amoretti,  Mem.  Stor.  del  Vinci  p.  i3o. 

(a)  Nelle  memorie  esistenti  nell’archivio  della 
Fabbricieria  questo  quadro  è descritto  come  di 
Lionardo.  Comperato  dal  principe  Eugenio,  fu 
trasportato  in  Baviera. 

(©)  11  paese  si  combina  perfettamente  nel  mo- 
do con  cui  il  Bernazzano  trattò  quello  che  esi- 
ste in  rasa  Scotti,  e che  serve  di  fondo  al  Bat- 
tesimo di  Cristo  dipinto  da  Cesare  da  Sesto. 
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Marco  Urlone,  o Uggione,  o da  Oggione  (a), 
dee  computarsi  fra’miglior  pittori  milanesi.  Que- 
sti non  si  occupò  in  soli  quadri  da  cavalletto, 
come  per  lo  più  gli  scolari  del  Yrinci  soliti  a 
far  poco  c bene,  ina  fu  egregio  frescante  ; e i 
suoi  lavori  alla  Pare  mantengono  tuttavia  in- 
tatti i contorni  e vivo  il  colore.  Alcuni  di  que- 
sti sono  in  chiesa,  ed  una  copiosissima  pittura 
della  Crocifissione  è nel  refettorio;  opera  sor- 

} «rendente  per  la  varietà,  bellezza,  spirito  delle 
igure.  Pocni  Lombardi  son  giunti  al  grado  di 
espressione  che  qui  si  vede;  pochi  a far  com- 
posizioni si  artificiose  e vestiti  cosi  bizzarri. 
iNelIc  figure  umane  ama  la  sveltezza,  ne’ cavalli 
si  ravvisa  scolar  del  Vinci.  Per  un  altro  refet- 
torio (c  fu  quello  della  Certosa  di  Pavia)  copiò 
il  Cenacolo  di  Leonardo  ; ed  è tal  conia,  che 
in  qualche  modo  supplisce  la  perdita  aell’orr- 
ginale  (6).  Ha  Milano  due  sue  tavole,  una  a 
S.  Paolo  in  Compito,  una  a S.  Eufemia,  su  lo 
stile  della  scuola  già  da  noi  descritto,  belle  e 
pregevoli  ; ma  la  mamera  che  tenne  ne’  suoi 
freschi  è più  pastosa  e più  conforme  al  far 
moderno. 

Nelle  Memorie  Storiche  del  Vinci  scritte  dal- 
1'  Amoretti  trovasi  fra  scolari  di  Lionardo  un 
Galeazzo,  che  non  si  sa  ben  deridere  chi  costui 
fosse,  cd  altri  nominati  ne*  MSS.  del  Vinci,  come 
un  Jaeoino,  un  Kanfoja,  un  Lorenzo,  che  potria 
interpretarsi  per  Lotto  ; ma  1*  epoche  dateci 
dal  sig.  conte  Tasso  c dal  P.  Federici  di  questo 
pittore  non  pare  che  si  adattino  al  Lorenzo 
del  Vinci;  il  quale  era  nato  nel  i {RS,  e venne 
a stare  con  Leonardo  nell'aprile  del  i r»o5,  forse 
mentre  il  Vinci  era  a Fiesole,  poiché  ivi  era 
nel  pendente  marzo,  cioè  un  mese  prima  (Amor, 
p.  90),  e continuò  a dimorare  con  lui  quanto 
almeno  stette  in  Italia.  Io  inclino  a crederlo 
suo  servo  (c). 

11  P.  Resta  nella  sua  (tolleriti  P>ì>tatiUt  citata 
da  me  nel  cap.  IH,  ha  inserito  fra  gli  scolari 

(«)  Vien  detto  comunemente  Marco  da  Og- 
gìono,  perchè  nativo  del  comune  che  porta  tal 
nome. 

(b\  Del  merito  di  questo  pittore  ne  scrive  il 
eavalier  Bossi  nell’  opera  sul  Cenacolo.  Ciò  che 
esiste  tuttora  del  di  lui  pennello,  parlando  di 
opere  macchinose  a fresco,  si  è la  copia  del 
(>cnarolo  del  Vinci  dipinta  nel  refettorio  de* 
Padri  Cisterciensi  a Castellatxo.  Una  delle  mi- 
gliori sue  tavole  a olio  conservasi  nella  I.  fi.  Pi- 
nacoteca di  Milano  insieme  a molte  altre  si  a 
olio  che  a fresco,  e rapprescntn  un  S.  Michele 
Arcangelo  che  alla  presenza  di  due  Angioli 
obbliga  Lucifero  a discendere  negli  abissi. 

(c)  L’ab.  Amoretti  raccolse  tutti  i nomi  pro- 
pri che  trovò  citati  per  incidenza  di  qualche 
memoria  ne’  MSS.  di  Lionardo,  e ne  fere  al- 
trettanti pittori.  Non  esistono  opere  che  por- 
tino l'indicazione  di  questi  artefici.  £ però  vero 
chq  molte  se  ne  veggono,  e che  non  potrebbero 
ascriversi  che  a qursta  scuola;  e quantunque 
tra  esse  emerga  una  diversità  di  esccuziiftie, 
tuttavia  non  si  può  asseverare  che  siano  per- 
tinenti piuttosto  all’uno  che  all’altro,  perchè 
s’ignorano  i oorai. 

Questa  scuola  non  è ancora  conosciuta  in 
tutta  la  sua  cslenzione,  e per  ciò  fare  sari»  me- 
stieri che  vi  si  occupasse  un  artista,  il  quale 
agrsse  cura  da  svolgere  le  memorie  esistenti,  e 
di  girare  per  le  provincie  lombarde,  c confron- 


3;5 

milanesi  del  Vinci  un  Gio.  Pedriui,  il  Loinazzo, 
un  Pietro  Ricci,  de11  quali  non  so  più  oltre.  Vi 
è pur  chi  vi  computa  Cesare  Cesariano  archi- 
tetto c miniatore,  di  cui  il  Poleni  scrisse  la 
vita.  Il  Lattuada  vi  nomina  Niccola  Appiano; 
e lo  fa  autore  di  una  pittura  a fresco  sopra  la 
porta  della  Pare  , che  certamente  è leonar- 
desca. Cesare  Arhasia,  di  cui  scriveremo  nel 
libro  VI  ove  si  tratterà  del  Piemonte,  mal  fu 
creduto  in  Cordova  scolare  del  Vinci , e ei 
è additato  per  tale  dal  Paloniino.  Egli  non  potè 
esserlo,  considerate  l’ epoche  della  sua  vita  e 
il  carattere  di  sue  pittare.  Se  la  somiglianza 
dello  stile  bastasse  ad  argomentare  del  magi- 
stero, io  dovrei  aggiungere  alla  scuola  del  Vinci 
non  pochi  altri  e Milanesi  e statisti.  Ma  non 
posso  rinunziare  a una  massima,  che  in  diversi 
aspetti  ho  molte  volte  insinuata  al  lettore;  ed 
è,  che  la  sola  storia  manifesti  gli  scolari,  lo 
stile  gl’imitatori.  Adunque  non  potendo  dirgli 
discepoli  dirò  piuttosto  imitatori  del  Vinci  il 
conte  Francesco  d’Adda,  solilo  dipingere  in  ta- 
vole ed  in  lavagne  per  private  stanze;  Ambro- 
gio Egogni,  di  cui  resta  a (forviano  una  bella 
tavola  fatta  nel  1Ò07  (/»);  G.uidrnzio  Vinci  no- 
li varese  conosciuto  per  altra  tavola  in  Arona  con 
data  anteriore  alla  precedente.  Non  vidi  le  opere 
che  cito;  ma  »o  che  leonardesche  son  parute 
ad  ognuno,  e che  P ultima  è cosa  stupenda. 
Un’  altra  ne  comparve  in  Roma  son  pochi  an- 
ni, ed  era  una  N.  Signora,  tutta  sul  far  di 
Leonardo,  siccome  udii,  e con  questa  epigrafe: 
Bernardina*  Faxnlu*  de  Papié  ferii  1 5»  1 8.  Fu 
acquistata  dal  sig.  Principe  Braschi  per  la  scelta 
sua  Galleria;  e parve  nuovo  in  Roma  che  tanto 
pittore  si  presentasse  alla  nostra  età  da  sé  solo 
e senza  raccomand azione  di  qualche  istorici*. 
Ma  tali  casi  in  Italia  non  sono  rari,  ed  e parte 
della  sua  gloria  il  contare  i suoi  grandi  artefici 
a schiere,  non  già  a numero. 

Rimane  a scrivere  del  più  celebre  imitatore 
del  Vinci,  Bernardin  Lovino,  cono’  egli  scrive, 
o Luini,  eoine  direni  comunemente,  nativo  di 
Luino  nel  Lago  Maggiore  II  Resta  asserisce  che 
non  venne  in  Milano  se  non  dopo  la  partenza 
del  Vinci,  e che  imparò  dallo  Scotto.  L’ autor 
della  Guida  a p.  tao  lo  annovera  fra  gli  sco- 
lari «li  Lionardo;  e per  la  età,  se  io  non  erro, 
poteva  esserlo.  Perciocché  se  Gaudenzio  nato 
nel  1 4R4  fu  t/iscepolo  dello  Scotto  e inùeme  del 
invino,  come  si  ha  dal  Lomazzo  a p.  n{i  del 
suo  Trattato,  ne  segue  che  Bernardino  fisse 
già  pittore  circa  al  iSoo,  quando  il  Vinei  la- 
sciò Milano.  Ed  è intorno  a questo  tempo  che 
il  \rasari  colloca  Bernardino  da  Lupino,  che  a 
Saronno  dipinse  tanto  delicatamente  lo  Spo- 
salizio e altre  storie  di  Maria  Vergine;  ove 
dovea  dir  da  Luino  : c mi  spiace  che  un  nn- 
notator  del  Vasari  abbia  volato  cangiare  Lupino 
in  Lanino , che  fu  scolare  di  Gaudenzio.  Con- 
tare e vedere  in  luogo  le  differenti  opere.  Per 
esempio  nella  Cattedrale  di  Vigevano  vi  si  am- 
mira una  tavola  col  nome  di  Bernardino  da 
Vigevano, che  porta  tutta  l’impronta  leonarde- 
sca ; e la  maniera  particolare  di  questo  dipin- 
tore s' avvicina  a Cesare  da  Sesto,  e partecipa 
anco  del  Luini.  • 

(a)  Ma  con  buona  licenza  questo  Anihrdgiò 
Egogni  è il  Borgognoni,  le  di  eoi  abbreviatu- 
re di  nome  furono  interpretate  anco  diversa- 
mente. 
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ferma  le  mie  congetture  sa  la  olà  di  Bernardino 
il  ritratto  ch'egli  a se  fere  hi  Saronno  nella  Di- 
sputa di  Gesù  fanciullo,  ove  «i  rappresentò  già 
vecchio;  e correva  allora  Tanno  di  N.  S.  i5a5. 
come  ivi  leggeri. 

Potè  dunque  il  Lumi  aver  luogo  fra  gli  sco- 
lari del  Vinci;  e T ebbe  certamente  nella  sua 
accademia.  Vi  sono  altri  di  quella  scuola  che 
gli  andarono  innanzi  nella  finezza  del  pennello, 
o nella  grazia  del  chiaroscuro  ; nel  qual  genere 
il  Lomazzo  loda  Cesare  da  Sesto,  e dice  che  il 
Ltiini  fece  le  ombre  più  grossamente.  Contut- 
tociò  nel  totale  di  un  pittore  niuno  si  appressò 
al  Vinci  più  che  Bernardino  ; disegnando,  co- 
lorendo, componendo  assaissimo  volte  tanto  con- 
formemente  al  suo  caposcuola,  che  fuor  di  Mi- 
lano molti  suoi  quadri  passar»  per  Vinci.  Tal  è 
il  sentimento  de  veri  intelligenti,  riferito  e ap- 
provato dall’ autor  della  Nuora  Gnidi i,  eb’è  si- 
curamente uno  del  loro  numero.  Nel  aual  pro- 
posito addita  egli  due  quadri  dell’  Ambrosiana, 
la  Maddalena,  e il  S.  Giovanni  che  rarezza  il 
suo  pecorino,  che  i forestieri  appena  si  persua- 
dono poter  essere  d’altrui  che  di  Lionardo.  Di 
uguale  merito,  o quasi,  ho  vedute  altre  sue 
pitture  in  più  quadrerie  di  Milano  nominale  da 
me  più  volte. 

Convicn  però  aggiugnerc  ciò  che  in  propo- 
posito  di  Cesar  da  Sesto  notai  poc’ anzi;  ch’egli 
ha  pure  in  certe  sue  opere  gran  somiglianza 
con  lo  stile  raffaellesco,  come  in  ona  Madonna 
presso  S.  A.  il  Principe  di  Kewcniller,  e in 
qualche  altra  che  so  essere  stata  comprata  per 
cosa  di  Raffaello.  Di  qui  è nato,  cred’io.  il 

farere  di  alcuni  ch'egli  fosse  in  Roma:  ciò  che 
abate  Bianconi  meritamente  richiama  in  dub- 
bio alla  pag,  391,  e pende  anzi  alla  parte  del 
no.  Me  io  mi  terrò  al  sì  seni*  averne  prove  di 
fatto,  parendomi  debole  I’  argomento  elio  si  de- 
duce dalla  ^somigliànzà  della  maniera  (a).  Trat- 
tai di  proposito  questo  punto  nel  terzo  capitolo 
scrivendo  del  Coreggio  ; e se  mi  parve  più  ve- 
ririmilc  ehe  quHla  divina  indole  tanto  ampliasse 
e aggraziasse  il  suo  siile  scn/'nver  veduto  in 
Roma  Mirhelangiolo,  né  Raffaello,  non  diseredo 
ora  clic  la  medesima  cosa  intervenisse  al  Ltiini. 
La  natura  è il  libro  ugualmente  esposto  ad  ogni 

I ultore;  il  gusto  è quello  ehe  insegna  a scegliere; 
" esercizio  passo  passo  conduce  alla  esecuzione 
della  scelta.  Il  gusto  di  Lionardo  era  tanto  con- 
forme a (ilici  di  Raffaello  nel  debraio,  nel  gra- 
zioso, nell  espressivo  degli  affetti,  che  »’ egli 
non  si  fosse  distratto  in  molli  altri  stodj.  ed 
avesse  scemato  qualche  grado  alla  finitezza  per 
aggiungerne  qualche  altro  alla  facilità,  all’  a- 
menila  c alla  pienezza  de' contorni,  lo  siile  di 
di  Lionardo  spontaneamente  si  sarchile  ito  ad 
incontrare  con  quel  di  Raffaello,  con  cui  ha  in 
alcune  teste  specialmente  gran  vicinanza.  Ciò 
credo  accaduto  in  Bernardino,  il  quale  avea 
fallo  suo  il  gusto  del  Vinci,  c viveva  in  itti  se- 
colo che  correa  già  verso  una  maggior  .scioltezza 
e pastosità.  Cominciò  aneli’  egli  da  uno  stile 
men  pieno  e pendente  al  screo,  qual  vedrai 
apertamente  nella  sua  Pietà  alla  Passione;  poi 
a grado  a grado  venne  rimodernandolo  Quel 

(«)  Ma  reme  si  spiegherà  la  imitazione,  o,  per 
meglio  dire,  il  plagio  dello  figure  di  Raffaello 
dipìnte  in  alcuni  compartimenti  della  tavola  che 
esisteva  a S.  Rocco  e che  ora  sta  presso  il  sia 
dura  Mole?  8 


quadrello  medesimo  della  nbbriaehezza  di  Noe, 
che  per  una  delle  sue  opere  più  singolari  si  mo- 
stra a S.  Barnaba,  ha  una  precisione  di  disegno, 
un  taglio  di  vesti,  un  andamento  di  pieghe  che 
sente  residuo  di  quattrocento.  Più  se  ne  allon- 
tana nelle  istorie  di  S.  Croce  fatte  circa  al  i5ao, 
alcune  delle  quali  ripetè  a Saronno  cinque  anni 
appresso,  ove  par  vincere  se  medesimo.  Queste 
ultime  sono  le  opere  die  più  somigliano  il  fare 
di  Raffaello:  ritengono  però  la  minuzia  nelle 
trine,  la  doratura  nei  nimbi,  il  trito  negli  or- 
namenti de’tempj  quasi  come  uel  Mantegna  e 
ne’ coetanei:  usanze  lasciate  da  Raffaello  quando 
giunse  al  miglior  stile. 

Io  credo  pertanto  che  quest’  uomo  deggia  il 
suo  stile  non  tanto  a Roma , dalla  quale  potè 
avere  qualche  stampa  e copia  degli  artefici  che 
vi  eran  fioriti,  quanto  alTAcrademia  del  Vinci, 
delle  cui  massime  lo  veggo  imbevuto  singolar- 
mente; c sopra  tutto  al  proprio  ^mio  grande 
nel  suo  genere,  c da  paragonarsi  con  pochi. 
Dico  nel  suo  genere;  e intendo  il  soave,  il  va- 
go, il  pietoso,  il  sensibile,  in  quelle  storie  di 
S.  Donna  a Saronno  ella  è rappresentala  in  sem- 
bianze che  confinano  con  la  bellezza , con  la 
dignità,  con  la  modestia  che  le  dà  Raffaello, 
benché  non  «an  desse.  Pajon  sempre  attempe- 
rarsi alla  storia  dipinta,  o clic  la  S.  Vergine 
si  appresenti  alio  sposalizio , o che  oda  con 
maraviglia  le  profezie  di  Simeone  , o che  ac- 
colga penetrata  dal  gran  mistero  1 Magi  del- 
l’Oriente o che  fra  il  dolore  e la  gioja  inter- 
roghi il  divi»  Figlio  nel  tempio  perchè  T ab- 
bia così  lasciata.  Le  altre  figure  ancora  han 
bellezza  conveniente  al  carattere:  teste  che  pajon 
vivere,  guardature  c mosse  clic  pajon  chiedervi 
risposte,  varietà  d’  idee,  di  panni,  di  affetti  tutti 
presi  dal  vero  ; uno  stile  in  cui  tutto  par  na- 
turale, nulla  studiato;  clic  guadagna  al  primo 
vederlo , che  impegna  a osservarlo  parte  per 

fiarte  , che  fa  pena  a distaccarsene:  questo  è 
0 siile  del  Lumi  in  quel  tempio.  Poco  diverso 
c nelle  altre  pitture  che  condusse  con  più  im- 
pegno c in  età  più  malora  in  Milano;  nc  in- 
tendo come  il  Vasari  possa  scusarsi  ove  dire 
clic  tutte  le  sue  onere  son  ragionevoli,  quando 
ve  ne  ha  tante  eoe  fanno  inarcar  le  cìglia. 
Vcggasi  il  suo  Gesù  flagellato  a S.  Giorgio,  c 
dicasi  da  qual  pennello  sia  stato  dipinto  il  Re- 
dentore con  volto  più  amabile,  piu  umile,  più 
pietoso  ; e vcggansi  presso  i signori  Litta  c in 
altre  case  patrizie  i suoi  quadri  da  stanza  più 
studiati;  e diramisi  quanti  altri  allora  potes- 
sero a par  di  Ini.  Mei  resto  non  sembra  csscrr 
stato  il  Luini  punto  lento , almeno  in  lavori  a 
fresco.  La  Coronazione  di  Spine  che  si  vede 
entro  il  Collegio  del  S.  Sepolcro,  opera  di  molte 
figure,  pagatagli  nò  lire,  gli  costò  38  giornale 
oltre  le  undici  che  vi  spese  un  suo  giovane. 
Di  tali  ajuti  si  valse  anclie  nel  coro  di  Saran- 
no, nel  Moni  stero  Maggiore  a Milano,  in  più 
chiese  del  Lago  Maggiore,  e in  altri  luoghi 
dose  dipinse;  e a questi  par  da  ascrivere  ciò 
che  vi  ha  di  men  buono  (a). 

De’  suoi  allievi  non  si  conoscono,  che  io  sap- 
pia, se  non  i due  suoi  figli,  i quali  nel  i$g/|, 
quando  il  Lomazzo  pubblicò  il  suo  Trattato, 

(a)  A Lugano  esistono  due  pitture  che  sfor- 
zano le  ciglia  ad  inarcarsi.  Molte  opere  sono 
attribuite  a questo  pittore  rhe  non  sono  di  spa 
uiano,  quantunque  s’ avvicinino  al  tuo  fare.  » 
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viveano  ancora,  e son  nominati  «la  lui  ron  ono- 
re. Di  Evangelista  Luini  , che  sembra  essere 
stato  il  secondogenito , dice  che  ne’  festoni  e 
nell*  arte  di  ornatista  era  ingegnoso  e capric- 
cioso, ed  anche  in  altee  parli  della  pittura  lo 
predica  come  raro  : gradirei  che  ci  avesse  in- 
dicato qualche  mio  lavoro.  Aurelio  c lodato  più 
votile  in  quell' opera,  e poi  nel  Teatro  per  la 
intWIigcnza  della  notturna,  per  l’arte  di  far 
paesi,'  per  la  prospettiva.  Nel  Trattalo  poi  della 
l’it tura  Aurelio  e imrodntto  come  il  miglior 
de’  Milanesi  allora  viventi,  giunto  a emular  fe- 
licemente lo  sitile  di  Polidoro,  e se  ne  predirà 
una  vasta  pitàura  ; fresco  sulla  facciala  della 
Misericordia,  r Più  Iberamente  dopo  due  secoli 
ne  ha  potuti^  acràrcrc  il  sig.  Bianconi,  affer- 
mando esser  lini  stato  figlio , ma  non  seguace 
di  Bcrnaidinjo,  dilh  purità  del  cui  stile  molto 
* * veemente,  toltane  la  composizio- 

•sa  molto  appaghi  in  questo 
i ravrisa  assai  volte  lo  sili  pater- 
no.  peggioralo  péò  c manierato:  le  idee  son 
volgari,  le  mosse  icn  naturali,  le  pieghe  trite, 
come  dicono,  e fatte  di  pratica.  Ciò  scrivo  in 
veduta  di  altane  >pcrc  sue  più  certe , fra  le 
quali  è un  quadr*  nella  quadrerìa  Melzi,  col 
suo  nome  e coll’ amo  1570.  Altre  però  ne  ho 
vedute  in  Milauo  di  gusto  migliore,  special- 
mente in  S.  Loi'cibo,  ove  gli  si  ascrive  il  Bat- 
tesimo di  Cristo ; tavola  che  par  dipinta  da 
Bernardino.  Alitela)  istruì  Pietro  Gnocchi;  e, 
se  mal  non  mi  appongo,  fu  dallo  scolare  avan- 
zato nella  sceltezza  e nel  buon  gusto.  Cono- 
scendosi un  Pietro  Luini  pillor  dolce  e accu- 
rato, c tenuto  per  ultimo  de’  Luini,  mi  è sorto 
dubbio  clic  non  sia  il  Pietro  di  cui  trattiamo, 
cognominato  talvolta  col  rasato  del  maestro, 
come  si  vide  nel  Porta  c in  altri  del  secolo 
scstodernuo.  Di  costui  é a S Vittore  il  S.  Pie- 
tro che  nervo  la  potestà  delle  chiavi;  e nella 
Nuova  Guida  asenvesi  realmente  allo  Gnocchi. 

Veduta  come  in  un  albero  di  famiglia  la 
su  erosione  di  Lionardo  in  Milano,  c’invita  a 
sé  rimirai  Ira  scuola  clic  riconosceva  per  suoi 
fondatori  il  Poppa  c gli  altri  qnaltrocrutisti 
nominali  a suo  luogo.  Ella  non  si  confuse  ron 
la  scuola  del  Vinci,  ed  è separatamente  con- 
siderala dagli  scrittori:  profittò  però  molto  ria’ 
suoi  fsempj , e credo  anco  da’  suoi  discorsi  ; 
perciocché  quest'uomo  ci  è descritto,  come 
naffiello,  per  umanissimo  e graziosissimo  in  ac- 
cogliere ognuno,  c in  comunicar  senz’  invidia 
i suoi  lumi  agli  studiosi.  Chiunque  osserverà 
Bramanlino  c gli  altri  Milanesi  fin  dopo  la  metà 
del  sestodceimo  secolo,  gli  troverà  qual  più  e 
qunl  meno  imitatori  del  Vinci;  studiosi  del  suo 
chiaroscuro,  applicati  alla  sua  espressione,  scu- 
retti tirile  carnagioni,  rivolti  a tingere  piut- 
tosto con  forza  che  con  amenità  di  colori.  Sono 
pria  meno  ricercatori  del  hello  ideale,  meno 
nobili  nelle  ilice,  meno  squisiti  nel  gusto,  rc- 
crtlo  Gaudenzio,  che  in  tutto  compete  co’ primi 
della  sua  età.  Ed  è il  solo  dell’  antica  scuola 
clic  insegnando  la  promulgasse. 

Gaudenzio  Ferrari  da  Valdtigia  dal  Vasari  é 
dello  Gaudenzio  milanese.  Noi  ne  trattammo 
fi  a gli  ajuti  di  Raffaello,  riferendo  il  parer  drl- 
l' Oriundi,  die  lo  fi  scolare  di  Pietro  Perugino, 
r nominando  rrrti  quadri  che  a lui  si  ascrivono 
nell»  Italia  inferiore.  Ma  in  quelle  bande,  ore 
solamente  fu  come  ospite,  e ove  forse  tentò 
qualche  nuova  maniera,  mal  può  conoscersi; 


c molto  ha  del  dubbio  ciò  che  se  tic  dice  c se 
ne  addita  : di  che  nella  scuola  ferrarese  tor- 
nerà il  diseorso.  Ora  nella  Lombardia  se  ne  può 
scrivere  più  francamente,  essendovi  molte  sue 
opere,  e molte  cose  trovandosi  di  lui  narrale 
dal  Lomazzo,  suo  nipote  nell’arte,  come  vedre- 
mo. Questi  gli  dà  per  maestro  lo  Scolto  prin- 
cipalmente, c poi  anche  il  Luini  ;e  clic  innanzi 
a questi  studiasse  sotto  Giovenone,  é tradizione 
de^  Vercellesi  Novara  crede  di  aver  una  delle 
prime  sue  pitture  ; cd  è una  tavola  in  duomo 
con  vari  spartimenti  all’  uso  del  quattrocento 
e con  le  dorature  applaudite  in  quel  secolo. 
Verrei] i ha  in  S.  Marco  la  copia  del  carton  di 
S.  Anna,  acuì  sotto  aggiunti  S. Giuseppe  c qual- 
che altro  Santo  : opera  aneli’  ella  giovanile  ^ 
che  indica  aver  Gaudenzio  di  buon’ora  rivolti 
gli  occhi  verso  Lionardo , da  cui , secondo  il 
Vasari, trasse  grand'utile.  Giovane  andò  in  Ro- 
ma , ove  diccsi  che  RafTaello  1’  impiegasse  fra* 
suoi  ajuti;  e ne  riportò  una  maniera  più  grande 
in  disegno,  e più  vaga  in  colorito  di  quante  ne 
avean  prodotte  i suoi  Milanesi.  11  Lomazzo, 
disapprovato  dallo  Scannelli,  lo  esalta  fra’ sette 
primi  pittori  del  mondo,  fra’  quali  a torto  omi»e 
il  Coreggio.  Perciocché  chi  fa  il  paragone  fra 
la  cupola  di  S.  Giovanni  di  Parma , e quella 
S.  Maria  presso  a Saranno  dipinta  da  Gauden- 
zio intorno  a’  medesimi  anni,  trova  nella  prima 
bellezze  e perfezioni , che  non  ti  conoscono 
nelle  seconda.  Anzi  per  quanto  questa  sia  po- 
polata di  belle,  varie  c ben  atteggiate  figure, 
nondimeno  in  essa,  come  in  qualche  altra  opera 
di  Gaudenzio,  rimane  a sbandire  qualche  orma 
del  vecchio  stile;  come  la  durezza,  la  disposi- 
zioue  delle  ligure  troppo  simmetrica , alcune 
vesti  di  Angioli  piegale  alla  mantegucsca,  c qual- 
che figura  fatta  in  rilievo  di  stucco,  c poi  co- 
lorita; uso  che  tenne  altrove  nelle  bardature 
de’  cavalli,  e in  altri  accessori  alla  maniera  del 
Montorfano. 

Fuor  di  quest* eccezioni,  che  nelle  opere  mi- 
gliori schivò  del  tutto,  Gaudenzio  è pittor  gran- 
dissimo , ed  è quegli  fra  gli  ajuti  di  Raffaello 
che  più  si  avvicini  a Perino  c a Giulio  Roma- 
no. Ha  anch’egli  una  portentosa  feracità  d’ idee, 
benché  in  genere  diverso  ; essendosi  Giulio  im- 
piegato assai  nel  profano  e nel  lascivo , ove 
questi  si  tenne  al  sarro;  c parve  unico  in  espri- 
mere la  maeslà  dell’  Esser  divino,  i misterj  della 
religione,  gli  effetti  della  pietà,  della  quale  fu 
lodevol  seguace,  detto  exirnie  pius  in  on  si- 
nodo  novarese.  Prevalse  nel  forte  ; non  che 
usasse  di  far  muscolature  risentite  molto , ma 
scelse  attitudini  strane,  come  il  Vasari  le  qua- 
lifica , cioè  fiere  e terribili  ove  il  soggetto  le 
richiedeva.  Tal  era  la  Passione  di  Cristo  alle 
Grazie  in  Milano,  ov’rbbc  Tiziano  per  compe- 
titore ; c la  Caduta  di  S.  Paolo  a’  Conventuali 
di  Vercelli,  quadro  il  più  vicino  che  io  ve- 
dessi a quello  di  Michelangiolo  nella  cappella 
Paolina.  Nelle  altre  pitture  ancora  piace  a se 
stesso  negli  scorti  difficili , e ne  fa  oso  conti- 
nuamente. Che  se  nella  grazia  e nella  bellezza 
non  uguaglia  Raffaello,  non  c però  che  non 
tenga  molto  di  ciuci  carattere,  come  a S.  Cri- 
stoforo di  Vercelli,  oves  oltre  il  quadro  del 
Titolare,  ha  dipinte  nelle  pareli  varie  storie  di 
G.  C.  e alcune  altre  di  S.  Maria  Maddalena. 
In  questa  grande  opera  ha  spiegato  carattere 
di  pillor  vago,  più  forse  ciré  in  altra,  inseren- 
dovi teste  bellissime  e Angioletti  quanto  g*j 
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nelle  forme  , altrettanto  spirito»!  nelle  azioni. 
Ilo  udito  celebrar  questa  come  la  migliore  sua 
opera:  ma  il  Lomazzo  c I*  autor  della  Guida 
asseriseono  che  la  via  tenuta  da  Gaudenzio  nel 
sepolcro  di  Varallo  é stata  miglior  di  tutte. 

Venendo  più  ad  altri  particolari  del  suo  stile, 
il  Ferrari  é coloritore  si  vivo  c si  lieto  oltre 
T uso  de*  Milanesi,  che  in  qualche  chiesa  dove 
ha  dipinto  non  vi  è bisogno  di  cercare  le  sue 
pitture;  elle  si  presentano  subito  all'occhio  dello 
spettatore,  e il  chiamano  a sèj  carnagioni  vere 
e diverse  secondo  i soggetti;  vestiti  pieni  di 
capricci  e di  novità,  variati  come  l’arte  varia 
i suoi  drappi;  cangianti  artificiosissimi  da  non 
trovarne  oc’  più  leggiadri  in  altro  pittore.  Me- 
glio anche  de’  corpi,  se  è lecito  dirlo,  ritraea 
gli  animi.  Questa  parte  della  pittura  è delle 
più  studiate  da  lui:  in  pochi  altri  si  osservano 
atteggiamenti  si  decisi,  volti  si  parlanti.  Che 
se  alle  figure  aggiunge  o campagna  o architet- 
tura, il  paese  è accompagnato  per  lo  più  da 
certa  bizzarria  di  rupi  e di  sassi  clic  vi  dilettano 
con  la  stessa  novità;  e le  fabbriche  sono  con- 
dotte con  le  regole  di  un  eccellente  prospet- 
tivo. Ma  della  sua  mirabil  arte  si  nella  pittura 
e si  nella  plastica  ha  tanto  scritto  il  Lomazzo, 
eh’ è inutile  a dirne  più  oltre.  Ben  potrò  ag- 
giugnere  con  dispiacere,  che  tant’uomo  fi»  poco 
noto,  o poco  accetto  al  Vasari;  onde  gli  oltra- 
montani, che  tutto  il  merito  misurano  dalla  isto- 
ria, mal  lo  conoscono,  c negli  scritti  loro  lo  han 
qnas*  involto  nel  silenzio. 

I seguaci  del  Ferrari  han  continuato  la  sua 
maniera  per  lungo  tempo;  i primi  sempre  più 
fedelmente  che  i secondi,  e i secondi  più  che 
i terzi.  I piu  di  loro  non  tanto  ne  hanno  emu- 
lata la  grazia  del  disegno  e del  colorito,  quanto 
la  espressione  e la  facilità,  fino  a cadere  tal- 
volta ne’  vizj  affini,  che  sono  la  caricatura  e 
la  negligenza.  Meno  celebri  scolari  di  Gauden- 
zio furono  Antonio  Lanetti  da  Bugnato,  di  cui 
non  so  che  resti  lavoro  certo;  Fermo  Stella  da 
Caravaggio,  e Giulio  Cesare  Luini  vai  sesia  no, 
che  in  certe  cappelle  di  Varallo  tuttavia  si  co- 
noscono. Il  Lomazzo  nel  cap.  XXXVII  del  suo 
Trattato  ci  dà  per  imitatori  di  Gaudenzio,  ol- 
tre il  Lanino  da  nominarsi  fra  poro,  Bernardo 
Ferrari  da  Vigevano,  nella  cui  Cattedrale  sono 
due  sportelli  d’organo  da  lui  dipinti;  e Andrea 
Solari,  o Andrea  del  Gobbo,  o Andrea  Milane- 
se, eome  il  Vasari  lo  chiama  a piè  della  Vita 
del  Coreggio,  a’  cui  tempi  visse.  Lo  dire  pii- 
tore  e cnloritnr  molto  vago_,  eccellente,  e ama- 
tore delle  fatiche  delParte;  citandone  e pitture 
in  privalo,  e un’Assunta  alla  Certosa  di  Pavia , 
nel  qual  luogo  il  Torre  (p.  1 38)  Io  fa  compagno 
del  talamo.  I due  più  rinomati  sono  Giovanni 
Batista  della  Cerva  e Bernardino  Lanino,  da’ 
quali  si  derivarono  quasi  due  branche  di  una 
medesima  scuola,  la  milanese  e la  vercellese. 

Hi  ma  se  in  Milano  il  Cerva,  e se  dipinse  ogni 
quadro  come  quello  eh’ è in  S.  Lorenzo,  e rap- 
presenta 1* Apparizione  di  Gesù  Cristo  a S.  Tom- 
maso ed  agli  altri  Apostoli,  può  aver  luogo  fra* 
primi  della  sua  scuola:  così  scelte  e animate 
sono  quelle  teste,  cosi  vivi  e bene  compartiti 
sono  i colori,  così  sorprendente  è l’insieme  e 
l’armonia  di  quel  dipinto.  E dee  credersi  pro- 
fondo nell’arte,  ancorché  più  opere  il  pubblico 
non  ne  abbia,  giacché  da  lui  apprese  «Giovanni 
Paolo  Lomazzo  milanese  i precetti  ch’espresse 
nef  Trattao  della  Pittura  edito  nel  i584,  e 


che  compendiò  nella  Idea  del  Tempio  della 
Pittura  stampato  nel  iSooj  senza  dire  de’  suoi 
versi , che  mollo  riguardano  U stessa  profes- 
sione. 

L 'Orlandi  nell’ articolo -di  questo  scrittore  ha 
inserite  epoche  non  vere,  corrette  poi  dal  si- 
gnor Bianconi,  che  fissa  il  principio  della  sua 
cecità  circa  il  iS^i,  trentesimo  terzo  della  età 
sua.  Fin  che  vide,  attese  ad  erudirsi,  per  quanto 
lo  permettevano  que’  tempi,  veramente  in  certi 
generi  alquanto  pregiudicati.  Viaggiò  per  l'Ita- 
lia; studio  nelle  amene  lettere  «e  nelle  scienze; 
e di  queste  in  rerto  modo  •’innebhriò.  volendo 
comparir  fuor  di  luogo  filosofo,  astrologo  e ma- 
tematico, e trattando  perciò  le  cope  ancora  più 
ovvie  d’una  maniera  astrata  e fa Isa  talvolta, 
eome  falsi  sono  i principi  (VII  astlrologia  circo- 
latoria. Questo  difetto  nell»  sia  Impera  grande 
dispiace,  ma  perdonasi  faelnentd?  perche  di- 
sperso qua  e là  e disunito;  grava  a.-ssai  nel  Com- 
pendio, o sia  nella  Idea  del  Tempio  della  Pit- 
tura, ov’é  raccolto  in  un  pinto  <4i  veduta  di- 
sgustoso veramente  al  bnor  senso.  Mentre  in- 
segna un’arte,  che  sta  nel  disegnare  e colorir 
bene,  egli  vola  di  pianeta  il  pianeta;  a ciascun 
de’  sette  pittori,  che  chiama  principali,  assegna 
un  di  que’  corpi  celesti,  e poi  anche  un  me- 
tallo corrispondente;  e a qirsta  mal  eoneeputa 
idea  ne  connette  poi  delle  altre  più  stravaganti. 
I*rr  tal  metodo,  e per  la  stucchevole  prolissità, 
e per  mancanza  d’indice  esatto,  i suoi  trattati 
poco  son  letti,  e saria  pregio  dell’ opera  ristam- 
parli, sceverandone  le  faglie  e scegliendone  i 
frutti.  Pereioerhé  essi  ridondano  non  pure  di 
notizie  istoriehe  interessanti,  ma  in  olire  di  ot- 
time teorie  udite  da  que*  che  conobbero  Leo- 
nardo e Gaudenzio,  di  giuste  osservazioni  su 
la  pratica  de*  miglior  maestri,  di  molte  erudi- 
zioni circa  la  mitologia  e la  storia  e gli  anti- 
chi costumi.  Preziose  specialmcule  soiki  le  sue 
regole  di  prospettiva,  compilate  da’  MSS.  del 
Foppa,  dello  Aenale,  del  Mantrgna,  del  Vinci 
(Tratt.  p.  aflf);  oltre  le  quali  ci  ha  conservati 
pur  de’  frammenti  di  Bramantino  (p.  u-6)  che 
fu  in  quest’arte  apertissimo.  Per  tali  cose,  e per 
cert’andatura  di  scrivere,  se  non  piacevole  come 
quella  del  Vasari,  non  geroglifica  almeno  come 
nella  dello  Zucearo,  né  volgare  come  quella 
el  Boschini,  è il  Trattato  del  Lom«w  opera 
degna  che  leggasi  da’ pittori  provetti,  e eh  essi 
ne  propongano  i migliori  capitoli  anche  a’  più 
maturi  studenti.  Nino*  altra  certo  a me  nota  è 
più  adatta  a fecondare  una  inente  giovane  di 
nelle  idee  pittoresche  per  ogni  tema;  ninn’ altra 
le  affeziona  meglio  e le  istruisce  a trattare  ar- 
omenti  di  cose  antiche;  niun’ altra # meglio  le 
ispone  a conoscere  il  cuore  umano,  e quali 
affetti  vi  abitino,  e con  qtiai  segni  si  manife- 
stino al  di  fuori,  e com’essi  un  colore  vestano 
in  un  paese  e un  diverso  in  un  altro,  e quali 
siano  i termini  della  lor  convenevolezza;  ninnai- 
tra  in  somma  in  un  sol  volume  chiude  più  utili 
precetti  a formare  un  artefice  riflessivo,  ragio- 
natore, formato  secondo  lo  spirito  di  Lion ardo, 
che  fu  il  fondatore  della  milanese  scuola,  e,  mi 
sii  lecito  dirlo,  anche  della  pittorica  filosofia, 
che  tutta  sta  n**l  pensar  prorondo  di  ciascuna 
parte  della  professione 

Le  pitture  del  Lomazzo  non  cadono  in  dub- 
bio, avendo  egli  cantata  la  sua  vita  e le  sue 
opere  in  certi  versi  fatti  alla  buona,  credo,  per 
sollievo  della  sua  ferità,  e intitolati  Grotte- 
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schi  (»).  Le  prime,  come  avviene  in  ognuno, 
tnn  deboli,  e dee  computarsi  in  questo  numero 
la  ropi.i  del  Cenacolo  di  Limtaruo,  che  hi  vede 
alla  Pace.  Nelle  altre  ni  conosce  il  maestro  che 
vuol  mettere  in  pratica  le  sue  massime,  e vi 
riesce  or  più  or  meno  felicemente.  Una  delle 
più  fondamentali  era  il  considerare  come  pe- 
ricolosa la  imitazione  delle  altrui  fatiche,  o si 
tolga  da' dipinti,  o dalle  stampe.  Vuol  dunque 
che  il  piltoic  miri  ad  essere  originale,  forman- 
dosi nella  mente  tutta  la  composizione,  e le 
parlicoUti  cose  copiando  dalla  natura  c dal 
vero.  Questa  massima  derivata  da  Gaudenzio 
campeggia  si  in  altri  di  quel  tempo,  e si  spe- 
cialmente nel  Louiazzo.  Nelle  sue  tavole  è sem- 
pre qualche  tratto  d'originalità;  come  in  quella 
a S.  Marco,  ove  invece  di  mettere  secondo 
l’uso  comune  in  inano  a S.  Pietro  le  sue  chia- 
vi, fa  che  il  S.  Bambino  con  certa  pueril  leg- 
giadria gliele  porga.  Più  spicca  la  sua  novità 
nelle  grand’  istorie,  quale  il  Sacrificio  di  Mel- 
eliisedeh  nella  libreria  della  Passione,  copiosis- 
simo di  figure,  ove  l’ intelligenza  del  nuiln  ga- 
reggia con  la  bizzarria  del  vestito,  e la  vivacità 
de  colori  con  quella  delle  attitudini  (a).  Vi  ag- 
giunge di  lontano  un  combattimento,  idealo  e 
degradato  assai  bene.  Non  ho  veduta  di  questo 
pennello  istoria  più  beuinlesa.  In  altre  cade  nel 
confuso  e nell' affollato,  talor  anche  nello  stra- 
no, come  in  quel  grande  affresco  fatto  in  Pia- 
cenza ni  refettorio  di  S.  Agostino,  o sia  de* 
hoerliettini,  che  ha  per  soggetto  il  Vitto  qua- 
dragesimale. E questo  un  convito  ideale  di  eibi 
magri,  ove  in  lunghi  separati  i Sovrani  (e  vi 
sono  espressi  quei  del  suo  secolo  ) e i signori 
di  qualità  siedono  a lauta  mensa  di  pesci  ; la 
poveraglia  mangia  di  ciò  che  ha,  e vi  è un  ghiot- 
to che  smania  per  un  boccone  attraversato  alla 
gola.  Nostro  Signore  benedice  la  tavola  ; e in 
alto  vedesi  il  lenzuolo  mostrato  in  visione  a 
S.  Pietro.  Chiunque  vede  questo  gran  quadro, 
resta  sorpreso  per  le  cose  particolari  ritratte 
con  la  maggior  verità  e con  una  tenerezza,  che  il 
Giropeno  dice  non  avere  uguagliata  il  Lomazzo 
nelle  opere  in  Milano  da  lui  fatte  : ma  l’ insie- 
me non  è felice,  perchè  il  campo  è troppo  pieno, 
e perché  vi  è un  mcseuglio  di  sacro  c di  ri- 
dirolo,  di  Scrittura  e di  taverna,  che  non  fa 
buona  lega. 

Nomina  il  Lomazzo  come  suoi  scolari  due 
Milanesi,  Cristoforo  Ciocca  e Ambrogio  Figino; 
e dovette  erudirgli  per  poco,  poiché  quando 
già  cieco  pubblico  il  suo  Trattato  erano  in  assai 
fresca  età.  Gli  loda  fra’  ritrattisi i;  e il  primo 
par  che  non  divenisse  mai  compositor  molto 

(i)  Chi  dubita,  se  il  Lomazzo,  quando  cora- 
tronca  tali  versi,  fosse  o non  fosse  un  cieco, 
legga  e giudichi. 

I Quindi  andai  a Piacenza,  et  ivi  fei 

Nel  refetorio  di  Sant’ Agostino 

La  facciata  con  tal  histuria  pinta. 

Da  lontano  evvi  Pietro  in  oratione 

Che  vede  giù  dal  Ciel  un  gran  lenzuolo 

Scender  pien  d’ animai  piccoli  et  grandi. 

Onde  la  Quadragcsma  fu  introdotta,  co. 

(<a)  Con  buona  pace  dell'autore,  alquanto  de- 
bole e scorretto  fu  giudicato  questo  dipinto, 
Per  cui  in  occasione  di  dover  adattare  aa  altri 
usi  il  locale  ove  vedevasi  questo  affresco,  fu 
disi  rutto  «lei  tutto,  essendolo  stato  già  per  la 
massima  parte  dal  tempo» 


abile,  non  essendo  forse  di  lui  al  pubblico  se 
non  le  pitture  di  S.  Cristoforo  a S.  Vittore  al 
Corpo,  rose  mediocri.  Il  Figino  riuscì  valen- 
tuomo non  pur  ne’ ritratti,  che  ne  fece  auro 
a’  Sovrani,  e ne  fu  encomiato  dal  cavalier  Ma- 
rino; ina  nelle  composizioni  ancora,  che  quasi 
sempre  condusse  a olio,  inteso  a distinguersi 
nella  perfezione  delle  figure,  non  nel  gran  nu- 
mero. Alcuni  suoi  quadri,  coinè  il  S.  Ambrogio 
a S.  Eustorgio,  o il  S.  Matteo  a S.  Raffaello,  senza 
moltiplicare  in  figure,  appagano  per  la  grandio- 
sità del  carattere  che  ha  impresto  in  qiic’  Santi; 
né  altri  de’  Milanesi  si  è in  quest’  arte  avvici- 
nato meglio  a Gaudenzio,  che  ne  lasciò  sì  nobili 
esempj  nel  S.  Girolamo  e nel  S.  Paolo.  Vale 
anco  nelle  maggiori  tavole,  coro’  è l1  Assunta  a 
S.  Fedele,  c la  graziosa  Concezione  a S.  Anto- 
nio. Il  suo  metodo  è descritto  dal  precettore 
nel  suo  Trattato  a pag  4^8.  Si  avea  prefisso 
il  lume  e P accuratezza  di  Leonardo,  la  maestà 
ili  Haffacllo,  il  colorito  di  Coreggio,  i contorni 
di  Miehelangiolo.  Di  quest'ultimo  specialmente 
é stato  uno  degl' imitatori  più  felici  ne’ suoi 
disegni,  che  perciò  sono  ricercatissimi  ; nel  re- 
sto poco  noto  fuor  di  Milano  alle  quadrerie  ed 
alta  storia  (a).  Non  dee  confondersi  con  Giro- 
lamo Figino  suo  contemporaneo,  valente  pittore 
e acculato  miniatore  a detta  del  Morigia.  Si 
trova  pur  computato  fra  discepoli  del  Lomazzo 
un  Pietro  Martire  Stresi,  che  assai  si  distinse 
in  far  copie  di  Raffaello. 

L’altra  branca  de'gaudenzisti  nominata  di 
sopra  comincia  da  Bernardino  Lanini  vercel- 
lese, che  istituito  da  Gaudenzio  fece  ne’primi 
tempi  a Vercelli  opere  singolari  su  lo  stil  del 
maestro.  Vi  ù a S.  Giuliano  una  sua  pietà  eon 
data  nel  i54~,  che  si  torrebbe  per  cosa  di 
Gaudenzio,  se  non  vi  si  leggesse  il  nome  di 
Bernardino.  Lo  stesso  avviene  in  altre  sue  pit- 
ture fatte  da  lui  ancor  giovane  in  patria  : il  più 
che  le  faccia  discernere  è il  disegno  non  cosi 
esatto  e la  minor  forza  del  chiaroscuro.  Più 
adulto  dipinse  con  libertà  maggiore,  che  tiene 
assai  dei  naturalista,  e comparve  fra’primi  in 
Milano;  ingegno  vivacissimo  nell 'ideare  e nel- 
l'eseguire,  nato  come  il  Ferrari  per  grand’ i- 
storie.  Quella  di  S.  Caterina  nella  sua  chiesa 
presso  S.  Celso  è molto  celebre  anco  per  ciò 
che  ne  scrive  il  Lomazzo  (ò);  piena  di  fuoco 
pittoresco  ne*  volti  e ne’ movimenti,  colorita 
alla  tizianesca;  sparsa  di  leggiadria  ti  nel  volto 
della  Santa,  che  ha  del  Guido,  sì  nella  gloria 
degli  Angioli,  che  pareggia  quelle  di  Gaudenzio; 
se  vi  è da  desiderare  qualche  studio  maggiore, 
è quello  de’  panni.  Molto  lavorò  in  città  e per 
lo  Stato,  particolarmente  in  Novara,  nel  cui  duo- 
mo dipinse  quelh^Sibdle  e quel  Padre  Eterno 
cosi  ammirato  dal  Lomazzo,  e ivi  presso  certe 
istorie  di  N.  Donna,  clic  ora  guaste  nel  colore' 

(a)  Nelle  ultime  sue  opere  per  mostrare  quan- 
to valesse  nell’ anatomia,  ed  il  di  lui  trasporto 
per  Miehelangiolo,  diede  in  maniera,  e quindi 
riesce  alterato  nelle  forme  e languido  nel  co- 
lorito : molti  quadri  di  sua  mano  vengono  al- 
trove attribuiti  a Miehelangiolo. 

(ò)  Non  è S.  Catterina  presso  S,  Celso,  ma 
bensì  l’ oratorio  annesso  a S.  Nazznro,  ove,  sia 
nel  disegno  che  nel  dipinto,  agguaglia  Gauden- 
zio. Nella  Basilica  di  S.  Ambrogio  esistono  pa- 
rimente in  una  cappella  degli  affreschi  di  que- 
st’ uomo  preziosissimi. 
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j urani.' ino  tuttavia  per  lo  spirito  c prr  la  evi» 
densa  del  disegno.  Sì  dilettò  qualche  volta  que- 
lito grande  ingegno  di  tenere  anch’egli  le  vie 
del  A’inci,  come  in  un  Cristo  paziente  fra  due 
Angioli  che  rappresentò  in  S.  Ambrogio;  ed  è 
rosi  beninteso  in  ogni  parte,  cosi  hello,  cosi 
pietoso  c di  tal  rilievo,  che  si  tiene  per  una 
delle  più  belle  pitture  della  Rasiliea  (a). 

Sorli  Bernardino  due  fratelli  ignoti  fuor  di 
Vercelli;  Gaudenzio,  di  cui  diresi  un  quadro 
in  tavola  nella  sagrestia  de’  PI*.  Barnabiti  con 
NI.  Signora  fra  varj  SS.;  e Girolamo,  di  cui  in 
una  rasa  particolare  vidi  un  Deposito  di  croce. 
L’ uno  e I*  altro  ha  una  lontana  somiglianza  con 
Bernardino  nella  verità  dei  volti,  e < il  primo  an- 
ello nella  forza  del  colorito  ; nel  disegno  ne  son 
lontani,  Altri  tre  Giovenoni,  dopo  Girolamo, 
dipingean  quiv’ intorno  agli  anni  del  Lanini; 
Paolo,  Batista  e Giuseppe,  che  divenne  eccel- 
lente in  ritratti.  Costui  era  cognato  del  Lanini, 
e generi  pure  al  Lanini  furono  due  buoni  pit- 
tori; il  Soleri,  che  riserbo  al  Piemonto,  e Gio. 
Martino  Casa  nativo  di  Vercelli,  e vivuto  in 
Milano,  d’onde  n’ebbi  notizia.  Ultimo  forse  di 
questa  scuola  f\i  il  Vicolungo  di  Wroelli.  Ne 
vidi  in  quella  città  una  Cena  di  Baipassare  lu 
privata  easa,  quadro  colorito  ragionevolmente 
e pieno  di  figure,  strane  nc’ vestiti,  volgari  nelle 
idee,  e da  non  ammirarvi  nulla  se  non  la  pro- 
genie di  Raffaello  ridotta  a poco  a poco  in  po- 
vero stato. 

In  questa  felice  epoca  non  mancarono  a*  Mi- 
lanesi buoni  paesisti,  specialmente  della  scuola 
del  Bernazzano  ; ignoti  di  nome,  ma  superstiti 
in  qualche  quadreria.  G forse  è di  tal  drappello 
quel  Francesco  Vicentino  milanese  tanto  am- 
mirata dal  Lomazzo,  che  giunse  a rappresen- 
tare nel  paesaggio  Gn  l’arena  sollevata  dal  ven- 
to: costui  fu  anche  buon  figurista;  e ne  resta 
qualche  raro  saggio  alle  Grazie  e altrove.  Ab- 
biamo altrove  nominato  qualche  ornatista  e di- 
pintore di  grottesche;  ed  ora  vi  si  può  aggiu- 
puerc  Aurelio  Buso,  che  lodammo  fra’ Veneti 

Iirr  la  patria,  e qui  non  è mal  rammentato  per 
e operazioni.  Ritrattista  eccellente  fu  Vincen- 
zio Lavizzario,  eh’ ò quasi  il  Tiziano  de’ Mila- 
Desi;  a’  quali  ò da  annettere  Giovanni  da  Monte 
cremasco,  considerato  nel  precedente  libro , e 
meritevole  che  si  rammemori  in  questo.  Con 
lui  visse  Giuseppe  Areimboldi , scelto  pel  suo 
talento  in  ritrarre  a pittor  di  Corte  da  Massi- 
miliano II  Augusto;  nel  quale  uffizio  continuò 
anche  sotto  Ridolfo.  E I’  ijq.o  e l’altro  valsero 
in  certi  capricci  che  poi  andarono  in  disuso. 
Gran  ligure  che  vedute  in  distanza  parean 
uomo  o donna;  ma  appressandosi  al  quadro, 
la  Flora  diveniva  un  composto  di  varj  fiori  e 
Grondi,  il  Vcrtunno  una  composizione  di  frutti 
roti  le  lor  foglie.  Scherzarono  questi  due  pen- 
nelli non  solo  intorno  a soggetti  già  fabbricali 
«Lalla  Favola  antica,  come  son  Flora  e Vertun- 
thi.  ma  intorno  ad  altri  parimente,  a’ quali  essi 
poeticamente  davan  persona.  Cosi  il  primo  di- 
pinse la  Cucina,  componendole  il  capo  e le 
membra  di  pentole,  di  pajuoli  e di  altrettali 
masserizie,  e il  secondo,  clic  da  queste  inven- 
zioni trasse  il  maggior  eredito,  fere  fra  le  altre 
cpse  r agricoltura  di  stive,  di  vagli,  di  falci  e 
ili  attrezzi  simili. 


(«ri  Si  vegga  invece  il  Battesimo  di  Cristo, 
quadro  a olio  esistente  nella  J.  R.  Pinacoteca. 


Per  ultimo  è da  ricordare  un’  arte  di  quelle 
clic  soggiacciono  alla  pittura  appena  da  me  no- 
minata altrove,  perche  dovea  inerbarsi  alla 
scuola  milanese,  che  sopra  tutte  in  essa  si  se- 
gnalò; ed  c Parte  del  ricamare  non  pur  fiori 
e fogliami,  ma  figure  e istorie.  Tal  magistero 
anche  dopo  i tempi  romani  era  in  Italia  du- 
rato; e n’  è un  preziosissimo  avanzo  la  così 
detta  Casula  ditliea  del  Museo  di  Classe  in  Ra- 
venna, o,  a dir  meglio,  alcune  striscio  di  essa; 
broccato  d’  oro  ove  a ricamo  son  riportati  i 
ritratti  di  Zenone,  di  Montano  e di  altri  Santi 
Vescovi;  il  qual  monumento  del  sesto  secolo 
è stato  illustrato  dal  P.  abate  Sarti,  poi  da 
monsignor  Dionisi.  Lo  stesso  uso  di  ricamare 
a figura  i sacri  pavimenti  par  dalle  antiche  pit- 
ture che  continuasse  in  secoli  rozzi  ; anzi  in 
certe  sagrestie  ne  avanzan  reliquie.  Le  più  in- 
tatte che  vedessi  sono  a S.  Niccolò  collegiata 
di  Fabriano;  un  piviale  con  figure  di  Apostoli 
e SS.  diversi,  e una  pianeta  con  mister]  della 
Passione;  ricamo  di  secco  c rozzo  disegno  del 
secolo  xiv.  Il  Vasari  di  quest’arte  scrive  in  piu 
luoghi;  c,  senza  dir  degli  antichi,  in  età  più 
colte  ci  ha  nominati  alcuni  che  in  essa  si  eran 
distinti,  siccome  Paol  da  Verona,  c quel  Nic- 
colò Veneziano  che  servendo  in  Genova  al 
principe  Doria  introduss<‘  Perin  del  Vaga  in 
quella  corte,  e Antonio  Ubertino  fiorentino,  di 
cui  demmo  un  cenno  nella  sua  scuola. 

Il  Lomazzo  prende  da  alto  il  racconto  de' Mi- 
lanesi. Luca  Schiavone,  die’ egli,  condusse  que- 
sto magistero  al  più  alto  seguo,  c lo  comunicò 
a Girolamo  Delfinonc,  vivuto  a’ tempi  dell’  ul- 
timo duca  Sforza,  il  cui  ritratto  fece  in  rica- 
mo, oltre  non  poche  opere  assai  copiose;  e fra 
esse  la  vita  di  Nostra  Signora  pel  cardinale  di 
Bajosa.  Questa  lode  divenne  ereditaria  nella  fa- 
miglia ; c vi  si  distinse  a par  di  Girolamo  anche 
Scipione  suo  figlio,  le  cui  caccie  di  animali 
erano  accettissime  ne’  gabinetti  sovrani,  c n’eb- 
bero Filippo  re  di  Spagna,  e Arrigo  d'Inghil- 
terra. Seguì  poi  le  tracce  de*  maggiori  Marcan- 
tonio figlio  di  Scipione,  considerato  dal  Lo- 
mazzo nome  giovane  di  aspettazione  non  vol- 
gare nel  i5qi.  Questo  scrittore  ha  pur  lodata 
in  ricamo  (Caterina  Cantoria  nobile  milanese;  e 
forse  perche  allora  raeu  nota  ha  pretermessa  la 
Pellegrini,  quella  Minerva  de*  suoi  tempi.  Altri 
di  questo  casato  son  nominati  fra’ dipintori;  un 
Andrea  che  dipinse  nel  coro  di  S.  Girolamo,  e 
un  Pellegrino  suo  cugino,  uomo  celebre  nella 
Storia  del  -Palomino  per  ciò  clic  fere  all*  Esco- 
riale, architetto  insieme  e.pittore  della  R.  corte. 
Questa,  di  cni  scrivo,  non  so  in  qual  grado 
loro  congiunta,  tntta  si  diede  a pitigcr  coll’  a- 
go;  e di  sua  mano  furono  ricamati  »l  paliotto 
e qualche  altro  sacro  arredo  che  nella  sagrestia 
del  duomo  tuttavia  si  conservano,  e si  mostrano 
a*  forestieri  insieme  con  altre  molte  rarità  di 
erudizione  c di  antiche  arti.  Nella  Guida  del 
1783  è chiamata  Antonia,  in  quella  del  1787  è 
detta  Lodovica,  se  già  non  fossero  due  diverse 
ricamatrici.  Nel  secolo  susseguente  il  Boschini 
celebrò  co  in’  eccellente  e senza  pari  una  Dorofea 
Aromatari,  che  faceva  coll’ago,  dir’ egli,  le  ma- 
raviglie che  i pittori  più  diligenti  e i»iù  vaghi 
fan  col  pennello  Ricorda  ancora  con  lode  qual- 
che allea  ricamatrice  di  quella  età;  c noi  scri- 
vendo di  Arcangela  Paladini  nc  lodammo  le 
pitture  a un  tempo  c i ricami. 
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«POCA  TIRZA 

/ Procaccini  ed  altri  pittori  esteri  e cittadini 

stabiliscono  in  Milano  nuova  accademia  e 

nuovi  stili. 

Tzc  due  serie  che  abbiam  finora  descritte, 
ri  bau  patito  passo  guidati  al  secolo  xvii,  uri 
quale  non  rimunera  quasi  orina  dello  stile  del 
Vinci,  uè  di  quella  di  Gaudenzio:  mrrcechè 
gli  ultimi  lor  successori  allottate  avevano  qual 
più  e qual  mcuo  le  maniere  nuove  insinuatesi 
di  tempo  in  tempo  in  Milano  a scapita*  delle 
antiche.  Fino  da'  tempi  di  Gaudenzio  vi  era 
comparsa  con  molto  applauso  la  Coronazione 
di  Spine  dipinta  da  Tiziano;  onde  alcuni  sco- 
lari di  lui  vennero  in  Milano  a stabilirsi,  c vi 
concorsero  pure  altri  esteri.  Si  diedero  anco 
circostanze  sinistre,  c specialmente  la  pestilenza 
che  più  di  una  volta  in  un  medesimo  secolo 
invase  lo  Stato;  per  cui  inaurali  gli  artefici  na- 
zionali, sottentrarono  i forestieri  alle  loro  com- 
missioni quasi  come  a una  eredità  vacante  per 
morte  de’  primi  eredi.  Quindi  il  Lomazzo  nel 
fine  del  suo  Tempio  non  loda  tra'  figuristi  mi- 
lanesi allora  viventi  se  non  il  Luini,  lo  Gnoc- 
chi e il  Duellino;  gli  altri  son  tutti  esteri.  Molto 
pur  valse  a invitarvegli  il  genio  signorile  di  al- 
cune nobili  famiglie,  sopra  tutte  della  Borro- 
mra,rhr  al  trono  arcivescovile  della  patria  diede 
due  Prelati  memorabilissimi  fra  loro  cugini,  il 
Cardinal  Carlo  che  accrebbe  il  numero  de’  Santi 
agli  altari,  e il  Cardinal  Federigo  che  per  poco 
non  ba  conseguito  gli  stessi  onori.  x\nimati  ara- 
rocndue  da  un  medesimo  spirito  di  religione, 
erano  parchi  in  privato,  magnifici  io  pubblico 
Fra  la  loro  astinenza  pascevano  innumerabili 
cittadini;  fra  la  domestica  parsimonia  promo- 
Tevano  la  grandiosità  del  santuario  e della  pa- 
tria. Molti  furouo  gli  edifizj  ch’eressero  o ri- 
storarono, moltissimi  quei  che  ornarono  di  pit- 
ture iu  città  e fuori;  lino  a potersi  dire  che 
non  meno  dovea  Milano  a’  Borromei,  che  Fi- 
renze a’ suoi  Medici,  o Mantova  a’  suoi  Gonza 
ghi.  11  Cardinal  Federigo  erudito  prima  in  Bo- 
logna, indi  a Roma,  aveva  non  solamente  tra- 
sporto, ina  gusto  ancora  per  le  belle  arti;  e 
sorti  giorni  più  tranquilli  e pontificalo  più  lun- 
go che  Carlo,  onde  potere  proteggerle  e ali- 
mentarle. Non  pago  d’impiegare  nelle  pubbliche 
opere  architetti,  statuar),  pittori  i più  abili  che 
potè  avere,  raccolse  quella  quasi  scintilla  che 
Ancor  viveva  dell’ accademia  del  Vinci,  e con 
nuove  industrie  e con  molta  spesa  riproduce 
alla  città  una  nuova  accademia  di  belle  arti. 
L i forni  di  scuole,  di  gessi,  di  sceltissima  qua- 
dreria (i)  a prò  de’  giovani  studiosi,  prendendo 

(i)  Fu  de’ primi  in  Italia  a ricercare  i qua- 
dretti della  scuola  fiamminga,  che  a’  suoi  tempi 
comincia  a divenir  grande.  Esiste  il  carteggio 
che  tenne  con  Giovanni  Brcugbel,  che  per  la 
quadreria  dell’Accademia  milanese  dipinse  i quat- 
tro Elementi;  quadretti  replicatissinai,  che  si 
riveggono  nella  R.  Galleria  di  Firenze,  nella 
Raccolta  Mei  zi  in  Milano  e in  alcune  di  Roma. 
L’autore,  ch’era  eccellente  in  figurar  fiori,  er- 
be, frutti,  uccelli,  quadrupedi,  e in  farne  co- 
piose e Vaghe  composizioni,  sfoggiò  ivi  nel  nu- 
mero degli  oggetti,  c non  fu  minor  di  sè  stesso 
nella  finezza  del  pennello,  nella  lucentezza  del 
L*»/» 


norma  deH’Arrnilriuia  di  Roma  fondata,  né  senza 
sua  roopera/Jnnr,  pò.  hi  anni  prima.  Onore  di 
questa  nuova  scuola  e ilei  fondatore  è stalo 
uri  gran  Colosso  di  S.  Carlo,  che  sul  disegno 
ri  Gerani  fu  fallo  in  rame  e collocato  iu  Are- 
na, ove  il  Santo  era  nato;  opera  che  avendo 
di  altezza  ouattordici  uomini  La  emulate  le  più 
grandi  produzioni  della  statuaria  greca  cd  egM 
zia.  Ma  nella  pittura,  se  dee  dii  si  il  vero,  non 
ha  la  nupva  scuola  uguagliata  l’antica,  quan- 
tunque. udii  le  siano  mancati  de’  valentuomini, 
siccome  vedremo.  Intanto  è «la  ripigliare  il  filo 
della  storia,  e da  far  conoscere  come  rfdotti  a 
ristretto  numero  i Milanesi,  e cresciuto  il  hi. 
sogno  de’  dipintori  per  le  chiese  e per  gli  altri 

fiubblici  edifizj  che  si  moltiplicavano,  altri  alili 
urono  recati  in  Milano  da  pittor  forestieri,  co- 
ro’erano  i Campi  e i Semini,  i Procaccini,  i 
Nuvoloni;  altri  cercati  in  forestieri  paesi  da’ 
cittadini  di  Milano,  sperialineute  dal  Cerano  c 
dal  Morazzone.  Questi  furono  gli  educatori  di 
tutta  quasi  la  gioventù  milanese  c dello  Stalo; 
questi  cominciando  a operare  circa  al  iS^o,  c 
continuando  anche  dopo  II  1600,  vinsero  le  an- 
tiche scuole  non  tanto  in  sodezza  di  massime, 
quanto  in  amenità  di  colori,  e l’ ritinsero  a poco 
a poco.  Nè  solo  insegnarono  a trattare  nuovi 
siili,  tua  alcuni  di  loro  a trattargli  iu  fretta  e 
ad  ammanierargli,  ond  e che  la  scuola  decadde 
in  fine,  e pare  che  adottasse  per  massima  di 
lodar  le  teorie  degli  antichi,  e a seguir  la  fretta 
de’  moderni.  Torniamo  in  via. 

> Dissi,  poro  è,  de* tizianeschi;  ed  avendo  già 
ricordato  Callisto  da  Loili,  e Giovanni  da  Monte 
in  altro  oroposito,  si  vuole  qui  rammemorare 
Simonc  Peterzauo  o Prcterazzano,  clic  nell.i 
Pietà  a S.  Fedele  si  soscrivc  Titiani  discipu - 
luti  e gli  si  presU  facile  fede  : Unto  lo  imita. 
Fece  alcune  opere  anche  a fresco,  e special- 
mente a S.  Barnaba  alcune  istorie  di  S.  Paolo. 
Quivi  sembra  aver  voluto  innestare  al  colorito 
veneto  la  espressione,  gli  scorti,  la  prospettiva 
de' Milanesi;  grandi  opere,  se  fossero  in  tutto 
corrette,  e se  l'autore  fosse  stato  si  buon  fre- 
scante, com’era  pittore  a olio.  Da  Venezia  pure, 
aozi  dal  suo  Senato  venne  a domiciliano  in 
Milano  Cesare  Dandolo,  le  cui  pitture  sono  in 
varj  palazzi,  sii  mate  per  Parte  c ammirale  per 
la  condizione  dell’autore. 

I Campi  furono  de’  più  solleciti  a insinuarsi 
a Milano,  e molto  vi  operarono:  Berinrdino 
più  ebe  muri  altro.  Dipinse  anche  nelle  ràfia 
vicine,  fu  allora  che  compiè  alla  Certosa  di  Pa- 
via la  già  ricordata  tavola  di  Andrea  Solari, 
che,  rimasa  imperfetta  per  morte  dell*  invento- 
re, fu  da  Brnardino  dopo  molti  anni  perfezio- 
naU  sul  medesimo  stile,  sì  che  parve  tutta  di 
una  mano.  Non  reggendo  egli  solo  alle  corti mis- 
•ioni,  fa cea  colorire  i suoi  cartoni  da  alcuni 
ajutif  i «rulli  riuscirono,  com'egli  era,  accurati, 
precisi,  degni  delle  lodi  ch<*  n«*  ha  fatte  il  Lo- 
mazzo Un  di  essi  fu  Giuseppe  MinIj,  architetto 
e J>‘ftorc»  r(ir  *n  ,,n  organo  «Iella  Metropolitan  i 
effigiò  Davide  clic  sona  davanti  l’Arca.  Que- 
st’ opera  è citata  dall’  Orlandi  sotto  il  nome  di 
Carlo  McJa,  che  forse  è della  famiglia  del  pr<*- 
ccdcnle,  e nell' Abbecedario  comparisce  minor 

colore,  e nelle  altre  doti,  ebe  gli  conciliarono 
la  stima  de’ più  grandi  artefici;  fra  questi  fu 
Rubens,  che  di  lui  si  valse  per  aggiugneiv  il 
paese  a’  suoi  quadri.  ». 
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ili  rii.  Poche  altri*  pitturi*  «r  ne  veggono.  rum'  gusto.  Coai  dallo  ama  trinila  ««-irono  alitati  er» 
nntii  lo  Srannelli.  I.'altro  fu  Daniello  Conio  rrllmti.  mi  Samarrhini,  un  Slittatimi,  tin  Rrr- 
inilam-ar,  rlir  tini  partiti»  di  molto  marito  : toja.  Itimi  ino)  alla  jtillura  i tri*  figli,  Camita 

fortr  fratello  o consanguineo  di  quel  Ridolfo  lo,  Giulio  Otarr  r (tarlo  Antonio,  di  mi  na. 
Conio  rhr  in  molto  qnadrrrir  di  Milano  t’ in-  cqne  l’ Errnlr  gionion*  ; martiri  lotti  dalla  gio* 
«intra,  r pregiasi  particolarmrntr  prl  disegno.  Tentò  milancar , de’  quali  è da  dire  ordinala» 
Il  Imo  lo  Carlo  13 rioni  da  Crema,  uno  de'men  mente.  > 

celebrati,  ma  de’ piò  degni  artefici  del  tuo  tempo,  Camillo  è il  tolo  de’ tre  fratelli  che  foste 
di  eoi  ti  è parlato  allrote.  Il  lama  dice  rhe  engnito  al  Lo  matto,  pretto  cui  è deirritto  per 

Bernardino  ebbe  un  numero  qoat’ infinito  di  irò-  farooto  pittore  in  disegno  e in  rolorito.  Ebbe 

lari  e di  ajnli,  e per  le  tur  rrlaxioni  pottiain  i prim’  insegnamenti  dal  padre  ; e spetto  lo  dà 
ani  aggiagoere  Andrea  da  Viadana,  Giuliano  o | a ronotrere  nelle  te-te,  e nel  comparto  di  llo 
Giulio  °de’ Capitani  da  lardi,  Andrea  Maritano  tinte,  quantunque  ore  operò  con  piu  atudin,  In 
patrie.  Fort’ anco  a lui  ipetta  Andrea 'Pellini,  attirane  e rompeste  meglio,  e faceste  uno  de’ 
che  ignoto  in  Cremona  aita  patria  ti  ronotee  in  cangianti  con  piò  artifitio.  Vide  altre  trimlr  , 
Milano  per  un  Depotlo  di  croce  collocato  in  e , te  ue  crediamo  ad  alcuni  biografi , ti  cscr- 
S.  ! ii, (erg io  nel  1 5q5.  citò  in  Roma  topra  Miehelangiolo  e Raffaello  : 

Pili  lardi  eompartero  in  Milano  i due  Semini  e piò  che  in  altri  studiò  per  tette  nel  Pi  unii 
ernotfti,  e molto  anch’etti  ti  dipinsero,  so-  gianino,  drlla  rni  imitazione  traspajon  segni  in 
guari  ambedue  del  romano  piò  clic  di  altro  | ogni  sua  opera.  Ebbe  una  facilita  maratigliosa 
Stile.  O-Jatio,  il  maggior  di  essi,  insegnò  a Paol  d’ingegno  e di  pennello,  e ani  naturatala,  una 
Cantillo  Lamlriani  detto  il  Dnrhinn,  che  nel  venustà,  nno  spirilo  rhe  guadagna  I’ oerhio 
Tempio  del  Lontano  è lodalo  come  giovane  ili  ancorché  non  conienti  sempre  la  mente.  Nò  è 
attìnia  speranza;  né  a torlo.  Egli  tace  poi  ta-  maraviglia;  avendo  egli  trotto  fin  da  principio 
vota  d’altare  in  gran  numero,  e fra  ette  una  il  freno  della  eduratinne  patema,  e fatte  opero 
Natività  di  Getò  a S.  Ambrogio,  ove  al  disegno  per  dieri  pittori  in  Bologna,  in  Ravenna,  in 
ilei  maestro  r alla  tua  gravia  nnitre  peravven-  j Reggio,  in  Piacenza,  in  Pavia,  in  Genova  ; ro- 
tori più  morbidezza.  I professori  finora  de-  gnnminatn  da  molli  il  Vasari  e lo  Zuccaia)  della 
«•ritti  non  lorrnron  l'epoca  della  decadenza,  Lombratlia;  benché  a dir  vero,  gli  avanzi  nella 
te  non  forte  nella  etfrenta  lor  vita  ; onde  non  dolcezza  dello  stile  r nel  colorito.  Dipinse  s«- 
g fuor  di  luogo  l’elogio  rhe  qui  ne  tesso.  pra  tutto  in  Milano;  e questa  città  ha  mollo 

Ma  quegli  che  piò  operarono  e piò  ritriti-  delta  tue  migliori  pitture  , con  ta  quali  ivi  si 
rono  in  Milano , furono  allora  i Procaccini  di  fece  nome,  e molte  delle  peggiori,  ron  ta  quali 
Bplpgna , i quali  non  mentovati  dal  Lontano  contentò  gli  estimatori  del  nome  suo.  Sono  ivi 

ne|  sup  Trattato,  rioé  ori  i5S<,  ton  ricordati  delle  sue  prime  opere  e più  esenti  da  maniera 

epp  moli’  onore  nel  Tempio  , cioè  nel  i Sqn  ; gli  sportelli  dell'organo  alla  Metropolitana  con 

opile  sembra  che  fra  questi  anni  cominciassero  var]  mister)  di  N.  S.  e con  due  storie  di  Da- 

gli esser  celebri  iti  Milano , qve  poi  si  stabili-  vide  rhe  sona  1’  arpa  ; istorie  che  il  Malvasia 
topo  nel  1609.  Creole  è il  rapo  di  questa  fa-  ha  descritto  minutamente.  Non  però  in  Milano 
miglia.  L’  Orlandi  dopo  il  Malvasia  re  lo  rap-  J fece  cosa  tanto  ricordevole,  quanto  è il  Giudi- 
prrsenta  come  un  generata  che  avendo  perduto  il  aio  a 8.  Proeoi  di  Reggio  tenuto  per  uno  de' 
jl  rampo  in  Bologna  , ove  non  potè  comporre  piò  begli  affreschi  di  Lombardia,  e quel  S Rocco 
co’  Somacchini,  cn’ Ceti,  co’  Saltati™ , co’  Pnt-  1 fra  gli  appestati  che  sgomentava  Annibai  Ca- 
mro'fi.  co’  Fontana,  co’ Carocci,  fece  poi  /rotile  rarri  quando  dovette  fargli  il  quadro  compagno 
in  Milano  oi  Filini,  ai  Lnini,  ai  Corani,  a'  Ma-  ( Malv.  p.  4(16  ).  Buone  pure  e studiato  sopra 
lYitznm.  Non  vedo  come  verificar  questo  detto  il  roslume  di  Camillo  son  le  pitture  che  la- 
Èrcole  era  nato  nel  tSao,  come  lessi  in  un  MS.  vorò  al  duomo  di  Piacenza  , ove  il  Dura  di 
del  P.  Resta  nella  Biblioteca  Ambrosiana  ; e Parma  lo  fere  competere  con  Lodovico  Canteri 
nel  tòpo,  quando  usci  dal  torchio  il  Tempio  artefice  già  provetto.  Cantillo  vi  figurò  N.  Si- 
ilella  Futura,  era  già  vecchio,  né  mise  mai  in  gnora  coronata  da  Dio  Regina  dell1  Uniremo, 
Milano  al  pubblico  veruna  pittura;  onde  il  Lo-  ron  nna  copiosa  gloria  di  Angioli,  ne' quali  vr- 
mazzo  dovette  cercare  diche  lodarlo  in  Parma  ramrntc  fu  leggiadrissimo:  e a Lodovico  toccò 
e specialmente  in  Bologna.  Quivi  restano  an-  di  rappresentare  iv’ intorno  altri  Anginli.rriin- 
ent-a  molle  sue  opere,  ove  conoscere  se  avessero  petto  alla  Coronazione  i Padri  del  Limbo.  Il 
piò  ragione  il  Malvasia  e il  Baldinueei,  quali-  primo  ebbe  il  posto  piò  degno  della  tribuna;  nta 
Tirandolo  come  pillar  merfiocro  ; o il  Lnmazin,  ebbe  ed  ha  aurora  il  mrn  stagno  nella  stima 
clic  lo  chiama  felicittima  imitatore  tiri  colorare  ile’  riguardanti.  Prr  quanto  comparisca  ivi  va- 
sta/ gran  Co  roggio,  e delia  tua  raghena  e leg-  lentuomo.  e riceva  applausi  dal  Giruprno  e sta 
giadria.  Per  quanto  a me  apparisre  egli  vera-  altri  c storici  e viaggiatori  , pure  a quella  vi- 
olente è un  po’  minuto  in  disegno,  e.l  alquanto  ringoia  egli  in  certo  modo  impiccolisce  : la 
figrro  nel  colorilo  quasi  a norma  de’  Fiorenti-  novità  delle  idee  ilei  Canteri  icitoprc  meglio  la 
ni,  cosa  così  ronsnne  a’  contemporanei,  che  romunalità  delta  sue;  la  verità  de’ volti,  drgli 
io  non  so  come  ae  ne  potesse  far  carico  a lui  atti , de’  simboli , rhe  Lodovico  mette  nr’  suoi 
solo  Nel  resto  é grazioso,  aceurato,  esalto  quanto  Angeli,  fa  parer  monotona  e languida  la  gloria 
pochi  sta)  sito  tempo;  e forse  la  soverchia  sita  stai  Procaccini  ; il  grande  che  impresse  il  Ca- 
diligrnza  in  una  città  ove  dominava  il  fretto-  rarci  in  qoe'  Patriarchi , fa  dispiacere  rhe  al- 
taso  Fontana,  potè  fargli  ostacolo.  Ma  questa,  trettanto  non  ne  imprimesse  Camillo  nella  di- 
ottra il  tenerlo  esente  dal  manierismo  a cui  vinità.  Fecero  pure  alcune  storie  della  Madonna 
già  piegava  il  secolo , ta  dispose  ad  essere  nn  | I’  uno  rimprttu  all’  altro,  e quasi  ron  la  stessa 
ottimo  precettore,  il  cui  prineipal  dovere  sta  nel  1 proporzione  clic  abbiamo  detto.  Ma  come  i Ca- 
fro-tiare1 la  intolleranza  e il  fuoco  de’ giovani , raeei  eran  pochi , cosi  il  Procaccini  trionfò  Ir 
* avvezzarli  alla  prerisione  « alle  finezza  del  I piò  volte  virino  a’  competitori.  Anche  oggidì 
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è beri  ricevuto  nelle  quarterie  de’  Grandi  ; e il 
nostro  Prìncipe  tic  ha  recentemente  acquistata 
un’  Assunta  con  Apostoli  intorno  a)  sepolcro 
ben  variati  e di  gran  maniera. 

Giulio  Cesare,  il  migliore  de’ Procaccini,  dopo 
avere  per  qualche  tempo  esercitata  la  scultura 
eon  molta  lode,  rivolse  Panimo  alla  pittura, 
come  ad  arte  più  ingenua  e meno  laboriosa. 
Frequentò  in  Bologna  1*  accademia  dc’Caracci; 
e dicesì  che,  offeso  da  Annibale  con  un  motto 
pungente,  lo  percotesse  e lo  ferisse.  L’ abbre- 
viature francese,  che  segna  la  nascita  dì  Giulio 
Cesare  nel  lùfò,  differisce  questa  fissa  fino  al 
1609,  nel  quale  » Procaccini  si  stabilirono  in 
Milano.  Ma  db  dovett’  essere  avvenuta  assai 
prima;  poiché  nel  1609  Giulio  Cesa  re  era  gran 
pittore,  e Annibale  finì  di  esperto.  Gli  studj  di 
Giulio)  Osare  furono  specialmente  sugli  origi- 
nali dei  Goreggio,  ed  e opinione  di  molti  che 
nino  altro  si  sia  meglio  di  lui  avvicinato  a quel 
grande  stile.  Nc’ quadri  da  stanza  e di  poche 
figure,  ov’è  più  facile  P imitazione,  spesso  è 
stato  confuso  col  suo  esemplare;  quantunque 
in  lui  la  grazia  nort  sta  nativa  e schietta  ugual- 
mente, ne  P impasto  de’ colori  si  vigoroso.  Una 
sua  Madonna,  cn’  è in  Roma  a S.  Luigi  de’  Fran- 
zeai,  fu  incisa,  non  ha  molto,  ctribc  opera  del- 
I*  Allegri,  da  un  bravo  artefice;  e ve  ne  ha  delle 
meglio  contraffatte  irei  palazzo  Sanvitah  in  Par- 
ma, in  quello  de’Caregtli  in  Genova  e altrove. 
Fra  le  sue  tavole  d'aitare,  che  molte  sono,  la 
più  coreggiesca  che  io  ue  vedessi,  è a S.  Afr  i 
di  Brescia.  Rappresenta  N.  Siguora  col  S.  Bam- 
bino, ed  alcuni  Angioli  c Santi  che  lo  vagheg- 
giano c ridotto  inverso  luti.  Nel  che  forse  ha 
oltrepassati  i limiti  del  decoro  per  servire  alla 
grazia,  come  ha  pur  fatto  nella  Nunziata  a S. 
Antonio  di  Milano,  ove  la  S.  Vergine  e il  S. 
Angiolo  corridono  insieme;  cosa  mcn  degna  di 
tal  tempo  e di  tal  mistero.  Anche  nelle  mosse 
è caduto  qualche  rara  volta  nel  soverchio,  co- 
me nel  Martirio  di  S.  Nazario  alla  sua  chiesa; 
quadro  che  incanta  per  P insieme,  peri’ armo- 
nia, per  la  grazia;  ma  il  carnefice  è in  una 
mossa  troppo  forzata.  Ha  la-sciate  Giulio  Cesare 
molte  copiosissime  istorie,  come  il  Passaggio 
del  mar  Rosso  a S.  Vittore  in  Milano,  e più 
anche  in  Genova,  ove  il  Soprani  le  bt  indicate 
e ciò  che  sorprende  in  Unto  numero,  è stato 
esatto  nel  disegno,  vario  nelle  invenzioni,  stu- 
diato ne)  nudo  e nel  panneggiamento,  accom- 
pagnando il  tutto  con  un  grande  che,  se  io  non 
erro,  derivò  da*  Caracci.  Nella  sagrestia  di  S M. 
di  Saranno  è Una  sua  pittura  de* SS.  Andrea, 
Carlo1  ed  Ambrogio,  che  ha  tutto  il  sublime  di 
quella  scuola;  se  già  non  dee  dirsi  ch’egli  a 
par  dc’Caracci  lo  derivò  da' magnifici  originali 
di  Parma. 

A questi  due  vuole  aggiungersi  CarlanLonio 
Procaccini,  non  come  figurista,  ma  come  buon 
paesista  c dipintore  accreditato  di  fiori  e di 
frutti.  Ne  latorò  «ssa issimi  quadri  per  le  Gal- 
lerie dì  Milano;  i quali  piaciuti  a Corte,  che' 
a que’di  era  spaglinola,  n’ebbe  frequenti  com- 
missioni per  la  Spagna;  oud’egl»,  ch’era  il  pit- 
tore più  debole  della  famiglia,  divenne  per  que- 
sta via  il  più  conosciuto. 

1 Procaccini  teunero  scuola  in  Milano,  ed 
ebbon  fama  di  amorevoli  e diligenti  maestri, 
sicché  diedero  a quella  città  e a tutto  lo  Stalo 
tanto  rrunrefo  di  pittori,  che  raccorci  tutti  non 
è possibile,  ne  utile  ad  una  storia.  Vi  ebbe  tra 


loro  qualche  inventore  di  nuovo  stile,  come 
avvenne  fra’caracceschi;  ma  i più  s*  ingegna- 
rono di  tener  dietro  alla  maniera  dc’lor  mae- 
stri; alcuni  sostenendola  con  l’ accuratezza,  al- 
tri peggiorandola  con  la  fretta.  Riserbiamo  la 
loro  serie  all’ ultima  epoca  per  non  distrarre 
una  scuola  medesima  in  divèrse  parti 

Ultimo  db’ forestieri  che  insegnò  allora  in  Mi- 
lano, fu  Panfilo  Nuvolone  nobil  cremonese,  del 
cui  stile  si  parlò  a bastanza  fra  gli  allievi  del 
cavalier  Trotti  suo  maestro.  Pittore  diligente 
piuttosto  che  immaginoso,  non  fece  in  Milano 
opere  di  gran  macchina,  seuonebé  per  le  mo- 
nache de’ SS.  Domenico  e Lazzaro  dipinse  nella 
vòlta  il  fatto  di  Lazzaro  c dell’  Epulone  eoa 
vero  sfoggio  di  pittura;  siccome  pur  fece  nel- 
l’ Assunzione  di  Nostra  Signora  alla  cupola  della 
Passiouc.  Nelle  tavole  degli  altari,  e nelle  sto- 
rie fatte  per  la  Galleria  Ducale  dì  Panda,  at- 
tese più  a perfezionair  le  figure  che  a molti- 
plicarle. Iniziò  all’arte  medesima  quattro  figli; 
due  rimasti  ignoti  alla  Storia,  due  nominati 
molto  da’  qae’  che  descrissero  le  pitture  di  Mi- 
lano, di  Piacenza,  di  Parma,  di  Brescia,  ove 
sono  dal  nome  del  genitore  cognominati  anche 
i Panfili.  Ma  di  essi  dovremo  scrivere  nel  se- 
colo in  cui  fiorirono. 

Altra  estera  maniera  recò  in  Milano  Fede 
Galizia,  s’ella  fu  di  Trento,  come  vuole  P Or- 
landi. Padre  di  lei  era  Annunzio  imnialor  ce- 
lebre, nativo'  di  Trento  e domiciliato  in  Mila- 
no, da  cui  forse  trasse  quel  gusto  di  dipingere 
iccurato  e finito  non  meno  nelle  figure  che 
nel  paese;  simile  del  rimanente  più  a’  Boiogneri 
preceduti  a’  Caracci,  che  ad  altra  scuoia.  Del 
tuo  stile  tono  alcuni  saggi  nelle  quadrerie  anr- 
di’estere.  Un  de' quadri  più  studiati  è a $.  M.r- 
ria  Maddalena,  erre  dipìnse  la  Titolare  con  G.  G. 
n sembianza  di  Ortolano  (a).  Questa  pittrice 
dal  degno  autor  della  Guida  è criticata  pel 
troppo  bello  ideale  che  ha  voluto  méttere  nel 
disegno  e nel  colorito  a svantaggio  del  vero  e 
del  naturale  ; uso  assai  divolgato  in  Italia  a 
que’ giorni.  Visse  anco  e operò  molto  in  Mi- 
lano circa  a questi  tempi  Orazio  VajaaO,  detto 
I ivi  il  Fiorentino  dalla  sua  patria,  ch’io  nou  ttr- 
1 tendo  come  sia  stato  scambiato  in  certa  sua 
pittura  col  Palina  vecchio,  al  dir  dell’ Orlandi; 

( il  suo  fare  a S.  Carlo  c t S.  AntUtifo  Abate  è 
I giudizioso  e diligente,  irta  piuttòsto  languido  nel 
| colorito,  e nel  maneggio  della  luce  molto  vici- 
no al  Roncalli.  Fu  anche  ia  Genova.  Ma  uc 
questi,  nè  la  Galizia  lasciarono,  clic  io  sappia, 
allievi  in  Milano;  nè  i due  Cartoni  di  Genova 
frescanti  egregj  ; nè  Valerio  Profondavano  di 
Lovanio  pitlor  di  vetri,  e pittore  insieme  di 
grido  a olio  e a ‘fresco,  che  iridio  operò  a 
corte. 

Debb’  esser  qui  ancor  nominate  Federico  Zue- 
cari,  che  invitato  dal  card.  Federigo  Borro- 
meo venne  in  Milano,  e qui  e in  Pavia  di- 
pinse, come  fu  detto  a pagina  i8ò.  li  doti® 
e gentilissimo  sig.  Bernardo  Gattoni,  sacerdale 
Ohblato  e Rei  tare  «icll’ altro  collegio  Borromeo 
di  Pavia,  mi  dà  occasione  di  emendare  un  er- 
rore nato  dal  seguire  la  tradizione  locale,  piut- 
tosto che  l’autorità  scritta  dallo  stesso  Zuccheri 
nel  suo  Patsaggio  per  V Italia , libro  rarissimo 
e da  me  non  veduto  ia  quel  tempo.  Ita  esso 
son  descritte  le  pitture  del  collegio  Borromeo 

(1)  Esiste  attualmente  nell’  I.  R.  Pinatoieca. 
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di  Pavia  ; e nell.»  loro  descrizione  rilevasi  che 

10  Zurrari  non  fere  altra  pittura  fuor  della 
principale,  S.  Carlo  clic  nel  Concistoro  ricevo 

11  cappello  cardinalizio  ; le  altre  son  di  Cesare 
Nebbia,  che  contemporaneamente  le  dipinsi*.  E 
per  ritoccarle  a bell' agio,  mentre  si  asciugava- 
no, furono  dal  card.  Federigo  mandati  a visi- 
tare il  sagro  Monte  di  Varallo,  donde  passaro- 
no ad  Aiona,  indi  all'Isola  Bella  sul  Lago  Mag- 
giore, ov’rblwn  compagno  il  sig.  Cardinale,  e 
vi  lasciarono  ciascuno  un  lavoro  a fresco  sopra 
due  pilastri  della  cappella  quivi  esistente.  Nrl- 
r archivio  poi  del  Collegio  si  é trovato  lettera 
originale  del  Cardinale,  in  cui  raccomanda  al 
Rettore  di  allora  il  Ni'bbia,  poiché  sia  nel  Col- 
legio ricevuto  e trattato,  e nel  libro  di  Cassa  i 
pagamenti  fatti  ad  entrambi. 

Passando  ora  a quegli  che  studiarono  altro- 
ve, ricorderò  brevemente  il  Rieei  di  Novara,  il 
Baroni  c il  Nappi  di  Milano,  e te  v’  ha  altri 
Milanesi  fra  que^  che  il  {taglioni  commemora 
nelle  sue  vite.  Costoro  dimorali  in  Roma  non 
contribuirono  alla  scuola  patria  nè  rsempj,  né 
allievi;  e a Roma  stessa  crebbcr  più  il  numero 
alle  pitture,  che  l'ornamenta  alla  ritta.  Il  Rieri 
fu  frescante  abile  a contentare  la  fretta  di  Si- 
sto V,  a’ cui  lavori  presedé,  promovendo  il  gu- 
sto snervato  clic  allora  correva,  benché  facile 
e di  belle  forme.  Il  Baroni  tentò  le  vie  del  Ca- 
ravaggio, ma  poro  visse.  Il  Nappi  è vario;  e 
dove  ha  dipinto  nel  suo  siile  lombardo,  come 
in  un' Assunta  al  chiostro  della  Minerva,  e in 
altre  cose  all’ Trinità,  é un  naturalista  clic  ap- 
paga più  rhe  i manieristi  del  suo  tempo. 

Visse  medesimamente  in  Roma  per  qualche 
anno  il  cav.  Bicrfrance»co  Mazzurrbell» , dal 
paese  della  nascita  denominato  il  Morazzonc  ; 
e dopo  avere  ivi  esercitala  la  niente  e la  inano 
in  vista  de’ buoni  esemplari,  tornò  alla  sua  scuo- 
la milanese,  dove  insegnò,  e anche  migliorò  senza 
paragone  il  primiero  stile.  Basta  ricordarsi 
della  Epifania  clic  rappresentò  a fresco  in  una 
cappella  a S.  Silvestro  in  capile}  pittura  scn- 
z’  ultra  bellezza  che  di  colore;  e veder  l'altra 
Epifania  che  ne  ha  Milano  a S.  Antonio  Aitate, 
che  sembra  rosa  di  tutt’ altro  pennello:  vi  é 
disegno,  vi  è effetto,  vi  é sfoggio  di  vestire  al- 
l' uso  de*  Veneti.  Diresi  che  in  Tiziano  ed  in 
Baolo  studiasse  molto;  e vi  ha  degli  Angioli 
da  lui  dipinti  con  braccia  c con  gambe  di  quelle 
lunghe  pro|>orztom  clic  non  sono  il  meglio  del 
Tintoretto.  Anzi  generalmente  parlando,  V inge- 
gno del  Morazzone  non  par  fatto  pel  drlieato, 
ma  pel  forte  c pel  grandioso,  siccome  appare 
a S.  Giovanni  di  Como  nel  S Michele  vinci- 
tore de’  rei  Angioli,  e nella  cappella  della  Fla- 
gellazione a Varese.  Nel  i6*o  fu  invitato  a 
Piacenza  per  dipingere  la  gran  cupola  della 
Cattedrale;  lavoro  rhe,  occupato  da  morte,  la- 
sciò qua»'  intatto  al  Guerrino.  Egli  vi  avrà  fatto 
due  profeti,  che  in  ogni  altro  luogo  sarebltono 
consideratissimi;  ma  quivi  irsi an  oscurati  dalle 
vicine  figure  «lei  suo  successore,  cioè  di  quel 
mago  della  pittura,  che  ivi  posi*  il  più  grande 
incantesimo  che  mai  facesse.  Il  Morazzone  servi 
alle  quadrerie  rton  men  rhe  alle  rhic.se.  impie- 
gato molto  e dal  card.  Federigo  e dal  Re  di  Sar- 
degna, da  cui  ebbe  l'abito  di  cavaliere. 

Visse  contemporaneamente  Gio.  Batista  Cre- 
spi, più  conosciuto  sotto  il  nome  di  Orano  sua 
patria,  pirrinl  lungi»  nel  Novarese,  di  famiglia 
pittorica,  die  in  S.  Maria  di  Busto  ha  lasciate 


Idi  sé  memorie,  avendo  ivi  dipinto  'Gio.  Piero 
avo,  e Raffaello,  non  so  se  padreo  zio  di  que- 
sto Gio.  Balista,  di  cui  serbiamo.  Egli  studiò 
in  Roma  e in  Venezia  ; e alla  pittura  uni  gran 
cognizione  di  architettura  e di  plastica,  e pe- 
rizia ancora  in  amene  lettere  e in  arti  caval- 
leresche. Con  tanti  ornamenti  primeggiò  sem- 
pre e nella  Corte  di  Milano,  da  mi  era  prov- 
visionato, e nelle  vaste  intraprese  del  card.  Fe- 
derigo, e nella  direzione  dell’  Accademia.  Per 
tacere  delle  sue  fabbriche  e delle  statue  r bas- 
si rilievi  che  fece  o che  disegnò,  come  di  rose 
estranee  al  mio  tema,  dipinse  buon  numero  di 
tavole,  ove  a grandi  virtù  congiunse  talora,  se 
io  non  erro,  gran  vizj.  È franco,  spiritoso,  ac- 
cordato sempre;  ma  non  di  rado  e manierato 
per  affettazione  o di  grazia  o di  grandiosità, 
come  in  certe  stòrie  alla  Pace,  ove  i nndi  dai» 
nel  pesante,  e le  mosse  di  varie  figure  nel  vio- 
lento. Altrove  ha  moderato  questi  difetti  ; ma 
ha  caricato  gli  scuri  sopra  il  dovere.  Tuttavia 
in  gran  parte  «Ielle  sue  opere  sovrabbonda  tanta 
il  buono  ed  d bello,  che  apparisce  uno  de’  mi- 
glior maestri  della  scuola.  Cosi  nel  Battesimo 
di  S.  Agostino,  ch’é  a S.  Marco,  compete  con 
Giulio  Cesare  Procaccini  che  gli  é a fronte,  e 
a detta  di  alcuni  lo  vin«*e:  così  a S.  Paolo  in 
una  tavola  de’ SS.  Carlo  e«l  Ambrogio  supera 
i Campi  almanco  nel  gusto  del  colorito  ; cosi 
nel  celebre  quadro  del  Rosario  a S.  Lazzaro 
fa  parere  men  riguardevole  il  bel  fresco  del 
Nuvoloni.  Ebbe  particolarissimo  talento  in  di- 
pingere uccelli  c quadrupedi  ; e ne  rompone 
quadri  da  stanza,  come  si  raccoglie  dal  Soprani 
nella  Vii»  di  Sinibaldo  Scorza  (<i).  Formo  vari 
allievi,  che  si  riserbano  a inferior  epoca;  ec- 
cetto Daniele  Crespi  milanese  che  per  la  di- 
gnità e pel  tempo  in  che  visse  non  dee  disgiun- 
gersi dal  maestro  (ò). 

Daniele  é un  di  que'  grand’ Italiani  che  si 
conoscono  appena  fuor  della  patria  Ma  egli  fu 
un  raro  ingegno,  che  istruito  dal  Cerano,  poi 
dal  miglior  Procaccini,  avanzò  il  primo  senza 
controversia,  e a parer  di  molti  ancora  il  se- 
condo, quantunque  non  compisse  il  giro  di 
quarant’anni.  Dotato  di  un  ingegno  penetrante 
io  conoscere,  facile  in  eseguire,  seppe  nc’  mae- 
stri imitare  il  meglio,  e schivare  il  men  lo<Jc- 
vole;  e forseehé  sapute  le  massime  della  scuola 
earaceesca,  anche  senza  frequentarla,  le  adottò 

1c  le  praticò  felicemente.  Molto  ne  tiene  in  ciò 
eh’ è compartimento  di  colori;  nelle  idee  de’ 
volti  è diverso,  scelto  però  e studioso  in  at- 
teggiarli secondo  gli  affetti  dell’animo;  mira- 
bile sopra  tutto  nell*  esprimer  nc’  Santi  l’ idea 

(<i)  II  Cerano,  oltre  il  disegno,  esegui  il  mo- 
dello c diresse  i lavori  del  gran  colosso  di 
S.  Carlo  sopra  Arona;  il  cartone  di  questo  mo- 
numento esiste  nell’ Ambrosiana.  Fece  pure  ope- 
re lodate  di  architettura  e di  scultura,  fra  le 
quali  in  Mihno  la  facciata  ed  i fianchi  di  S. 
Paolo,  le  porle  principali  del  duomo  colle  scul- 
ture tanto  ornamentali  che  figurate  clic  le  ador- 
nano. 

(Al  Daniele  Crespi  ebbe  a maestro  il  cav.  Ver- 
miglio, come  si  ha  per  tradizione,  e come  lo 
stiic  lo  dimostra;  ed  in  riguardo  al  migliore  de* 
Procaccini  che  il  Lanzi  cita  come  altro  istrut- 
tore, vi  sono  dei  molivi  e delle  congetture  che 
fanno  considerare  il  Crespi  piuttosto  competi* 
loia*  che  allievo. 
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di  una  bell' anima.  Nella  distribuzione  delle  fi- 
gure tiene  un  ordine  roti  naturale  r irniente 
cosi  beninteso,  elle  ninna  si  vorria  eollorata  in 
diverso  posto;  il  lor  vestito  c ben  variato,  e 
negli  opulenti  è assai  riero.  Colorisce  con  vi- 
gore grandissimo  non  meno  a olio  che  a fre- 
sco; nella  chiesa  ornatissima  della  Passione, 
ov’  è quel  suo  gran  Deposto  di  rrore,  ha  lasriati 
molli  ritratti  d'insigni  I.aleranensi.  che  posson 
dirsi  del  miglior  gusto  tizianesco.  È questi  uno 
di  que’rari  pittori  che  perpetuamente  gareg- 
giarono seco  stessi,  ingegnandosi  che  ogni  lor 
nuovo  lavoro  avanzasse  gli  altri  già  falli  ; i 
nei  che  si  scuoprono  nelle  sue  prime  pitture, 
son  corretti  nell’  estreme;  e Ir  doti  clic  in 
quelle  pajon  nascenti,  in  queste  compariscono 
adulte  c perfette.  Le  sue  ultime  pitture  ( e sono 
istorie  della  Vita  di  S.  Brunone  alla  Certosa  di 
Milano)  son  le  opere  più  ammirate.  Famosa 
fra  tutte  è quella  del  Dottor  Parigino,  che  le- 
vatosi sopra  il  feretro  manifesta  la  sua  ripro- 
vazione. Qual  disperazione  in  lui  ! quale  orrore 
ne' circostanti  ! Lodatissima  è anche  queU’allra, 
ove  il  Duca  di  Calabria , andando  a caccia, 
sruopre  il  S.  Solitario,  e dove  Fautore  scrisse 
I)<tmrl  C'rù fui  mediolanemis  piruit  hoc  lem- 
plurti  an.  »6ay.  Ciò  fu  un  nnno  prima  della 
sua  morte,  poiché  il  contagio  del  if»3o  lagri- 
mrvolmcntc  lo  cstinsc  insieme  con  tutta  la  sua 
famiglia. 

Si  possono  aggiunger  qui  come  per  corol- 
lario alcuni  artefici,  de’  quali  se  incerta  è la 
scuola,  è tuttavia  certo  il  merito.  Tal  è Gio- 
vanni Batista  Tarillio,  di  cui  nella  ehiesa  sop- 
pressa di  S.  Martino  in  Compito  fu  una  tavola 
con  data  del  aS^S-  Di  un  altro  Milanese  per 
nome  Kanuzio  Prata  c ri  ma  sa  memoria  in  al- 
cune pitture  falle  a Pavia:  non  le  vidi,  ma  le 
trovo  lodate  da  altri.  Egli  fioriva  circa  il  ifi35. 
Due  fratelli  ebbe  allora  il  Novarese  coloritori 
di  ragionevole  gusto;  il  primo  de’ quali  fu  an- 
che disegnatore  valente,  Antonio  e Gio.  Mel- 
chiore  Tanzi.  Antonio  compete  co’  Cartoni  in 
Milano,  si  distinse  in  Varallo,  e in  S.  Gauden- 
zio di  Novara  liguri)  la  battaglia  di  Srnnarlicrib, 
opera  tutta  piena  di  vivacità  e d’ intelligenza. 
Di  lui  in  varie  Gallerie  di  Vienna,  di  Venezia, 
di  Napoli  si  conservan  opere  di  storia  e di  pro- 
spettiva ; del  fratello  non  resta  cosa  di  gran  me- 
nto. 


EPOCA  Ql'ARTA 

Dopo  Daniele  Crespi  la  pittura  va  peggiorati- 
do.  Fondasi  una  terza  accademia  per  miglio- 
rarla. 

Siamo  all’ultima  epoca,  che  meritamente 
intitoliamo  di  deeadrnza.  Mi  ricordo  di  avere 
udito  da  un  intendente  che  Daniel  Crespi  si 
può  dire  l'ultimo  de’  Milanesi,  come  in  altro 
genere  Catone  fu  detto  l'ultimo  de’ Romani.  La 
proposizione  è vera  ove  s’ intenda  di  certi  grnj 
superiori  alla  comun  sorte:  nondimeno  sana 
falsa  quando  escludesse  da  tutto  questo  giro 
di  tempo  ogni  buon  pennello;  e farebbe  ingiu- 
ria a’ Nuvoloni,  al  Caiio,  e ad  alquanti  altri 
clic  son  vivuti  in  età  a noi  più  vicine.  Ma  come 
Cassiodnro  c qualche  altro  dotto  non  toglie  al 
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suo  secolo  la  nota  della  barbarie,  cosi  i pittori 
predetti  non  tolgono  all’epoca  loro  la  nota  della 
decadenza.  È il  maggior  numero  die  qualifica 
il  gusto  de' tempi;  e olii  vide  Milano  e lo  Sta- 
lo, può  aver  notato  clic  quando  cominciò  a 
prevalere  la  scuoiai  de*  Procaccini,  si  trascurò 
più  che  mai  il  disegno,  e la  pratica  succedette 
al  ragionato  e eolio  dipingere.  Gli  artefiri  pel 
contagio  eran  divenuti  più  rari:  dopo  la  morte 
del  card.  Borromeo,  cioè  dopo  il  i63i,  diven- 
nero anche  meno  -concordi;  onde  l'Accademia 
da  lui  fondata  per  venti  anni  restò  chiusa;  e 
se  per  opera  di  Antonio  Busca  fu  poi  riaperta, 
non  perciò  produsse  frutti  congeneri  a que'  di 
pi  ima.  -Fosse  il  metodo  d’insegnare,  fosse  la 
mancanza  del  miglior  mecenate,  fosse  la  copia 
delle  commissioni  c la  bontà  de'  commettenti 
che  animava  i giovani  a produrre  i loro  aborti 
prima  del  tempo;  ninna  scuola  forse,  rimata 
orfana  de’ buoni  maestri,  ne  ha  prodotti  tanti 
de' medinoli  e de’ cattivi.  Non  mi  tratterrò  mollo 
a descriverli;  procurerò  solo  di  non  omettere 
coloro  clic  si  tengon  tuttora  in  qualche  ronsi- 
derazione.  Noto  generalmente  che  i pittori  di 
questa  epoca,  benché  usciti  di  varie  scuole,  si 
somigliano  scambievolmente,  quasi  fossero  di- 
scesi da  un  sol  maestro.  Niun  carattere  spie- 
gano che  dia  nell' occhio;  non  bellezza  di  pro- 
porzioni, nou  vivacità  di  crolli , non  grazia  di 
colorito.  Tutto  par  clic  languisca:  la  stessa  imi- 
tazione de'  capiseuola  non  piace,  in  loro,  per- 
chè o è scarsa,  o è soverchia,  o traligna  nella 
piccolezza.  Nella  elezion  de’  colori  vedete  non 
so  che  di  simile  alla  scuola  bolognese,  da  cui 
le  lor  guide  non  erano  state  aliene;  ma  ri  tro- 
vate spesso  quel  tenebroso  clic  occupò  allora 
le  altre  scuole  pressoché  tutte. 

A-  questa  uniformità  di- stile  in  Milano  non 
è inveri-imile  che  molto  cooperasse  Ercole  Pro- 
caccini detto  il  giuniore  nel  quale  ehi  non  è 
prevenuto  da  passione  troverà  spesso  il  carat- 
tere già  deseiitto;  ancorché  in  opere  studiate, 
come  in  un’Assnnta  a S.  M.  Maggiore  di  Ber- 
gamo, mostri  grandiosità,  spirito,  imitazione  dello 
stil  del  Goreggio.  Fu  istruito  alla  pittura  pri- 
ma da  Carlautonio  suo  padre,  indi  da  Giulio 
Cesare  zio  paterno.  Si  sa  elle  eoi  suono , eoi 
buon  garbo,  con  la  gloria  domestica  si  agevolò 
la  via  ad  lina  stima  die  superava  forse  il  suo 
merito;  c che  visse  rirea  otlant'anni.  Quindi 
potè  trarre  molli  a seguirlo;  tanto  più  ch'egli 
in  sua  rasa  tenne  aperta  accademia  di  nudo, 
c succedette  agli  zii  nel  magistero  della  pittu- 
ra; veloce  al  pari  di  essi,  ma  non  del  pan  fon- 
dato. Dipinge  molto,  c dalle  migliori  quadre- 
rie di  Milano,  se  non  é ricercato  come  molli 
altri,  non  n‘  è rimosso. 

Due  giovani  usciti  dalla  sua  scuola  gli  han 
fati’ onore  singolarmente;  Carlo  Vimercati,  clic 
però  dee  il  suo  meglio  a un  pertinace  studio 
fatto  su  le  opere  di  Daniele  alla  Certosa  , ove 
per  lungo  tempo  quotidianamente  da  Milano 
si  trasferiva;  e Antonio  Busca,  che  similmente 
si  esercitò  intorno  a’  migliori  esemplari  in  Mi- 
lano e a Roma.  ' Il  Vimercati  non  espose  in  Mi- 
lano alla  vista  pubblica  se  non  poche  rose;  più 
dipinse  in  Codngno,  e nella  sua  miglior  ma- 
niera, e in  una  diversa  £hc  riuscì  molto  infe- 
riore. Il  Bu»i*a  lavorò  in  compagnia  del  mae- 
stro, e ili  S.  Marco  anche  in  competenza.  Ivi 
a fronte  di  airone  istorie  del  Procaccini  si  vede 
il  suo  Crocifisso  in  atto  pietosissimo  con  uua 
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N Signora  c una  Maddalena  e un  S.  Giovanni 
thè  piangono  c sfuriano  ((oasi  a piangere  chi 
gli  mira.  Cosi  avesse  operalo  srnipfrl  Ma  la 

fiotta  clic  gli  tolse  !’  Oso  de’  piedi,  lo  invili  e 
o condusse  a uno  stile  abbietto  é dì  mera  pra- 
tica, in  (fucilo  stato,  credo  io.  si  trovava  allo* 
ra  che  alla  Certosa  di  l'avia  dipinse  due  sacre 
Istorie  nella  cappella  di  S.  Siro,  l’urta  a fronte 
dell’altra;  ripetendo  pigramente  nella  seconda 
volli  che  atea  effigiati  nella  prima?  tanto  Urt 
artefice  è talora  in  contraddizione  con  se  stesso, 
himil  querela  può  rinnovarsi,  ma  per  ragione 
diversa,  circa  io  stile  di  Cristoforo  Stofer  di 
Costanza.  Scolare  dei  medesimo  Ercole,  fece  an- 
eli’egli  opere  di  sodo  gusto,  come  un  S.  Mar- 
tino che  vidi  presso  il  sig.  abate  Bianconi,  pre- 
giato molto  dall’Intelligente  possessore;  dì  mi- 
lle poi  ammanierato,  nè  molto  schivò  le  idee 
grossolane  e tolgari.  Nel  restò  c piltor  di  spi* 
rito,  e un  de*  pochi  di  onesta  età  a coi  com- 
peta la  lode  di  bruto  coloritore.  Giovanni  Ens 
milanese  non  so  se  uscisse  dal  medesimo  stu- 
dio, nè  in  quali  anni  vivesse;  sO  che  fu  pittor 
tnen  finito  e di  una  delicatezza  che  confinò  ta- 
lora col  languido,  come  a 9.  Marco  in  Milano, 
l.odovico  Antonio  David  di  Lugano,  scolare  di 
Ercole  c del  Cairo  e del  Cignani,  Visse  molto 
in  Koma  facctulo  ritratti,  e viaggiò  pure  per 
l’Italia:  Venezia  ne  ba  a S.  Silvestro  Una  Na- 
tività di  urta  maniera  minuta  che  scuopre  un 
seguace  di  Camillo  più  che  di  altro  de’  Pro- 
caccini,, Scrisse  in  pittura,  e rarrotse  notizie 
intorno  al  Cofeggio,  su  le  quali  è da  vedere 
P Orlandi  nell’articolo  di  questo  pittore  (<),  a 
piuttosto  il  Tiraboschf  nella  sua  vita. 

Presso  il  nipote  deJ  miglior  Procaccini  col- 
lochiamo il  genero  di  uno  cH  ossi,  il  cavalier 
Federigo  Bianchi,  a cui  Giulio  Cesare,  dopo 
averlo  istruito,  congiunse  una  figlia.  Egli  na 
preso  dal  suocero  piuttosto  le  massime  che  le 
forme  a le  mosse  , le  quali  nel  Bianchi  han 
dell’  originale,  e sono  seni’  affettazione  graziose 
e leggiadre.  Si  fa  molto  conto  di  alcune  sue 
Sacre  famiglie  a S.  Stefano  e alla  Passione,  e 
di  altrettali  quadri  di  non  molte  ma  ben  ideate 
figure,  Ktccom'c  una  Visitazione  a S.  Lorenzo, 
degua  in  tutte  le  parti  di  un  discepolo  predi- 
letto di  Giulio  Cesare.  Per  le  granai  compari- 
rioni  nou  ha  forse  gran  lena;  copioso  per  altro 
e di  bell’ armonia,  e certamente  mi  de’  miglior 
Milane»!  del  nostro  secolo  (a)  Molto  operò  auche 
nelle  citta  del  Piemonte;  c degniamo  alta  sua 
diligenza  non  poche  memorie  di  artefici  che 
raccolse  e comunicò  al  P.  Orlandi,  da  cui  fer- 
vono pubblicate.  Non  dee  confondersi  con  Fran- 
cesco Bianchi  amico  di  Antoumaria  Ruggieri, 
e compagno  pressoché  indivisibile.  Dipingevano 
ambedue  di  concordia  per  lo  più  a fresco,  e 
senza  querela  si  ripartivano  fra  loro  il  denaro, 

(i)  Nelle  giunte  • dell’ Abbecedario  fatte  dal 
Guaiicnti  dopo  I*  articolo  dell’  Orlandi  si  legge 
Lodovico  David  di  Lugano,  di  cui  non  trovò 
altra  notizia  se  non  la  pittura  a San  Silvestro 
di  Venezia.  È un  degli  equivochi  di  quel  con- 
tinuato re. 

(«)  Federico  Bianchi  detto  il  Crespino  im- 
piegò il  suo  pennello  in  servigio  del  card.  Fe- 
derico Borromeo,  e nell’  Ambrosiana  fra  diverse 
copie  da  lui  fatte  di  opere  classiche  vi  si  a>n-  j| 


la  lode  e II  biasimo.  Essi  spettino  a questo  se1** 
colo,  a coi  bau  1 «sciati  miglior  csetopj  di  and-* 
cizia  elle  di  pittori. 

Il  maggior  numero  de*  procacelrteschi  usci 
dalla  scuola  di  Camillo.  Avon  egli  Insegnato 
ancora  iu  Bologna;  ma  non  si  conosce  Ivi  se 
non  Lorenzo  Franco,  che  istruito  da  esso  db 
venne  poi  buon  irtntatOr  de’  Caracci;  quantun- 
que, a giudizio  del  P.  Resta,  dia  nel  minuto: 
egli  Visse  e mori  in  Reggio.  Jrt  Milano  la  scuola 
di  Camillo  fu  piena  sempre;  e niurto  la  illustrò 
tanto,  quanto  Andrea  Salmeggia  bergamasco, 
di  cui  nell’antecedente  libro  si  è scritto.  Que- 
sti divenuto  raffaellesco  in  Roma,  si  fere  di 
tempo  in  tempo  rivedere  e ammirare  in  Milano. 
Come  costoro  fu  seguace  di  Camillo  Urta  volta, 
ma  poi  vi  aggiunse  molto  di  altrui,  Giovanni 
Batista  Discepoli/  detto  lo  Zoppo  di  Ltigano, 
duo  de’  coloritori  più  veri,  più  forti/  più  su- 
gosi del  suo  tempo;  rtel  resto  da  collocarsi  fra* 
naturalisti  piuttosto  che  fra  gP  ideali.  Son  Varie 
sue  pitture  in  Milano,  e specialmente  tn  S.  Carlo 
tin  Purgatorio  espresso  con  molto  artifizio  :mol-- 
to  è di  lui  in  patria  è per  quella  riviera,  ti 
qualcosa  a Como,  ove  a S<  Teresa  dipinse  la 
Titolare  co’  quadri  laterali,  che  Menti  una  delle 
migliori  tavole  della  città  (a).  Né  inferi  Or  lode 
raccolse,  sebbene  irt  tott’  altro  stile,  un  Corna- 
ra,  autore  di  non  motte  opere,  ma  condotte 
con  una  certa  squisitezza  di  gusto  del  tutto 
sua,  che  le  rende  preziose  alte  quadrerie  (Al.  Una 
delle  migliori  tavole  che  facesse,  fu  il  $.  Be' 
nedetlo  alla  Certosa  di  Pavia,  pittura  oggidì 
moti’ offesa  dal  tempo;  ve  u’  è qoaleh’  altra  ter- 
minata dopò  la  morte  del  padre  da  una  stia 
figlia  pittrice,  che  ne  fece  anco  d' invela  zio* 
propria. 

Giovanni  Mauro  Rovere,  che  dalla  maniera 
di  Camillo  passò  a quella  di  Giulio  Osare,  fu 
de'  primi  che  aderissero  a’  Procacci  ufi  ; e poiria 
per  fa  età  situarsi  nella  loro  epoca,  se  la  sua 
maniera  di  dipingere  soverchiamente  veloce  non 
meritasse  inferior  luogo.  Abbondava  di  quel 
fuoco  che  usato  con  giudizio  dà  I*  anima  alle 
pitture;  abusato  ne  scompone  la  simmetria. 
Rare  volte,  ma  pur  taloVa  lo  temperò,  come  ir» 
Una  Ona  di  N Signore  a S.  Angelo,  quadro 
studiato.  Un  Giambatista  e un  altro  suo  fra- 
tello, ebe  trovo  nominato  Marco,  operarono  con 
lui  per  chiese  e per  case  private;  scorretti,  ma 
spintosi.  Ne  restano  non  solo  lavori  a fresco, 
ma  in  oltre  quadri  a olio  d’istorie,  di  batta- 
glie, di  prospettive,  di  paesi,  qua»’  in  ogni  an- 
golo della  città.  Gli  trovo  cognominati  anco 
Rossetti;  e più  son  cogniti  sotto  il  nome  di 
Fiamminghrm,  dedotto  dalla  nazione  di  Riccar- 
do lor  padre,  che  di  Fiandra  venne  a stabilirsi 
in  Milano. 

Ài  tre  Rossetti  succedettero  i tre  Santago- 
stini  ; il  primo  de’ quali,  Giacomo  Antonio  sco- 
lare di  Carlo  Procaccini,  poco  ha  messo  al  pub- 
blico; molto  i tuoi  figli  Agostino  e Giacinto  ta- 
lora unitamente,  come  le  due  grand’ istorie  a 
S.  Fedele,  spesso  anche  separatamente.  Si  di- 


fa) Si  vegga  la  Presentazione  de*  Magi  evi- 
stente  nella  L R.  Pinacoteca,  e si  decida  se 
regga  il  giudizio  che  ne  dà  il  nostro  autore. 

(A)  Nel  Comara  si  trova  un  imitatore  del 
Coreggio;  Ma  sia  ch’egli  si  serviste  d’impri- 
miran  le  mezze  figure  « ouq-onrnli  il  Cenacolo  H miture  oscure,  sia  che  impiegasse  poco  colore, 
di  Ltouardu  alle  Grazie.  a i suoi  dipinti  sono  sbiaditi  a languidi. 
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stinsero  dal  volgo  «Ir*  coetanei.  specialmente 
Ago- lino.  Egli  fu  il  primo  a scrivere  sullo  pii. 
Iure  ili  Milano  una  operetta  olila  nel  16-1,  o 
intitolata  : V immot  tali  là  e fiorie  drl  /trancila. 
Qualunque  luogo  gli  meriti  fra  gli  scrittori  un 
libro  di  questo  lindo,  la  Sacra  Famiglia  da  lui 
dipinta  a Sf  Alessandro,  e certe  altre  opere 
più  limate  lo  fan  conoscere  buon  pittore  se* 
rondo  qnc* tempi;  vago,  espressivo,  accordato, 
benché  alquanto  minuto  V O srana,  il  Biffi,  il 
Ciocca,  il  Ciniselli  ed  altri  proeacrineschi  men 
nominati  in  Milano  stesso  potran  mancare  Sen- 
na molto  scapito  alla  mia  storia. 

I due  Nuvoloni  nominati  non  ha  gran  tem- 
po, benché  istruiti  dal  padre,  possono  sotti) 
qualche  aspetto  appartenere  anche  a’  Procac- 
cini ; perciocché  Carlo  Francesco,  il  maggiore, 
tenne  sul  principio  la  maniera  di  Giulio  Cesa- 
re ; e in  Giuseppe  si  vide  sempre  una  compo- 
siziunft,  e un  colorito  derivato  da  quella  scuo- 
la. Ma  il  primo  scorto  dal  f^onio  tliedesi  alla 
sequela  di  Guido  ; e tanti»  vi  riuscì,  clic  n’  è 
tuttora  chiamato  il  Guido  della  Lombardia. 
Non  abbonda  in  ligure;  ma  in  esse  è delicato 
f gentile,  grazioso  nelle  forme  e nel  girar  delle 
teste,  roti  tuia  soavità  e armonia  di  tinte  eho 

r tiare  fra  pochi.  Vidi  a S.  Vittore  una  sua  te* 
a,  ove  rappresentò  il  miracolo  di  S.  Pietro  alla 
Porta  Speciosa,  e non  poche  altre  in  Milano, 
a Parma,  a Cremona,  a Piacenza,  a Como,  sul 
gusto  poc’anzi  detto.  Fu  scelto  n ritrarre  la 
Reina  di  Spagna,  quando  venne  in  Milano;  e si 
conservano  per  le  case  de’ nobili  i ritratti  che 
fece  a’  privati.  Le  sue  Madonne  sono  amhite 
dalle  quadrerìe,  una  delle  quali  ne  hanno  i si- 
gnori Conti  del  Verme,  ricca  di  tutte  le  gra- 
zie drl  suo  pennello;  se  già  non  ne  sparse  ivi 
in  troppa  abbondanza  a scapito  della  maestà. 
L*  Urlami!  riferisce  le  opere  di  pietà  che  solca 
premettere  quando  sì  accingeva  a dipingere  le 
immagini  della  Vergine.  Non  so  come  ne  pen- 
seranno alcuni  de’ suoi  e de’ mici  lettori  Io 
amo  singolarmente,  siccome  Giusto  Lipsio  fra’ 
letterati,  cosi  questo  Carlo  Francesco  fra*  dipin- 
tori, che  quantunque  io  istato  di  secolari  pro- 
fessavano una  filiale  pietà  verso  Maria  Santis- 
sima Nostra  Signora;  pietà  che  da’ primi  Padri 
della  Chiesa  c trapassata  di  mano  in  mano  fino 
a’  di  nostri  come  una  tessera  degli  eletti.  Il 
minor  fratello  è pittore  più  macchinoso,  di  più 
fuoco,  di  più  fantasia;  ma  non  sempre  scelto 
ugualmente,  nè  esente  sempre  dagli  scuri  trop- 
po gagliardi.  Dipinse  assai  più  di  Carlo  non 
solo  per  le  città  della  Lombardia  che  nominai 
poco  sopra,  ma  eziandio  per  lo  Stato  Veneto, 
e in  piu  chiese  di  Brescia.  Le  sue  pitture  a 
S,  Domenico  di  Cremona,  e specialmente  la 
gran  tela  del  Morto  risuscitato  dal  Santo,  or- 
nata di  bellissime  architetture,  e avvivata  da 
naturalissime  espressioni,  sono  delle  opere  sue 
migliori.  È da  credere  che  f«>sser  condotte  nei 
suoi  anni  più  vegeti  perciocché  ve  ne  ha  delle 
altre  che  sentono  di  vecchiaia,  avendo  egli  di- 
pinto fino  all’età  ottogenaria,  in' cui  fu  colto 
da  morte. 

Non  è a mia  notizia  eh'  egli  lasciasse  allievi 
di  nome.  Dal  fratello  Carlo  Francesco  fu  istruito 
Gi  ose  (lo  Zanata,  erudito  pittore,  come  ne  giu- 
dica l’Orlandi.  Presso  Ini,  e quindi  anco  presso 
» veneti  maestri  studiò  Federigo  Ponza,  e di- 
pi*^ di  forte  macchia,  che  avanzandosi  nella 
eia  riformò  • rese  più  dolce;  adoperato  e pre- 
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nuato dalla  R.  Corte  di  Torino.  La  stessa  scuola 
frequentò  Filippo  Abbiali,  nomo  di  un  talento 
vasto,  e nato  u opere  macchinose;  ferace  d’ i* 
dee,  e risoluto  nell’  eseguirle.  Dipinge  con  una 
certa  franchezza,  e,  come  dicono,  sprezzatura, 
che  quantunque  non  finisca,  pur  piace;  e pia* 
ceria  maggiormente  se  ne’ precetti  fieli’  arte  fosso 
più  profondo.  Competè  con  Federigo  Bianchi 
nella  gran  volta  di  fi.  Alessandro  Martire,  a 
con  altri  bravi  professori  in  simili  lavori  a fre- 
sco,  e dappertutto  impresse  orme  di  gran  ge- 
nio. Singolarmente  par  che  si  compiacesse  in 
una  Predicazione  del  Batista  a Sarnnno,  ove  an, 
pose  il  suo  nome.  È di  poche  figure,  ma  bello 
e ben  variate,  di  tinte  torli,  e con  opportuni 
sbattimenti;  onde  nasce  assai  bello  effetto.  Pietro 
Maggi  suo  discepolo  non  lo  pareggiò  nell’  indole, 
e lo  avanzò  nella  frettai  Giuseppe  Rivola,  ohe 
servi  più  a’  privati  che  al  pubblico,-  merita  pur 
ricordanza;  contandolo  i suoi  cittadini  brami* 
gliori  allievi  dell*  Abbiati. 

Il  Cerano,  benché  distratto  in  più  cure  o 
soprintendenze,  istmi  molti,  e con  particolare 
successo  Mclrbiore  Girale) ini.  Giunse  questi  a 
trattar  lo  stile  del  maestro  con  buon  possesso  ; 
facile,  gajn,  armonioso  ; inferiore  pero  sempre 
all’istruttore  nel  tocco  magistral  nel  pennello. 
Alla  Madonna  presso  fi.  Celso  è di  sua  m.inn 
una  S,  Catorina  da  Siena  rb’é  lodatissima.  Dal 
Cerano  fu  scelto  per  genero,  o lasciato  credo 
del  suo  studio.  Incise  anco  in  acqua  forte  certo 
minute  istorie  e battaglie  sul  far  del  Callot,  e 
in  questo  genero  di  lavori  addestrò  un  figlio, 
che  nelle  quadrerie  fu  heno  accolto  tra’ batta- 
glisti. Vi  addestrò  anco  un  giovane  di  Galla* 
rate,  Carlo  Cane,  che  in  età  più  ferma  datosi 
tutto  a copiare  e a seguire  il  Morazzone.  molto 
si  avanzò  in  quello  stile.  Contraffece  assai  bene 
quel  vigor  di  tinte  e quel  rilievo;  nrl  resto 
comunale  nelle  forme  e «ielle  invenzioni.  Gli 
altari  tic  bau  tavole;  e nel  maggiore  del  duomo 
di  Monza  ve  n’è  uno  di  varj  SS.,  a piè  de* 
quali  è un  cane,  che  per  significare  il  suo  nonio 
inoltra  dappertutto,  anche  in  paradiso,  Ovun- 
que lavoro  a fresco  tenne  ottimo  metodo:  lo 
aue  storie  di  S.  Ambrogio  e di  S.  Ugo  dipinto 
nella  gran  chiesa  della  Certosa  di  Pavia,  ni 
nitri  suoi  freschi  conservano  tutto  il  lor  colo- 
rito. Tenne  scuola  in  Milano,  e dalla  sua  me- 
diocrità può  congetturarsi  di  quella  de’  suoi 
seguaci,  Qualche  nome  fra  essi  gode  Osare 
Fiori,  di  cui  alcune  opere  di  macchina  sono 
pubblicate;  e dopo  lui  Andrea  Porta  suo  «co- 
lare, che  voli’ emulare  lo  stile  del  Legnaniuo. 
Vi  sono  altri  rhc  si  accostano  a’  due  Corani 
migliori  ; come  un  Giuliano  Pozzubonclli,  pit- 
tore di  molto  eredito,  e un  Bartolommeo  Ge* 
novesini  (0,  di  cui  ri  avanzano  opere  che  han- 
no del  grandioso;  e quel  Giovanni  Balista 
Secchj,  cognominato  dalla  patria  anco  il  Cara* 
vgggio.  a S.  Pietro,  in  Gessate  mise  una  tavola 
della  Epifania  col  suo  nomo. 

]l  Morazzone  contò  scolari,  imitatori,  copisti 
in  gran  numero  in  Milano  e fuori.  Onore  di 
tale  scuola  fu  il  ravalier  Francesco  Cairo,  che 
avendo  incominciato,  eom’è  costume,  dal  se- 
guir Torme  del  maestro,  cangiò  poi  maniera  ira 

(l)  Lo  nominai  cosi  nell’altra  edizione,  pir* 
che  gli  altri  scrittori  tutti  rosi  lo  avean  detto) 
ma  il  sno  casato  fu  Rorerio,  c il  soprannome 
Genovcsino.  Vedi  il  primo  Indice, 
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* itila  ili  migliori  esemplari  che  studio  in  Roma 
v in  Venezia.  E anch’egli  pittor  grandioso,  c 
coloritore  di  effetto  ; lo  unisce  però  ad  una  de- 
licatezza di  pennello,  ad  una  gentilezza  di  for- 
ine. ed  una  grazia  di  espressione,  che  il  tutto 
de’ suoi  dipinti  vi  presenta  uno  stile  che  ha 
del  nuovo  e sorprende.  1 quattro  SS.  Fonda- 
tori a S.  Vittore;  la  S.  Teresa  svenuta  di  ainor 
celeste  a S.  Carlo;  il  S.  Saverio  a Brera;  varj 
ritratti  alla  tizianesca,  e altri  quadri  in  privalo 
v in  pubbliro  a Milano,  a Tonno  e altrove,  gli 
fan  tenere  fra’  pittori  un  grado  distinto,  come- 
i uè  non  iscbivi  ogni  volta  la  taccia  di  tene- 
broso. Ne  niu»  onore  recarono  al  Morazzone  i 
due  fratelli  Gioseffo  e Stefano  Danedi,  comu- 
nemente detti  i Monta  Ili.  11  primo  introdotto 
da  lui  nell’arte  ingentilì  sotto  Guido  Beni, 
del  cui  stile  sente  quanto  basta,  come  si  può 
veder  india  Strage  degl’  Innocenti  a San  Se- 
bastiano e nella  Nunziata  compagna.  Stefano, 
clic  io  sappia,  non  frequentò  scuole  estere  : 
non  però  si  attenne  del  tutto  alla  maniera  del 
Morazzone  suo  maestro;  1'aflìnò  anch’egli  sii 
l’esempio  del  fratello,  c dipinse  con  accuratezza 
e con  amore  più  che  non  consigliavano  i suoi 
tempi.  11  Martirio  di  S.  Giustina  clic  fece  a 
S.  Maria  in  Pedone,  è condotto  con  questa 
finezza  ; e di  più  va  esente  da  un  cerio  che  di 
freddo  r di  languido  che  scema  il  pregio  ad 
altre  sue  opere.  Uno  de'  più  attaccati  alla  ma- 
niera del  Morazzone,  e più  vicini  a lui  per  la 
bravura  del  pennello  fu  il  cav.  Isidoro  Bianchi, 
altramente  detto  Isidoro  da  Campione,  miglior 
frescante  che  dipintore  a olio,  per  «pianto  ap- 
pare a Milano  nella  chiesa  di  S.  Ambrogio,  e 
in  varie  chiese  di  Conto.  Costui  fu  scelto  dal 
Duca  di  Savdja  a terminare  una  gran  sala  in 
Rivoli,  rimasta  imperfetta  per  la  morte  di 
Picrfranecsco.  Ivi  fu  dichiarato  pittor  Ducale 
nel  ifi3i. 

Cirea  il  medesimo  tempo  vissero  in  Como, 
«dire  i Bustini  (il,  due  fratelli,  discepoli  pure 
del  Morazzone,  Gio.  Paolo  e Gio  Batista  Bec- 
chi, la  cui  maggior  lode  è ne*  freschi.  ,\c  liun- 
n’ornato  S.  Giovanni  e altre  chiese  della  pa- 
tria, due  cappelle  di  Varese,  ed  altre  in  quei 
contorni.  J1  secondo  si  è distinto  anche  fuor  di 
Stato,  specialineute  a S.  Carlo  di  Torino,  ove 
ri  vede  presso  il  maestro.  Ila  imo  stile  sodo  c 
robusto,  tinge  con  forza,  e nella  ragione  del 
sotto  in  su  non  cede  a molli  del  suo  tempo. 
Di  ciò  il  Pasta  nella  Guida  di  Bergamo  lo  ha 
commendato  meritamente,  scrivendo  di  una 
Santa  Grata  che  sale  in  rielo  ; opera,  die’ egli, 
che  mirabilmente  diletta.  In  certe  camere  della 
Vonrria  di  Torino  ebbe  per  compagno  un  Gio- 
vanni Antonio  suo  nipote.  La  Guida  di  Milano 
ite  nomina  non  pochi  altri,  che  allo  stile  sem- 
brano istituiti  da’ precedenti,  come  Paolo  Cac- 
cianiga,  Tommaso  Tormenti,  Giambatista  Pozzi. 

Mentre  la  scuola  milanese  andava  invecchian- 
do, e non  più  dava  maestri  che  promettessero 
quaoto  i primi,  o i secondi,  la  gioventù  prov- 
vedeva a sé  stessa,  cercando  di  bere  a fonti  più 
accreditali;  e molti  furono  allora  che  qua  e là 
si  dispersero  in  trarcia  di  nuovi  stili.  Tralascio 

(i)  Benedetto  Crespi  «l’ima  miniera  forte  in- 
sieme ed  elegante,  come  ne  scrive  1’ Orlandi; 
Antonio  Maria  suo  lidio  e scolare,  e Pietro 
Bianchi  ernie  «le’  suoi  ili.-cgtii  : tutti  c Ire  chia- 
mati Bustini. 


la  famiglia  de’ Cittadini  che  si  stabili  a Bologna, 
o,  a dir  meglio,  la  riserbo  a quella  scuola.  Ste- 
fano Legnali i,  detto  t!  Legnanino  per  non  con- 
fonderlo eoi  padre  Cristoforo  ritrattista,  riuscì 
un  de’  più  ciliari  artefici  che  fossero  in  Lom- 
bardia intorno  a’  principi  di  questo  secolo, 
avendo  frequentato  il  Cignani  in  Bologna,  il 
Maratta  in  Roma.  Nell’  una  e nell’  altra  rii  tà 
saria  computalo  fra’ buoni  allievi  di  quc’dne 
maestri,  se  vi  avesse  lasciate  opere;  ancorché 
in  processo  di  tempo  alquanto  sì  manierasse, 
fe  scelto,  sobrio,  giudizioso  nelle  sue  compo- 
sizioni. con  un  certo  impasto  e lucentezza  di 
colorito,  che  non  è in  uso  fra’maratteschi.  Si 
è distinto  in  istorie  a fresco:  ne  ha  S.  Marco, 
ne  ha  S.  Angiolo;  e qui  è una  stia  Battaglia 
vinta  con  la  protezione  di  S.  Jacopo  Apostolo, 
che  mostra  un  fuoco  da  trattare  i più  difficili 
tomi  della  pittura.  Ha  lasciate  moltissime  opere 
anchd  in  Genova,  in  Torino  e pel  Piemonte,  e 
a Novara  quella  cu|iola  di  S.  Gaudenzio,  di  cui 
non  fece  forse  cosa  più  bella. 

Andrea  Lanzani,  dopo  aver  prese  lezioni  dallo 
Scaramuccia  «colar  di  Guido,  che  per  qualche 
tempo  si  trattenne  in  Milano,  passò  a quelle 
del  Mara  ita  in  Roma;  ma  il  gemo  lo  porti)  in 
fine  a stile  meno  placido,  e si  diede  a imitar 
Lanfranco.  Le  sue  opere  migliori,  come  in  altri 
si  è osservato,  son  «niello  clic  tornato  dn  Roma 
lavorò  in  patria  ne’  primi  tempi,  memore  an- 
cora de’  pt eecuì  e degli  eseinpj  romani;  e tra 
esse  il  S.  ('«rio  in  gloria,  che  in  certi  giorni 
si  espone  con  altri  «ìuadri  nella  Metropolitana. 
Fece  pure  nella  Biblioteca  Ambrosiana  nn  bel 
quadro  delle  gesto  del  card.  Federigo:  nè  in 
simili  rappresentanze  lascia  desiderare  copia  di 
idee,  ricchezza  di  abiti,  effetto  di  tdiiaroscuro. 
Le  più  volte  però  trae  la  sua  lode  dalla  faci- 
lità e dalla  franchezza  del  pennello  più  che  d'al- 
tronde. Finì  i suoi  giorni  in  Germania,  ono- 
rato ivi  del  grado  di  cavaliere;  e in  Italia  non 
lasciò  migliore  allievo  di  Ottavio  Parodi,  die 
assai  stette  in  Roma,  ed  è lodato  dall’ Orlandi. 
Da  Roma  pure,  e dalla  scuola  di  Ciro  Ferri 
tornò  Ambrogio  Besozzi,  perchè  alla  maniera 
raarattesca  facesse  «tiro  in  Milano  contrapposto 
la  cortonescj:  ma  egli  dipinse  ornati  piu  che 
istorie;  abile  ancora  in  queste  per  quanto  in* 
dica  il  suo  San  Sebastiano  a S.  Ambrogio.  In 
Venezia  studiò  il  Pagani,  e v’  insegnò  ancori, 
contandosi  il  celebre  Pellegrini  fra’  suoi  allievi. 
Nota  Io  Zanetti  che  v’introdusse  nelle  accade- 
mie un  nuovo  gtislo  di  diseguare  il  nudo,  ca- 
ricato alquanto,  ma  di  buon  effetto.  Vi  lasciò 
qualche  tavola  io  pubblico,  e tornò  in  Lom- 
bardia a chiudere  i suoi  giórni.  Delle  sue  pit- 
ture abbondila  le  chiese  e le  ([«ladrerie  in  Mi- 
lano, e ne  ha  anco  quella  di  Dresda. 

Pietro  Gilardi  dalla  scuola  patria  passò  a Bo- 
logna, e apprese  ivi  dal  Franeescliini  e da  Gian- 
gioseffo  ael  Sole  come  migliorarsi.  Il  suo  di- 
pingere è sfumato,  facile,  armonioso,  adatto  a 
ornar  cupole  e volte  e grandi  pareli,  siccome 
fece  nel  refettorio  di  S.  Vittore  a Milano;  opera 
che  gli  fa  onore.  Terminò  a Varese  la  cappella 
dell’Assunzione  sui  cartoni  del  Legnanino,  morto 
prima  di  compierla;  e qualche  sua  opera  in- 
terrotta per  la  sua  morte  fu  continuata  e finita 
dal  cav.  Gio.  Batista  Sassi. 

Lo  stile  di  «piesto,  clic  si  esercitò  inolio  in 
Napoli  sotto  Solimene,  è ragionevole  in  riù  «ite 
disegno;  c (juantiiuquc  dipingesse  per  più  chiese 
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in  l’aria  c in  .Milano,  pure  il  suo  maggior  cro- 
llilo l'chbe  da  piccioli  quadri  da  stanza.  Non 
so  s’  egli  recasse  in  queste  bande  quel  colorito 
verdastro,  che  da  Napoli  si  è propagato  in  più 
scuole;  o se  piuttosto  qua  $’  iunollrassc  per  la 
via  di  Torino,  ove  dipinse  e figurò  molto  Cor- 
i ado  Giacquinlo.  Tal  moda  non  c dispiaciuta  qui 
ad  alcuni.  Giosefiu  Petrini  da  Carotino,  che  fu 
scolare  del  Prete  Genovese , l’ ha  portata  iu- 
uauri  fino  all’  eccesso;  e non  se  n’e  guardato 
iu  ogni  lavoro  Piero  Magatti  di  Varese,  vivuto 
fino  a questi  ultimi  anni;  l’uno  c l’altro  ripu- 
tali buoni  artefici  secondo  la  loro  età.  Nè  po- 
trà mancare  a città  si  rosta  qualche  seguace 
de’  Veneti  che  han  figurato  in  questo  secolo: 
veggo:»!  alcune  imitazioni  del  Piazzetta  ed  ai- 
rune  del  Tiepolo  in  certe  chiese;  essendo  co- 
stume de’ giovani,  clic  a’ iniziano  alla  pittura, 
correre  dietro  a’ vivi  che  lucrauo,  e curar  meno 
i morti  che  già  lucrarono.  Dovria  qui  aver  luogo 
un  maggior  Milane»»*,  che  in  paese  estero  am- 
pliò l’onor  della  patria;  Francesco  Cacrianiga 
assai  noto  in  Roma,  poco  fra’ suoi.  Ma  aven- 
done io  scritto  nella  scuola  romana,  qui  non 
farò  altro  che  rinfrescarne  al  lettore  la  memo- 
ria c la  stima.  Ben  nominerò  il  suo  contempo- 
raneo Antonio  Cucchi,  rimaso  in  Milano,  non 
perchè  l’ uguagliasse,  ma  perchè  su  le  orme  de’ 
Romani  pur  si  distinse  se  non  per  lo  spirito, 
alineu  per  la  diligenza.  Nè  tacerò  Ferdinando 
Porta  lodevole  per  varie  pitture  che  condusse 
ad  imitazione  del  Coreggio,  ma  incostante  c 
non  uguale  a sè  stesso.  E questi  bastino  alta 
presente  epoca,  che  ne  ha  prodotti  altri  di  qual- 
che grido,  ma  non  esteso  gran  fatto  oltre  il 
suolo  natio.  11  libro  delle  Pitture  tf  Italia  e la 
Nuowi  Giti  la  di  Milano,  fin  che  le  lor  memo- 
rie non  si  raccolgano,  porgeranno  a’  curiosi  la 
notizia  de’  nomi  e delle  opere  loro. 

Dopo  clic  la  capitate  cominciò  a preferir  le 
scuole  forestiere  alla  sua  propria,  quei  dello 
Stato  facean  lo  stesso;  sopra  tutto  i Pavesi,  i 
quali  in  questo  ultimo  secolo  hanno  avuti  più 
professori  che  in  altra  età.  Xiuno  di  questi  mo- 
derni è molto  noto  fuor  della  patria.  Beo  do* 
vrebb’ esserlo  Carlo  Soriani  (come  lo  chiama  il 
Barloli),  che  nella  Cattedrale  dipinse  il  quadro 
del  Rosario  co’ quindici  mister)  all  intorno;  gra- 
zioso lavoro  sul  far  del  Sojaro.  La  serie  de’  pit- 
tori accennati  comincia  da  Carlo  Sacelli,  che 
l’ Orlandi  dice  istruito  dal  Rosso  pavese;  ina 
questi  è vcrisimilrnentc  Carlantonio  Rossi  mila- 
nese, che  nel  duomo  di  Pavia  dipinse  il  S.  Siro 
e i due  laterali  di  buon  gusto  procaccincsco,  e 
nell’Abbecedario  è descritto  per  uomo  lunatico, 
ma  perito  nell’arte  sua.  11  bacchi  continuò  in 
Roma  e in  Venezia  i suoi  studj;  e quando  volle 
imitar  Paolo,  come  in  un  miracolo  di  un  Morto 
risuscitato  d*  S.  Jacopo  eh’ è agli  Osservanti, 
vi  riuscì  bene;  buon  coloritore,  ornatore  sfog- 
giato, spiritoso  nelle  aUiludini;  senonchè  in  que- 
ste eccede  talora,  e dà  in  affettazione.  Hi  ser- 
vito anco  a quadrerie:  io  ne  vidi  un  Adamo 
con  Èva  presso  il  sig.  cav.  Brambilla  in  Pavia 
degni  di  quella  scelta  collezione.  Dubbiamente 
fra’  suoi  condiscepoli  pongo  Gio.  Balista  Tas- 
sinari, riguardando  solo  nel  tempo  in  cui  visse. 
Con  più  certezza  su  la  relazione  dell’ Orlandi 
credo  scolare  di  lui  stesso  Carlo  Bersotti  buon 
professore  della  iuferior  pittura,  in  cui  si  fermò. 
Tommaso  Gatti  insieme  con  Bernardino  Ciceri 
furono  i suoi  allievi  miglio:  i;  che  fatti  altri  studi. 

LIMI 


il  primo  in  Venezia,  il  secondo  a Roma,  rin- 
scirono  buoni  pratici.  11  Gatti  educò  Marcan- 
tonio Pellini,  e lo  consegnò  di  poi  a’  Veneti  c 
a’  Bolognesi,  che  noi  promossero  oltre  la  sfera 
del  maestro.  Al  Ciceri  succedette  il  suo  scolare 
Gioseffo  Craslona,  pur  tinto  della  erudizione  di 
Roma,  ove  divenne  pittor  di  figure,  e più  di 
paesi,  de*  quali  è gran  copia  in  Pavia.  Degli 
ultimi  sono  stati  Pierantonio  Barbieri  discepolo 
di  Bastiano  Ricci,  e Carlantonio  Bianchi  seguace 
del  dipinger  romano.  I pittori  che  ho  nominati 
quasi  per  serie,  han  piene  di  lor  tavole  c di 
lor  freschi  tutte  le  chiese  di  Pavia,  che  pure 
son  molte;  dando  alta  patria  più  di  novità,  ma 
non  molto  più  dì  splendore:  niuno  vede  Pavia 
per  loro. 

Altri  pur  dello  Stato  e delle  sue  vicinanze 
circa  i tempi  del  Sacelli,  o non  molto  dopo, 
ne  uscirono,  e altrove  divenner  celebri;  sicco- 
me il  .Mola  dello  Stato  di  Como,  di  cui  altrove 
si  è scritto;  e Pietro  de’ Pietri,  che  nato  nel 
Novarese,  studiò  e mori  in  Roma,  ove  fu  da  noi 
lodalo  fra’  maratteschi.  In  Roma  pure  si  abi- 
litò Antonio  Succhi  comasco;  donde  tornato  in 
Lombardia,  e presa  a dipingere  una  cupola  nella 
sua  patria,  prese  il  punto  troppo  alto,  c fece 
figure  si  gigantesche,  che  ne  accorò  e inori  di 
dolore.  Comasco  similmente  fu  un  F.  Emanuele 
Min.  Riformato,  che  inserito  dall’ Orlanti  nel- 
l’Abbecedario come  pittore  formatosi  da  sè 
stesso,  merita  che  si  corregga  tal  detto.  Con- 
ciossiachè  destinato  ad  abitare  in  .Messina,  si 
diede  scolare  al  Siila  ed  emendata  la  debole 
maniera  fattasi  in  patria,  ornò  con  miglior  gu- 
sto vari  luoghi  del  suo  Ordine  in  Sicilia  c in 
Roma.  In  Corno  sono  due  sue  pitture  presso  i 
Riformati;  in  refettorio  una  cattiva  Cena  sul 
fare  della  scuola  milanese  cadente;  in  chiesa 
una  Pietà  fra  varj  SS.  di  buono  stile;  tanto 
può  l’esercizio  e la  riflessione  e il  buono  in- 
dirizzo anche  in  età  adulta. 

Questa  epoca  produsse  un  prospettivo  eccel- 
lente, del  quale  si  è fatta  menzione  nella  scuola 
romana,  ove  imparò  e lasciò  alcune  opere,  Gio- 
vanni Ghisolfi  scolare  di  Salvator  Rosa.  Ora  è 
da  aggiugncrc  che  tornato  iu  Milano , oltre  le 
architetture  ove  si  conta  fra’ primi,  diessi  a 
lavorare  anche  istorie  in  grande,  e tavole  d*  al- 
tare, e con  molto  buon  gusto  lavorò  anche  a 
fresco  nella  Certosa  di  Pavia  c nel  Santuario 
di  Varese.  Un  suo  nipote  nominato  Bernardo 
Bacchetti  lo  seguì  con  lode,  le  cui  prospettive 
non  meno  che  quelle  di  Clemente  Spera  non 
son  rare  nelle  quadrerie.  Il  Torre  fa  menzione 
ancora  di  un  Lucchese,  che  assai  bene  dipinge» 
prospettive  e ligure,  detto  Paolo  Pini.  Io  non 
ne  vidi  altro  che  una  storia  di  Rahab  in  S.  M. 
di  Campagna  a Piacenza:  l’architettura  è bella 
molto;  le  figure  svelte  e toccate  con  brio.  In 
vaste  opere  di  ornati  a fresco  è lodato  dall*  Or- 
landi Pierfrancesco  Prina,  c i due  Mariani  Do- 
menico e Gioseffo  suo  figlia.  Il  padre  stette 
fermo  in  Milano,  c fra  varj  allievi  informò  i 
Castellino  da  Monza;  l’altro  si  recò  a Bologna, 
e quivi  apprese  come  migliorare  il  paterno  sti- 
le, c distinguersi  per  la  Italia  e per  la  Germa- 
nia. Questi  basterà  aver  ricordati  in  un  ternp» 
che  non  è stato  del  miglior  gusto  iu  tal  ge- 
nere di  pittura. 

Paesista  di  grido  sul  far  dell’  Agricola  suo 
maestro  fu  Fabio  Ceruti,  de*  cui  quadri  non  h» 
penuria  la  città,  ne  lo  Stato,  Vive  anche  fa 
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memoria  «li  un  Perugini  nominalo  dal  cav.  Raffi 
uri  la  vita  di  Alessandro  Magnaseo  di  Genova 
,|rltn  Lisa  mirino.  Questi  liscilo  dalla  scuola 
delV Abbiali,  e fermatosi  gran  tempo  in  Milano, 
a*  quadri  del  Perugini , dello  Spera  e di  altri 
aggiugnea  figurine  di  quel  merito  che  descri- 
veremo nella  scuola  natia. 

Il  Magnasro  medesimo  ancor  da  sé  ^»uò  con- 
siderarsi come  buono  artefice  della  minor  pit- 
tura per  qur’  quadrettini  all’uso  fiammingo  di 
bambocciate  e di  popolari  rappresentarne,  onde 
ornava  le  quadrerie.  Tenne  anche  scuola  in 
Milano,  e vi  ebbe  imitatori  un  Coppa  cd  al- 
quanti altri;  ma  più  clic  nion  altro  gli  si  ap- 
pressò Bastiano  Ricci,  ingegno  maravigliosamente 
pieghevole  ad  ogn’imil azione  Nel  medesimo  gu- 
sto dipinse  in  Milano  Martino  Cignaroli,  che 
da  Vcronu  e dalla  scuola  del  Carpioni  recò  abi- 
lità a’  quadri  specialmente  da  stanza.  Insieme 
con  Pietro  suo  fratello  e con  la  famiglia  si  sta- 
bilì in  questa  sua  nuova  patria,  ov’ebbc  un 
figlinolo  detto  Scipione,  che  in  Roma  si  formò 
paesista  di  merito,  e visse  poi  io  Milano  c in 
Torino. 

Circa  il  1700  si  stabilì  in  Milano  Lorenzo  Co- 
mcndich  ricordato  da  noi  fra  gli  scolari  del 
Monti;  e in  casa  del  Barone  Martini  suo  me- 
cenate fece  molte  opere:  la  più  applaudita  fu 
la  Battaglia  di  Luzzara,  che  vinta  ila  Luigi  XIV 
videla  con  gradimento  rappresentata  da  questo 
artefice. 

Nelle  pilture  de’ greggi  c di  ogni  gctieic  di 
animali  valse  Carlo  Cane  forse  più  che  in  quelle 
degli  uomini.  L* Orlandi  celebra  come  inaravi- 
glioso  in  tal  genere  Angiolmnria  Crivelli,  di  eui 
nulla  vidi  onde  confermargli  tanto  elogio.  Oue- 
stì  a Milano  è chiamato  il  Crivellone  a diffe- 
renza di  Jaropo  suo  figliuolo , il  cui  talento 
principale  fu  negli  urrrlli  e ne’ pesci  : assai  la- 
vorò per  la  corte  di  Parma;  ed  è mancato  dì 
vita  nel  Co  di  questo  secolo.  Più  a noi  virino 
di  tempo  è stato  un  Londonio,  che  assai  ra- 
gionevolmente dipinse  armenti;  t presso  i sigg. 
Conti  Greppi,  c 111  altre  nobili  case  se  ne  vrg- 
con  quadri  pastorali.  Vi  ebbe  in  Como  un  Ma- 
derno  singolare  ili  rappresentar  rami  di  cucina 
sul  gusto  «le’  Bassani , co’  «piali  lo  confondono 
i mcn  periti  Ne  ho  veduti  quadrigli  assai  belli 
presso  1 Conti  Giovio.  Fu  anche  fiorista  «li  me 
rito,  e più  di  lui  un  Mario  de’  Crespini  suo 
allievo,  le  cui  opere  sono  sparse  e quivi  e per 
le  città  virine.  Di  altri  professori  d’inferior 
noia  ho  sparse  memorie  in  più  luoghi 

Resta  che  si  parli  «li  una  terza  Accademia 
fondata  in  Milano  nel  1775  dalla  immortal  So- 
vrana Maria  Tcrrsa,  e promossa  ron  sempre 
nuove  beneficenze  «la’ due  Figli  Giuseppe  e I.«*o- 
poldo  Augusti,  e dal  successore  «lelr  Impero  e 
«Irgli  Stati  loro  Fianresco  11.  elio  anche  fra  i 
tumulti  della  guerra  non  dimentica  mai  le  belle 
arti  della  pace.  Gli  stabilimenti  co*  quali  «pie- 
sta  nuova  Accademia  comparve  adulta  fin  «lai 
momento  che  si  fondava,  sun  riferiti  compen- 
diosamente «lai  degnissimo  Segretario  della  me- 
desima nella  nuova  Gutd/t  citata  già  molle  vol- 
te. Jn  essa  può  leggersi  la  varietà,  il  numero, 
il  merito  de’ professori  ; gli  ajuli  de’ gessi,  de’ 
disegni,  delle  stampe,  dc’libri  rbe  s«>no  ivi  ap- 
parecchiati a chi  studia;  e gli  rs«-rri/.j  che  vi 
si  praticano  con  grande  utile  della  nazione, 
clic  ha  rominriato  già  «la  più  anni  ad  avere  il 
gusto  più  fiuo  e la  coltura  più  estesa. 
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Abbiam  osservato  nel  decorso  di  quest’ope- 
ra, che  la  gloria  del  dipingere,  non  altrimenti 
che  quella  «Ielle  leltere  e delle  armi,  è ila  «li 
luogo  in  luogo;  c ovunque  si  è ferma,  ha  per- 
fezionata qualche  parte  della  pittura  meno  in- 
tesa «la’  precedenti  artefici,  o meno  curata. 
Quando  il  secolo  sestodcrimo  declinava  all’  oc- 
caso, non  vi  era  oggimai  iu  natura  o genere  «li 
bellezza,  o aspetto  di  essa,  che  non  fosse  stato 
da  qualche  professor  grande  vagheggiato  c ri- 
tratto; talrhè  il  dipintore,  volcss’ egli  o non 
volesse,  mentre  era  imitatore  della  natura»  do- 
vrà esserlo  a un  tempo  de’ miglior  maestri;  e 
il  trovar  nuovi  stili  dovea  essere  un  temperare 
in  «piesto  o in  quell’ altro  modo  gli  antichi. 
Adunque  la  sola  via  della  imitazione  era  aperta 
icr  distinguersi  all’umano  ingegno;  non  sem-r 
irando  poter  disegnare  figure  più  maestrevol- 
mente di  un  Bonarruoti  o di  un  Vinci,  «>  di 
aggraziarle  meglio  «li  Ralfaello,  o di  colorii  le 
più  al  vivo  di  Tiziano,  o di  muoverle  più  spi- 
ritosamente che  il  Tinloretto,  o di  ornarle  pi»\ 
riccamente  che  Paolo,  o di  presentarle  all*  oc- 
chio in  qualunque  distanza  c prosp«*tto  con 
più  arte,  con  piu  rotondità,  con  piu  ineanta- 
frirc  forza  di  quel  che  già  facesse  il  Corrggio. 
Questa  via  della  imitazione. batteva  allora  ogni 
scuola  ; ina  veramente  con  poro  mi  lodo  Ognu- 
na era  pressoché  serva  «lei  suo  capo;  nè  iu  al- 
tro s.ipea  segnalarsi,  che  in  tpnila  parte  in 
ch’egli  avea  vinto  tutti.  Ma  il  segnalarsi  in 
quella  parte  non  era  presso  qui’’  srltarj,  se  non 
copiar  le  figure  stesse  riducciulole  a maniera 
piu  capricciosa  e più  spr«lit-~t;  o se  non  alt  ni, 
allat  tandoli’  fuor  «li  luogo.  I raffaelleschi  in  ogni 
quadro  eccedevano  nell' ideale,  nella  notomù\  i 
michelangioleschi  ; l’importuna  vivacità  e lo 
scorto  importuno  ricompariva  in  ogni  più  po- 
sata istoria  de’ Veneti  e «le’  Lombardi. 

Vi  furono  alquanti,  come  alduam  notalo  in 
ogni  luogo,  che  «la*  comuni  pregiudizi,  e «piasi 
da  una  raliginc  che  occupava  r Italia,  ergesse- 
ro il  rapo,  e studiassero  ne 'maestri  «li  paesi 
diversi  per  córre  il  più  bel  fiore  «la  ognuno: 
sopra  tutti  i Campi  iu  Cremona  «lirticr  di  que- 
sto  metodo  assai  buoni  esempi.  Ma  questi  di- 
suguali fra  loro  «li  dottrina  e di  genio,  «libisi 
in  più  scuole,  dissociati  da  privali  interessi, 
usati  a guidar  gli  allievi  per  la  via  sola  chV.vsi 
premevano,  c oltre  a ciò  rinchiusi  sempre  fra’ 
confini  della  provincia  loro  natia,  non  insegna- 
rono alla  Italia,  o non  propagarono  almeno  il 
metodo  d’  una  vera  c lotli’volc  imitazione.  Qtic- 
st*  onore  era  riserbato  a Bologna,  il  cui  fato  fu 
detto  essere  l’insegnare,  come  il  governare  fu 
detto  essere  il  falò  di  Roma;  e fu  opera  non  di 
un’ accademia,,  ma  di  una  rasa.  La  famiglia  dei 
Caraeci  riera  in  ingegni,  unanime  ne’ voleri, 
volta  a indagar**  i segreti  piuttosto  che  gli  sti- 
pentì j didla  pittura,  trovò  la  via  dell’  imitare;  c 
questa  «livolgò  prima  per  la  vicina  Romagna, 
indi  la  comunico  al  rimanente  d’Italia,  che  in 
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breve  tempo  dàlPun  mare  all'altro  quasi  «la  JJ 
per  ttltlo  tic  fu  ripieni.  La  somma  della  loro 
dottrina  fu  clic  il  pittore  dividesse.,  per  cosi 
dire,  i suoi  sguardi  fra  la  natura  c Parte;  e 
or  questa,  or  quella  vicendevolmente  riguarda»* 
se  ; c secondo  il  natio  talento  c la  propria  sua 
disposizione,  da  questa  c da  quella  sregliesse 
il  meglio.  Cosi  quella  scuola,  che  fu  ultima  in 
fiorire,  divenne  prima  in  ammaestrare,  e dopo 
avere  appreso  da  tutte  insegnò  a tutte;  e quella 
tdie  non  aVra  fino  a quel  tempo  avuta  forma  o 
carattere  dà  distinguersi  fra  le  altro,  produsse 
di  poi  tante  quasi  nuove  maniere,  quanti  era- 
no i Caraeci  e gli  allievi  loro.  Anela  P animo  e 
la  penna  di  giungere  a quella  felice  età,  e cerca 
le  vie  più  compendiose,  e ódia  c sfugge  ciò 
clic  può  o divertire  o prolungare  il  suo  viag- 
gio. Vociferi  il  Malvasia  contro  il  Vasari  : si 
adiri  contro  i suoi  rami,  óve  il  Bagnaeavallo 
comparisce  ili  fisonoulid  ciprigna,  quando  dò- 
vea  averla  di  galantuomo  : Vituperi  i suoi  Scrit- 
ti, ove  i professori  di  Bologna  sono  itltri  omessi, 
«litri  lodati  scarsamente,  altri  biasimati  fino  a 
dir  male  di  un  Mastro  Amico  c di  un  Mastro 
Biagio:  non  m'impegnerò  molto  a stcnuarc  tali 
querele,  nè  àd  aggravarle.  Assai  di  questo  au- 
tore ho  scritto  in  più  luoghi.  Nè  perciò  lascie- 
rò io  di  cmcridarlu,  o di  supplirlo  ove  farà 
d*  uopo,  scorto  da' più  moderni  (i);  nè  ricuserò 
di  notare  anco  nel  Malvasia  qualche  difetto  di 
buona  critica  non  avvertito  nel  bollore  di  quella 
contenzione.  11  lettore  se  ne  aviedrà  fin  da 
questa  prima  epoca,  nella  quale,  secondo  il  mio 
stile,  risalgo  alle  origini,  e descrivo  i priniordj 
di  tanta  scatola.  Insieme  co'  Bolognesi  conside- 
rerò molti  professori  della  Romagna,  riserbau- 
done  alquanti  altri  alla  scuola  ferrarese,  di  cui 
furono  o allievi  o maestri. 


(i)  Ni u ria  scuola  d’  Italia  è Stata  descritta 
da  più  abili  penne.  11  co.  canonico  Malvasia  fu 
buon  letterato,  c,se  ne  legge  la  Vita  scritta  dal 
Crespi.  Que’  due  tomi  della  sua  Fettina  Pit- 
trice saran  sempre  un  tesoro  di  bellissime  co- 
gnizioni adunate  dagli  scolari  de' Caraeci  ch'e- 
gli conobbe,  e da' quali  fu  ajUtato  a quell'  ope- 
ra, accusata  però  di  uno  zelo  patriottico  trop- 
po ardente  alle  volte.  Il  Crespi  e lo  Zanotti  ne 
furono  i continuatori;  del  irierito  de' duali  trat- 
tiamo nell’  ultima  epoca.  A questi  libri  si  ag- 
giunge l'opera  che  ha  per  titolo  Pitture , Scul- 
ture t Architetture  di  Bologna,  che  nelle  ulti- 
me edizioni  è stata  fornita  di  bellissime  notizie, 
anche  tratte  da  MSS.,  e vi  cooperarono  fra  gli 
altri  il  sig.  abate  Bianconi,  lodato  da  noi  altro- 
ve, e il  signor  Marcello  Gretti  diligentissimo 
raccoglitore  di  notizie  pittoriche.  Questa  cito 
io  sotto  nome  di  Guida  di  Bologna;  oltre  la 
uale  nomino  in  Romagna  la  ravennate  del 
ritrami,  la  riminese  del  Costà,  la  pesarese  del 
Berci  ; a cui  van  congiunte  alcune  osservazioni 
su  le  migliori  pitture  di  Pesaro,  c una  disser- 
tazione su  la  Pittura,  produzioni  veramente 
belle  del  sig.  canonico  Lazzarini. 
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Gli  Antichi. 

La  nuoVa  Guida  ili  Bologna  dell’anno  1782 
addita  non  pòche  immagini,  specialmente  di 
Nostra  Signora,  che  in  vigore  delle  antiche  me- 
morie si  assegnano  a secoli  anteriori  al  mille 
dugcnlo.  Di  alcune  troviamo  iildicati  gli  au- 
tori; ed  è vanto  forse  uuico  di  Bologna  di  po- 
ter nominar  tre  njti  nel  secolo  dodicesimo;  un 
Guido,  un  Ventura  e un  Ursone,  del  quale  si 
trovàn  memorie  fino  al  1 148.  Le  più  sono  d’in- 
certo autore;  e cosi  beri  fatte,  che  dee  sospet- 
tarsi per  lo  meno  essere  state  ritocche  circa  i 
tempi  di  Lippe  Dulm.t-.io,  al  cui  stile  certe  di 
esse  molto  coufo rm ansi.  Non  cosi  altre,  e sin- 
golarmente una  in  S.  Pietro,  che  io  credo  delle 
più  antiche  che  abbiamo  in  llalid.  Ma  il  più 
gran  monumento  che  in  pittura  serbi  Bologna, 
il  più  intatto,  il  più  siugolare,  è il  catino  di 
S.  Stefano,  ov’é  figurala  l’Adorazione  dell’A- 
gnello di  Dio  descritta  nell’ Apocalissi , e più 
al  bisso  varie  storie  evangeliche,  la  Nascita, 
di  N.  Signore,  la  sua  Epifania,  la  Disputa  e 
simili.  L’autóre  o fri  greco,  o piuttosto  sco- 
lar di  que’  Greci  clic  ornarono  di  musaici 
S.  Mirco  in  Venezia  ; molto  avvicinandosi  a 
quella  maniera  nel  disegno  rozzo,  nella  esilità 
delle  gambe,  nel  còiripartiulcnto  de’  colori  : ed 
è certo  altrónde  che  que’Grcci  educàrono  alla 
Italia  alqudnti  pittori,  e fra  essi  il  fondatore 
della  scuola  ferrarese;  di  che  a suo  tempo.  Co- 
munque siasi,  ha  pur  questò  dipintóre  alcune 
cose  diverse  da  que’ mu laicisti,  siccóme  l'an- 
damento delle  barin;,  il  taglio  delle  vesti,  il  gu- 
sto meno  affollato  delle  composizioni;  e quanto 
al  suo  tempo,  lo  manifesta  vivuto  fra  il  duo- 
decimo secolo  e il  terzodecimo  la  forma  de* 
caratteri  paragonata  con  altre  scritture  di  quel- 
la età. 

Entrando  nel  secol  di  Giotto,  eh’  è il  più 
litigioso  di  tutti  gli  altri,  perchè  i Fiorentini 
vogliono  avere  insegnato  a'  Bolognesi,  e i Bolo- 
gnesi non  vogliono  avere  appreso  da’ Fioren- 
tini, non  mi  atterrò  ai  loro  scritti,  ove  il  ca- 
lor  della  disputa  ha  offuscato  il  candor  della 
storia.  Trarrò  lume  piuttosto  dalle  immagini 
uc*  trecentisti  sparse  qua  a là  per  la  città  e per 
tutta  Romagna,  e dalle  copioae  raccolte  che  se 
ne  veggono  in  più  luoghi.  Tal  c quella  de’  PP. 
dissensi  in  Ravenna,  quella  dell’ Istituto  in  Bo- 
logna, e quivi  pure  P altra  di  paljzzo  Malvezzi, 
ove  con  luugo  ordine  sono  esposti  i quadri  degli 
antichi  maestri  coi  nomi  loro,  nou  sempre  scriLli 
di  antica  mano,  nè  seiriprc  certi  ugualmente, 
ma  da  far  sempre  onore  al  genio  della  nohil 
famiglia  che  li  adunò.  In  tutte  esse  trovai  pit- 
ture c manifestamente  greche,  e apertamente 
giottesche,  e certe  di  veneto  stile,  e non  poche 
d’  una  maniera  che  non  vidi  fuor  di  Bologna. 
Vi  è un  impasto  di  colori,  un  gusto  di  pro- 
spettive, un  modo  di  disegnare  e di  vestir  le 
figure,  che  non  tennero  altre  città:  per  esem- 
pio vidi  in  più  luoghi  storie  evangeliche,  ove 
sempre  il  Redentore  è coperto  di  manto  rosso; 
cd  altre  persone  han  vesti  con  certa  nuova 
orlatura  d’oro:  piccole  cose,  mi  non  ovvie  in 
niun’  altra  scuola.  Da  tali  osservazioni  mi  pare 
poter  concludere  che  in  quel  secolo  avessero 
anco  i B doguesi  una  loro  scuola  noi!  cosi  eie- 
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tosto  qualche  suo  imitatore,  e perche  il  Vasari 
in  Mezzaratta  non  cì  nomina  Giotto , e per- 
che , se  questi  ri  avesse  dipinto , saria  stato 
de*  primi , e gli  saria  perciò  toceato  a operare 
non  in  quell’  angolo,  ove  son  le  pitture  di  stil 
fiorentino,  ma  in  altro  luogo  più  degno. 

Non  lascio  qui  di  avvertire  che  Giotto  la- 
vorò in  Bologna.  Si  conserva  tuttora  una  stia 
tavola  a S.  Antonio  con  la  soscrizionc  Maei- 
ster  In  et  us  de  Fiorendo.  Oltre  a ciò , dal  Va- 
sari si  apprende  che  Puccio  Capanna  fioren- 
tino , e Ottaviano  da  Faenza  , e Pare  pur  da 
Faenza,  tutti  scolari  di  Giotto,  operarono  qual 
molto  e qual  poro  in  Bologna.  Di  essi  vi  ha 
pur  qualcosa  , se  io  non  erro , per  le  quadre- 
rie e per  le  chiese.  Nè  vi  mancan  opere  de’ 
successori  di  Taddeo  Gqdili  puro  giottesco,  che 
vedute  a Firenze  in  gran  numero  non  mi  c 
stato  malagevole  a ravvisarle  Ir  a mezzo  a que- 
st’ altra  scuola.  Oltre  a tale  stile,  un  altro  an- 
cora ne  venne  da  Firenze  in  Bologna  ; c fu 
quello  delP  Orcagna  , i cui  Novissimi  di  Santa 
Maria  Novella  furono  pressoché  copiati  in  una 
cappella  di  S.  Petronio  dipinta  dopo  il  i4oo, 
rd  e quella  che  il  Vasari  su  la  popolare  tra- 
dizione asserì  essere  stata  colorita  da  Buffal- 
macco. Dopo  tali  notizie  forza  è concludere 
che  i Fiorentini  influirono  anche  in  Bologna 
nell’  arte  ; nè  so  lodare  il  Malvasia,  che  degli 
avanzamenti  della  sua  scuola  non  sa  loro  nè 
grado,  nè  grazia.  1 loro  esempj , eli’ erano  al- 
lora i migliori  del  mondo , non  veggo  perchè 
non  dovessero  giovare  in  que'  tempi  alla  gio- 
ventù bolognese , come  gli  esempj  de'  carnccc- 
schi  han  giovato  in  altro  secolo  alla  fiorentina. 
Torniamo  alle  pitture  di  Mezzaratta. 

Gli  autori  di  esse  ricordati  poc’anzi  altri  son 
coetanei  de’ discepoli  di  Giotto,  altri  posteriori, 
nò  veruno  è più  antico  di  Vital  da  Bologna 
detto  dalle  Madonne , le  cui  memorie  sono 
dal  i3ao  fino  al  i345.  Questi,  che  ivi  dipinse 
la  Nascita  del  Signore,  e di  cui  mano  nel  pa- 
lazzo Malvezzi  vedisi  un  S.  Benedetto  con  altri 
SS. , ebbe  un  disegno  più  secco , clic  non  tc- 
neano  i giotteschi  di  quella  età , ed  usò  coni* 
posizioni  diverse  da  quella  scuola  tenacissima 
«Ielle  idee  di  Giotto.  Se  il  Baldinurri  di  ini 
scrisse  che  in  tutto  e ptr  tutto  si  conforma 
con  lo  stile  de’  Fiorentini  coetanei,  lo  scrisse 
su  1’  altrui  fede;  e ciò  solo  gli  bastò  per  «/- 
Jermave  eh ‘egli  fosse  scolar  di  Giotto,  o «li  al- 
cuno «le’ suoi  «lisccpoli.  Io  non  oso  tanto:  anzi 
dalla  man  di  Vitale,  che  il  Baldi  nella  Biblio- 
teca bolognese  chiama  mantim  elimntissìniani , 
«lai  disegno  assai  secco,  c «lai  suo  esercizio  quasi 
unico  dì  dipinger  Madonne,  argomento  ch’egli 
non  si  di  scostasse  molto  dairescmpio  di  Franco 
miniatore  più  che  pittore;  c quella  di  Giotto, 
tanto  più  grande  c varia  c ricca  d’  idee,  non 
fosse  certamente  la  sua  scuola. 

Lorenzo  veneto , come  a!tr«»ve  scrissi , piut- 
tosto che  holognese  (a  pagina  a55 ) pittor 
d«*lla  storia  di  Danirlc,  ove  pose  il  suo  nome, 
dipinse  ne’medesimi  anni,  e tentò  copiose  com- 
posizioni. Fu  inferiore  «li  molto  a’  Menimi,  a’ 
Inaurati , a’  Caddi , al  grido  «le’  quali  lo  para- 
gona il  Malvasia.  Mostra  1’  infanzia  dell  arte 
sì  nel  disegno  , sì  nell’  espressioni  de’  volti  , il 
cui  pianto  talora  provoca  a riso , c si  nelle 
altitudini  forzate  all’  uso  de’  Greci  e violente. 
Quindi  nemmen  qui  si  nomini  Giotto;  nella 
c«.i  scuota,  per  timore  di  non  esorbitare,  Jo- 
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mina  certa  gravità  e posatezza  (anzi  freddezza 
alcune  volte),  ehe  Fautore  della  Guida  bolo- 
gnese chiami»  maniera  statuina  ; ed  è una  «lolle 
note  per  differenziar  quella  scuola  dalle  altre 
della  stessa  età. 

Più  tardi  fiorirono  Galasso,  che  dee  cercarsi 
fra’  pittor  ferraresi,  e i tre  creduti  discepoli  di 
Vitale;  rio  sono  Cristoforo,  Sirnone  e Jacopo  , 
clic  a Mezzaratta  operarono  già  provetti,  pit- 
ture terminate  nel  Fa  Cristoforo  non  so 

se  ferrarese  n da  Modena  ; scrive  il  Vasari  ; 
e mentre  le  due  città  ne  contrndoo  fra  loro  , 
il  Baldi , il  Masini  e il  Bumaldo  istorici  bolo- 
gnesi han  composta  la  lite,  aggiudicandolo  alla 
lor  Fclsina.  Ne  rimanga  per  me  in  dubbio  la 
patria , ina  non  la  scuola  in  cui  fiorì  ; essendo 
certo  che  visse  c molto  dipinse  in  tavole  c in 
muri  a Bologna.  Egli  doveva  a que’  di  avere 
il  maggior  plauso  ; poiché  a lui  tu  commessa 
la  immagine  dell’altare  tuttora  superstite  col  suo 
nome.  Ne  han  pure  ì si^g.  Malvezzi  una  ta- 
vola copiosissima  «li  Santi  compartita  in  dirci 
divisioni.  Rozzo  è il  disegno  delle  figure,  lan- 
guido il  colorito,  ma  vi  è pure  un  gusto  non 
derivato  certamente  da’ Fiorentini,  eh’ è il  nudo 
principale  della  questione. 

Siinone , rhe  comunemente  c detto  in  Bolo- 
gna «la’  Crocifissi,  prevalse  in  queste  sacre  im- 
magini; e in  S.  Stefano  e in  altre  chiese  ve 
nc  na  parecchie  assai  grandi,  non  trascurate  nel 
nudo,  pietosissime  nel  viso,  con  braccia  stirate 
molto,  c con  un  velame  segnato  a varj  colorì; 
simili  a quelle  di  Giotto  nel  colorito,  e nel  piè 
sovrapposto  all’altro;  nel  resto  alle  più  anti- 
che. Ilo  veduto  pure  alcune  Madonne  da  lui 
dipinte  or  sedenti,  or  mezze  figure,  con  vestiti 
e con  mani  all’  uso  delle  greche  pitture  , ma 
in  sembianti  e in  atteggiamenti  studiati  molto 
c rari  per  quella  età;  una  delle  quali  è a S.  Mi- 
chele in  Bosco. 

Jacopo  Avanzi  fra’  Bolognesi  trecentisti  c il 
migliore.  Egli  fece  la  più  gran  parte  delle  isto- 
rie di  Mczzaralta  ; molte  in  compagnia  di  Sì- 
mone,  qualcuna  anche  solo  , come  il  miracolo 
della  Probarica,  a piè  del  quale  scrisse  Incoi» n s 
pìnxit.  Meglio  ehe  in  altro  luogo  parmi  clic 
operasse  nella  capp<*lla  di  S.  Jacopo  al  Santo 
«li  Pa«lova  ; ove  figurando  con  molto  spirito 
non  so  qual  fatto  d’armi,  si  può  dire  clic  si 
conformasse  molto  allo  stile  giottesco,  anzi  clic 
in  qualrhe  modo  avanzasse  Giotto  non  uso  a 
temi  marziali.  Il  suo  capo  «P  opera  par  che  fos- 
sero i Trionfi  dipinti  in  una  sala  «li  Verona, 
che  il  Mantegna  stesso  lodava  per  cosa  raris- 
sima. Sosrrivevasi  talora  Iacobus  Vanii;  e«l  io 
perciò  ho  dubitato  clic  traesse  origine  da 
Venezia , c fosse  quel  desso  che  insieme  ron 
Paolo  suo  padre  c Giovanni  suo  fratello  di- 
pinse ivi  l’  antica  Invola  «li  S.  Marco.  La  età 
combina  a maraviglia  ; la  somiglianza  delle  fi- 
sonomie  ne’ dipinti  di  S.  Marco  e di  Mczzaratta 
avvalora  il  sospetto;  nè  facilmente  mi  persua- 
do clic  P Avanzi  si  saria  chiamato  Iacobus  Pauli , 
se  fosse  allora  vivuto  un  altro  pittore  da  far 
equivoco  per  simile  soscrizionc.  Nella  Notizia, 
Morelli  (pag.  5)  è nominato  Jaconto  Davanzo 
padoano , nvver  veronese , ower  come  alcuni 
dicono  y bolognese;  per  cui  si  potrebbe  recare 
in  dubbio  il  vero  luogo  «Iella  sua  patria.  Io, 
senza  mischiarmi  in  tal  quistione,  diro  solo  che 
inclino  a credere  clic  almeno  il  suo  stabile  do- 
micilio verso  il  fine  di  sua  vi  la  fosse  in  Bolo- 
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gru;  e si  è altroVc  notato  che  alcuni  pittori 
prCndran  quasi  per  cognome  il  luogo  del  loro 
stabilimento.  Par  eh  e a lui  si  appartengano 
due  pittori  Hi  questa  età  , quello  rhe  in  una 
tavola  a S.  Michele  In  Bosco  soscrivcsi  Petrus 
btenhi.  e quell’  Otfttio  Hi  Jacopo  nominato  «lai 
Malvasia.  >i  osserva  almeno  in  ogni  scuola  che 
chi  nasce»  Hi  padre  pittore,  volentieri  ne  pro- 
duceva  il  nome  quasi  per  sostegno  e per  com- 
mendazione «lei  suo.  Un  Giovanni  di  Bologna 
•conosciuto  in  patria  lasciò  in  Venezia  una  pit- 
tura di  S.  Cristoforo  alla  scuola  de’  Mercanti 
a S.  Maria  dell’Orto,  ove  aggiunse  U suo  no- 
me, non  però  l’anno:  dalla  maniera  antica  molto 
si  può  argomentare  che  il  luogo  che  qui  gli 
diamo  non  gli  disconvenga. 

Lippo  di  Dalmasin,  creduto  già  Carmelitano, 
finché  nella  edizione  torinese  del  Baldinueri  si 
provò  conjugato  fino  alla  morte,  usci  dalla 
scuola  di  Vitale,  e fu  detto  Lippo  dalle  Ma- 
donne. E favola  che  insegnasse  alla  B.  Cate- 
rina Vigri,  di  cui  restano  miniature,  e un  S. 
Bambino  dipinto  in  tavola.  La  maniera  di  Lippo 
tion  si  allontana  dall’antica,  se  non  forse  in 
certa  miglior  unione  di  tinte  e andamento  di 
panni;  a’ quali  però  aggiugne  trine  d’oro  as- 
sai , larghe , come  intorno  a’  priuripj  del  4°o 
dappertutto  ai  costumava.  Belle  e singolari  sono 
le  teste  , particolarmente  in  alcune  Madonne, 
che  Guido  Reni  non  potea  saziarsi  di  rimira- 
re ; solito  dire  che  Lippo  era  ajutato  da  una 
virtù  superna  a rappresentare  in  un  volto  la 
maestà,  la  santità,  la  dolcezza  di  una  Madre  di 
Dio;  e clic  in  ciò  non  era  stato  uguagliato  da 
alcun  moderno.  Si  ha  tal  notizia  dal  Malvasia, 
che  ne  fu  testimonio  di  udito.  Ci  assicura  in 
oltre  su  la  fede  di  Guido,  che  Lippo  dipinse 
a fresco  certe  istorie  di  Elia  con  grandissimo 
spirito;  c su  la  perizia  del  Tiarini  ci  vuol  per- 
suadere ch’egli  dipinse  a olio  alquante  delle 
sue  immagini  a S.  Procolo,  in  via  S.  Stefano, 
e in  case  private  : nel  qual  proposito  impugna 
la  opinione  comune  circa  Antonello,  discussa  da 
noi  altre  volte.  Contemporanco  di  Lippo  do- 
V et l’ esser  Maso  da  Bologna,  pittore  dell'antica 
cupola  della  cattedrale. 

Dopo  il  1 4°0»  ultima  epoca  delle  pitture  di 
Lippo,  declinò  alquanto  la  scuola  bolognese; 
né  altrimenti  poteva  essere.  11  Dahuasio  edu- 
catore della  gioventù  non  era  per  professione 
pittor  d’istorie;  e come  i ritrattisti  non  han 
mai  promossa  notabilmente  veruna  scuola,  cosi 
egli  non  potè  gioVare  alla  sua  se  non  mediocre- 
mente. Gl’  istorici  incolpano  della  decadenza 
certe  immagini  rerate  di  Costantinopoli,  cari- 
che di  linee  scure  ne’ contorni  e nelle  pieghe, 
c in  lutto  il  resto  somiglianti  più  alla  secchezza 
e ineleganza  de’ greci  musaici,  che  allv  pasto- 
sità e gentilezza  che  i miglior  Italiani  venivano 
introducendo  nell’arte.  Il  popolo  ne  cerrava 
copie  in  Bologna,  e In  ogni  città  vicina,  ond’ è 
che  ne  ridondano  tuttavia  le  botteghe  de’  ri- 
galtirri  e le  case  per  que’ paesi,  e non  poche 
se  ne  veggono  in  Venezia  e nel  suo  Stalo  (i). 


(i)  I Greci  avendo  in  tempi  antichissimi  pra- 
ticalo di  rappresentare  N.  Signora  cosi  rozza- 
mente, han  gradito  sempre  pitture  simili.  Fo 
quest’avvertenza  per  tórre  di  mezzo  un  errore 
m»*ito  comune;  ed  è il  credere  che  sia  di  ri- 
iiiolissinia  antichità  ogni  Madonna  di  greco  stile 
che  ha  occhi  spalancati^  dita  lunghe,  carnagione 


Ma  qui  non  furono  se  non  copiate:  in  Bolo- 
gna furono  imitate  ancora  da  alquanti  allievi 
di  Lippo,  elle  quello  stile  trasferirono  nelle  loro 
composizioni  o in  parte,  o del  lutto.  Di  tale 
traviamento  é accusato  molto  un  Liauori  so- 
lilo soscrivcrsi  Petrus  lodimi,  noto  tuttavia  per 
alcune  opere  sparse  in  diverse  chiese  e qua- 
drerie; un  Orazio  di  Jacopo  (forse  dell’ Avan- 
zi ),  di  cui  è un  ritratto  di  S.  Bernardiuo  al- 
1*  Osservanza  ; un  Severo  da  Bologna,  a cui  si 
ascrive  una  rozza  tavola  nel  Musco  Malvezzi  ; 
e non  pochi  altri  o innominati,  o poco  noti,  I 
nomi  de  quali  non  mi  maraviglio  che  trascu- 
rasse il  Vasari,  avendo  fatto  il  medesimo  verso 
i più  deboli  suoi  nazionali.  Ben  ricorda  Un  Ga- 
lante da  Bologna,  e dice  aver  lui  disegnato  me- 
glio di  Lippo  suo  maestro  ; ma  iti  ciò  ancora 
é ripreso  dal  Malvasia,  che  accomuna  questo 
Galante  agli  scolari  degeneri  del  l)almasio< 

Tic  perciò  mancò  il  buon  seme  ile' dipintori; 

|»er  quanto  i tempi  lo  comportavano,  in  Bo- 
ogna  c per  la  Montagna.  Il  Malvasia  loda  ud 
Jaropo  Ri  panda  vivuto  gran  tenlpo  in  Roma, 
Ove  a memoria  del  Volterrano  si  mise  a dise- 
gnare i hassirilievi  della  Cotonila  Trajana;  un 
Ercole  bolognese,  rhe  migliorò  alquanto  la  sim- 
metria de’ corpi  umani;  un  Borahologno  croci- 
fiwajo  coinè  Siinone,  ma  di  un  fare  più  colto. 
Celebra  specialmente  un  Michel  di  Matteo,  o 
Miche!  Lainbcrlini,  per  cui  onore  basti  dire 
che  l’Alhano  ne  lodava  una  pittura  creduta  a 
olio  fatta  nel  1 44 ^ *Ha  pescheria;  e preferiva!» 
per  la  mnrhidr/.za  a quelle  del  Francia:  ciò 
che  ne  avanza  a’  di  nostri  e in  S.  Pietro  c in 
S.  Jacopo,  può  competere  con  le  opere  coeta- 
nee quasi  ui  ogni  maestro. 

Ma  quegli  che  fa  epoca  nclld  scuola,  è Marco 
Zoppo,  che  dalla  disciplina  di  Lippo  tramuta- 
tosi a quella  dello  Squareione,  riuscì  uguale  al 
Plzzolo  e a Dario  da  Tretigi;  e al  par  di  lord 
competè  col  Mantegna,  e servi  di  stimolo  ai 
suoi  progressi  Vide  anche  la  scuola  tenet.i,  c 
io  essa  dimorò  qualche  tempo,  e iti  dipinse 
per  gli  Osservanti  di  Pesaro  una  N.  Signora 
in  trono,  a cui  fan  corona  S.  Gio.  Batista.  S. 
Francesco  e altri  SS.  ove  scrisse:  Marco  Zop- 
po da  Bologna  dip.  in  Kuiexia  1 47  < • fc  questo 

bruna  sul  fare  di  quella  di  Pisa  detta  degli  Or- 
gani, o di  quelle  di  Cimabue.  E pure  ne  ho 
vedute  del  xvi,  del  xvu  e fin  del  xvnt  secolo, 
specialmente  nel  Museo  di  Classe,  e in  quello 
nel  Cattajo,  e pe’ palagi  de*  Signori  di  Venezia. 
Una  presso  gli  EE.  sig.  Giustiniani  Recanati, 
che,  malgrado  il  parere  antichissima,  ha  io 
campo  d’  oro  lettere  rosse  che  dicono  XE1P 

EVMMÀNOTH'A  lEPKftC  • . — x{;  jVa- 

nut  Emanuelis  Sacerdoti*  . . . an.  i6fìo.  Di  que- 
sto greco  Sacerdote  notissimo  a’  pittori  di  Ve- 
nezia restano  quivi  altre  tavole  con  simile  in- 
scrizione ; e si  è usato  sempre  e si  usa  ancora 
in  quella  città  di  riprodurne  delle  simili  per 
appagare  le  frequenti  ricerche  de’greci  nego- 
zianti. Adunque  per  giudicar  rettamente  della 
età  di  si  fatte  immagini  couvirn  por  mente  ad 
altri  indizj  diversi  dal  lor  disegno  ; come  ta- 
rehbon  le  lettere,  di  che  veggast  più  sopra 
a pag.  70,  o la  foggia  della  cornice,  o il  me- 
todo del  colorire  , o quegli  Angioletti  che  sul 
capo  di  M.  V.  tengono  una  corona  d’oro,  e 
nel  taglio  c nel  piegar  delle  vesti  portano  im- 
pronta di  secoli  a noi  più  vicini. 
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il  pili  gran  quadro  clic  di  lui  ri  rimanga;  dal 
quale,  r da  pochi  altri  pezzi  di  quella  chiesa 
r di  Bologna,  si  fa  idra  del  suo  siile.  La  com- 
posizione è la  eoniune  de*  qiialtrneciitisli  spe- 
rialniente  veneti,  eh*  egli  forse  introdusse  in 
Bologna,  e vi  durò  fino  al  Franeia  c alla  sua 
scuola;  non  variala  per  lo  più,  se  non  aggio- 
gnendo  cpialrhe  Angioletto  ai  gradi  del  trono 
or  con  reterà,  or  senza.  Lo  stile  non  è leggia- 
dro, nè  svelto  come  quel  del  Manlegna;  anzi 
prude  alquanto  nel  grossolano,  particolarmente 
nel  disrgpo  de*  piedi,  e però  meno  rettilineo 
nelle  pieghe  e più  sciolto,  e nella  scelta  de’ 
colori  forse  più  armonioso.  Il  nudo  è ricercato 
quanto  nel  hignorclli,  o in  altri  di  quella  età; 
e le  figure  e gli  aceessorj  son  condotti  con  fi- 
nissiina  diligenza*  Marco  fu  anche  vago  orna- 
tista di  facciale.  In  questo  genere  di  pittura 
gli  fu  compagno  e imitatore  Jacopo  Forti  a cui 
si  attribuisce  una  Madonna  dipinta  in  muro  a 
S.  Tommaso  in  mercato.  Nella  raccolta  Mal- 
vezzi si  ascrive  a Jacopo  una  Demolizione  di 
N.  Signore,  opera  che  non  uguaglia  i progressi 
di  quel  secolo.  Lo  stesso  può  diesi  di  moltis- 
sime altro  circa  a’ medesimi  anni  fatte  nella 
stessa  città,  la  quale  verso  il  cader  del  secolo 
scarseggiava  di  linoni  artefici.  Quindi  avvenne 
che  Giovanni  Bcutivoglio,  allora  ai  Litro  di  Bo- 
logna, volendo  ornare  il  suo  palazzo,  che  se  la 
fortuna  gli  arrideva  , saria  stata  un  gincno  la 
reggia  della  Homagua,  invitò  da  Ferrara  e da 
Modena  varj  artefici , i quali  misero  miglior 
gusto  in  Bologna,  e al  grand*  ingegno  del  Fran- 
cia porsero  occasione  di  svilupparsi  anche  nel- 
T arte  della  pittura,  come  or  ora  diremo. 

Quest*  uomo,  il  cui  vero  nome  è Francesco 
Kainolini,  fu  tenuto  e celebrato  per  prim1 uomo 
Ji  quel  secolo , scrive  il  Malvasia;  e doveva  ag- 
giugnere  in  Bologna , ove  molli  così  sentiva- 
no ; essendovi  ivi,  per  attestazione  del  Vasari, 
tenuto  un  Dio.  11  vero  è rhc  il  Francia  fu  som- 
mo uomo  in  oreficeria  ; onde  le  medaglie  c le 
monete  stampate  co*  suoi  conj  si  uguagliavano 
a quelle  del  Car^dosso  milanese  ; c fu  anche 
eccellente  pittore  in  quello  stile  che  dicosi  an- 
tico moderno,  siccome  appare  in  moltissime 
quadrerie,  ove  le  sue  Madonne  si  stanno  a lato 
di  quelle  di  Pietro  Perugino  e di  Gian  Belli- 
ni. À costoro  e agli  altri  migliori  lo  paragona 
Raffaello  in  una  lettera  del  i5o8,  edita  dal 
Malvasia  , ove  loda  le  sue  Madonue  ; non  ve - 
detulone  da  nessun  altro  più  belle,  e più  divote 
r ben  fatte.  La  sua  maniera  è quasi  media  fra 
due  capiscuola  , e partecipa  di  entrambi  : 
tien  di  Pietro  la  scelta  e il  tuono  de’  colori  ; 
nella  pienezza  de’  contorni , nella  maestria  del 
piegare  e nell’ ampiezza  de*  vestiti  più  è simile 
al  Bellini.  Nelle  teste  non  uguaglia  la  dolcezza 
e la  grazia  del  primo;  ma  è più  dignitoso  c 
più  vario  che  il  secondo.  Emula  I’  uno  c 1*  al- 
tro negli  aceessorj  de*  paesi;  ma  in  quest’arte 
e nello  sfoggio  delle  architetture  non  gli  pa- 
reggia.  Nella  composizione  de’  quadri  ama  di 
collocare  il  divino  Infante  non  tanto  nel  seno 
della  Madre  Vergine,  quanto  in  altro  piano, 
uso  antico  della  sua  scuola  ; e vi  aggiunge  tal- 
volta qualche  mezza  figura  di  Santo,  sul  costu- 
me de'  Veneti  di  quel  tempo.  Però  nel  totale 
più  si  avvicina  alla  scuola  romana  ; c non  è sì 
raro  il  caso  riferito  dal  Malvasia  , che  le  sue 
.Madonne  da*  meno  esperti  si  ascrivano  a Pie- 
tro, In  Bologna  furono  anche  sue  opere  a fre- 
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sco,  che  il  Vasari  commenda;  e quivi  e altrove 
sussistono  molle  sue  tavole  d’altari  con  figure 
liù  gratuli  di  quelle  clic  il  Bellini  e Pietro  su* 
ean  dipingervi  ; lode  antica  della  scuola  bolo- 
gnese, e a poco  a poco  accomunata  alle  altre 
con  aumento  di  grandiosità  alla  pittura  insie- 
me ed  al  Santuario. 

Non  ho  anror  detta  la  lode  maggiore  di  que- 
sto artefice;  ed  è,  ch’egli  fin  alla  età  virile  non 
avea  tocco  pennello,  e che  con  nuovo  esempio 
nel  corso  di  pochi  anni  fu  scolare  di  quest’arte 
c maestro  ila  poter  competere  co*  Ferraresi  o 
co*  Modenesi  più  esperti.  Giovanni  Bentìvoglio 
li  avea  condotti  per  adornargli  il  palazzo,  co- 
me dicemmo,  Ivi  operò  ancora  il  Francia,  c a 
lui  fu  poi  data  a dipingere  nel  1490  la  tavola 
della  cappella  Bentivogli  a S.  Jacopo,  ove  scris- 
se Frane isc us  Francia  duri/ex,  quasi  per  di- 
chiarare che  la  sua  professione  era  roreficeria, 
non  già  la  pittura.  Nondimeno  quell’  opera  ò 
assai  bella,  e vi  domina  gran  sottigliezza  d*  ar- 
te in  ogni  figura  e ornamento,  singolarmente 
ne’  pilastri  rabescati  alla  mantegnesra.  Aggrandì 
in  processo  dì  tempo  lo  stile;  and* è che  gli 
storici  distinguono  la  sua  prima  maniera  dalla 
seconda.  Il  Cavazzoni,  che  scrisse  su  le  Ma- 
donne di  Bologna,  vuol  che  crediamo  aver  Raf- 
faelto  istesso  profittato  degli  esempj  del  Franeia 

Sor  dilatar  la  secca  maniera  appresa  da  Pietro. 

oi  daremo  questa  gloria  all'ingegno  di  Uaf- 
faello,  le  cui  opere  giovanili  a S.  Severo  di  Pe- 
rugia mostrano  maggiore  pastosità,  che  non  era 
in  quelle  del  maestro  c del  Franeia  ; e dopo  ciò 
agli  esempj  di  Fra  Bartolommeo  della  Porta  e 
di  Micbelangiolo;  non  sapendo  come  potervi 
includere  il  Francia.  Quando  Raffaello  era  in 
Roma  riguardato  più  oomc  Angiolo  clic  conio 
uomo,  ed  avea  già  spedita  in  Bologna  qualche 
sua  opera,  cominciò  a carteggiare  col  Francia, 
provocato  dalle  sue  lettere;  divenne  suo  amiro, 
e nell' inviare  a Bologna  il  quadro  di  S.  Ce- 
cilia, lo  pregò  che  conoscendoci  errore  lo  cor- 
reggesso;  modestia  da  ammirarsi  in  quel  nostro 
Apellc,  più  che  le  sue  pitture.  Ciò  fu  nel  i5i8, 
nel  quale  anno  il  Vasari  chiude  la  vita  del 
Francia,  che  dice  morto  di  passione  all’ aspetto 
di  quell’  egregio  lavoro.  Il  Malvasia  lo  confuta, 
provando  che  campò  molti  anni  dopot  e cosi 
vecchio  e.  cadente  mutò  maniera  : c donde  se 
non  dagli  esempj  di  Raffaello  ? In  questo  can- 
giamento dipinse  ed  espose  in  una  camera  della 
Zecca  quel  S.  Sebastiano  si  rinomato,  che  per 
tradizione  passata  da'  Caraeci  nell’  Albano,  e da 
questo  nel  Malvasia,  servi  di  studio  alla  gioventù 
bolognese,  che  ne  copiava  le  proporzioni  non 
altrimenti  che  facessero  gli  antichi  della  statua 
di  Policleto,  o i moderni  dell’Apollo  o del  cre- 
duto Antinoo  di  Belvedere.  Aggiungeva  P Al- 
bani, che  il  Francia  vedendo  crescere  il  con- 
corso alla  sua  pittura,  c scemare  alla  S.  Cecilia 
di  Raffaello  già  morto,  e temendo  non  si  so- 
spettasse averlo  a competenza  di  tant’  uomo 
fatto  ed  esposto,  lo  tolse  quindi  e lo  collocò 
nella  chiesa  della  Misericordia,  ove  ora  ve  n’ò 
una  copia.  L’  anno  preciso  della  sua  morte,  fi- 
nora ignoto,  mi  è stato  palesato  dal  sig.  c.v> 
valier  Ratti,  che  in  antico  disegno  di  una  Saniti, 
posseduto  ora  dal  sig.  Tommaso  Bernardo  no- 
bile lucchese,  trovò  scritto  essere  intervenuta 
a’  r di  aprile  del  i533. 

Istruì  il  Francia,  oltre  Giulio  suo  cugino  che 
poco  attese  a dipingere,  anche  un  suo  figlio  per 
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nome  Giacomo*  Sposo  si  dubita,  come  nella 
(« jllcria  de’  principi  Giustiniani,  se  una  Ma- 
donna ma  di  Francesco  Francia,  o di  suo  ti- 
glio, die  in  tal  immagini  imitò  molto  lo  stil 
paterno,  bcnrliè  a giudizio  del  Malvasia  non  lo 
pareggiasse.  Veduto  in  opere  maggiori  in  com- 
petenza del  padre,  talora  gli  si  posporreblxj, 
come  in  S.  Vitale  di  Bologna,  ove  Francesco 
dipinse  intorno  ad  una  Madonna  Angioletti  nel 
suo  primo  gusto,  esili  alquanto,  ma  pur  vaghi 
e in  movenze  agilissime;  e Giieomo  vi  figurò 
una  Natività  di  N.  S.  di  un  disegno  più  pa- 
stoso, ina  in  fattezze  mrn  belle,  e in  mosse  e 
in  espressioni  clic  partecipano  del  soverchio. 
Talora  gli  si  anteporrebbe,  come  a S.  Giovanni 
di  Parma,  ove  ognun  vorrebbe,  anziché  il  De- 
posto di  Francesco,  aver  dipinto  il  bel  quadro 
di  Giacomo  segnato  con  l'anno  i5iq.  Altrove, 
come  nel  S.  Giorgio  a S.  Francesco  di  Bologna, 
uguaglia  forse  le  belle  opere  del  padre;  talché 
quella  tavola  fu  creduta  di  Francesco  linchè  non 
vi  si  è notata  recentemente  la  soscrizionc  /. 
(cioè  Iacobus)  Francia  i5a6  (a).  Kgli  par  che 
tenesse  fin  da  principio  un  disegno  vicino  al 
moderno;  nè  mai  ho  vedute  nc’ suoi  dipinti 
dorature  si  sfoggiale,  nè  braccia  cosi  sottili, 
coinè  il  vecchio  Francia  usò  in  qualche  tem- 
po; anzi  coll’andare  degli  anni  si  fece  una  ma- 
niera sempre  più  sciolti  c più  facile;  e qual- 
che sua  Madonna  fu  copiata  più  volte  c incisa 
da  Agostino  Curarci.  Fu  vivacissimo  nelle  te- 
ste; ma  comunemente  meno  scelto  che  il  pa- 
dre, meno  studiato,  rocn  bello.  Ebbe  un  figlio 
nominato  Giambattista,  di  cui  pur  esiste  a 
S.  Rocco  una  tavola  e qualche  altro  saggio  di 
un’  arte  ben  mediocre. 

Fra  gli  allievi  esteri  del  Francia  i Bolognesi 
contavano  Lorenzo  Costa  ; anzi  ci  si  annoverò 
il  Costa  medesimo,  scrivendo  sotto  il  ritratto 
di  Giovanni  Bentivoglio  : L.  Costa  Francia e dì - 
.icipu! os.  Ben  è vero  che  tal  soscrizione  (come 
ho  più  volte  veduto  ) potè  essere  d’  altra  ma- 
no; o anche  s’cgli  ve  1’  appose,  dovette  farlo 
più  per  un  ossequio  verso  tant*  uomo,  clic  per 
palesarlo  alla  posterità  suo  maestro  unico,  sic- 
come vorrebbe  il  Malvasia.  11  Vasari  insinua 
l’opposto.  Egli  lo  introduce  in  Bologna  pittor 
provetto  c adoperato  già  in  più  città  ragguar- 
devoli; anzi  alla  prima  opera  che  di  lui  anno- 
vera, (e  fu  il  S.  Sebastiano  alla  chiesa  di  S.  Pe- 
tronio ) fa  il  grand’  elogio,  che  fossi?,  per  cosa 
a tempera,  la  miglior  pittura  fatta  infino  a quel 
tempo  nella  città.  Ridetto  dopo  ciò,  che  il  Fran- 
cia espose  nella  cappella  Bcntivogli  la  sua  pri- 
ma tavola  nel  1490,  pochi  anni  dopo  che  si  era 
dato  alla  pittura:  e quivi  il  Costa  pose  i due 
quadri  laterali  assai  ben  composti  e pieni  di 
quc'suoi  ritratti  vivissimi  nel  1498*  Or  se  avesse 
avuto  il  solo  Francia  a maestro,  qual  rapidità 
di  progressi  converrebbe  supporre  in  lui  ? Oltre 
a ciò,  non  somiglierebbe  sempre  il  suo  stile 
ucUo  del  Francia  nelle  opere  almeno  fatte  in 
ologna  ? Ma  è il  coutrario:  aozi  nelle  sue  fi- 
fa) Sebbene  nelle  opere  di  Giacomo  vada  a 
grado  talvolta  una  condotta  di  pennello  più  di- 
sinvolta e libera,  che  non  era  in  quelle  dd 
padre,  tuttavia  gli  rimane  al  di  sotto,  e panni 
che  non  si  possa  istituire  un  confronto.  11  qua- 
dro dd  S.  Giorgio  ammirasi  nella  I.  R.  Pina- 
coteca di  Milano,  come  ci  si  trova  un’  Annun- 
ciata dd  padre. 


gure  che  sono  meno  svelte  e talvolta  tozze,  e 
ne’ volti  più  volgari,  e nel  colorito  più  scuro  e 
men  morbido,  e nel  molto  sfoggio  di  architet- 
ture, e nel  gusto  de’ piani  messi  in  prospettiva, 
si  conosce  che  studiò  altrove.  Io  credo  pertanto 
che  avesse  in  patria  la  sua  prima  istituzione; 
che  passato  quindi  in  Toscana,  si  formasse  non 
con  la  voce,  ma,  come  racconta  il  Vasari,  con 
le  pitture  dd  Lippi  e dd  Gozzoli;  c che  ilo 
finalmente  in  Bologna,  dipingesse  presso  i Beli- 
ti Togli,  e stesse  anche  col  Francia  in  qualità  di 
ajuto  piuttosto  che  di  studente  (a).  Un’altra 
prova  ne  deduco  dal  Malvasia  istesso  ; ed  è che 
nelle  vacchette  di  Francesco,  ove  lesse  i nomi 
di  2QO  scolari,  uoo  trovò  mai  audio  del  Costa. 
Nel  rimanente  io  convengo  ch’egli  profittasse 
anco  degli  esempj  dd  Francia,  a cui  imitazione 
si  trovano  nelle  quadrerie  di  Bologna  molte 
Madonne,  inferiori  per  lo  più  alle  pitture  dd 
preteso  maestro,  ma  talvolta  degne  di  esser  loro 
paragonate.  Tal  è una  tavola  di  più  spartimenti 
trasferita  da  Facuza  in  rasa  Ercnlani,  die  il 
Crespi  nelle  annotazioni  al  Baruifaldi  qualifica 
come  dipinta  con  un  amore , con  un  finimento , 
con  un  imbatto,  con  un ’ altezza  di  colore  che 
può  dirsi  affatto  raffaellesca.  Special  merito 
ebbe  ne’  sembianti  virili,  coinè  può  vedersi  in 
S.  Petronio  nelle  teste  di  quegli  Apostoli,  e in 
quel  suo  S.  Girolamo,  eh’ è ivi  il  suo  quadro 
più  bdlo.  Meno  che  iu  Bologna  operò  in  pa- 
tria, a cui  diede  nondimeno  alcuni  allievi,  e 
fra  questi  il  celebre  Dosso  ed  Errole  di  Ferrara. 
Più  stette  in  Mantova,  nella  cui  corte  fu  sti- 
matissimo, comunque  vi  avesse  per  antecessore 
il  Mantegna,  per  successore  Giulio  Romano. 
Veggasi  ciò  che  ivi  scrissi. 

Men  dubbiamente  può  annoverarsi  fra  gli 
scolari  dd  Francia  Girolamo  Marchesi  da  Co- 
tignola.  11  Vasari  assai  loda  i suoi  ritratti,  ma 
non  dd  pari  le  sue  composizioni.  Egli  in  tutte 
non  fu  felice,  e segnatamele  ve  n’ebbe  una 
a Rimini  molto  biasimata  dall’  islorico.  N’  esi- 
stono però  varie  tavole  in  Bologna  e altrove 
tutte  odia  usala  composizione  de’  quattrocen- 
tisti, onde  cancellare  tal  macchia,  una  di  esse 
con  bellissima  prospettiva  ne  hanno  i Serviti 
a Pesaro,  ove  al  trono  di  N.  Signora  sta  ge- 
nuflessa la  marchesa  Ginevra  Sforza  con  Co- 
stanzo Il  suo  figlio;  né  questa  è I’  unica  opera 
da  lui  condotta  in  servigio  di  famiglie  sovrane. 
11  disegno  è alquanto  secco;  ma  vago  è il  co- 
lore, maestose  le  teste,  beninteso  il  panneg- 
giamento; a dir  breve,  quando  anche  di  sua 
inano  altro  non  esistesse,  egli  si  meriterebbe  di 
aver  luogo  fra’ miglior  dipintori  dd  vecchio  sti- 
le. Che  se  non  fu  applaudito  in  Roma,  uè  in 
Napoli,  come  accenna  il  Vasari,  fu  perchè  vi 
capitò  troppo  tardi,  cioè  nel  pontificato  di  Pao- 
lo 111  ; onde  il  suo  stile,  riguardato  allora  co- 
me una  merce  fuori  di  moda,  nou  polca  far 
fortuna.  Mori  nel  pontificato  medesimo,  cioè 
fra  il  k 534  e '^49*  L’Orlandi,  che  fece  morto 
il  Cotignola  fin  dal  iSiB,  nou  solo  è confutato 
dall’  epoca  sopraddetta  segnata  dal  Vasari,  e 
con  poca  varietà  dal  Baruifaldi,  uia  in  oltre  da 


(a)  Per  tale  lo  dichiara  una  tavola  esistente 
nella  1.  R.  Pinacoteca  portante  il  nome  e Fan- 
no i499*  in  cui  le  figure  sono  svelte:  il  die 
sarebbe  in  contraddizione  ili  quanto  nc  accenna 
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tin quadro  di  S.  Girolamo  a*  Conventuali  di 
S.  Marino,  dipinto  nel  i5ao. 

Amico  Aspertìni  è dal  Malvasia  ( pag.  58  c 
?mj  ) arrotato  alla  scuola  del  Francia;  cosa  che 
il  Vasari  non  si  curò  di  esprimere,  inteso  tutto 
a divertir  la  posterità  col  ritratto  della  persona 
e de’ modi  di  mastro  Amico,  eli*  erano  un  mi- 
sto di  ameno,  di  scempiato  e di  pazzo.  Avea 
i:  Ila  pittura  adottala  una  massima  che  in  let- 
teratura fu  comune  a molti  di  quel  secolo;  do- 
ver ciascuno  ne' suoi  lavori  lasciare  una  imina 
pine  del  proprio  indegno;  e coro’  Erasmo  deri- 
deva gl’  imitatori  di  Cicerone  nello  scrivere, 
così  costui  gl’imitatori  di  RalTacllo  nel  dipin- 
gere. La  sua  principale  istituzione  fu  girar  per 
l’Italia,  copiar  qua  e là  senza  scelta  ciò  che 
piacevagli,  e far  poi  un  tutto  a suo  modo  da 
praticacelo  inventore,  per  non  partirmi  dalla 
espressione  del  Vasari.  Di  tal  forma  è in  San 
Petronio  una  sua  Pietà,  che  può  competere  co’ 
trecentisti  per  le  forme,  per  le  mosse,  per  l’àg- 
gruppamento  delle  figure,  fc  però  da  aggiugnere 
col  Guerrino,  che  costui  ebbe  due  pennelli;  uno, 
con  cui  dipinse  per  poco  prezzo,  o per  far  di- 
spetto, o per  vendetta,  c questo  usò  in  S.  Pe- 
tronio e in  più  altri  luoghi;  un  altro,  con  cut 
dipingeva  per  chi  ben  pagavaio,  c guardavasi  da 
indispettirlo,  e questo  usò  in  varie  facciate  di 
palazzi  lodate  dal  Vasari  stesso,  e in  S.  Mar- 
tino, ed  in  molle  opere  citate  dal  Malvasia",  che 
lo  dà  per  buono  iinitator  di  Giorgionc. 

Un  Guido  gli  era  maggior  fratello,  giovane 
di  una  squisita  diligenza  in  dipingere , c forse 
di  soverchia  ; che  morto  di  trentacinque  anni, 
fu  da’  poeti  suoi  cittadini  con  molti  versi  com- 
pianto. Il  .Malvasia  crede  che  se  fosse  vivuto 
più  tempo , avria  uguagliata  la  gloria  del  Ba- 
gnaca vallo;  tanto  prometteva  una  sua  Crocifis- 
sione sotto  il  portico  di  S.  Pietro,  ed  altre  sue 
opere.  Secondo  il  pensar  di  questo  biografo, 
fu  malizia  del  Vasari  dare  a Guido  per  mae- 
stro Ercole  da  Ferrara,  invidiando  a M.  Amico 
la  gloria  di  tanto  allievo,  lo  sento  col  Vasari, 
persuaso  dalla  età  di  Guido,  e dal  suo  gusto, 
c dall’anno  t49*  che  segnò  nella  prelodata 
pittura,  che  sicuramente  non  conviene  ad  uno 
scolare  di  uno  scolar  del  Francia.  Simili  erfori 
di  critica  abbiam  notati  nel  Baldinucci;  e non 
sono  facili  a prevenirsi  ove  regna  spirito  di 
partito. 

Qualche  nome  sopra  il  comune  di  questa 
scuola  ha  lasciato  di  se  Giovanni  Maria  Chio- 
dando, competitore  de’  precedenti,  e poi  anco 
d’ Innocenzo  da  Imola  ne)  palazzo  della  Viola. 
Altri  ventiquattro  scolari  di  Francesco  Francia 
recita  il  Malvasia,  che  poi  copiò  Y Orlandi  al- 
l’articolo di  Lorenzo  Gandoln;  ma  per  inav- 
vertenza souo  ascritti  da  lui  al  Costa;  c indotto 
dall' Orlandi,  fece  anche  il  medesimo  monsignor 
Unitari,  quantunque  dolgasi  che  gli  uomini  per 
no/}  durar  fatica  si  seguitano  l'un  l'altro  co- 
me te  pecore  e le  gru  (i)  Ma  in  lunga  c varia 
opera  è diffìcile  non  addormentarsi  ; ne  per 
altro  noto  io  talora  le  altrui  oscitanze,  che  per 
avere  scusa  presso  que’  lettori  che  si  avvedes- 
sero delle  mie.  I nomi  predetti  possono  essere 
di  gran  lume  a chi  in  Milano,  in  Pavia,  in 
Panna,  e altrove  in  Italia  noteranno  opere  di 
antico  stil  bolognese,  c udranno,  come  pure 
interviene,  ascriverle  al  Francia,  piuttosto  che 

(»)  Nelle  note  alla  Vita  di  Antonio  Allegri. 
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agli  scolari  formiti  da  lui  a quelle  patrie,  e te- 
nari sempre  del  suo  andamento.  Altri  n’ebbe, 
clic  usando  co’  più  moderni  pittori  meritarono 
di  appartenere  a miglior  epoca;  e ad  essa  gli 
riserbiamo. 

Prima  di  giugnervi  convien  percorrere  alcu- 
ne città  della  Romagna,  c notarvi  ciò  che  fa 
al  caso  nostro.  Da  Ravenna  dee  cominciarsi. 
Ella  conservò  il  disegno  ne’  tempi  barbari  me- 
glio che  altra  città  d’Italia;  nè  altrove  si  veg- 
gono o musaici  si  ben  composti , o avorj,  o 
marmi  si  maestrevolmente  intagliati;  vestigi  di 
una  grandezza  che  potè  destar  gelosia  a Roma, 
quando  la  sedede’suoi  principi  c de’  suoi  csar- 
chi  era  in  Ravenna.  Decaduta  anche  questa  dal 
suo  splendore,  c dopo  molte  vicende  retta  dai 
suoi  Polentanl,  vide  per  opera  loro  non  meno 
un  buon  poeta  nella  persona  di  Dante,. che  un 
buon  pittore  in  quella  di  Giotto  (i).  Questi 
dipinse  a Porto  di  fuori  certe  storie  del  Van- 
gelo, che  pur  vi  restano;  e in  S.  Francesco  c 
in  altri  luoghi  della  città  si  scorgon  reliquie 
o del  suo  pennello,  o almeno  del  suo  stile. 
Scacciati  i Polentani,  c venuto  quello  Stato  io 
poter  di  Venezia,  da  questa  Capitale  sorti  Ra- 
venna un  fondatore  di  nuova  scuola. 

Fu  questi  Niccolò  Rondi  nello,  di  cui  scrive 
il  Vasari,  clic  piti  di  tutti  imitò  Gian  Bellini 
suo  maestro , e gli  fece  onore , e che  di  lui  si 
servì  molto  Giovanni  in  tutte  le  sue  onere.  Così 
nella  vita  del  Bellini;  e in  quella  del  Palma 
tesse  il  catalogo  delle  sue  pitture  migliori  espo- 
ste in  Ravenna.  Si  ravvisa  in  queste  il  suo  pro- 
gresso. Più  antico  sembra  nel  quadro  di  S.  Gio- 
vanni alla  sua  chiesa,  ove  pose  una  Nostra  Si- 
gnora con  fondo  d’oro.  Più  moderno  è nella 
tavola  maggiore  di  S.  Domenico,  la  cui  com- 
posizione esce  dal  monotono  di  quella  età,  c 
rappresenta  Santi  in  piani  c in  atteggiamenti 
diversi.  Esatto  è il  disegno , ancorché  sempre 
tendente  al  secco,  i volli  meno  scelti,  e il  co- 
lore men  forte  che  nel  maestro;  uguale  la  di- 
ligenza ne’  vestiti  riccamente  ornati  a ricamo 
secondo  l’uso  di  que’ tempi.  Dell’ultimo  e più 
perfetto  stile  del  Bellini  non  saprei  dire  se 
avesse  idea. 

Sedare  di  lui  e successore  nelle  opere  di 
Ravenna  fu  Francesco  da  Cotignola,  che  il  Bo- 
noli  nella  storia  di  Ltigo  e in  quella  di  Coti- 
gnola , c il  descrittore  delle  pitture  di  Parma 
han  cognominato  Marchesi;  ove  nella  Guida 
di  Ravenna  c detto  Zaganelli.  Il  Vasari  lo  com- 
menda come  vaghissimo  coloritore , ancorché 
inferiore  al  Rondi  nello  in  disegno,  e più  anche 
in  composizione  In  questa  fu  men  felice,  se  si 
eccettui  la  rinomata  Resurrezione  di  Lazaro 
che  si  vede  a Classe,  il  bellissimo  Battesimo 
di  G.  C.  a Faenza,  c poche  altre  istorie,  ove 
temperò  il  suo  fuoco,  e diede  migliore  ordino 

(i)  È da  notare  che  un  secolo  prima  della  ve- 
nuta di  Giotto  trovasi  in  Ravenna  un  Joannes 
Piotar , eh’ è una  delle  infinite  notizie  che  dee 
Ravenna  ed  il  pubblico  al  eh.  sig.  conte  Marco 
Fantuzzi.  Vedi  i suoi  Monumenti  Ravennati 
de'  secoli  di  mezzo,  per  la  maggior  parte  ine- 
diti, T.  I,  p.  347.  E nel  T. 41,  pag  aio  si  ri- 
porta una  pergamena  del  ore  un  Gra- 

ziadeo  Nolajo  ordina  che  nella  chiesa  Portuense 
sian  fatte  imagi  ne  s migrine  et  spatiosae  ad  au- 
rum , eh’ è musaico,  o pittura  in  campo  d’oro 
tanto  usato  in  que’  tempi. 
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allo  fiotirr,  brltc  comunemente  c lH*n  vestite, 
sparse  «li  bizzarrie,  r in  pmporzioni  minori  «lei 
v«to.  Sincoiare  c una  sua  gran  Invola  agli  Of 
servanti  «Ti  l’arma,  ove  si  volle  dipinta  Nostra 
Signora  fra  alcuni  Santi  non  senz’ alcuni  ritraili 
in  fon«lo  al  «punirò.  Non  credo  facesse  nini  cosa 
più  solida  nella  idea,  nè  più  armoniosa  nel  con- 
certo, nè  più  artificiosa  nel  c«'|onnalo  e negli 
altri  accessori  Quivi  tenne  le  tinte  più  mode- 
rile, solito  d'ordinario  a usarle  più  vive  e più 
bete,  e di  eom  pari  irle  su  l’esempio  del  Man- 
t-gna  più  c|»e  «li  altro  maestro,  Ebbe  jin  fra- 
tello nominato  Bernardino,  con  cui  iiisórme  nel 
\rto\  dipinse  una  pregiatissima  tavola  di  N.  Si- 
gnora fra  S.  Francesco  r il  Balista,  che  in  una 
loro  interna  cappella  ne  hanno  in  Ravenna  i 
I»|».  riservanti  ; e l’altra  ebe  si  ve«le  in  Imola 
a’ Riformati,  «lei  1ÒQ9.  Bcrnafdiuo  dipinge  ra- 
gioneyolmente  anche  solo;  e fra  }e  pitture  di 
Pavia  se  ne  leggp  una  al  Carmine  eoi  suo  no- 
me; ond’  è da  emendare  il  Crespi  che  ha  chia- 
mato il  maggior  fratello  Francesco  Bernardino, 
f «rendo  qn  pittore  di  duf  diversi. 

Ne)  tempo  di  «questi  dipingeva  in  Rayenqa 
Baldassare  Carrari  cop  Matteo  suo  figliuolo , 
ravennati;  de’ quali  è a S.  Dome»  co  la  tanto 
eelebrata  tavola  d)  S.  Barlnlommeo,  e il  grqdo 
di  pssa  che  contiene  elegantissime  istori»*  de) 
S.  Apostolo,  ti  di  tal  pierilo,  che  qppena  cede 
al)a  grazia  di  Luca  Longbi,  che  le  m)sc  in  vi- 
cinanza un  suo  quadro.  Fu  d«*|le  prime  che  in 
Ravenna  si  dipingessero  a olio;  e inerii  ò clic 
Giulio  II  pontefice,  vi'dptala  nel  iòij,  dirrss** 
che  gli  altari  di  Bojna  non  qVfaq  tayolr  più 
belle  di  questa.  Il  pittore  vi  lascio  »!  suo  ri- 
tratto nella  figura  di  S.  l’iptrp,  e quello  del 
Bondinello  nel  S.  Bartolommfu  più  attempato; 
rosa  che  fecero  altr«*  volte  gli  scolari  in  osse- 
quio dc’lor  maestri.  Ma  noi  direi  tale,  avendo 
taciuto  il  Vasari  non  qolo  la  sua  scuola  , mq 
il  suo  pome  ancorq. 

In  Rimini,  ove  i Malale$ti  non  risparmiavan 
denaro  per  trarvi  i migliori  artefici,  fiorì  la 
pittura;  e fu  in  que’ tempi  che  sorse,  e fu  or- 
nato quel  tempio  di  S.  Francesco,  eh’ è una 
delle  maraviglie  del  suo  secolo.  Dopo  Giotto 
avrano  in  Bimini  dipinto  altri  della  sua  srpo- 
la  ; e ad  essi  1‘  autor  della  Guitta  ascrive  le  sto- 
rie «Iella  B.  Michel  ma,  che  il  Vasari  credette 
di  Giotto  stesso  (i).  Piq  tardi  dipingeva  quivi 
un  tal  Bilino  che  volentieri  tolgo  dalla  onhli- 
vionc  ; parendomi  non  aver  forse  avuto  in  Ita- 
lia chi  Io  avanzasse  pel  1)0^,  quando  pi  S.  Giu 
liano  rappresento  in  una  tavola  il  S.  Titolare. 
Vi  «-«presse  all’  intorno  il  ritrovamento  d«-l  suo 
corpo,  e altri  fatti  che  di  lui  si  raccontano; 
pitture  graziosissime  per  invenzioni,  per  archi 
tetturc,  per  volti,  per  vestili,  p«*r  colorito  (a). 
Memorabile  è altresì  un  S.  Sigismondo  , a’  cui 
piedi  è Sigismondo  Malatcsta  con  la  epigrafi- 
t'rancUcut  de  Burgq  f.  e «Iella  stessa 

mano  è una  Klagellazi«me  di  N.  Signore.  L’utia 
e l’altra  pittura  vedesi  a S.  Francesco  in  sul 

(i)  Di  questo  tempo  g quel  Joannrt  Hi  me- 
nci Pictor  A rimini  , che  nel  i38ti  ri  addita  il 
aig.  conte  Marco  Fani  tizzi  n<*’  Monumenti  Ra- 
vennati al  tomo  VI  cdiLo  m quest’anno  1B04. 

(a)  Nel  tomo  VI  soprallegato  trovasi  il  figlio 
di  questo  valentuomo  : Magister  Antnniut  Vie- 
tar quondam  mag.  Rietini  pittori s de  Annuito 


Imuro  ; ed  Ita  prospettive,  e capricci,  c carat- 
tere rosi  vicino  al  gusto  di  Pieliti  «Iella  Fran- 
cesca, allora  vivente;  clic  io  J«:  credo  «»pere  o 
di  lui  che  latinizzasse  così  il  suo  casato,  o di 
qualche  suo  sodare  rimavo  ignoto  alla  storia. 
Noto  c a lei  Benedetto  Coda  ferrarese , ehc 
visse  in  Rimino  insieme  con  Bartolomuico  suo 
figliuolo;  ove  lasciarono  molte  opere.  Il  Vasari 
ne  fa  breve  menzione  nella  vita  di  Gio.  Bel- 
lini, a cui  dice  che  Benedetto  fu  scolare, 
ben  non  fece  mollo  frutto.  Tuttavia  la  tavola 
dello  Sposalizio  di  N.  Signora  , rfye  pose  in 
duomo  con  la  soscrizione  opti*  Rene  tildi , « 
pittura  assai  ragionevole;  e qui  ila  del  Rosai  io 
che  ne  hanpo  i Domenicani , è anche  di  mi- 
glior gusto , benché  non  ancor  motlerno.  Non 
rosi  può  dir$i  del  figlio.  Nc  vidi  ini  quadro  a 
S.  hocco  di  Pesaro,  dipinto  nel  1 5j8  con  tanto 
buon  metodo,  rhe  quasi  in  tutto  sente  dell’  au- 
req  secolo*,  vi  è espresso  il  Tutelar  della  chiesa 
con  S.  Sebastiano  intorno  al  trono  di  Nostra 
Pnnna  ; c vi  sono  aggiunti  Angiolini  mollo  gra- 
ziosi. Ori  altro  allievo  di  Giovanni  Belimi  ci 
addita  il  Ridolfi,  Lattanzio  da  Rimino,  o Lat- 
tanzio della  Marra,  c)ie  altri  aggregò  alla  «mola 
di  Pietro  Perugino:  nè  fur»£  uscì  di  altra  ac- 
eadepiia  Giovanni  da  Rimino , una  delle  cui 
pitture  segnata  «lei  suo  noine  è in  Bologna 
nella  gran  (jiiadreru  Errolani  (|). 

|‘’orJi  non  romisrr,  eh’ io  sappia,  pili  or  più 
antico  di  Guglielmo  «la  Forlì  sodai  e «li  Gioito, 
he  sue  pitture  a fresco  fatte  a’  Francescani  più 
non  si  veggono;  nè  alla  lor  chieda  trovai  altro 
layoro  del  trecento  fuor  che  un  Crocifisso  «Li- 
gnota mano.  Da  qut'sto  tempo  non  mancò  fqfsc 
ili  città  la  successione  de’  pittori;  non  mancando 
in  essa  pitture  anonime  da  poterne  congettu- 
rare: ma  la  storia  ne  tace  fino  ad  Ansuvino 
di  Forlì,  già  da  noi  considerato  fra  gli  scolari 
dello  Squareionc.  Mt  è sorto  dubbio  che  quoti 
fosse  il  maestro  di  Mclozzo,  nome  venerato  da- 
gli artefici  perchè  fu  pruno  a dipinger  le  volle 
con  l’arte  «lei  sotto  in  su  la  piu  difficile  c lq 
più  rigorosa.  Si  era  nella  prospettiva  fatto  prò-, 
gresso  ragionevole  dopo  Paolo  Uccello,  per  mezzo 
«li  Piero  della  Francesca  geometra  lusigne,  c 
di  alcuni  Lombardi;  ma  il  dipinger  volle  con 
quel  piacevole  inganno,  ehc  poi  si  é fallo,  erq 
gloria  riserbata  a Mclozzo.  D.ice  Io  Scaniu-Ui, 
e dopo  lui  l’ Orlandi,  eli* egli  per  imparai  l'arte 
studiò  su  i migliori  antichi,  e benché  nato  in 
hqona  fortuna  non  isdegnò  di  allogarsi  co'  mae- 
stri de’  suoi  tempi  in  qualità  di  famiglio  e «li 
macinator  di  colori.  Alcun)  lo  fanno  scolare  di 
Pietro  della  Francesca,  t vendutile,  se  non  al- 
tro, che  Mclozzo  conoscesse  lui  c Agovtìno  di 
Bramantino  quando  in  Roma  dipingevano  per 
Niccolò  V,  verso  il  i455.  Comunque  fosse.  Me- 
lozzo  dipinse  nella  volta  della  maggior  cappella 
a’  SS.  Apostoli  un’Ascensione  di  Nostro  Signo- 
re, dove  la  figura  ili  Cristo  scorta  tanto  bene, 
rhe  pai 1»  che  buchi  quella  volta,  e il  Minile 
fanno  gli  Angeli  che  con  due  direni  movimenti 
girano  per  lo  campo  di  quell’aria,  dice  il  Va- 
sari. Fu  fatta  questa  pittura  pel  Cardinal  Kta- 

(1)  Errai  nell’altra  edizione  sospettandolo  sco- 
lare di  Giovanni  Bellino  , che  mori  n«*l  lòtti. 
Di  questo  Giovanni  , ehc  si  soscriveva  anche 
Gio.  Francesco , l’ Cretti  nelle  Memorie  MNS. 
cita  due  quadri  ron  data  del  iqÒ<)  e 61,  e ag- 
giunge trovarsi  notizie  che  vivesse  nel  »47°* 


STORIA 

ria  .,;,,olr  .li  Sisto  IV  circa  il  e ,|()V(M1. 

dtf.i  rimirar  filici  lungo,  nc  fu  estraila  r situata 
fcH  Mazzo  Quirinale  Tanno  1511,  «ve  ancor 
«I  vele  con  questa  epigrafe:  Opus  Uelatu  Fa. 
nlwiedui,  qui  summos  fnmices  pùigénd,  anca 

À!  \ÌTU',Tt'ùt  "A  Alcune  leste 

«egli  Apostoli  eh  erario  intorno,  similmente  se- 
gale,  furon  riposte  entro  il  palano  Valicano. 
Ari  totale  .lei  suo  gusto  si  appressa  al  Mante. 

fr  ? .lak““e“  P:"lov?"i'  P"'*  ••Ile  a nlnn’al- 
tra,  teste  ben  formate,  l.cn  colorito,  ben  mos- 
se e scortate  pressori, è tutte;  luce  ben  drgra- 
data,  e scuri  opportuni,  onde  le  figure  tonde - 
ginn  e quasi  murivansi  in  quel  vano;  .ligniti 
e grandezza  nella  pnrtrip.il  figura  c nella 
Jlnla  veste  che  la  Circonda;  finezza  ili  pennel- 
IO,  Illllgenza,  grazia  in  ogni  sua  parte,  l a pietà 
che  un  si  raro  ingegno,  che  da’  coetanei  dice- 
Vas;  pi/fore  ,ncop,,m-abilt,  e splendor, ■ di  (ulta 
, (Morti,  Mripag.  103),  non  abbia  avido 
nn  istorico  esalto,  che  nc  abbia  descritti  i viaggi 
e 1 lavori,  che  in  Roma  dovevano  rssrrc  stati 
molti  e ragguardevoli  prima  che  il  Riario  lo 
adoperasse  in  cosa  si  grande.  A Forli  additasi 
ana  facciaU  di  sprziena  con  rabeschi  di  ottimo 
ftlle,  e sopra  l’uscio  è una  mezza  figura  assai 
ben  dipinta  ,n  atto  di  pestar  droghi;  opera, 
dice,,,  di  Mi-tozzo.  Racconta  il  Vasari,  die  nella 
l'Jj*  ■l,‘  ..D“cl"  d’Urhinc . detta  l’Imperiale,  mollo 
prima  di  Dosso  aveva  dipinto  Francesco  di  Mi- 
rozzo da  borii;  e pare  doversi  qui  sostituire 
*}.'  lo“°a  r‘J  emendarsi  nel  Vasari  un  di  mie- 
gl!  errori  clic  in  lui  ahhiam  notato  essere  ‘fre- 
quentissimi. Nelle  Vite  de’  pittor  Frinirci  è 
nominato  nn  Marco  Ambrogio  dctt.i  Melozzo  di 
brrr.,ra:  e vorrebbe  confondersi  eoli’ inventore 
in  .'"i  m*  io,  eredo  che  questi  fo„e 
fot!  altro  artefice  ,è  il  nome  stesso  ne  dà  in- 
fi"?-  * '■'orli  era  ancora  fra’  vivi  nel 

?..  r £.  * *'-rt  I-',ra  P»eeioli,  pubblicando 

rii  qnert  anno  istcssn  la  ma  Aumz.ii  d' Arìsm,- 

sócir  Ge"m'"'“  ,0  r>pone  fra’ pittori  in  pro- 

v'ivévlno-f  * Chp  3 1“c'  S'orni 
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411C  tempi  consisteva  pressoché  tutta  nel  for 
mar  eo„  inU."ig  Sjn  Se^Sg^1.»- 

pialchc  Santo  Anacoreta.  Nel  secondo  fu  pi" 

niù  fierau°l  "*  Kr“|,p,’.i  (,Ì'Ì  l3r*°  n,:'  contorni. 

d ^ibcr ''  a',C  ,C  n<’iie  proporzioni;  ma  talora 
pili  boro  c meno  variato  nelle  leste.  Usò  di 

dinaC“r,a'Lr'".C'e:  -?8r..o  ,.tri  che  no,.' 


■»•  ■ . , * aiiri  cl 

.1  „oPI|art™rn0;  C°,""-  nc'  Crocifisso  a S.  Ago 
Stillo  di  borii  pose  ,Iue  o tre  gruppi  in  dive, 
campi;  uno  de’  quali  è S.  Paolo'  visitato  da 


S"  P aprire  del  sedicesimo  secolo,  o poco  ap. 
rips»  (fori  nell*  dtU  medesima  Bartolo, unico 
di  borii,  scolare  del  Francia  indicatoci  dal  Mal- 
vasm,  e Ruttore  alquanto  pili  arido  clic  il  co- 
rrione de  eniidisrrpnfi.  Poro  appresso  pongo  il 
Pa Imeguni,  che  .1  \ asari  trasfiguri  il,  Parme- 
giano,  buono  e pressoché  ignoto  artefire;  di 

ho1.,.*‘,!°  ne  lib,n'  di  pittura  se  non  due 
Operi* , moltissime  nrro  ni»  fio  minte  E hm 
prese  guardia  che  fa  posterità  noi  dim,  liticas- 
se apponendo  per  lo  più  alle  sue  tavole  da 
altare  e da  stanza  il  nome  e la  patria  rosi: 

. totcu,  putrir  Fornii, iris  SIS  ovvero  Marcus  Pai. 
mnso.su,  p.  Forolirimsu piasti, nt  (a)  Rare  volle 
vi  aggiunge  arino,  come  in  due  del  sig  prin- 
Cipe  hrcolanf’  oVc  Irggesi  nella  prima  ^ i5iì, 
nella  seconda  ,|  ,53..  Ne’quadr,'  predétti  (é 
poi  in  qur’  di  Fnrli)  sì  pud  conoscere  cb’rgh 
tenue  due  ,,|h.  Il  primo  fi,  conforme  al  romu- 
<lf  rptaltrorenh-ri  nello  semplicissima  posi- 
zione  drite  figo, e,  nelle  doratu/e,  nello 
di  ogni  minuzia;  anche  nell.,  nolomia  che  a 

(u)  Si  trova  anco  Palmhanu,.  — Quattro  aria- 
•in  di  questo  autore  ne  possiede  |'|.  R p?ni. 
cieca  di  Milano,  e portano  tutti  |a  detto  Ir-  I 

^iv*^  ,a  C'a,*‘  * corrispondono  a tre  J 


• gruppi  in  diversi 
<s  ■ ~~~  ri";1"  >=  s>.  Paolo  visitato  .la 

i'Wl’  3 lru  ’V  Agostino  convinto  dal- 
An  loto  “ 3 lncol,,prcnsibilità  della  Somma 
Triade;  e m oneste  picciolo  figure  che  inseri- 
sce  nelle  tavole  o nc’ gradi  loro,  i fi„i,0  "’g,"- 
zioso  Ultra  modo,  fc  anche  gap.  nel  paese  e vago 
no  ie  architetture.  Le  sue  Madonne  c gli  altri 
volti  sono  piu  belli  che  nel  Cnsta,  meno  belli 
che  nel  Francia,  al  cui  colorilo  meno  si  con- 
fijima  che  a quello  del  Roudinello;  cosa  che 
v.i,ari  porse  occasione  di  ascrivere  a mici 
K “"•!  V,T°lil  'll  d"0,"u-  ■icurameote 

bl  labocgi.m,.  Le  OJ1(.r,.  d;  SU„Q  ,uo|_ 

li» un.  Romagna;  e suo  conte  anche  netto 

Stato  veneto.  Una  sua  Madonna  ebbe  in  Pa- 
dova I abate  Faccudali  menzionata  dal  Bollare 
un  altra  ne  ha  in  Passano  il  sig.  dottore  \n 

ur.reh  r'  il1"-  KÌ,a  JÌ  PT*?  Jl  Cjlvjrio  «cita 
sua  scelta  Galleria  ne  possiede  il  signor  conte 

Luigi  rad. m a Crema:  ri.,  Cristo  morto  fra 
Nicodem.»  e Gl  riseppe  ne  vidi  a Vicenza  in  p.,. 
lazzo  Vicentini,  quadro  bellissimo  ove  il  morto 
veramente  par  morto,  e vivi  i due  vivi.  Ebbi 
lungamente  curiosità  di  sapere  di  ehi  mai  fo.se 
scolare  si  considerabile  pittore,  finché  |,„  M_ 
puto  che  il  I aeciob  nella  dedica  del  volume 
soprallegato,  fatta  a Guidi, baldo  duca  d’  Urhi- 
n°  lo  nomina  caro  allu  no  di  Ms-lozzo. 

Di  uri  Forlivese  vivido  a’  tempi  del  Palirie- 
Riam  ebbi  notizia  dall’eminentissimo  Borgia 
Hi.;  m Vellctrì  a S.  Maria  dell’  Orto  ne  tra! 
scrisse  questa  iscrizione  : Jo.  Bjptijta  de  Ho. 
siri,  ,/c  Fo, lidio  pinrlt.  a.  o.  o.  de  attui,- 
warti,.  La  pittura  c lu  tavola  di  buon  diségno 
1 di  buon  colorito.  Rappresenta  la  B.  V.  col 
Bambino  in  seno  sedente  in  un  tempio  roton- 
do, sostenuto  da  quattro  colonne,  i-  ciascuna 
di  queste  colonne  e abbracciato  da  un  Angelo 
come  m aria  di  portare  il  tempio  in  proces- 
sione. (.Il  Angeli  sono  interamente  vestiti  al- 
I eroica.  Cosi  il  degnissimo  Porporato. 

Circa  le  altre  città  di  Romagna  più  /àcil- 
menle  crederò  mancare  a me  le  notizie  che  ad 
esse  1 pittori.  Rammentai,  poco  è,  un  Otta- 
viano cd  anco  un  Pace  da  Faenza  scolari  di 
Gin  to  ; e come  opera  del  secondo  mi  fu  ad- 
ditato nella  stessa  ritti  uu’  antica  immagine  di 
ri  V gn|°Ka  C chc  fu  *•!  de’  Tcmpla- 
CÒsta  ' bbC  pu*  UU  C,lr,'’|d®«  pittore  sul  far  del 

Giacomo  Filippo  Carradori  è inserito  per  lo 
stile  fra  gli  antichi  ; nel  reto  è qnas’ imootsi- 
biltr  che  toccasse  il  scroto  *v.  Due  altre  pii- 
Iure  ne  restano  specialmente,  nelle  quali  mo- 
stra chc  cangiasse  stile,  quantunque  rimanesse 
P,Uor  debole,  l’una  uel  ,58o,  l’altra 

Un  altro  Faentino  meritava  meglio  di  essere 
nominato  nella  prima  edizione,  ma  non  nrbbi 
contezza  ; c fu  un  Glambatisto  da  Faenza , di 
cui  conservasi  un  quadro  nella  Raccolto  corno- 
naie  del  b,r«. , col  nome  dell’  autore , e eoo 
1 anno  lóofi.  Rappresenta  una  Vergine  Santis- 


loo  LANZI 


•ima , a cui  rii  la  «Ine  Angioletti  sostengono  il 
manto,  e ne’  gradi  del  trono  è un  S.  Giovanni 
Balista  fanciullo,  e un  altro  Augiolrtto  che 
suona  celerà.  E di  un  disegno  esatto,  di  tinte 
vaghe  , di  pieghe  alquanto  simili  a quelle  di 
Alberto  Duro , nel  resto  pari  al  Costa  , e for- 
4 s' anco  non  minore  del  Francia.  Fu  padre  di 
Jacopone  da  Faenza  e di  Raffaello  fratello  suo, 
da  cui  nacque  Giovanni  Balista  Bertuzzi  pit- 
tore anch’  esso. 

Un  Francesco  Bandinclli  da  Imola  scolare 
del  Francia  ci  è indicato  dal  Malvasia;  e un 
Gaspero  pur  da  Imola  ha  dipinto  in  Ravenna. 
Se  ne  vede  in  patria  a*  Conventuali  una  Nostra 
Signora  fra*  SS.  Rocco  c Francesco  di  stile  che 
piega  al  moderno , con  due  ritratti  espressi 
molto  vivamente. 


avoca  aacowDA 

Afamere  diverse  dal  Francia  fino  a*  Caracci. 

Dappoiché,  trovato  già  il  nuovo  stile,  ogni 
scuola  a Italia  seguendo  le  orme  di  un  suo  rapo 
▼enivalo  coltivando,  ì Bolognesi  non  avendo  in 
patria  da  chi  apprenderlo  o si  recarono  altrove 
per  imparai  lo  da’ maestri  vivi  e presenti;  o 
restando  in  patria  s’  ingegnarmi  di  attingerlo 
da  quegli  esteri  che  vi  avean  fjltr  o mandate 
almeno  le  opere  loro.  Erano  quivi,  oltre  la 
S.  Cecilia  e qualche  piceol  quadro  di  Raffaello, 
altre  pitture  de’ suoi  scolali;  come  il  S.  Gio- 
vanni colorito  da  Giulio  e il  S.  Zaccaria  lavo- 
rato dal  Garofolo.  Nè  molto  s'  indugiò  in  Bo- 
logna a conoscere  lo  stile  lombardo  ; avendo 
quivi  dipinto  il  Parmigianino  quel  S.  Rocco  e 
quella  S.  Margherita,  (tir  si  contano  fra  le  sue 
cose  migliori;  ed  essendo  pur  quivi  stati  buon 
tempo  Girolamo  da  Carpi  e Niccolò  dell'Abate, 
e lasciativi  molti  be’  saggi  del  loro  stile  misto 
di  lombardo  c di  romano.  Mollo  anche  vi  si 
trattenne  Girolamo  da  Trevigi  imitatore  di  Raf- 
faello , non  senza  qualche  sapore  di  gusto  ve- 
neto ; di  cui  alcune  cose  si  veggono  tuttavia 
in  Bologna.  Più  lungamente  di  costoro  vi  stette 
Tommaso  Laureti  siciliano,  allievo  , secondo  il 
Vasari,  di  Sebastiano  del  Piombo;  c certamente 
caloritor  più  robusto  che  il  comune  della  sua 
età.  Egli  vi  condusse  non  poche  opere,  e fra 
esse  uno  sfondato  di  sotto  in  su  in  rasa  Vil- 
lani, che  il  P.  Danti  commentando  la  Prospet- 
tiva del  Vignola  lo  presi ica  per  rosa  unica.  Vi 
lasciò  pure  composizioni  di  ligure  copiose  e 
bizzarre , non  però  da  paragonarsi  alla  storia 
di  Brnto , che  fece  di  poi  con  alquante  altre 
del  Campidoglio  di  Roma;  nella  qual  ritta  visse 
e insegnò  lungamente.  £ anco  in  Bologna  la 
tavola  del  Bollraffio  ( a ) scolar  del  Vinci,  e di- 
verse altre  di  un  Fiorentino  clic  si  sosrrive  lui. 
Fior  letto  da  altri  Julius  , da  altri  Julianus. 
Potrebb'  essere  quel  Giulian  Bugiai  dini,  debole 
urli’  inventare  e nel  comporre  ; ma  eccellente 
nel  copiare  c nel  colorire  : chiunque  siasi,  tult’i 
suoi  dipinti  e specialmente  il  S.  Giovanni,  rli’è 
in  sagrestia  di  S.  Stefano,  lo  scuoprono  imita- 
tore del  Vinci  quasi  al  par  de’ Lumi  e de’ Mi- 
lanesi più  conosciuti.  Michclangiolo  >i  fu  come 

(fl)  O Bel t raffio,  la  di  cui  Infoia  già  esistente 
in  Bologna  trovasi  ora  nel  K.  Musco  di  Parigi. 


statuario  a' tempi  di  Giulio  II,  ne  vi  fere  pit- 
tura , ne  lasciò  presso  i pittori  desiderio  del 
suo  ritorno;  avendo  per  non  so  qu.il  parola 
meno  pesata  trattato  il  Francia  e il  Costa  da 
goffi  ; col  qual  vocabolo  morse  anche  in  altro 
tempo  Pietro  Perugino.  Nondimeno  lo  stile  mi- 
chelangiolesco prese  piede  in  Bologna  dopo  al- 
enili anni  si  per  gli  studj  che  fece  in  Roma  il 
Tihaldi,  come  vedremo;  e si  per  gli  esempi 
che  ne  lasciò  in  Bologna  Giorgio  Vasari  a 
S.  Michele  in  Bosco.  F,  questi  non  furon  più 
utili  a’ Bolognesi  di  quel  ehe  fossero  a’ Fioren- 
tini; c aprirono  anche  qui  la  strada  a uno  stile 
meno  accurato.  Si  sa  che  le  opere  del  Vasari 
eran  quivi  lodate,  e copiate  aurora  dalla  gio- 
ventù; c eh’ egli  ebbe  fra’ suoi  njuti  varj  Bolo- 
gnesi, come  il  Bagnaeavallo  giuniore,  e il'  Fon- 
tana, ch’educò  nella  pittura  non  pochi  de* 
concittadini.  Da  Questi  principi  si  dee  ripetere 
che  i Bolognesi  più  vicini  a’Caraeri  colorissero 
per  la  maggior  parte  come  i Fiorentini  della 
terza  epoca,  e alquanti  di  essi  trascurassero  il 
chiaroscuro,  c seguissero  non  poche  volte  e la 
idea  e la  pratica  più  che  la  verità  e la  natura. 
Ma  queste  querele  non  cadono  in  tanto  nu- 
mero di  Bolognesi  , uè  durano  per  tempo  si 
lungo  che  possano  contrassegnar  tutta  un’epo- 
ea.  Questa  che  incominciamo  a descrivere  è 
folta  di  eccellenti  pittori;  e a lei  succede  pre- 
sto P epoca  de'  Caracci , la  quale  migliorò  i 
buoni , e ridusse  al  buon  metodo  molti  de' 
traviati. 

1 primi  fondatori  della  nuova  scuola  furono 
Bari  cloni  meo  Ramenghi,  detto  il  Bagnaeavallo 
perchè  n*  era  oriundo,  c lnnocenzio  Francurri 
da  Imola.  Istruiti  furono  dal  Francia,  e pas- 
saron  poscia,  quegli  a Roma  ove  lo  descrivem- 
mo fra  gli  ajoti  di  Raffaello,  questi  a Firenze 
ove  diede  opera  all'  Albertinclli  ; e studiò  mollo, 
se  io  non  erro,  nel  Frale  e in  Andrea.  Tornati 
in  Bologna  vi  ehbono  per  rivali,  ma  più  di  lin- 
gua che  di  pennello,  1’  A speri  ini  eu  il  Coli- 
gliela, uomini  de*  quali  nou  vidi  opera  di  stile 
totalmente  moderno.  Un  maestro  Domenico  bo- 
lognese viveva  allora  capace  di  competer  co* 
primi;  il  quale  non  visse  in  patria.  11  suo  no» 
me  sepolto  per  due  e più  secoli  è risotto,  snn 
pochi  anni,  dall’archivio  di  S.  Sigismondo  di 
Cremona;  nella  qual  chiesa  lavorò  in  sii  la  volta 
un  Giona  rigettato  dalla  balena,  che  in  linea 
di  sotto  in  su  è commendabilissimo.  Fu  fallo 
nel  i53?,  quando  quest’  arte  era  nuova  in  Ita- 
lia; nè  saprei  dire  se  Domenico  Rapprendesse 
o dal  Coroggio,  o piuttosto  dal  Melozzo,  al  cui 
stile  più  si  avvicina.  Non  vidi  allr' opera,  nè 
lessi  altra  notizia  di  questo  artefice,  ignoto  anco 
agl’  istorici  di  Bologna,  forse  perchè  vivutonc 
sempre  lontano. 

1)  primo  dunque  a recar  nuovo  stile  in  Bo- 
logna ed  a propagandolo  fu  il  Bagnaeavallo,  che 
in  Roma  avra  praticato  con  Raffaello,  e coi  la- 
mente  non  senza  prò.  Non  oblio  fondo  di  disegno 
quanto  Giulio  o Ferino;  ina  si  appressò  a que- 
sti, c gli  pareggiò  forse  nel  gusto  del  colorilo; 
c nella  grazia  de'voltl,  almen  fanciulleschi,  gli 
superò.  Nel  comporre  assai  deferì  a Raffaello; 
come  si  può  osservare  nella  celebre  disputa  ili 
S.  Agostino  agli  Scoprimi,  ove  ai  rivrggon  le 
massime  della  scuola  di  Atene  c di  altre  copiose 
e nobili  invenzioni  del  Sanzio.  Che  anzi  i»e‘ -.og- 
getti da  lui  trattati,  spesso  il  Bagnaeavallo  con- 
tri! tossi  di  esserne  utero  copista,  dicendo  esser 
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pazzia  di  prcstimerc  di  far  meglio:  nel  che  parrai 
che  seguisse  il  parer  del  Vida  e ili  altri  poeti 
del  suo  secolo,  clic  uc’lor  libri  inserirono  squar- 
ci di  Virgilio,  perchè  disperavano  di  superarli 
Questa  sua  massima,  che , per  quanto  abbia  del 
vero,  apre  una  porta  spaziosa  al  plagio  ed  al- 
l’ozio,  gli  pregiudicò  probabilmente  presso  il 
Vasari,  che  gli  dà  lode  piuttosto  di  buon  pra- 
tico, che  di  maestro  fondato  nelle  teorie  del- 
l’arte. Ma  egli  ha  fatte  pitture  di  sua  inven- 
zione a S.  Michele  in  Bosco,  in  S.  Martino,  a 
S.  Malia  Maggiore,  che  lo  assolvono  di  tal  tac- 
cia: nè,  credo,  i Caracci  e l’ Albano  e Guido 
avriano  con  trfnto  studio  copiate  le  sue  opere 
e imitai  de  ancora,  se  non  vi  avessero  trovata 
mano  maestra. 

Ebbe  il  Bag  nacavallo  un  Gglio  per  nome  Gio- 
vanni Batista,  che  servi  di  ajuto  al  Vasari  nel 
palazzo  della  Cancelleria  in  Roma,  e al  Prima- 
ticcio nella  corte  di  Francia.  Lasciò  anciic  di 
sua  invenzione  varie  opere  in  Bologna;  più  con- 
formi, se  mal  non  giudico,  alla  decadenza  del 
suo  tempo  che  agli  csrmpj  del  padre.  Oltre  il 
figlio  dee  qui  conoscersi  il  compagno  del  Bagna- 
cavallo,  chiamato  Biagio  Pupini;  c talora  mae- 
stro Biagio  dalle  Lamine,  che,  stato  in  Roma 
col  Ramenghi,  strinse  con  lui  in  Bologna  so- 
cietà di  lavori  e d’interessi;  e lo  ajutò  nella 
Disputa  testé  ricordata  cd  in  altre  opere.  Lo 
stesso  fece  con  Girolamo  da  Trevigi  e con  al- 
tri; raccogliendo,  se  vuol  credersi  al  Vasari, 
più  di  denaro  che  di  lode;  e pregiudicando 
talora  al  compagno  rolla  sua  fretta.  Comunque 
deggia  pensai'»»  di  tali  fatti,  questo  artefice  non 
è punto  da  dispregiare;  e il  Vasari  ne  avria  for- 
ar scritto  alquanto  meglio,  se  non  fossero  corse 
fra  loro  competenze  e disgusti.  Nello  stile  del 
Pupini,  ove  operò  con  impegno,  scuopresi 
la  maniera  di  Francesco  Francia  suo  maestro 
aggrandita  a sufficienza,  e il  rilievo  e quanto 
altro  fa  il  carattere  del  buon  secolo.  Di  tal  gu* 
sto  c all’  Istituto  di  Bologna  una  Natività  di  N.  S. 
da  lui  dipinta. 

Innoceiiziu  nato  in  Imola,  ma  vivuto  quasi 
sempre  in  Bologna,  entrò  nella  scuola  del  Fran- 
cia nel  i5o6;  né  da  ciò  può  inferirsi  col  Mal- 
vasia, ch’egli  non  fosse  alquanti  anni  in  Fi- 
renze in  compagnia  dell’  AlLertinelli.  Ciò  atte- 
sta il  Vasari,  c confermalo  il  suo  stile,  simile 
a*  miglior  Fiorentini  di  quella  età.  Fece  molte 
tavole  d’ altari,  componendole  sul  gusto  del 
iiatlrocrnto,  ma  su  Pcscmpio  del  Frate  e di 
ndrca  vi  dispose  la  Vergine  in  alto  senza  le 
antiche  dorature;  e con  bell* arte  aggruppò  e 
dispose  i Santi  che  la  circondano,  e con  certa 
novità  compartì  ne’  gradi  c pel  vano  il  corteg- 
gio degli  Angioletti.  Talora,  come  nel  quadro 
stupendo  che  ne  ha  il  duomo  di  Faenza  e in 
un  altro  del  sig.  principe  Ercolani,  vi  aggiunse 
un’ architettura  soda,  svelta,  tratta  dall’antico; 
e altre  volte,  come  agli  Osservanti  di  Pesaro, 
un  paese  amenissimo  e una  prospettiva  aerea 
v da  ricordare  quelle  del  Vinci.  Uso  pure  di  col- 
locarvi picciolo  istorie,  come  a S.  Giacomo  di 
Bologna,  ove  a piè  del  quadro  fece  un  Prese- 
pio, a dirne  tutto  in  un  motto,  raffaellesco.  E 
ben  questo  fu  lo  stile  a cui  aspirò  sempre,  e 
a cui  tanto  si  avvicinò,  quanto  pochissimi  de- 
li scolari  stessi  di  Raffaello.  Chi  vuol  persua- 
ertene,  consideri  a parte  a parte  la  tavola 
faentina  e quella  di  S.  Michele  in  Bosco;  per 
lacere  delle  Madonne  e delle  sacre  Famiglie 


sparse  per  le  quadrerie  di  Bologna  e nelle  città 
vicine.  E anteposto  al  Francia  c al  Bagnaca- 
vallo  io  ciò  eli*  è erudizione,  maestà,  correzio- 
ne. Composizioni  molto  nuove  e di  soggetti  di 
fuoco  non  so  che  facesse  mai  ; nè  dovean  esser 
conformi  al  suo  genio,  che  la  storia  ci  descrive 
quieto  e tranquillo. 

Il  grido  <le* due-  maestri  sopraliodati  non  si 
divotgò  allora  gran  fatto  fuori  delle  contrade 
natie,  vinto  dalla  celebrità  di  molli  loro  coe- 
tanei che  teneano  il  regno  della  pittura,  fra* 
quali  era  Giulio  Romano,  La  costui  fama  trasse 
a Mantova  Francesco  Primatierto  educato  nel 
disegno  da  Innocenzio,  e dal  Bagnaravallo  nel 
colorito.  Divenne  poi  sotto  Giulio  pittor  mac- 
chinoso, e compositore  copiosissimo  di  gran- 
d*  istorie,  ornatore  in  legni  ed  a stucchi  gran- 
dioso e degno  solo  di  una  reggia.  Così  dopo 
sci  anni  di  studio  in  Mantova  fu  da  Giulio 
mandato  in  Francia  al  re  Francesco;  e quan- 
tunque vi  fosse  già  da  un  anno  arrivato  il  Rosso 
Fiorentino,  e operatovi  assai  cose,  nondimeno 
i primi  giucchi  che  si  facessero  in  Francia , e 
i primi  lavori  a fresco  di  qualche  considero» 
ì ione,  ebbero  principio  dal  Primatìccio  , come 
ne  scrisse  il  Vasari.  Nè  tacque  che  il  Prima- 
ticcio fu  ivi  creato  dal  Re  Abate  di  S.  Martino. 
Omise  solamente  che  tal  badia  rendeva  otto 
mila  scudi  annualmente,  quando  il  Rosso  non 
ebbe  che  un  canonicato  di  mille  scudi;  c di 

3uesta  omissione,  come  di  effetto  d’  invidia,  fa 
Malvasia  querela  e scalpore,  se  a*  ragione  o 
a torto,  ciascun  ne  giudichi.  Sappiamo  pur  dal 
Vasari  che  questo  pittore  ornò  e per  sé  stesso, 
c per  mezzo  de’ giovani  suoi  ajuti  assai  camere 
e sale  a Fonlainebleau;  che  provvide  alla  corte 
molti  marmi  antichi,  e molti  cavi  di  eccellenti 
scolture,  facendone  poi  formare  le  copie  in 
bronzo  ; in  una  parola,  ch’egli  fu  quasi  un  nuovo 
Giulio,  se  non  in  architettura,  almeno  in  ogni 
altra  cognizione  di  belle  arti.  Le  opere  clic  fece 
in  Francia  furon  descritte  da  Feiibien;  e di 
questa  penna  è quel  decoroso  elogio:  che  gC  ù i- 
gegni frati ze.ii  son  obbligati  al  Primaticcio  e 
a M.  Niccolo  (dell’ Abate)  di  motte  belle  opere, 
e potersi  ben  dire  essere  stali  i primi  che  pr* 
lasserò  in  Francia  il  gusto  romano,  e ta  bella 
idea  della  pittura  e scoltura  antica . Resta  di 
lui  al  Te  di  Mantova  il  fregio  di  stoecbi  tanto 
lodato  dal  Vasari,  c con  men  certezza  se  nc 
addita  qualche  pittura.  Ma  queste  son  dell*  ul- 
tima rarità  in  Italia  e in  Bologna  stessa.  Nella 
grande  Galleria  Zarobeccari  si  conserva  una  sua 
Musica  di  tre  figure  femminili,  ove  tutto  in- 
cauta ; le  forme,  gli  atti,  il  colore,  il  gusto  del 
piegare  facile  c parco,  e una  certa  originalità 
del  tutto  insieme  che  guadagna  I*  occhio  al  primo 
aspetto.  Lasciò  morendo  a continuare  le  grandi 
opere  Niccolò  Abati,  detto  anche  dell’  Abate, 
perché  egli  lo  spiccò  di  Bologna,  e lo  ajutò  a 
poggiare  in  fortuna.  Le  notizie  di  questo  leg- 
giadrissimo dipintore  si  dcon  cercare  nella  scuola 
di  Modena,  hgli  non  fu  scolare  del  Primatic- 
cio; ma  sì  un  Ruggiero  Ruggieri,  che  condotto 
da  lui  ili  Francia,  ben  poco  dipinse  in  patria; 
e forse  un  Francesco  Caccianeroici,  detto  dal 
Vasai i suo  seguace,  di  cui  non  è nota  in  Bo- 
logna se  non  qualche  opera  controversa. 

Sotto  il  medesimo  astro  che  il  Primaticcio  e 
P Abati  parve  nato  Pellegrino  Pellegrini,  dal  no- 
me del  padre  detto  Tibaldi,  oriundo  di  Val- 
delaa  nel  Milanese,  uel  resto  vivalo  dalla  fan- 
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rlullrzia,  sigillilo,  frullilo  in  Kologiia*  Frc’rgli 
nulla  curie  ili  Spagna  rii)  che  i due  precedenti 
In  quella  dì  Francia  ; la  ornò  ctrn  pitture,  e 
con  architetture  altresì  vi  migliorò  il  gusto,  vi 
formò  allievi,  c nC  raccolse  nrcmj  fino  a dive- 
nire Marchese  di  quella  Valuclsa,  ove  il  padre 
e lo  zio  prima  di  passare  a Bologna  visscr  po- 
veri muratori.  Non  si  sa  ehi  in  quella  generosa 
indole  spargesse  i primi  semi  della  dottrina.  Il 
Vasari  gli  ordisce  dalle  sue  pitture  nel  refet- 
torio di  S.  Michele  in  Bosro,  che  il  Tihaldi 
copiò  aneor  giovanetto  ron  altre  scelte  di  Bo- 
logna. Dopo  ciò  lo  conduce  in  Roma  nel  1 5^7 
a studiar  le  migliori  opere  che  iti  erano;  c 
dopo  tre  anni  di  dirhora  lo  rimette  in  Bologna 
giotanc  assai  di  età,  ina  provetto  nell*  arte.  Il 
suo  stile  si  era  formato  in  gran  parte  so  gli 
Csempj  di  Michelangioto;  grandioso,  studiato 
Hcl  nudo,  forte  e felice  negli  scorti;  ed  era 
temperato  ad  un  tempo  di  tal  pastosità,  che  i 
Cancri  lo  solrvan  chiamare  il  Michetangiolo 
riformato.  Nell’ Istituto  di  Bologna  è la  prima 
Opera  che  vi  Condusse  dopo  il  (55o,  ed  è a 
giudizio  del  Vasari  la  migliore  dì  quante  mai 
rie  facesse.  Contiene  specialmente  Varie  favole 
della  Odissea;  e quest’opera  e quella  di  Nic- 
colino , di  cu»  scrissi  a pagina  3^4  , lavo- 
rata similmente  per  I*  Istituto,  furono  fatte 
Incidere  magnificamente  dal  sig.  Antonio  Bu- 
ratti in  Venezia,  e Vi  furono  unite  le  Vite  dei 
due  pittori  scritte  dallo  Zanniti  II  Tibaldi  quivi 
e nella  gran  sala  de*  mercanti  in  Ancona,  ove 
poi  rappresentò  Ercole  domatore  <lc? mostri,  in- 
segnò il  modo  con  cui  dee  imitarsi  il  terribile 
de)  Bonarruoti;  ed  è aver  timore  di  raggiun- 
gerlo. Per  quanto  il  Vasari  lodi  queste  opere, 
i Cararei,  a*  quali  deferiamo  noi  maggiormente, 
piu  ri  hanno  accreditate  quelle  pitture  eho  la- 
vorò Pellegrino  a S.  Jacopo  : qui  fecero  essi  c 
ì loro  scolari  il  più  attento  studio,  lina  di  que- 
ste rappresenta  la  Predicazione  dì  S.  Giovanni 
fiel  deserto;  P altra  la  Divisione  degli  eletti  dai 
reprobi,  ove  nel  volto  del  celeste  messaggere 
che  la  manifesta,  espresso  Pellegrino  il  suo  Mi- 
chelangelo. Quale  scuola  è questa  di  disegno 
C di  espressioni  1 qtìalc  arte  nel  compartir  tanto 
popolo  di  figure,  nel  variarle,  neU’aggruppa'i  - 
le  ! Altre  istorie  mcn  note,  ma  degne  d’ incisio- 
ne quasi  a par  delle  bolognesi,  fece  in  Loreto 
e ni  varie  città  vicine;  come  la  venuta  di  Tra- 
mano in  Ancona  presso  i signori  marchesi  Man- 
ciforte,  e varj  fatti  di  Scipione,  che  in  una  sua 
•ala  mi  fece  osservare  in  Macerata  il  signor 
marchese  Ciccolini  coltissimo  cavaliere.  Qnr- 
stiopera  c di  un  gusto  più  delicato  e più  gra- 
zioso che  comunemente  le  altre  del  ribaldi; 
c sul  fare  stesso  ho  veduti  de’  piccioli  quadret- 
tini (ma  rari  come  le  altre  sue  pitture  a olio) 
lavorati  con  tma  finitezza  da  miniatore,  ricchi 
per  lo  più  di  figore,  avvivati  da  grande  spiri- 
to, coloriti  Con  vivacità,  ornati  di  vaghe  pro- 
spettive di  architettora.  Quest*  arte  ni  la  sua 
favorita,  di  coi  avendo  dati  saggi  bellissimi  nel 
Piceno,  e di  poi  a Milano,  gli  meritò  di  essere 
da  Filippo  11  chiamato  per  ingegnere  alla  sua 
corte.  Quivi  ancora,  dopo  vent’anni,  che  gli 
cran  corsi  senza  toccar  pennello,  tornò  a di- 

fingrre;  e le  sue  opere  posson  leggersi  ncl- 
Kscurialc  del  Mazzolari. 

Domenico  Tibaldi  de’ Pellegrini,  già  creduto 
figlio  di  Pellegrino,  gli  fu  fratello  c scolare; 
cd  è nome  celebre  in  Bologna  fra  gli  architetti 


r fra  gl*  incisori.  Che  fosse  atlro  pittore  insigne, 

10  dice  il  suo  epit  afflo  a S.  Màmmolo:  ma  agli 
epitaffi  non  si  può  creder  tutto;  c di  costui 
non  si  Vede  pure  un  ritratto.  Meno  largamente 
delle  siie  abilità  favellò  il  Fahcrio,  nominandolo 
» 'olente.  di  te f>  notare f incitore  e anditi  etto  nrlbi 
orazion  funebre  di  Agostino  Caracei,  a cui  fu 
maestro.  Scolari  in  pitturi  di  Pellegrino,  e rum 
oscuri  artefici,  furon  due,  Girolamo  Miruoll 
Iodato  dal  Vasari  fra’  Romagntioh,  di  cui  è tiii 
fresco  a’  Servi  di  Bologna,  c più  cose  a l'arnia, 
dove  morì  pittore  di  corte;  c Giovanni  Fran- 
cesco Bezzi , detto  il  Nosadell^.  che  assai  di- 
pinse in  Bologna  e in  altre  città  su  lo  stil  del 
maestro,  esagerandolo  nel  forte,  non  uguaglian- 
dolo net  diligente,  riducendolo  ili  somma  alla 
pratica  e alla  facilità. 

Il  Vasari  nella  Vita  del  Parmigianiiio  ha  no- 
minalo con  onore  Viitcenzict  Caccidnemiri  gen- 
tiluomo bolognese,  sul  quale  si  suno  di  ped 
mosse  questioni  per  non  confonderlo  con  Fran- 
cesco cfello  Stesso  cognome.  Gli  cure  udatorl 
della  pristina  (ìnula  lo  vogliono  autore  di  ini 
S.  Giovanni  Decollato  posto  a S.  Petronio  nella 
cappella  sua  gentilizia;  quadro  lodevole  per 
disegno  e più  anche  per  colorito,  condotto,  co- 
m*es»i  notano,  su  lo  stili*  del  Parmigi.lnino. 

Mentre  i tre  Geitj  della  scuola  bolognese  di- 
moravano i due  primi  in  Francia,  il  terzo  in 
Milano  c poi  nella  Spagna,  non  si  avanzò  la 
pittura  in  Bologna;  decadde  anzi.  Tre  crani* 
nel  iSOa  i maestri  di  quest’arte  indicatici  dal 
Vasari,  il  Fontana , il  Sabbatini^  il  Samacehi- 
ni.  ch’egli  chiamò  Fcimareini.  Perchè  n* esclu- 
desse Ercole  Procaccini  pittore  Se  nntì  di  gran' 
genio, almeno  di  gran  diligenza,  non  saprei  dirlo. 
So  che  il  Lomazzo,  mentre  ron  lui  viveva  ir» 
Milano,  ne  feee  onoratissima  menzione,  e net 
novero  de'  suoi  allievi  nominò  il  Sabbatini  ed 

11  Saniaecliiui  ancora.  Di  Favole  e ih?'  figliuoli 
non  ripeto  ciò  che  già  scrissi  nella  scuola  mi- 
lanese: passo  agli  altri,  c incomincio  d.d  Fon- 
tana pincipal  cagione  dell*  accennata  decadenza. 

Egli  con  la  sua  lunga  vita  misurò  tutta  l’e- 
poca dì  cui  scriviamo,  e le  sopravvisse.  Nalof 
mentre  fioriva  il  Francia;  educato  dall’ Imola1, 
che  in  morte  lo  prescelse  a finire  una  sua  tà- 
vola; servito  poi  lungamente  dì  ajirto  al  Vaga 
e al  Vasari,  continuò  sempre  a operare  r ad 
insegnare  , finché  i Caraccr  gii  suoi  discepoli1 

10  fecero  rimanere  senza  commissioni  e srnz  » 
seguaci  Di  tal  fortuna  egli  fu  fabbro  a sé  stesso'. 
Amante  del  lusso  (di  eui  la  riputazione  degli 
artefici  non  ha  peste  più  capitale ),  non  trovò 

, modo  di  alimentarlo  se  non  caricandosi  di  la- 
vori, e facendogli  con  poca  cura.  Avca  fcron- 
1 diti  d’idee,  arditezza,  coltura  di  spirito  da  riu- 
1 seire  in  opere  macchinose.  Adunque  rinunziato 
, alla  diligenza  del  Franeucci,  si  attenne  al  nre- 
: lodo  del  Vasari  ; e come  lui  dipinse  moltissime 
pareti  in  poco  tempo,  e pressoché  sul  mede- 
ì simo  gusto.  Il  suo  disegno  è più  trascurato  che 
nel  Vasari,  le  mosse  più  focose,  i colori  gial- 
; lastri  c interi  consimilmente  ; ma  di  qualche 
! maggiore  delicatezza  E a Città  di  Castello  una 
t sala  nella  nobilissima  casa  Vitelli  piena  di  gc- 
1 ste  della  famiglia  dipinta  da  lui  in  poche  set- 
timane , come  dire  il  Malvasia,  e lo  confessa 

11  lavoro  istesso.  Simili  csempj  o poco  migliori 
son  owj  in  Roma  a Villa  Giulia  e nel  R.  Pa- 
lazzo di  Toscana  in  Campo  .Marzio,  e in  varie 
case  di  Bologna.  Nò  però  egli  lascia  altrove  di 
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comparir  valentuomo  per  una  eia  di  decaden- 
za; come  alle  Grazie  in  ({nella  sua  Epifania 
pvc  /picca  una  facilità,  una  pompa  di  vestiti, 
una  grandiosità  clic  si  appressa  allo  slil  di  Pao- 
lo; opera  che  in  Ictlerc  d’oro  porta  scritto  il 
nome  dell*  autore.  Ma  il  suo  maggior  credito 
gli  derivò  dall’arte  di  far  ritratti,  che  nelle 
quadrerie  si  pregiati  tuttora  più  che  nelle  chiese 
)c  sue  composizioni.  Per  questo  talento  il  Bo- 
ji.  irrito  ti  lo  presentò  a Giulio  III,  clic  lo  sti- 
pendiò fra’pittor  palatini.  Servi  anco  i tre  suc- 
cessori di  Giulio,  c fu  considerato  fra’  miglior 
ritrattisti  del  suo  tempo. 

Era  sua  figlia  e discepola  Lavinia  Fontana, 
detta  anche  Zappi  dalla  famiglia  imolese , ove 
collocata  fu  in  matrimonio.  Questa  ha  pur  fatte 
alcune  tavole  a Roma  e in  Bologna  su  lo  stile 
del  padre  in  ciò  eh’ è colorito,  ma  mrn  felici 
pel  disegno  e nella  composizione.  Conohbesi, 
come  osserva  il  Baglione,  e cercò  fama  da’  ri- 
tratti, ne*  quali  è da  alcuni  anteposta  a Pro- 
spero. Gli  lavorò,  senza  dubbio,  con  certa  fem- 
minil  pazienza,  talché  esprimessero  p»i\  fedel- 
mente ogni  lineamento  di  natura  ne’ volti,  ogni 
finezza  d’arie  pegli  abiti.  Divenne  pittrice  di 
Gregorio  XI]],  e più  che  da  altri  fu  ambila 
dalle  dame  romane,  le  cui  gale  ritraea  meglio 
che  uomo  del  mondo.  Giunse  a dipingere  con 
tanta  soavità  di  pennello,  specialmente  quao- 
d’rhbe  conosciuti  i Caracri , che  qualche  suo 
ritratto  è passato  per  opra  di  Guido.  Con  la 
stessa  finezza  ha  lavorati  alcuni  quadri  da  stan- 
za; come  ({nella  Sacra  Famiglia  per  VF.scuriale 
lodatissima  dal  Mazzolar!,  c quella  Saha  al  tro- 
no di  Salomone  , che  vidi  nella  quadreria  del 
fu  marchese  Giacomo  Zambeccari.  Vi  è espres- 
so , come  in  allegoria  , il  Duca  e la  Duchessa 
di  Mautova  con  molti  e molte  della  lor  corte, 
vestiti  in  gran  pompa;  quadro  da  fare  onore 
alla  scuola  veneta.  Fornita  di  tale  ingegno  non 
fu  avara  alta  posterità  delle  sue  sembianze,  che 
di  sua  mano  ci  restano  nella  R.  Galleria  di  Fi- 
renze e in  parecchie  altre.  Ma  niun  suo  ri- 
tratto c più  vivo  c parlante  di  quel  che  ne 
conservano  iti  Imola  i conti  Zappi;  ed  è ac- 
compagnato da  quel  di  Prospero  in  età  caden- 
te, tatto  pure  da  lei. 

Lorenzo  Snbhatini,  detto  anche  Loren?in  di 
Bologna,  è uno  de* più  gentili  e più  delicati 
pittori  del  stio  secolo.  Ho  udito  contarlo  fra 
gli  scolari  di  Raffaella  da’ custodi  delle  gallerie, 
ingannati  dalle  sue  Sacre  Famiglie  disegnate 
C composte  nel  miglior  gusto  romano , ancor- 
ché colorite  sempre  più  debolmente.  Nc  ho 
pur  vedute  sacre  Vergini  ed  Angioli  in  quadri 
ila  stanza  che  paiono  del  Parmigianino.  «e  di- 
versamente dipingea  le  tavole  degli  altari.  La 
più  celebre  è c| urlla  di  S.  Michele,  che  da  un 
aitar  di  S.  Giacomo  Maggiore  ne  incise  Ago- 
stino; e proponevala  in  esempio  di  leggiadrìa 
v di  grazia  alla  sya  scuola.  Fu  anche  frescante 
egregio,  corretto  nel  disegno,  copioso  nelle  in- 
venzioni, universale  nc’ soggetti  della  pittura, 
v ciò  che  fa  maraviglia,  speditissimo  nella  ese- 
cuzione. Per  quéste  doti  non  solo  fu  adope- 
rato da  molte  cash  patrizie  nella  sua  patria  ; 
ma  ilo  a Roma  nel  pontificato  di  Gregorio  XIII 7 
per  relazione  del  Baglione,  molto  piacque  in 
quella  città  : anche  i suoi  nudi  furono  lodatU- 
suHi  ; quantunque  non  fosse  questo  il  suo  eser- 
cizio iu  Bologna.  Effigiò  nella  cappella  Paolina 
le  storie  di  8^  Paolo;  nella  Sala  regia  la  Fede 
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che  trionfa  della  Infedeltà;  nella  g di  eri  a e nello 
loggie  altre  cose  diverse,  sempre  a competenza 
de’ migliori  maestri,  sempre  con  applauso.  Così 
fra  il  gran  numero  degli  artefici  che  d’  ogni 
banda  erano  allora  concorsi  a Roma,  egli  fu 
scelto  a presedere  ai  lavori  del  Vaticano;  ne] 
quale  impiego  in  età  ancor  fresca  mori  ne] 

,sk,  si  può  credere  che  fosse  suo  scolaro, 
come  altri  ha  scritto,  Giulio  Bonasone,  che  in* 
cidea  in  rame  fin  dal  1 544-  Sembra  però  che 
in  età  più  ferma  si  desse  alla  pittura,  rima- 
nendo di  lui  alcune  tele,  deboli  per  lo  più  o 
di  siili  diversi.  Sul  gusto  del  Sahbatini  e a S. 
Stefano  un  suo  Purgatorio,  bello  molto,  e fatto, 
come  si  crede,  colt’ajiito  di  Loremino,  Anche 
di  Cesare  Ap’tusi,  di  Felice  Pasqualini,  di  Giu- 
lio Monna  si  additati  tavole,  ove  a’ lor  nomi 
si  potria  forse  sostituire  quello  del  Sabbntini j 
tanta  vi  ehhe  parte.  Quest’  ultimo  e Girolamo 
Mattioli,  dopoché  i Caraoci  crebbero  in  fama, 
si  misero  a seguitarli.  Le  fatiche  del  Mattioli 
morto  giovine  si  rimasero  in  più  case  private, 
e più  che  altrove  presso  i nobili  Zani  ; quelle 
del  Morirla  M veggono  in  vario  chiese  di  Bo- 
logna, ed  bau  per  lo  più  qualche  afTetlaziono 
dello  stile  di  Parma,  ov1  egli  dipinse  per  qual- 
che tempo  in  servigio  del  Dura, 

Orazio  Samacchini,  intimo  amico  del  Sabba- 
tini,  coetaneo  di  lui,  e con  pochissimo  inter- 
vallo seguace  al  sepolcro,  cominciò  dalla  imi- 
tazione di  Pellegrino  e de’ Lombardi.  Ito  poi 
a Roma,  e impiegato  nelle  pitture  della  Sala 
regia  sotto  Pio  IV.  riuscì  nel  gusto  della  scuola 
romana,  e nc  fu  lodato  dal  Vasari  (che  Fu- 
tnarrìni  lo  nominò),  e poi  dal  Borghini  e dal 
Loniazzo,  Ma  in  questo  suo  nuovo  stile  ad  ogni 
altro  piacque  più  che  a sé  stesso,  c tornato  m 
Bologna  si  solca  pentire  di  essersi  mosso  dalla 
Italia  superiore,  ove  avria  potuto  perfezionaro 
la  sua  prima  maniera,  senza  cercarne  altra  nuo- 
va. Tuttavia  potè  egli  hen  contentarsi  di  quella 
che  si  formò  così  mista  di  varie,  e così  tem- 
perata dal  suo  ingegno,  che  molto  ha  del  sin- 
golare in  ogni  carattere.  Tutto  squisitezza  ò 
nella  tavola  della  Purificazione  a S.  Jacopo,  ove 
le  principali  figure  incantano  con  una  pietà 
tenera  insieme  c maestosa;  c que’ bambini  che 
favellano  presso  I* altare,  e quella  giovinetta  che 
lenendo  un  cc&tcllino  con  due  colombe  gli  guata 
si  curiosamente,  rapiscono  con  la  semplicità  o 
con  la  grazia.  1 periti  non  vi  trovarono  altra 
eccezione  che  una  soverchia  diligenza,  con  cui 
stette  più  anni  studiando  e lisciando  questa 
pittura.  Ella  però,  come  una  delle  più  celebri 
della  sua  scinda,  fu  incisa  da  Agostino,  c par 
ne  profitta-sc  anche  Guido  nella  Presentazione 
fatta  pel  duomo  di  Modena.  Altrettanto  forte  è 
questo  pittore  ne*  soggetti  che  lo  richieggono. 
Si  loda  la  sua  cappella,  di  cui  scrivemmo  nella 
scuola  parmense:  ma  l’opera  sua  più  robusta 
è la  volta  dì  S' Abbondio  in  Cremona.  Vi  cam- 
peggia il  grande  e il  terribile  nelle  figure  de* 
Profeti,  ne’loro  atti,  nelle  lor  positure,  le  più 
difficili  per  le  angustie  de]  luogo  e le  più  bea 
ritrovate.  Vi  è poi  una  naturalezza  di  scorti  e 
una  perizia  del  sotto  in  su,  che  pare  aver  vo- 
luto riunir  quivi  il  più  malagevole  dell'arte  per 
trionfarne.  Crcdcsi  die  il  suo  principal  talenta 
fosse  per  grandi  lavori  a fresco,  ove  imprimeva 
quasi  il  suggello  di  uno  spirito  vasto,  risoluto, 
sollecito,  senz'  alterarlo  con  pentimenti  e eoa 
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ritocchi,  co*  qtiali  tormentava  le  me  tavole  a 
olio,  come  dicemmo. 

Bartolouimeo  Passerotti  è lodato  dal  Borghini 
c dal  Lomazzo:  lo  nomina  anco  di  passaggio  il 
Vasari  fra  gli  ajuti  di  Taddeo  Zuccaro  : anzi 
questo  è il  pittor  bolognese  con  eoi  finisce  il 
Vasari  di  scrivere,  e il  Malvasia  d'inveire  (i). 
Ebbe  un  vero  dono  di  disegnare  a penna;  qua- 
lità che  trasse  alla  sua  scuola  Agostin  Cararci, 
e che  a questo  servi  di  scorta  per  l'arte  d'in- 
cidere. Avrà  composto  anche  un  libro,  con  cui 
insegnava  la  simmetria  e la  notomia  del  corpo 
umano  necessaria  al  pittore;  e fu  quegli  che  per 
farne  pompa  cominciò  in  Bologna  a variar  le 
tavole  sacre  con  torsi  ignudi.  Fra  queste  pre-  • 
valse  la  Decollazione  di  S.  Paolo  in  Roma  alle 
Tre  Fontane,  e in  S.  Giacomo  di  Bologna  la 
N.  Signora  fra  varj  SS.,  opera  fatta  a compe- 
tenza de*  Caraeci,  e ornata  dalle  lor  lodi.  Fu 
anche  celebrato  un  suo  Tizio,  ch'esposto  al 

fmbblico  era  da' professori  di  Bologna  creduto 
avoro  di  Michclangiolo.  Tale  squisitezza  di  di* 
ligenza  non  usò  spesso  ; si  attenne  per  lo  più 
al  facile  e al  franco,  simile  alquanto  al  Cesari, 
ma  più  corretto.  Ne' ritratti  però  non  è pittor 
comunale.  Guido  in  quest’arte  lo  contava  tra' 
primi  dopo  Tiziano,  c non  gli  anteponeva  i Ca- 
raeci stessi,  il  cui  nome  portano  in  alcune  gal- 
lerie i ritratti  del  Passerotti.  Lodatissimi  fra 
tutti  son  quei  che  fece  per  la  nobile  famiglia 
Legnani  ; figure  intere  e variatissime  di  vestiti, 
di  mosse,  di  azioni,  essendo  stato  suo  costume 
di  far  ritratti,  come  il  Rido! fi  scrisse  di  Paris, 
che  paressero  quadri  composti.  Con  questo  ta- 
lento, che  rendevalo  accetto  a’  Grandi,  e con 
un  tratto  manieroso  ed  accorto,  c co1  morsi 
anco  della  maldicenza  tenne  indietro  i Canic- 
ci, a’  quali  preparava  anche  degli  emoli  in  una 
turba  di  suoi  figli  che  andava  istruendo  alla 
pittura.  Fra  essi  molto  merito  ebbe  Tiburzio, 
di  cui  è a S.  Giacomo  un  bel  Martirio  di  S.  Ca- 
terina sul  gusto  del  padre.  Passerotto  e Ven- 
tura riuscirono  meno  che  mediocri.  Aurelio  fu 
buon  miniatore;  e in  quest'arte  valse  pure  un 
Gaspero  figliuol  di  Tiburzio.  Nelle  opere  di 
Bartolommeo  spesso  è dipinta  una  passera,  sim- 
bolo ch'equivale  al  suo  nome;  usanza  di  varj 
nostri  pittori  derivata  dagli  antichi.  È divol-  n 
gatissimo  il  fatto  de1  due  scultori  Batraco  e Sau- 
ro, che  al  proprio  nome  sostituirono  questi  una 
lucertola,  quegli  una  rana. 

Dionisio  Calvart,  nato  in  Anversa,  e quindi 
nominato  anche  Dionisio  Fiammingo,  venne  gio- 
vinetto in  Bologna  con  qualche  abilità  in  far 

£acsi;  e per  divenir  figurista  frequentò  prima 
i scuola  del  Fontana,  indi  quella  del  Sabba- 
tini,  a cui  prestò  utile  opera  ne*  lavori  del  Va- 
ticano. Partitosi  anco  da  questo,  e occupatosi 
per  pochissimo  tempo  a disegnar  le  pitture  di 
JVaflacUo,  tornò  in  Bologna,  vi  apri  studio,  c 

(«)  Questo  degno  scrittore  par  che  cono- 
«ressc  di  aver  talora  ecceduto  nel  suo  scrivere. 

Si  leggono  nel  decorso  di  quell’  opera  altri  tratti 
onorevolissimi  al  Vasari;  cd  è notissimo  che 
avendo  sprezzato  Raffaello  col  nome  di  bocc.a- 
lajo  urbinate , perchè  alcuni  vasi  fatti  in  Ur- 
bino e nel  suo  Stato  furon  dipinti  co*  suoi  di- 
segni, nè  fu  pentito  fino  a levare  da  tutti  gli 
esemplari  che  potè  quel  foglio  nel  quale  stava 
registrata  tal  espressione.  Leti.  PilL  toro.  VII, 
P«g.  i3o. 


vi  formò  fino  a 1^7  maestri  in  pittura,  fra* 
quali  alcuni  eccellenti.  Era  egli  buon  pittore 
per  quella  età;  intelligente  della  prospettiva, 
che  aveva  appresa  dal  Fontana,  e disegnator 
buono  e grazioso  sul  fare  del  Sabbatini.  Pos-. 
sedeva  poi  l’arte  del  colorito  sul  gusto  de'suoi 
nazionali;  dote,  per  cui  i Bolognesi  lo  han  ri- 
guardato come  nstauratore  della  scuola  loro, 
che  in  questa  parte  della  pittura  era  venuta  in 
decadenza.  Se  v*era  qualche  manierismo  nel 
suo  dipingere,  se  qualche  movimento  nelle  sue 
figure  o men  decoroso  o troppo  ardente,  I’  u- 
no  era  colpa  del  suo  secolo,  l’altro  del  suo  na- 
turale, che  la  storia  ci  descrive  sommamente 
inquieto  e focoso.  Malgrado  di  esso  istruiva  i 
giovani  con  un’assidua  diligenza,  e su  le  carte 
de'più  lodati  inventori  dava  loro  lezioni  d'ar- 
te. Le  quadrerie  ridondano  de'suoi  quadrettini 
dipinti  per  lo  più  in  rame  con  fatti  evangelici; 
e piacciono  per  la  copia  delle  figure,  per  lo 
spirito  e pel  sapor  delle  tinte.  Tali  commis- 
sioni erano  frequentissime  allora  in  Bologna;  e 
comunemente  venivano  dalle  nuove  Monache 
solite  a portar  seco  nel  chiostro  simili  pittu- 
rine per  ornamento  delle  celle.  E il  Calvart  ne 
facea  far  copie  a’ suoi  giovani,  e ritoccatele,  nc 
avea  spaccio  grandissimo  in  Italia  e in  Fian- 
dra. Sopra  tutte  piacciono  quelle  che  gli  la- 
vorarono l’ Albano  e Guido  già  suoi  discepoli; 
e si  discernouo  per  certa  maggior  risoluzione, 
sapere  e facilità.  Fra  le  sue  tavole  han  molta 
celebrità  il  S.  Michele  a S.  Petronio  e il  Pur- 
gatorio alle  Grazie;  dalle  quali  e da  altre  con- 
fessavano i migliori  caracceschi  di  aver  tratto 
giovamento. 

Gli  allievi  di  Calvart  al  sorgere  della  nuova 
scuola  bolognese  cangiarono  per  lo  più  manie- 
ra, aderendo  chi  ad  uno  de' nuovi  maestri,  chi 
a un  altro.  Qaci  che  conservarono  più  espressi 
vestigj  della  prima  educazione,  cioè  restarmi 
sempre  più  languidi  c men  naturali  de'earac- 
cesehi,  non  furon  molti.  11  Malvasia  vi  conta 
Giovanni  Batista  Bertusio,  che  aspirò,  ma  in 
vano,  a somigliar  Guido;  e lasciò  molte  tavole 
in  Bologna  e ne’  suoi  villaggi  d’  una  beltà  più 
apparente  che  vera.  Piermaria  da  Crevalcore 
pittor  a olio,  e Gabriel  Ferrantini  assai  buon 
trescante,  detto  anco  Gabriel  degli  Occhiali, 
mostrano  entrambi  di  aver  veduti  i Caraeci, 
e di  aver  desiderato  ancora  d’ imitargli.  Emilio 
Savonanzi  nobil  bolognese,  già  maturo  giovane 
si  applicò  alla  pittura:  più  che  Calvart  udì  il 
Cremonini;  e non  pago  mai  di  mutar  maestri, 
passò  alla  scuola  di  Lodovico,  a quella  di  Guido 
in  Bologna,  a quelle  del  Guerrino  in  Cento,  e 
frequentò  ancora  in  Roma  lo  studio  dell’  Algardi 
egregio  scultore.  Divenne  per  tal  via  buon  teo- 
II  rico,  e discorritore  applaudito  in  ogni  punto 
dell'arte;  nè  jgli  manco  buona  pratica  di  riu- 
nire più  stili  in  uno,  fra’ quali  per  lo  più  pre- 
vale il  guideseo.  Non  fu  però  studiato  ugual- 
mente in  ogni  lavoro;  anzi  non  temè  di  parer 
debole,  solito  di  chiamar  sé  stesso  il  pittore  di 
più  pennelli.  Visse  in  Ancona,  poi  in  Camerino; 
e ne  restan  opere  ivi  e ne’  paesi  circonvicini. 
D’un  altro  Bolognese  di  questi  tempi  è pur  ri- 
mata in  Ancona  una  Obblazione  del  Bambin 
Gesù  al  Tempio  all’ aitar  maggiore  di  S.  Ja- 
copo. La  coscrizione  il  palesa  dimorante  in 
Brescia:  F.  Tiburtius  Baldinu * Bono  mentis 
F.  Brixiae  1611.  L’anno  il  dimostra  apparte- 
nente a quest’epoca.  Il  gusto  di  dipingere,  per 
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qu  mio  mi  ha  informato  il  >ig.  cavalicr  Moni 
inulto  intumidito  in  fatto  di  hello  arti,  sente 
la  buona  scuola  del  cinquecento;  magnifico  neU 
l' architettura)  copioso  nella  composizione,  chia- 
ro nell’ effetto;  «•nonché  sembra  nell*  carna- 
gioni e nel  tuono  generalo  delle  tinto  alquauto 
freddo.  Uno  vi  ebbe  che  diceva  aversi  fatta 
ima  massima  di  non  alterare  con  altri  stili 
quello  del  'suo  Calvari;  e fu  Vincenzo  Spini- 
no, detto  auclie  lo  Spi»ancllÌ.  U però  men  sodo 
nel  disegno  e mori  vero;  anzi  e capriccioso 
molto  e manierato  quanto  altro  pratico  di  quei 
tempi.  Nè  ritiene  in  tutto  le  tiatc  delta  sua 
«cuoia;  ina  le  altera  con  un  colore  piombino 
rbc  pur  non  dispiace.  Le  sue  tavole  «P altare 
fatto  in  Bologna  e nelle  città  virine  meno  sono 
applaudite  che  i suoi  quadretti  da  stanza  fre- 
quentissimi in  Rulognn;  i quali  fu  solito  vallar 
col  paese  mollo  leggiadramente.  Si  è più  volte» 
osservato  clic  quei  che  operarono  di  maniera, 
come  lo  Zttrraio  e il  Cesari,  lavorando  in  pic- 
colo avanzarono  sé  medesimi. 

Burtolonuneo  Cesi  é anch'egli  uno  de' capi- 
scuola  che  appianarono  a*  caraccesehi  la  via  al 
buon  metodo.  Da  osso  apprese  il  Tiarini  l’arte 
di  dipìngere  a fresco,  e le  opere  di  lui  diedero 
a Guido  la  prima  mossa  per  inventar  quella 
sua  soave  e gentil  maniera.  Chi  osserva  un'o- 
pera del  Ce*i#  dubita  talora  eUc  sia  un  lavoro 
di  Guido  giovane.  Poco  ardisce,  tutto  ritrae 
dal  naturale,  sceglie  in  ogni  età  belle  forme, 
e parcamente  ajulale  con  la  idea;  rare  pieghe, 
attitudini  misuralo,  tinte  più  leggiadro  rhe  forti. 
Le  sue  tavole  a S.  Jacopo  e a S.  Martino  son 
gentilissime;  e dicesi  che  Guido  nella  sua  prima 
età  si  trattenesse  a contemplarle  talvolta  le  in 
tere  ore.  Più  robusto  forse  è ne*  freschi,  ove 
ha  trattate  anche  istorie  copiose  con  gran  giu- 
dizio, e varietà  e possesso  d’arte;  siccome  son 
quelle  di  Enea  in  palazzo  Favi.  Piu  anche  sor- 
prende l' arco  di  Forlì  dipinto  per  Clemente 
Vili  con  varie  sue  geslc;  di'  esposto  all’aperto 
per  tanti  anni  ritiene  cosi  vive  lo  tinte  eli’  è 
una  maraviglia.  £ molto  notihilc  ciò  che  scrive 
il  Malvasia  in  commendazione  di  questo  pittore; 
aver  lui  una  maniera  che  appaga,  piace,  inna- 
mora ; linda  veramente  c soave  quanto  qual- 
sivoglia stile  de’ miglior  frescanti  Toscani.  Del- 
l’uno e dell’altro  genere  di  pittura serba  insi- 
gni monumenti  la  maggior  cappella  della  Cer- 
tosa bolognese;  e il  descrittore  dì  essa  nel  ram- 
mentargli dà  conto  insieme  di  ciò  che  il  Cesi 
lavorò  per  altre  Certose;  per  quelle  cioè  di 
Ferrara,  di  Firenze  e di  Siena.  Fu  considerato 
da’  Caracci,  e generalmente  amato  da’ professori 
per  la  onestà  del  suo  carattere,  c per  l’amore 
verso  l’arte.  Alle  sue  cure  si  ascrive  più  che 
a quelle  di  ninn  altro  che  i pittori  nel  i5q5 
fossero  separati  dagli  artefici  delle  spade,  delle 
scile,  delle  guaine,  co’  quali  avean  composta  per 
più  secoli  una  stessa  università;  e die  formatane 
una  nuova  di  pittori  e di  bambagia?,  non  po- 
tendosi escluder  questi,  tenessero  inferior  rango 
a’ pittori:  e condiscese  (non  deon  alterarsi  le 
parole  del  Malvasia  ) a far  vanire  di  ricchi  im- 
/Aliali  amma'tli  alla  somma  di  aoo  e più  scudi 
il  coronato  di  lauro  precedente  lor  Pntmasusro. 

Cesare  Aretusi  forse  figlio  di  M unari  ( v.  a 
pagina  333)  fu  insigne  coloritore  sul  gusto 
veneto;  ma  nelle  invenzioni  fu  sterile  e disa- 
datto; Giovanni  Batista  Fiorini  tutto  all’oppo- 
sto valse  nelle  invenzioni,  e scomparve  nel  co- 
lami 
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Ionio.  L’amici/ia  clic  accomuna  i beni  degli 
amici,  fece  di  loro  ciò  rhe  l' Antologia  greca 
narra  di  qui»’ due  poveri;  Fini  de’ quali  cieco 
e robusto  portava  sopra  le  spalle  un  veggente 
zoppo;  e mentre  prestava  all’amico  il  mini- 
slerio  dc'piedi,  riccvea  scambievolmente  da  lui 
il  raiiiistei'io  degli  occhi.  Così  questi  due  piU 
tori,  che  disgiunti  non  bastavano  a grandi  cose, 
congiunti  furono  sufficienti  a pitture  di  molto 
merito  La  Guida  di  Bologna  raro  è che  scom- 
pagni 1’  uno  dall’altro;  e credo  che  in  ogni 
tavola  clic  all’  Aretusi  trovasi  ascritta,  deggia 
sempre  cercargli^  qualche  compagno.  Tal  è a 
S.  Afra  di  Brescia  una  Natività  di  N.  Signora 
che  va  sotto  suo  nome,  ed  è dipinta  di  una 
maniera  assai  forte  : di  questa  tavola  però  scrisse 
l*  Averohli,  che  fu  opera  in  parte  del  Bugnato- 
rr,  in  parte  di  altri  pittori,  o forse  di  altro 
pi  tore,  cioè  dell’ Aretusi  Nonpertanto  in  genere 
di  ritratti  ebbe  Cesare  gran  inerito  da  non  di- 
vidersi con  altrui;  c in  ciò  servì  a molti  Prin- 
cipi; e più  che  altri  del  suo  tempo  valse  in 
copiare  le  opere  de’ valentuomini.  Seppe  tras- 
formarsi in  ogni  pittore,  e far  credere  originali 
le  sue  copie.  Felicissimo  fu  nell’  imitare  il  Co- 
rrggio;  della  cui  Notte  gli  fu  commessa  copia 
per  S.  Gio.  di  Parma  ov’ esiste  ancora.  Meugs 
la  vide,  c affermò  che  ove  si  smarrisse  l’origi- 
nale di  Dresda,  saria  ben  compensato  da  que- 
sta replica.  Tal  lavoro  fece  merito  all’ Aretusi 
per  rinnovar  la  pittura  che  V Allegri  avea  fatta 
nel  coro  dì  quella  chiesa  ; come  già  scrissi  nella 
scuola  parmense,  alla  quale  richiamo  ora  il  let- 
tore. Qui  aggiungo  solo  esser  quella  pittura 
riuscita  in  guisa  che  per  l' acculata  imitazione 
si  del  gusto  del  dipinto , conte  della  idea  e del» 
t'accordo,  chi  non  sa  il  favo  la  crede  origina» 
le.  Cosi  il  Ruta  nella  sua  Guida. 

Alla  pittura  inferiore  non  pare  che  si  atten- 
desse molto  in  questa  epoca,  tranne  i ritratti, 
i cui  migliori  artefici  non  voglion  qui  nova- 
meute  ripetersi , essendo  stati  lodati  ove  ci  è 
caduto  in  acconcio.  Nè  forse  mancarono  allora 
pittori  a olio  , che  separatamente  formassero 
quadri  di  paesi,  di  animali,  di  amenità  oltre 
il  Creinoli  ini  r.  il  B.iglioue  , che  per  questi  ta- 
lenti loderemo  fra  poco  nella  classe  de1  trescanti 
ornatisti,  mi  ninno,  che  io  sappia,  vi  acquistò 
celebrità.  Solamente  trovo  encomj  graudi  di  un 
miniatore,  artefice  che  di  tempo  in  tempo  vo 
ricordando  per  l’opera,  chiamato  Giovanni  Ne- 
ri , o anche  Giovanni  degli  Uccelli  per  la  sin- 
gola perizia  che  sortì  nel  dipingerli  al  natu- 
rale. E di  essi , e di  pe»ci  di  varie  specie , c 
di  quadrupedi , e di  altri  animali  empiè  lino 
a «ette  volumi,  che  citò  il  Alasini  nello  studio 
di  (Jlisse  Aldovrandi. 

Ornatisti  e prospettivi  eccellenti  non  si  tro- 
vano nel  Malvasia  per  tutta  quest’  epoca  , ec- 
cetto qualche  figurista  che  poco  atteso  ad  or- 
nare. Ho  nondimeno  fondamento  da  credere 
che  il  celebre  Sebastiano  Serbo  aucor  giovine 
fosse  dipintore  di  prospettive.  Nota  il  cavalier 
Tirakosf-hi  nel  VII  tomo  della  sua  Storia,  che 
di  ciò  che  il  Serbo  facesse  ne’  primi  anni  deità 
sui  vita  non  si  ha  contezza.  Ma  la  Guida  di 
Pesaro  a pag.  83  ce  lo  addita  in  fine  del  i5it, 
e poi  anche  nel  i5i£  come  abitante  in  quella 
città  in  qualità  di  pittore  ; e in  qual  genere  si 
pqV  supporre  esercitato  meglio  e più  verisirail- 
mciite  che  in  prospettive?  E stato  questo  il  ti- 
roriuio  di  altri  valenti  architetti,  c prima  di 
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esser  loro  affiliato  il  geloso  inr.ii ini  di  fabbri- 
earr  han  così  più  farii  nini  Ir  sostentati  sé  me- 
desimi, fiorile  ▼muti  in  credito  han  deposto 
il  carattere  di  pittori,  c preso  quello  di  archi- 
tetti. Certamente  in  Pesaro  non  era  giunto  si 
oltre;  altrimenti  non  si  saria  scritto  in  una 
pergamena  nel  i f> 1 4 ch’esiste  nell’ archivio  de’ 
Servi  : Sebastiano  qu.  Hat  tholoniaei  de  Scrlis 
de  Bonnnia  pittore  habitaiore  Pisauri.  Ed  è 
intorno  al  ■ 534  c^c  storia  cel  rappresenta 
in  Venezia  non  più  col  pennello  , ma  con  la 
squadra.  Il  Masini,  che  avrà  scritto  poco  prima 
della  Felina  pittrice  la  sua  Bologna  perlustra- 
ta, loda  un  Agostino  dalle  Prospettive  che  avea 
in  tale  arte  torcalo  1*  apice,  fino  ad  ingannare 
gli  animali  e gli  uomini  stessi  eon  le  finte  scale 
e eon  simili  opere  fatte  in  Bologna.  Dubito 
mollo  che  fosse  di  altra  scuola,  e che  sìa  omesso 
dal  Malvasia  come  forestiere.  Milanese  io  lo  so- 
spettai più  sopra  a pagina  36*),  c scolare  del 
gran  Scardi  non  inferiore  al  maestro.  Dopo  lui 
e dopo  il  Laureti  fu  adoperato  a tali  ufficj , 
più  che  niun  altro,  Gio.  Balista  Crrmonini 
eentioo , istruito  più  che  mezzanamente  nelle 
regole  della  prospettiva  , e sufficiente  pratico 
in  genere  di  statue,  di  figure,  d'istorie  e di 
quanto  altro  può  amenizzare  una  faeciata.  una 
sala,  un  teatro:  singolarmente  riuscì  nell’ effi- 
giare animali  quantunque  fieri  e selvaggi.  Ap- 
pena era  in  tutta  Bologna  casa  di  qualche  con- 
to, ove  se  non  altro,  non  si  vedesse  qualche 
chiaroscuro , qualche  fregio  di  stanza,  qualche 
cammino,  qualche  vestibolo  ornato  dal  Crrtno- 
nini  ; senza  dir  de'  tanti  lavori  a fresco  , on- 
d’  empiè  le  chiese.  Molto  operò  per  le  vicine 
città,  e nelle  eorti  in  Lombardia  : tenne  anche 
scuola,  c informò  il  Guerrino , il  Savonanzi,  il 
Fialetti  fiorito  in  Venezia  come  dicemmo.  Eb- 
be per  compagno  Bartolommeo  Ramenghi  cu- 
gino di  Gio.  Batista  ;*  con  cui  visse  anco  Sci- 
pione Ramenghi  figlio  di  Gio.  Batista  medesi- 
mo; l'uno  e l’altro  ornatisti  applauditi  in  quella 
stagione. 

Fu  competitore  del  Crcmonini  un  Cesare 
Baglione,  uomo  della  medesima  sfera,  e dello 
stesso  carattere  di  pittura  veloce  e spedito  : 
•monche  questi  fu  paesista  migliore , anzi  su- 
ro ogni  altro  più  antico  nel  modo  di  batter 
frasca.  Fu  anche  più  del  Cremonini  bizzarro 
e vario  nelle  sue  invenzioni  o serie  o facete. 
Con  queste  piacque  molto  a Parma;  ove  nel 
palazzo  Ducale  lasciò  le  migliori  sue  opere  , 
tutte  allusive  a’  luoghi  che  dipingeva  ; nella 
dispensa  commestibili  d’  ogni  sorta  , c uomini 
che  gli  apparecchiano  ; nel  forno  utensili  di 
fornai  e loro  avventure  ; ne’  lavatoi  lavandaje 
occupate  a’  loro  diversi  uffizj , e turbate  da 
strani  e diversi  avvenimenti  ; opere  piene  di 
verità  e di  spirito-  da  prometterlo  graude  in 
quel  suo  genere , se  avesse  meno  deferito  alla 
pratica.  Non  così  può  dirsi  del  suo  gusto  di 
ornare  ; nel  quale  servi  di  trastullo  a’  Cararci, 
soliti  ridere  su  que’  fantastici  suoi  cartocci , e 
su  que*  rabeschi  simili  alle  doghe,  direan  essi, 
delle  botti;  e su  quel  riempiere  d’  inutili  orna- 
menti le  composizioni,  senza  certa  discretezza, 
che  poi  «'introdusse  da’suoi  medesimi  scolari. 
In  Spada  e il  Dentone.  Molti  altri  educò  al- 
1’  arte , come  lo  Storali  e il  Pisanelh , e certi 
mcn  noti,  che  assai  bene  riuscirono  in  prospet- 
tive, senza  però  aspirare  al  nome  ili  figuristi. 
Ecco  in  breve  lo  stato  della  pittura  in  Bologna 


dal  Bagnacavallo  a’Carneei.  i quali  cominciando 
a farsi  nome  circa  il  i558  in  parte  contrastarono 
co*  più  vecchi  artefici,  in  parte  col  loro  esem- 
pio e con  la  loro  emulazione  gli  migliorarono; 
di  che  nell’  epoca  susseguente.  Ycggiamo  in- 
tanto ciò  clic  in  Romagna  accadesse  in  questo 
mezzo  tempo. 

Ravenna  pregiasi  di  Jacopone  scolare  di  Raf- 
faello, che  dipingendo  a San  Vitale,  diede  a 
quella  città  i principi  del  moderno  stile:  di 
esso  dovremo  scrìvere  poro  stante,  nè  senza 
qualche  novità.  Un  altro  discepolo  di  Raffaello, 
se  vero  è ciò  che  diresi , viveva  in  Ravenna 
circa  il  i55o,  detto  Don  Pietro  da  Bagnai  a, 
canonico  Lateranense.  Nella  rhiesa  del  suo  Or- 
dine dipinse  la  tavola  di  S.  Sebastiano,  nel  re- 
fettorio la  Storia  evangelica  de’ pani  e de’ pesci 
moltiplicati  nel  deserto,  e altrove  lasciò  un'al- 
tra storia  della  Crocifissione  di  G.  C.  copiosis- 
sima di  figure  a par  della  precedente.  A queste 
pitture  riferite  dall’  Orlandi  si  può  aggiungere 
il  quadro  di  Padova  con  N.  Signora  fra’  Santi 
Gio.  Batista  e Agostino  fatto  per  la  chiesa  di 
S.  Giovanni  di  Verdara;  nella  cui  sagrestia  è 
una  sua  Sacra  Famiglia  aspersa  delle  grazie  di 
Raffaello  in  ogni  volto  e in  ogni  atto;  ina  di 
un  colorito  debole  c di  poco  impasto.  Un’al- 
tra Sacra  Famiglia  ne  hanno  in  Asti  i Latera- 
nensi  più  grande,  con  pari  grazia  disegnata  e 
composta,  ma  colorita  con  tinte  simili,  ed  an- 
che più  smorte;  c ad  ammendue  è aggiunta 
una  epigrafe  che  raccomanda  di  pregare  pel 
dipintore.  Non  so  se  questo  degno  Religioso 
fosse  in  Ravenna  nel  i547  quando  vi  venne  il 
Vasari;  so  che  questi  non  ne  fere  motto. 

Nominò  ivi  fra’  bravi  pittori  che  ancor  vive- 
vano, Lura  Longhi,  della  cui  abilità  nelle  rose 
deH’ai-te  fa  elogj;  lo  compatisce  però  delIVsser 
sempre  vii  ut o m patria,  dalla  quale  se  fosse 
uscito,  die’ egli,  sarebbe  divenuto  rarissimo.  Fu 
buon  ritrattista,  e per  Ravenna  fece  gran  nu- 
mero di  tavole:  ne  mandò. anche  altrove;  ch’e- 
sistono a S.  Benedetto  di  Ferrara,  nella  Badia 
di  Mantova,  in  quella  di  Praglia  presso  Pado- 
va, a S.  Francesco  di  Riinini  con  data  del  1 58o, 
in  Pesaro  e altrove.  Sono  per  lo  più  composte 
all’ antica  maniera;  ma  comparando  le  prime 
con  le  susseguenti  vedesi  il  pittor  che  si  ri- 
moderna; cosa  che  il  Vasari  ascrive  anche  ai 
discorsi  tenuti  seco.  Tuttavia  il  gusto  del  Lon- 
ghi c diverso  dal  vasareseo;  studiato  molto  e 
preciso;  idee  dólci,  varie,  graziose;  forte  im- 
pasto di  colori,  simile  più  ad  Innocenzo  da 
Imola,  se  mal  non  mi  appongo,  clic  ad  altro 
pittor  di  que*  tempi;  meno  però  vago  di  lui 
e mcn  grande.  Le  migliori  tavole  di  Luca  che 
paj.uni  aver  vedute  iu  Ravenna,  son  quelle  di 
S.  Vitale,  di  S.  Agata,  di  S.  Domenico,  tutte 
con  una  N.  Signora  fra  due  o più  Santi,  c con 
qualche  leggiadro  Angiolino:  certe  altre  più 
composte  diiettan  meno,  e verificano  quel  detto 
che  a riuscir  nelle  grandi  composizioni  convien 
aver  vedute  le  grandi  scuole.  Ebbe  Luca  una 
figliuola  pittrice  per  nome  Barbara,  che  quando 
il  Vasari  pubblicò  l’opera  era  fanciullctta,  e 
cominciava  a colorire  con  assai  buona  grazia 
e mamem  : di  lei  non  è in  pubblico  altro  che 
un  quadro.  Tace  l’isterico  un  altro  figlio  di 
Lucu  chiamato  Francesco,  die  mentre  scriveva 
dovea  esser  di  olà  minore;  ma  crebbe  e dipin- 
se. Nel  1:176  fece  una  tavola  al  Carmine,  e ne 
i t a Un  memorie  fin  verso  il  |6to.  Batte  mollo 
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le  vie  del  padre,  ma  è ne*  volli  più  comunale, 
c più  languido  nel  colore  in  cui  piuttosto  ri- 
trae dal  Vasari. 

Francesco  Scannelli  ei  suppone  in  Cesena  uno 
•colare  di  Raffaello  taciuto  da  ogni  altro  i sto- 
rico, ed  è Scipione  Sacco  che  in  quel  duomo 
dipinse  un  S.  Gregorio  di  gran  maniera  (i),  e 
neìla  chiesa  di  S.  Domenico  la  morte  di  S.  Pier 
Martire.  Raffaellesco  fu  certamente,  né  ramme- 
morato fuor  di  Romagna. 

Quando  la  famiglia  de’  Longhi  operava  iu 
Ravenna , quella  de’  >1  inzucchi  soprannominati 
di  S.  Bernardo,  si  distingueva  in  Forlì.  Fran- 
cesco, detto  anche  il  Vecchio  di  S.  Bernardo, 
studiò  in  patria  su  le  opere  del  Palmigiani;  e 
de*  suoi  primi  tempi  restano  pitture  di  un  di- 
segno assai  esile;  siccom’è  il  Crocifisso  a*  PP. 
Osservanti.  Sotto  il  Genga,  al  dir  del  Vasari, 
c come  altri  aggiunge  anche  sotto  il  Pordeno- 
ne, cangiò  maniera;  e tenne  di  poi  uno  stile 
corretto,  grazioso,  vivace,  e di  uua  espressio- 
ne, che  par  la  natura  stessa  che  si  presenti  in 
(fucile  sue  tele.  Fra  le  opere  condotte  con  più 
impegno  son  due  laterali  nella  basilica  dì  Lo- 
reto in  una  cappella  di  S.  Francesco  di  Paola. 
Vi  è un  Sacrifizio  di  Melchisedech  e un  Mira- 
colo della  manna;  ove  i Profeti  e i personaggi 
principali  han  tutta  la  maestà  e la  nobiltà  de’ 
vestiti  che  può  convenire  alla  scuola  di  un  Por- 
denone: jm*  il  volgo  vi  è rappresentato  in  sem- 
bianze e in  atti  popolarissimi,  e da  fare  invi- 
dia quasi  ai  Tcnicrs  c agli  altri  più  naturali 
Fiamminghi.  Piacciono  anche  in  que’ dipinti  i 
molli  e varj  animali  espressi  al  vivo,  e i cofani 
e gli  utensili  che  pajon  veri:  spiacc  solo  l'im- 
pegno  di  muovere  a riso  m soggetto  ed  in  luogo 
sacro.  Lo  Scannelli  celebra  un  suo  gran  lavoro 
a fresco  in  S.  Maria  della  Grata  a Porli,  ed  è 
un  Dio  Padre  sopra  la  volta  fra  varj  Angeli; 
figure  grandi,  pronte,  variate,  dipinte  con  una 
forza  c con  una  intelligenza  di  sotto  in  su,  che 

10  fa  degno  di  più  celebrità  che  non  gode.  Molte 
pitture  ne  ha  la  patria  in  San  Domenico;  al 
duomo  e in  case  private;  e vi  è in  tanti  stima,; 
che  i suoi  affreschi,  anche  meno  studiati  nel 
demolir  le  cappelle  si  son  tagliati  e riposti  al- 
trove. Furono  suoi  figli  ed  allievi  Pietro  Paolo 
nominato  anche  dal  Vasari,  e Sebastiano,  pit- 
tori di  un  medesimo  gusto  naturale,  non  ricer- 
cato, di  poco  rilievo  e d’ invenzioni  assai  co- 
munali . Di  Pietro  Paolo,  eh' è pittor  debole  as- 
sai, sono  alcune  figure  a*  PP.  Francescani  in 
Forlì:  di  Sebastiano  è una  tavola  a S.  Agosti- 
no, dipinta  nel  i5<)3,  composta  sul  gusto  an- 
tico, e di  uno  stile,  come  altn?  sue  opere,  che 
resta  indietro  al  suo  secolo. 

Due  altri  pittori,  dopo  il  vecchio  Minzocchi, 
diede  Forlì  degni  di  memoria;  Livio  Agresti, 

11  quale  vive  nelle  istorie  «del  Vasari  e del  Ba- 
glione  qualificato  da  loro  per  fiero  disegnatore, 
compositor  copioso  e di  maniera  universale  ; e 
Francesco  di  Modigliana,  artefice  di  genio  più 
limitato,  ma  degno  pure  che  si  conosca.  Di 
Livio  scrissi  nella  terza  epoca  della  scuola  ro- 
mana, a cui  spetta  e perchè  scolar  di  Pcrino, 
e perchè  vivuto  gran  tempo  in  Roma,  ore  ha 
dipinto  molto  in  Castello,  nel  Vaticano,  a S. 
Spirito  e altrove.  Par  tuttavia  che  Forlì  co- 
gliesse di  questa  sua  pianta  i migliori  frutti; 

(t)  In  questo  quadro  è scritto  /Zoesenai  »5j5. 
Oretti,  Memorie  MSS. 
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non  avendo  Roma  dal  suo  pennello  cose  cosi 
raffaellesche,  come  sodo  le  sue  istorie  scrittu- 
rali nel  palazzo  pubblico  di  Forlì.  Nè  dee  ta- 
cersi quella  ornatissima  cappella  eh’  è nella  cat- 
tedrale, ove  ha  espressa  1*  ultima  Cena  di  Gesù' 
Cristo,  e alcuni  Profeti  maestosissimi  in  su  La 
volta  ; opera  che  in  difficoltà  di  prospettiva  no?* 
cede  a quella  del  Minzocchi.  Non  esamino  il 
sentimento  del  .Malvasia,  eh*  egli  ito  a Roma  iti 
un  tempo  di  abborracciamento  e di  fretta,  in- 
vece di  avanzarsi,  vi  scapitasse:  dico  solo  cho 
la  sua  istoria  presso  la  cappella  Paolina  non  è 
la  miglior  pittura  che  facesse. 

Francesco  di  Modigliana  dicesi  scolar  del 
Pontorrao;  e quasi  è in  questa  scuola  ciò  che 
nella  Fiorentina  il  Bronzino;  non  molto  forte, 
non  sempre  usuale  a sé  stesso;  ma  vago  e gen- 
tile, e degno  di  aver  luogo  negli  Abbecedari 
pittorici,  ove  manca  finora.  Son  di  lui  a Ur- 
lano le  opere  che  si  additano  sotto  nome  di 
Francesco  da  Farli  ; una  Deposizione  a S.  Cro- 
ce, pittura  a olio;  e alcuni  Angeli  a fresco  in 
S.  Lucia;  cose  assai  lodate,  e di  stile  conforme 
alle  sue  opere  migliori  di  Fori»  agli  Osservanti, 
di  Rimini  al  Rosario.  Qui  forse  è dove  dipinsn 
con  maggior  lode.  Vi  espresse  Adamo  scacciato 
dal  suo  Eden,  il  Diluvio,  la  Torre  di  Babele» 
e altrettali  storie  già  trattate  da  Raffaello  in 
Roma,  dall’ Agresti  in  Forlì;  e con  la  loro  imi- 
tazione, se  io  non  erro,  avanzò  sé  stesso.  Oc- 
cupato da  morte,  lasciò  imperfetto  il  lavoro, 
che  fu  compiuto  da  Gio.  Laurcntini  detto  l’Ar- 
rigoni,  di  cui  mano  è ivi  la  morte  di  Abele. 

Dopo  Bartolommeo  di  Rimini  pittor  di  stHn 
più  moderno  che  antico , non  trovo  in  quell* 
città  altro  artefice  di  nome  che  questo  Arri- 
goni  ; nome  però,  che  non  è passato  alla  con- 
tezza dell’  Orlandi , nè  del  suo  continuatore. 
Molto  operò  in  patria,  e specialmente  son  lo- 
date due  sue  tavole  di  Martirj  ; quel  di  S.  Gio- 
vanni Batista  agli  Agostiniani,  quello  de’  Santi 
Giovanni  e Paolo  alla  loro  chiesa.  Non  ha  quel 
bello  ideale,  con  cui  piacevano  allora  anche  i 
mediocri  seguaci  della  scuola  romana:  ha  però 
un  talento  per  grandi  composizioni , ano  spi- 
rito di  mosse,  una  franchezza  di  pennello,  un 
apparato  di  cavalli,  di  armiti,  d’ insegne  mili- 
tari che  avria  potuto  competere  con  gran  parto 
de’ pittori  che  lavorarono  in  Roma  per  Grego- 
rio e per  Sisto. 

Faenza  ebbe  sul  cominciar  di  qncsta  epoca 
il  suo  Jacopone,  o Jacomone,  di  cui  scrivemmo 
fra  gli  ajuti  di  Raffaello  e fra’ maestri  di  Tad- 
deo Zuccaro.  Il  Vasari  ne  pari»  assai  breve- 
mente e con* mediocre  stimi;  nè  altra  pittura 
di  lui  rammemora  fuor  della  tribuna  di  S.  Vi- 
tale a Ravenna  che  a questi  di  non  esiste.  Nella 
cupola  della  chiesa , cne  poi  è stata  ridipinta 
da  altra  mano,  veievasi  a' tempi  del  Fabriy 
autore  della  Ha venni  ricercata  , alcun»  Santi 
riccamente  vestiti  con  quest’epigrafe:  Off  ut  Ja- 
cobi  Bertucci  et  tulii  T-vidutii  Favenunnrturu 
Pari  voto  f.  1 5 k 3.  Oggimai  non  dubito  che  in 
questo  Jacopo  sia  occultato  il  nome  di  Jaco- 
pone da  Faenza,  quantunque  presso  l*  Orlandi 
e’sien  due  pittori;  e il  Baldinticci  e il  Bottari 
e gli  altri  scrittori  della  storia  pittorica  non 
abbian  mai  pensato  a riunirgli  in  uno.  Ne  traggo 
congettura  da  una  tavola  che  vidi  alle  Dome- 
nicane di  Faenza,  ov’ è espressa  la  Nascita  di 
N.  Signora  col  nome  di  Jacopo  Bertucci  faen- 
tino e con  l’anno  »53o.  È quadro  che  ferma 
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per  certa  conformità  con  lo  siile  «li  Raffaello; 
quantunque  la  degradazione  non  vi  sia  osser- 
vata molto , e il  colorito  più  tenda  al  forte 
che  al  vago.  Le  donne  occupate  intorno  al  letto 
di  S.  Anna  son  belle  figure,  granose,  vivaci,  c 
vi  sono  alcuni  animali,  e una  pallina  in  parti- 
colare, che  un  Bassano  non  sauri  bhe  pentirsi 
di  averla  dipinta.  Quale  altro  Jacopo  faentino 
potea  nel  1 532  dipingere  su  questo  gusto  più 
veridmilmcntc  che  Jacopone  da  Faenza,  di  cui 
par  che  qui  si  scuopra  il  casato  ? 

Più  e più  altre  cose  ha  di  questo  Bertucci 
la  città  stessa  ; e nel  soffitto  di  S.  Giovanni 
varie  storie  del  vecchio  c nuovo  Testamento 
mi  furono  additate  per  sue.  Quivi  certe  storie 
più  deboli  si  ascrivono  a un  suo  figlio  pure 
Bertucci,  artefice  inferiore,  e che  replica  nelle 
teste  una  stessa  idea  medesima  fino  alla  sazie- 
tà. Credo  però  che  il  suo  valore  non  deggia 
misurarsi  da  tale  opera  , ma  da  alcune  tavole 
piuttosto,  che  son  citate  dal  Crespi  nel  T.  VII 
delle  Lettere  Pittoriche  a pag.  fi6.  L*  una  è una 
Decollazione  di  S.  Gio.  Batista  di  bell’ altezza 
di  colore,  di  bel  disegno,  eòn  bel  carattere, 
che  si  conserva  nella  quadreria  Ereolani  in  Bo- 
logna; e vi  é scritto  fìertucius  Pinxit.  i58o. 
L'altra  è a’ Celestini  di  Faenza,  opera  singo- 
lare, come  il  Crespi  la  nomina,  dalla  quale  par 
che  apprendesse  il  nome  proprio  di  questo  al- 
tro Bertucci  che  chiama  Giambatista.  Il  Baldi- 
nucri  tratta  di  Jacopone  sul  principio  del  to- 
mo V,  e su  la  relazione  del  conte  Laderehi 
enumera  le  pitture  di  esso  che  rimanevano  al- 
lora in  Faenza.  Nulla  dire  del  suo  cognome  ; 
nulla  della  tavola  della  Natività;  nulla  di  San 
Vitale;  nulla  del  figlio  nè  dcllr altro  Faentino 
poc’  anzi  detto.  Ageiugne  che  si  vedevan  opre 
di  Jacopone  fino  al  1.S70;  ma  credo  che  que- 
ste ultime  Man  del  figlio;  perrioerhé  il  padre, 
quando  il  Vasari  scriveva  , par  die  fosse  già 
morto.  Altre  tavole  si  ricordano  di  questo  ar- 
tefice dipinte  con  gran  vaghezza  di  colore,  e 
specialmente  un  Battesimo  di  Cristo  nella  Rac- 
colta comunale , pregevole  perehè  dà  I’  epoca 
del  ifiiu,  che  dovett’ essere  degli  ultimi  di  sua 
vita.  Del  Tonduzzi  si  addita  in  Ravenna  una 
Lapidazione  di  S.  Stefano  nel  maggiore  altare 
di  una  chiesa  a lui  sacra;  pittura  l>rlla,  non 
però  ascrittagli  con  certezza.  Io  la  credo  copia 
del  S.  Stefano  esistente  nella  sua  chiesa  in 
Faenza,  in  cui  si  teunpre  tutto  lo  stile  di  Giu- 
lio Romano,  di  cui  il  Tonduzzi  fu  scolare,  anzi 
si  è in  Faenza  creduta  opera  di  Giulio  Roma- 
no istcsso.  equivoco  nato  da  somiglianza  di  no- 
me. Taccio  altre  pitture  di  questo  buon  pen- 
nello: non  tarerò  per  .vitro  che  nel  soffitto  di 
S.  Giovanni  dipinse  anche  egli  alcune  sacre 
istorie  in  competenza  di  tutti  i miglior  dipin- 
tori che  allora  avesse  Faenza  ; ragione  per  cui 
quella  città  coltissima,  ancorché  patito  abbiano 
per  lunga  età  quelle  pitture,  le  conserva  tutte 
«ella  Raccolta  elei  Liceo,  eh1  c la  comunale,  ci- 
tata altre  volte.  Trovo  un  M.  Antonio  da  Faenza 
lodato  dal  Civalli  per  quadro  molto  degno  e 
di  buon  rilievo  posto  a’  Conventuali  di  Monte 
Lnpone  nella  Marca  del  i5t*5.  Contemporaneo 
a costoro  dovett' essere  Figurino  da  Faenza  che 
il  Vasari  conta  fra’ miglior  discepoli  di  Giulio 
Romano:  ma  di  costui  non  trovo  segno  in  al- 
tro scrittore.  Si  sospetta  però  con  grandissimo 
fondamento  clic  Figurino  non  sia  che  mi  so- 
prannome dato  a Mari 'Ali louio  Rocchetti,  pi|- 


tor  faentino  di  gran  nome;  il  quale  in  prima 
gioventù  si  dilettò  assai  della  pittura  minuta, 
in  cui  fra  le  altre  rose  espresse  piccole  storie 
di  S.  Sebastiano  nella  sua  chiesa  ora  distrutta, 
ed  esse  son  passate  a varj  particolari  che  le 
conservano  gelosamente.  Cresciuto  in  età  crebbe 
anche  in  maniera  ; c si  diede  alla  imitazione 
del  Barorrio,  eh’  esercitò  con  una  semplicità 
di  composizione,  c dolcezza  di  tinte  che  spicca 
in  diverse  chiese  ov*  egli  operò;  come  vedeasi 
in  S.  Rorco  il  Titolare  coiranno  ifio4;  ultima 
epoca  che  trovisi  in  quadro  da  lui  dipinto.  An- 
che nella  Raccolta  comunale  vedesi  una  N.  D. 
conosciuta  in  Faenza  sotto  nome  della  Madonna 
degli  Angioli  con  S.  Francesco  ed  un  Santo 
Vescovo,  c due  ritratti  a’ piedi,  e eoi  cartello 

M.  iitttoniu»  l'ocheltu*  Fauentinus  piugelxit  1 5i)4* 
Era  necessario  nominare  questo  quadro  che  io 
trovo  lodato  sopra  quanti  ee  ne  rimangono. 
Anche  il  nome  ai  Niccolò  Paganelli  trovato  nel 
carteggio  Orelti  in  una  lettera  dello  /anoni 
che  citiamo  in  proposito  di  Benedetto  Marini, 
n’è  giunto  nuovo;  e pur  egli  è creduto  buon 
allievo  della  scuola  romana , e vi  è chi  gli 
ascrive  il  bel  quadro  di  San  Martino  alla  cat- 
tedral  di  Faenza  creduto  di  Luca  bonghi.  Le 
sue  pitture  certe  si  riconoscono  alle  iniziali 

N.  * P. 

Dopo  la  età  di  Jacopone,  che  mai  non  ven- 
ne in  fortuna,  molto  si  distinse  Marco  M.  r- 
chetti  come  il  Baglione  lo  nomina;  o Marco 
da  Faenza,  come  lo  chiama  il  Vasari.  Scrive 
questi,  esser  lui  pratico  oltre  modo  tirile  cose 
a fresco , fiero,  risoluto,  terribile,  e massimi* 
mente  nella  pratica  e maniera  di  far  grotteschi , 
non  arendo  in  ciò  oggi  pari.  Nè  forse  è vivuto 
altri  dopo  di  lui  che  in  tale  abilità  lo  ugua- 
gliasse, e sapesse  accompagnar  cosi  bene  a' grot- 
teschi le  pieciole  istorie,  piene  di  vivacità  e di 
eleganza,  e con  ignudi  che  sono  scuole  di  di- 
segno. Tal  è la  Strage  degl*  Innocenti  nel  Va- 
ticano. Succcdè  a!  Sabbatini  nc*  lavori  di  Gre- 
gorio £111  ; e servi  a Cosimo  1 in  que’  del 
Palazzo  Vecchio  di  Firenze.  Poco  operò  in  pa- 
tria : pur  se  ne  addita  qualche  tavola  a olio; 
e in  una  pubblica  strada  una  volta  con  fiorimi, 
e mostri  e capricci  che  pajon  opere  di  un  an- 
tico. Tutto  ivi  rammenta  mitologia  ed  erudi- 
zione, quando  ne’ tempi  susseguenti  s»  è cre- 
duto in  questo  genere  di  pittura  di  potere  o.-ar 
tutto.  Nelh»  Raccolta  comunale  è forse  la  miglior 
tavola  rhc  facesse;  rh’è  il  Convito  di  Cristo 
in  casa  del  Fariseo.  Mori  nel  i588.  Visse  con- 
temporaneamente Giovanni  Balista  Armenini 
pur  faentino,  affile  pittore,  e scrittore  de1  Feri 
Precelti  della  Pittura  pubblicati  in  Ravenna 
nel  1587,  e nel  seguente  secolo  ristampati  a 
Venezia.  A dire  il  vero  T Armenini  fu  miglior 
teorico  che  pratico;  né  altro  di  lui  resta  in  pa- 
tria, fuor  di  un’-1  sunta,  quadro  grande,  e in 
mi  scrisse  Jo.  Impt  /trincami  pnmitiae  j vo- 
lendo dire  i he  quello  era  de*  primi,  r forse  il 
primo  quadro  d’altare  che  dipingeva.  Il  Pe- 
roni autor  di  certe  Farragini,  che  si  conser- 
vano nella  biblioteca  del  Seminario  di  Faenza, 
ivi  dire  che  T Armenini  fa  scolare  di  Perin  del 
Vaga.  Nè  molta  distanza  di  tempo  si  dee  fram- 
mettere fra  Ini  c Cristoforo  Lanconollo  pittar 
di  Faenza,  scopertoci  nella  lettera  poc'anzi  ci- 
I tata  dal  Crespi  stesso.  E noto  per  un  quadro 
pur  di  casa  Ereolani,  ov’c  N.  Signora  in  'gli*- 
I ria  con  S.  Francesco,  $.  Chiara  rd  altri  «Itti* 


STORIA 

Salili:  é lavorato  con  disinvoltura  «li  pennello, 
con  Vighrxu  di  colorito,  con  belle  arie  di  le- 
ale, lulte  sul  far  baroccrsco. 

Non  d«’e  uscirsi  «la*  cinquecentisti,  che  non 
si  nomini  un  Cavalier  faentino  vivulo  fino  al 
16911,  in  cui  mori  di  anni  otlantatrè.  Fu  detto 
Niccolò  Pappanclli,  c jicr  traimelo  alla  pittura 
vi  attese  in  Roma  sotto  i più  valenti  professori 
die  vi  fossero.  Tornato  in  patria,  vi  fere,  oltre 
i mediocri,  alcuni  lavori  bellissimi;  siccom’c 
un  quadio  di  S.  Martino  alla  «attediale  si  ben 
condotto  e per  la  parte  del  disegno,  e pel  forte 
colorito,  e per  la  espressione  eh’  è una  mara- 
viglia. Égli  ancora  s 'ingeguò  di  tener  dietro  al 
Baroccio. 

"Altri  Knmagnuoli  di  quest’epoca,  si  sono  con- 
siderati nelle  scuole  dove  più  vissero  ; coinè 
l’ingoli  di  Ravenna  in  Venezia,  lo  Zaccolini  ce- 
sellale in  Roma,  l’Ardente  faentino  in  Piemonte. 


SFOCA  TERZA 

I Carocci,  gli  allievi  loro  e i lor  s ucce  t tori 
Jlno  al  Cigttani, 

Scriver  la  storia  de’  Caracei  e de’ lor  seguaci 
è quasi  scriver  la  storia  pittorica  di  tutta  Ita- 
lia da  due  secoli  in  qua.  Noi  ne  abbiamo  scorsa 
ne’ precedenti  libri  pressoché  ogni  scuola;  e 
ove  prima,  ove  poi  abbiani  trovati  o i Canicci 
stessi,  o i loro  allievi,  o almeno  i lor  posteri 
in  atto  di  rovesciare  le  antiche  massime,  e «li 
introdurne  delle  nuove;  fino  a non  parer  di- 
pintore chi  o per  una,  o per  altra  relazione 
non  si  potesse  dir  caracccseo.  Or  come  è grato 
a’ viaggiatori,  dopo  aver  lungamente  camminato 
lungo  un  limile  reale,  P ascendere  in  piti  alto 
luogo,  e vederne  le  scaturigini;  così,  spero,  sarà 
caro  a’  lettori  «li  conoscere  ora  i principi,  onde 
questo  nuovo  stile  comparve  al  mondo,  r giunge 
in  non  molto  tempo  a riempiere  e a dominare 
ogni  scuola.  La  maggior  maraviglia  che  mi  paia 
scoprirvi,  è eh’ esso  ebbe  incoininciamento  da 
Lodovico  Caracei,  giovane  che  ne’  primi  anni 
parve  di  tardo  ingegno,  e acconcio  a macinare 
colori  piuttosto  che  a temperarli  e a trattarli. 
11  Fontana  st»o  maestro  in  Bologna,  e il  Tin- 
torrlto  direttore  de’  suoi  stud)  in  Venezia  lo 
consigliavano,  come  inetto  olla  pittura,  a can- 
giar mestiere:  i condiscepoli  dileggiandolo  co- 
me tardo  d'ingegno  non  con  altro  nome,  che 
con  quello  di  bue,  lo  additavan  fra  loro:  tutto 
cospirava  a disanimarlo;  egli  solosi  facevacorag- 
gio;  e dalle  opposizioni  prendea  motivo  non  di 
sgomentarsi,  ma  di  riscuotersi^  Era  quella  sua 
tardanza  non  effetto  di  corto  ingegno,  ma  di 
penetrazione  profonda:  temeva  l’ideale  come 
uno  scoglio , ove  tanti  de’  suoi  contemporanei 
avean  rotto;  cercava  in  tutto  la  natura;  di  ogni 
linea  chiedea  ragione  a sé  stesso;  credeva  es- 
sere le  parti  di  un  giovane  non  voler  fare  se 
non  bene,  finché  il  far  bene  passi  in  abito,  e 
l’abito  ajuli  a far  presto. 

Adunque  ferino  nel  tuo  proposito,  come  in 
Bologna  avea  studiato  i migliori  nazionali,  così 
in  Venezia  si  affisò  in  Tiziano  e nel  Tinloret- 
to:  passò  quindi  in  Firenze,  e vi  migliorò  il 
gusto  su  le  pitture  di  Andrea,  c su  gl’ insegna- 
nienti  del  P attignane.  Era  a que’ giorni  la  scuola 
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de'  Fiorentini  in  quella  crisi,  che  nella  sua  quarta 
epoca  fu  descritta.  Nulla  polca  più  giovare  al 
giovine  Lodovico,  clic  udir  quivi  tenzonare  i 
partigiani  del  veerhio  stile  co  seguaci  del  nuo- 
vo; né  altrove  meglio  che  io  quel  contrasto 
polca  conoscere  le  vie  della  decadenza  della 
pittura,  e del  suo  risorgimento  (Questi  sicura- 
mente furono  per  lui  ajuti  grandissimi,  quan- 
tunque meno  osservati  finora,  a tentare  la  ri- 
forma della  pittura,  e a promoverla  felicemen- 
te. I Fiorentini  migliori,  per  emendare  la  lan- 
guidezza de’  lor  maestri,  eransi  volti  agli  esem- 
plari del  Coreggio,  e de’ suoi  seguaci;  e la  lor 
massima,  credo  io,  guidò  Lodovi«u>  da  Firenze 
a Parma,  ove  a quel  caposcuola,  e al  Parmi- 
gianino,  dice  il  suo  istonco,  lotto  allora  si  de- 
dicò. Tornato  in  Bologna,  ancorché  vi  fosse  ben 
accollo  e tenuto  in  grado  di  buon  pittore,  co- 
nobhc  nondimeno  che  un  uomo  solo,  riservato 
specialmente  e cauto  com’-egli  era,  mal  potrà 
combattere  contro  un’intera  scuola;  se  come 
il  Cigoli  avea  fatto  in  Firenze,  così  egli  in  Bo- 
logna non  si  formava  un  partito  fra  la  gio- 
ventù. 

Lo  cercò  prima  che  altrove  fra’  suoi.  Paolo 
suo  fratello  coltivava  la  pittura,  ma  era  assai 
povero  di  consiglio  e d’ingegno,  né  buono  ad 
altro  che  ad  eseguir  ragionevolmente  le  inven- 
zioni altrui:  di  «pi osto  non  fece  caso;  ma  tib- 
bene  di  due  cugini.  Avea  uno  zio  paterno  per 
nome  Antonio,  sarto  di  professione,  che  «lue 
figli  educava  in  casa.  Agostino  ed  Annibale;  in- 
doli così  adatte  al  disegno,  che  Lodovico  già 
vecchio  solea  dire,  noti  avere  avuto  in  tanti 
anni  di  magistero  pure  uno  seolare  che  gli  ugua- 
gliasse. Attendeva  il  primo  alla  oriffeeria,  che 
sempre  fu  il  seminario  degli  «rttimi  incisori  in 
rame;  il  secondo. era  discepolo  insieme  e ajuto 
del  padre  nella  sua  sartoria.  Benché  fratelli 
avenn  natura  e costumi  così  diversi,  che  l'uno 
era  insofferente  dell’altro,  c poco  meno  che 
inimico.  Agostino  colto  in  letteratura  vrdevasi 
«lei  continuo  coi  dotti,  nc  vi  era  scienza  ove 
non  mettesse  lingua;  egli  filosofo,  egli  geome- 
tra, egli  poeta;  manieroso  nel  tratto,  arguto  nei 
motti,  alieno  da’  modi  del  basso  volgo.  Anni- 
baie  oltre  il  saper  leggere  c scrivere  non  af- 
fettava altre  lettere;  una  certa  ingenita  roz- 
zezza inclinavate  alla  taciturnità;  e avvenen- 
dogli di  dover  parlare,  era  portato  «1  disprez- 
zo, allo  scherno,  alla  rissa. 

Incamminati,  per  consiglio  di  Lodovico,  al- 
l’arte pittorica,  si  trovarono  anche 'quivi  op- 

f insti  «l’ingegno.  11  primo  timido  e ricercato, 
ento  a risolvere,  difficile  a contentarsi,  non 
vedeva  malagevolezza  ebe  non  l’affrontasse,  e 
non  si  provasse  a superarla:  l’altro  all’uso  di 
una  gran  parte  degli  artigiani,  spedito  fatica- 
tore, insofferente  d’ indugi  c sperolazioni,  cer- 
cava ogni  ripiegò  onde  sfuggir  l’aspro  dell’ar- 
te, batter  la  via  più  facile,  far  molto  in  poco 
tempo.  S’ eglino  fosser  rapitati  in  altre  mani. 
Agostino  saria  divenuto  un  nuovo  Samara-bini, 
Annibaie  un  nuovo  Passerotti;  né  là  pittura 
per  loro  avria  dato  un  passo.  Ma  l’accorto  cu- 
gino, che  gli  reggeva,  vide  dovers’  imitar  Iso- 
crate, che  insegnando  ad  Eforo  e a Teopom- 

f>o,  solea  dire  che  con  uno  di  essi  adoperava 
o sprone,  coll’altro  il  freno.  Con  sfinii  veduta 
consegnò  egli  Agostino  al  Fontana  veloce  e fa- 
cile maestro;  e ritenne  Annibaie  nel  sua  stu- 
dio, ove  le  opere  meglio  si  maturavano.  Cori 


4»o 


«lidie  ottenne  di  tenergli  divisi  finché  la  età 
emendasse  a poco  a poco  quella  nimistà  che 
vedeva  in  loro,  e la  convertisse  in  concordia, 
qnando  dati  a una  stessa  professione  mettessero 
insieme  i lor  capitali,  e l’uno  traesse  ajuto  dal- 
l'altro. Coni  pochi  anni,  ehhegli  sufficiente- 
niente  concordi,  e nel  i5fto  gli  tenne  a Parma 
e in  Venezia;  di  che  in  quelle  scuole  scrìssi 
ciò  che  ora  non  dee  novamentc  inculcarsi  al 
lettore.  In  quell’ assenza  Agostino  adunò  noti- 
zie per  la  sua  varia  dottrina;  crebbe  nel  dise- 
gno; e come  prima  di  partir  di  Bologna,  sotto 
Domenico  Tibaldi  si  era  avanzato  molto  nella 
incisione;  cosi  in  Venezia  eoi  Cort  si  avanzò 
tanto,  che  questi  divenutone  geloso  il  cacciò 
dallo  studio,  ma  invano.  Agostino  era  già  ri- 
putato il  Marco  Antonio  del  suo  tempo.  Anni- 
baie  poi  ch’era  l’uomo  d’un  solo  affare,  non 
ad  altro  attese  in  Parma  e poscia  in  Venezia, 
che  a dipingere  e profittare  delle  opere  e della 
conversazione  de’  grandi  uomini,  de’  quali  era 
folta  a que’  di  la  veneti  scuola.  Fu  allora  o 
poco  appresso  che  fece  copie  bellissime  del  Co- 
reggio,  di  Tiziano,  di  Paolo;  e sul  loro  gusto 
lavorò  quadretti.  Ne  vidi  alcuni  presso  il  sig. 
Marchese  Girolamo  Durazzo  in  Genova,  di  stili 
diversi  e graziosissimi. 

Tornati  in  patria  grandi  artefici,  ebbnno  lun- 
gamente a lottare  con  la  fortuna.  I primi  loro 
lavori,  eh’  erano  certe  favole  di  Giasone  in  un 
fregio  di  casa  Favi , comcchè  fatti  con  1’  assi- 
stenza di  Lodovico  , furono  da’  vecchi  pittori 
con  insopportabil  fasto  vituperati  come  man- 
canti di  accuratezza  e di  eleganza.  Dava  peso 
alla  censura  il  credito  di  que’  maestri  vivuti  in 
Roma  , ornati  di  poesie  e di  diplomi , riguar-  j 
dati  dal  guasto  secolo  come  sostegni  dell’  arte. 
Ad  essi  facean  eco  i discepoli,  e a questi  il 
volgo;  e le  tante  mormorazioni  di  un  volgo 
che  favella  con  quel  brio , con  cui  si  declama 
altrove  o si  disputa , ferivan  le  orecchie  de’ 
Canicci , gli  confondevano , gli  avvilivano.  Mi 
avverte  il  coltissimo  cavaliere  sig.  Niccolò  Fa- 
va, che  la  mutazione  della  fortuna  di  Lodovico 
e de’  cugini  avvenne  in  occasione  e in  tempo 
poco  diverso,  come  si  ha  da  una  tradizione 
che  glie  nc  resta.  Avcan  i cugini  fatto  il  fre- 
gio della  sala  , contro  il  quale  Icvossi  il  Cesi 
dipingendo  quel  fregio  con  istorie  di  Enea , 
che  noi  menzionammo  a pagina  4°5.  E’  o- 
pcra  era  riuscita  balla  secondo  il  vecchio 
alile;  ma  Lodovico  nel  nuovo  dipinse  in  altra 
camera  altre  storie  di  Enea  in  la  pezzi,  di 
che  si  parlò  nella  Guida  di  Bologna  a pag.  i \\ 
storie  che  non  lasciano  invidiare  quelle  di  casa 
Magnani.  Questo  fu  il  principio  drUa  fortuna 
de’  Caracci,  e del  decadimento  de’  vecchj  mae- 
stri , avendo  finalmente  Bologna  fatta  giustizia 
al  valore  di  quel  divino  artefice  , e verificata 
rispetto  al  Cesi  quella  sentenza  di  Esiodo,  che, 
come  so  il  meglio,  vo  ora  traducendo  c stam- 
pando; la  quale  ho  volta  cosi: 

Folle  chi  al  piò  possente  fa  contrasto! 

Che  perde  la  vittoria,  e sempre  al  fine, 

Ultra  lo  scorno,  di  dolor  si  e guasto  ! 

{Opera,  v.  aio). 

È fama  che  Lodovico  e Agostino  fosser  nel 
punto  di  cedere  alla  corrente,  e di  rivolgersi 
al  vecchio  stile;  e che  Annibaie  gli  sconsiglias- 
se , persuadendo  loro  di  opporre  alle  voci  le 
opere  j anzi  alle  opere  de’  vccebj , snervate  e 
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lontane  dal  vero,  altre  opere  condotte  con  ro- 
bustezza e con  verità.  11  consiglio  fu  eseguito, 
e valse  finalmente  alla  rivoluzione  dello  stile 
che  mcdilavasi  : ma  ad  agevolarla  e ad  acce- 
lerarla convenne  trarre  al  partito  loro  gli  stu- 
denti della  pittura,  eh*  erano  le  speranze  di  un 
nuovo  secolo  e migliore.  Ciò  ottennero  i Ca- 
racci aprendo  nella  lor  casa  un’  Accademia  di 
pittura,  elio  chiamarono  degl' Incamminati,  for- 
nendola di  gessi  e di  disegni  e di  stampe  quanto 
eran  quelle  de’ lor  emuli;  introducendovi  scuola 


di  nudo,  di  prospettiva,  di  notomia  e di  quanto 
richiede  l’arte;  e guidandola  con  un  accorri* 
mento,  e con  un’amorevolezza  da  popolarla 
in  poco  tempo.  Contribuì  a riempierla  l’ indole 
furiosa  di  Dionisio  Calvari  , rhe  per  lievissime 
mancanze  perrofeva  c feriva  i discepoli  ; ra- 
gione, per  cui  Guido,  1’  Albano,  Domenirhino 
si  trasferirono  allo  studio  de’  Caraeri.  Vrnnrvi 
anco  dalla  scuola  del  Fontana  il  Panico  ; e 
d’ ogni  banda  ci  concorsero  nitri  de’  miglior 
giovani,  che  trassero  dietro  a se  la  turb  i degli 
studiosi.  Si  chiusero  in  fine  le  altre  accademie; 
ogni  scuola  si  mutò  in  solitudine;  ogni  noine 
diè  luogo  al  nome  de’ Caracci;  ad  essi  le  com- 
missioni migliori,  ad  essi  il  maggior  grido.  Umi- 
liati i lor  rivali  rautaron  linguaggio;  e special- 
mente quando  fu  aperta  la  gran  sala  Magnani, 
miraeoi  dell’arte  caraecesea.  Pii  allora  che  prò- 
testò  il  Cesi,  rh’egli  diverrebbe  seguace  di  quella 
nuova  maniera  ; e che  il  Fontana  si  dolse  di 
essere  troppo  incanutito  per  seguitarla  : il  solo 
Calvart  con  1’  usata  bornanxa  biasimò  il  lavo- 
ro, e fu  l’ultimo  fra  tutti  a ricredersi  o almeno 
a tacere. 

fe  qui  luogo  da  riferire  gli  esercir j e le  mas- 
sime di  un’  Accademia  che,  oltre  il  formare  sì 
grandi  allievi,  perfezionò  i lor  maestri  ; essendo 
verissimo  che  la  via  più  compendiosa  per  molto 
apprendere  è quella  dell’  insegnare.  Erano  i tre 
fratelli  congiuntissimi  in  ammaestrare  senza  ve- 
nalità e senza  invidia  ; ma  le  parti  più  labo- 
riose del  magistero  sostenevate  Agostino.  Avrà 
disteso  un  breve  trattato  di  prospettiva  c di 
architettura; e questo esponea nella  scuola.  Spie- 
gava la  ragione  degli  ossi  c de*  muscoli  , dise- 
gnandoli coi  nomi  loro;  ajutato  in  ciò  dal  Can- 
zoni anatomico , che  celaUmrnte  dava  loro 
anche  de’  cadaveri  per  le  opportune  sezioni. 
Poneva  in  campo  ragionamenti  or  d’  istorie  or 
di  favole  : c spiegavate,  e ne  faceva  far  disegni; 
eh’  esposti  in  certe  giornate  si  sottomettevano 
al  giudizio  de’  periti , perchè  decidessero  del 
maggior  loro  o del  minor  merito;  siccome  ap- 
pare da  una  polizza  scritta  al  Cesi  eh*  era  un 
de’  giudici.  Ar  coronati  bastava  il  premio  della 
gloria:  i poeti  si  ratinavano  a celebrarli;  e mi- 
sto ad  essi  Agostino  con  la  cetra  e col  canto 
applaudiva  a*  progressi  de’  suoi  allievi.  Erano 
anche  i giovani  addestrati  alla  vera  critica  : si 
vedeva»  le  0|»ere  altrui , e nota  vasi  ciò  che 
v’era  degno  di  lode  o di  riprensione:  si  espo- 
Il  nevan  le  opere  proprie,  e se  ne  censurava  que- 
n sta  o quella  parte  ; e chi  con  buone  ragioni 
non  difendeva  il  suo  operato  , di  presente  lo 
scancellava.  Ciascuno  era  libero  a tener  quella 
via  che  più  gli  piaceva  ; anzi  era  incamminato 
ciascuno  per  quello  stile  , a cui  la  natura  il 
guidava;  ragione  per  cui  tante  maniere  origi- 
nali pullularono  da  un  medesimo  studio  : ogni 
stile  però  dovea  avere  per  base  la  ragione , la 
natura,  l’ imitazione.  Ne’ più  gravi  dubbi  ricor- 
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rrvasi  a Loilnvirn;  agli  cscrcizj  giornalieri  del 
disegno  attendenti  i cugini,  giovani  assidui,  in* 
dosinosi,  nimici  d^Tozio.  Le  stesse  ricreazioni 
degli  accademici  erano  ajuto  dell'  arte  : dise- 
gnar pacsiui  dal  vero,  formare  qualche  carica- 
tura furono  le  usate  industrie  di  Annibaie  c 
e de*  suoi  accademici , quando  attendevano  a 
sollevarsi,  (i). 

La  massima  di  unire  insieme  la  osservazione 
della  natura,  e la  imitazione  di  tutti  i miglior 
maestri,  riferita  già  nel  primo  ingresso  di  que- 
sto libro,  era  il  foudamento  della  scuola  de' 
Caiacci;  ancorché  la  modificassero  secondo  i 
talenti,  come  abbiami  detto.  Avrian  voluto  re- 
care insieme  quanto  nelle  altre  scuole  vedean 
di  meglio;  e m ciò  tennero  essi  due  vie.  La 
prima  è simile  a que’  poeti,  che  in  separate 
canzoni  si  propongono  diversi  esemplari  ; e in 
una  per  figura  ritraggono  dal  Petrarca,  in  al- 
tra dal  Ombrerà,  in  altra  dal  Frugoni.  La  se- 
conda é simile  a quegli,  che  padroneggiando  i 
tre  stili,  gli  temperano  insieme  e ne  formano 
quasi  un  metallo  corintio  composto  di  varj  al- 
tri. Non  altramente  i Caracri  usarono  in  certe 
Jor  composizioni  di  presentare  in  diverse  figure 
«liversi  stili.  Cosi  Lodovico  nella  Predicazione 
di  San  Gio.  Batista  a’  Certosini  ( ove  il  Crespi 
riscontra  specialmente Paol  Veroncsc)ha  espres- 
si gli  uditori  del  Santo  in  guisa,  che  un  perito 
gli  distingueva  con  questi  nomi,  il  raffaellesco, 
il  tizianesco.  Temolo  del  Tintoretto.  Cosi  An- 
nibale, che  per  qualche  tempo  non  mirava  se 
non  il  Coreggio,  adottata  in  nnc  la  massima  di 
Lodovico,  dipinse  la  tavola  celebre  per  S.  Gior- 
gio; ove  nella  gran  Vergine  imitò  Paolo,  nel 
divino  Infante  c nel  S.  Giovannino  si  propose 
il  Coreggio,  in  S.  Gio.  Evangelista  fece  veder 
Tiziano,  nella  graziosissima  S.  Caterina  il  Par- 
inigianino.  Ma  comunemente  essi  tennero  la  se- 
conda via  ; e molti  più  esetnpj  potrian  addursi 
d’ imitazioni  meno  aperte,  più  disinvolte,  più 
miste,  e modificate  in  maniera  che  nc  risultasse 
uu  tutto  originalissimo.  E il  bizzarro  Agostino 
emulando  gli  antichi  legislatori,  che  il  corpo 
delle  lor  leggi  chiudevano  in  pochi  versi,  com- 
pose quel  sonetto,  pittoresco  veramente  più  che 
portico  ; che  avendo  per  oggetto  l’elogio  di  Nic- 
«’ulino  Abati,  spiega  nonpertanto  la  massima 
della  sua  scuola  di  córre  il  più  bel  fior  di  ogni 
stile.  Eccolo  quale  il  Malvasia  ce  lo  ha  traman- 
dalo nella  vita  del  Primaticcio. 


(i)  Avverto  che  trasferitisi  in  Roma  i due 
minori  Caracci , quivi  pure  continuarono  ad 
esercitare  i loro  scolari  con  lo  stesso  metodo. 
11  Passeri  nella  Vita  di  Guido  dice  che  vi  con- 
correvano letterati , e proponevano  qualche 
istoria  da  disegnare , non  senza  premj  a quei 
che  meglio  la  eseguivano;  c eh’  essendo  stato 
ima  volta  preferito  a tutti  Domrnichino  ch'era 
de’  più  giovani , Guido  ne  concepì  vivissima 
emulazione.  Aggiugnc  P istorico  che  nell’ Acca- 
demia Romana  si  adottò  di  poi  lo  stesso  meto- 
do , c che  il  Cardinal  Francesco  Barberini  ni- 
pote di  Urbano  Vili  interveniva . alla  elezione 
del  primo,  e di  sua  moneta  premiava  lui  e gli 
altri  che  gli  si  erano  appressati  fino  al  quarto: 
oltreché  al  primo  ordinava  un  quadro  del  sog- 
getto stesso  di  cui  era  stato  il  disegno.  Qual 
segreto  « questo  per  promovere  le  belle  arti! 


Chi  farsi  un  buon  pittor  brama  e desia 
Il  disegno  di  Roma  abbia  alla  inano. 

La  mossa  coll’ ombrar  Veneziano, 

E il  degno  colorir  d»  Lombardia; 

Di  Michelangiol  la  tcrribil  via. 

Il  vero  naturai  di  Tiziano, 

Di  Coreggio  lo  stil  puro  e sovrano, 

E di  un  Raffael  la  vera  simmetria; 

Del  Tibaldi  il  decoro  e il  fondamento, 

Del  dotto  Primaticcio  l’inventare, 

E un  po’ di  grazia  del  Parraigianino: 

Ma  senza  tanti  studj  e tanto  stento 
Si  ponga  solo  l’opre  ad  imitare 
Che  qui  lasciocri  il  nostro  Niccolino. 

Non  è facile  stabilire  fin  dove  giugnesscro  i 
Caracci  in  questo  progetto;  ma  sarà  sempre  lor 
gloria  d’ averlo  eseguito  meglio  che  verun  altro. 
11  più  che  mancasse  loro  dapprima  fu  Limita- 
zione del!'  antico,  che  Agostino  chiamò  disegno 
di  Roma.  Egli  però  ed  Annibaie  dimorando  in 
quella  città  forestieri,  lo  riprodussero  in  certb 
modo,  c lo  resero  a’  Romani  stessi  ; e Lodovico 
medesimo,  quantunque  riinaso  in  Bologna,  mo- 
strò jn  più  occasioni  di  non  ignorarlo.  Su  i 
principj  ( osserva  Mengs  ) aveano  tutti  e tre 
deferito  mollo  al  Coreggio  nc’ contorni  larghi 
c generalmente  nel  disegno;  quantunque  essi 
non  equilibrassero  come  Ini  i concavi  ed  i 
convessi,  ma  si  attenessero  più  a questi  che  a 
quelli.  Altre  rose  pure  lasciarono  indietro  in 
questa  imitazione  ; non  curandosi  di  scortar  le 
teste,  o di  ritrarle  si  frequentemente  con  quel 
sorriso,  che  tanto  frequentarono  i Parmigiani 
e il  Barocci  c il  Vanni.  Essi  prendean  le  teste 
dal  vero,  e le  miglioravano  colle  idee  generali 
del  bello.  Quindi  le  Madonne  di  Annibale,  che 
tante  sono  anche  in  piccoli  rami,  mostrano  certa 
leggiadria  originale  tratta  da'suoi  studj  : lo  stesso 
dicasi  di  Lodovico,  che  nelle  teste  gentili  ri- 
trae spesso  una  Giacomazzi,  bellezza  di  quella 
età*  Del  nudo  furono  i Caracri  intelligentissimi; 
e saria  far  loro  un  torto  manifesto  a non  cre- 
dergli grandi  estimatori  del  Bonarruoti,  di  cui 
furouo  imitatori  ; senonchè  diceva  un  di  essi, 
con  qualche  acerbità  verso  1*  emula  scuola,  do- 
versi aggiugner  polpe  alle  sne  notomie,  come 
avea  fatto  il  loro  Tibaldi.  Di  si  fatte  figure 
ignude  si  valsero  nelle  composizioni  più  par- 
camente de’ Fiorentini , più  largamente  delle 
altre  scuole.  Ne’ vestiti  amavano  non  tanto  la 
curiosità  de*  minuti  lavori,  o la  ricchezza  ch’è 
in  Paolo,  quanto  la  grandiosità  delle  pieghe  e 
del  taglio  ; nè  altre  scuole  fece  manti  sì  ainpj, 
o gli  avvolse  con  più  dignità  alle  figure. 

Cb*  e’  fossero  sommi  coloritori,  quantunque 
studiassero  ne' Lombardi  e ne’ Veneti,  lo  negò 
Mengs,  e lo  negano  varie  pitture  a olio  spe- 
cialmente di  Lodovico  scolorite  e quasi  perdu- 
te. Fu  colpa  o delle  imprimiture,  o del  sover- 
chio uso  dell’olio,  o del  non  avere  aspettato 
convencvol  tempo,  dopo  preparate  le  tele,  in- 
nanzi di  colorirle.  Non  così  può  dirsi  de*  fre- 
schi. Questi  veduti  dappresso  gruoprono  una 
bravura  di  pennello  quasi  paoleàca  ; nè  opera 
meglio  colorita  produsse  o I’  arte  de’  Caracci, 
dice  il  Bellori,  o tutta  quella  età,  che  le  pit- 
ture loro  in  casa  Magnani.  È quivi  una  veri- 
tà, una  forza,  un  temperamento,  un  accordo 
di  colori,  che  in  questa  parte  ancora  si  dron 
«lire  riformatori  della  pittura.  Essi  sbandirono 
ue’ giallicci  e quelle  altre  deboli  tinte  intro- 
ottc  per  avarizia  invece  degli  azzurri,  e degli 
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nitri  colóri  di  maggior  presso:  di  che  il  Bel- 
lori dà  il  maggior  mento  ad  Annibale;  asse- 
rendo clic  per  lui  Lodovico  stesso  rinunxiò  al 
ano  primo  metodo  di  tingere,  eh*  era  procac- 
cinoseli. 

Nella  mossa  e nella  espressione  roller  viva- 
cità, ma  senza  dispendio  mai  del  decoro,  di 
cui  eran  osservati&simi  : a questo  avrian  sa- 
crificala qualunque  grazia  dell’  arte.  Il  gusto 
della  loro  invenzione  e della  composizione  si 
appressa  molto  al  raffaellesco.  1 Canicci  non 
largheggiarono  in  figure  s il  numero  di  dodici 
parve  ad  essi  sufficiente  in  qualunque  istoria, 
toltone  certe  di  folle  popolaresche,  o di  bat- 
taglie, ove  pure  usarono  discretezza,  perchè  i 
gruppi  trionfassero  ne’  lor  posti.  Che  sapessero 
comporre  con  giudizio,  con  dottrina,  con  va- 
rietà scorgcsi  nelle  storie  sacre,  che  dipinsero 
•opra  gli  altari;  sfuggendo,  in  quanto  potevano, 
quella  trita  composizione  di  una  Madonna  fra 
varj  Santi.  Meglio  anche  scorgcsi  nelle  storio 
profane  ; nè  altrove  meglio  che  in  quelle  di 
liomolo  nella  casa  por/  anzi  detta.  Ivi  compa- 
riscono i tre  fratelli  universali  nella  pittura: 
prospettivi,  paesisti,  ornatori,  padroni  di  ogni 
siile  raccolgono  in  un  punto  di  veduta,  per 
cosi  dire,  quanto  di  meglio  si  può  bramare 
in  un*  opera.  Nè  pajono  tre  pittori,  ma  uno  ; 
cosa  che  si  osserva  anco  in  più  gallerie  e in 
molte  chiese  di  Bologna.  Avran  le  massime 
stesse,  e di  concordia  in  quel  loro  studio  idea- 
vano, conferivano,  perfezionavano  ogni  pittu- 
ra. Di  certe  tavole  pende  ancora  la  lite  se  sia 
autore  Annibale  o Lodovico,  e le  tre  Storie 
evangeliche  de'  Satnpieri,  pve  i tre  fratelli  si 
VoUer  metter  a competenza,  non  han  fra  loro 
una  diversità,  che  veramente  caratterizzi  l’au- 
tor  dì  ciascuna  (a).  Vi  è stato  chi  notasse  ge- 
neralmente aver  Lodovico  nella  imitazione  es- 
presso Tiziano  più  clic  i cugini,  Agostino  aver 
deferito  più  al  Tintoretto,  Annibaie  al  Coreg- 
gio.  Ad  altri  parve  che  il  primo  nelle  figure 
più  si  attenesse  allo  svelto,  il  terzo  al  qua- 
drato, il  secondo  tenesse  una  via  di  mezzo  In 
Bologna  udii  preferire  il  maggiore  nella  gran- 
diosità, il  minore  nella  invenzione,  l' ultimo 
nella  grazia  Ciascuno  ne  giudichi  co' suoi  lu- 
mi : io  passo  a considerare  paratamente  gli 
stessi  artefici. 

Lodovico  grandeggia  veramente  in  molle  sue 
opere  di  Bologna.  Quella  Prohatiea  si  eceel* 
lente  c per  1’  architettura,  o pel  disegno  delle 
figure  : quel  S.  Girolamo,  che  sospesa  la  penna 
volgeri  al  Cielo  in  alto  sì  grave  e sì  dignito- 
so; quel  Limbo  de’ SS.  Padri,  che  quasi  per 
tornare  a piacersene  replicò  al  duomo  di  Pia- 
cenza, e accennò  sotto  un  Crocifisso  di  Fer- 
rara, sono  stati  in  quella  scuola  riguardali 
sempre  come  modelli  del  sublime.  Tuttavia  se 
esamini  o P Assunta  a’  Teresianì,  o il  Paradiso 
a’  Barnabiti,  o quel  San  Giorgio  ov’  è P ammi- 
rabile verginella,  che  inorridisce  c fogge;  ti 

arra  che  più  leggiadria  non  abbia  potuto  porre 

nnibalc  stesso  o in  donzella,  o in  fanciulli. 
Meglio  dunque  clic  grande  si  può  dir  Lodo- 
vico  egregio  iu  ogni  carattere  ; c par  eh’  egli 

(a)  Questi  tre  quadri  unitamente  a tre  altri 
di  questa  scuola  furono  acquistati  dalla  casa  Sara- 
pien  dal  cessato  Governo  Italiano,  e formano 
ora  uno  de’ più  ricchi  ornamenti  della  I.  H.  Pi- 
nacoteca di  Milano. 


medesimo  ambisse  questo  vanto  ne*  due  freschi 
già  periti,  onde  ornò  a S.  Domenico  la  cap- 
pella de*  Lambertini.  Espresse  in  uno  quel  santo 
r ondatore  con  S.  Francesco  d’  una  maniera 
tutta  facile  in  apparenza,  con  pochi  lumi  e 
pochi  scuri,  gli  uni  c gli  altri  gagliardi,  e con 
poche  pieghe  nc’ vestiti  e con  volti  pieni  di 
santità;  e riuscì  pittura,  secondo  il  Malvasia, 
di  una  granile  zza  che  mai  /nù.  Espresse  nel- 
P altro  la  Carità  d'uno  stile  morbido,  grazio- 
so, finito,  che  fu  poi  sempre,  dice  P Istorie©, 
il  mori  elio  e la  norma  del  moderno  dipingere. 
Continua  a raecontare  che  P Albani  e Guido  e 
Doineoichino  da  questo  attinsero  il  far  soave; 
come  verisimilmente  dal  S.  Domenico  trasse  il 
Cavrdoni  il  suo  primo  stile,  è dal  S.  Paolo  ai 
Conventuali  il  suo  gran  chiaroscuro  derivò  il 
Gticrciun.  In  somma,  se  dee  credersi  alla  sto- 
ria, Lodovico  è nella  sua  scuola  come  Omero 
fra’  Greci,  finti  ingenioruin.  Ciascuno  ha  trovato 
in  lui  ciò  che  ha  fatto  il  carattere  del  suo  sa- 
pere, perche  in  ogni  parte  della  pittura  era 
pr  fondissimo  (i). 

La  dignità  di  questo  suo  magistero  compa- 
risce più  che  altrove  nel  chiostro  di  S.  Michele 
in  Bosco,  ove  insieme  co’  suoi  scolari  espresse 
le  geste  di  S.  Benedetto  e di  S.  Cecilia  in  tren- 
tascttc  dispari  istorie.  Vi  è di  suo  P Incendio  dì 
Monte  Cassino  e alquante  altre  cose;  il  resto  è di 
Guido,  del  Tiarini,  del  Massari,  del  Cavedoni, 
dello*  Sparla,  del  Garbieri  , del  Brizio.  di  altri 
giovani;  pitture  già  incise  e degne  de‘  riforma- 
tori di  quella  olà.  Alla  vista  di  quella,  dirò 
cosi,  galleria  di  mani  diverse,  si  fina  quasi  alla 
scuola  di  Lodovico  quel  trito  elogio:  che  da 
essa,  come  dal  cavallo  trojano,  uscirono  meri 
principi.  Ma  ciò  che  gli  fa  più  onore,  è che  i 
nipoti  stessi  infino  all'  ultimo  lo  venerarono  co- 
me precettore;  intautochè  Annibaie,  compiuta 
oggimai  la  Galleria  de' Farnesi,  lo  chiamò  a 
Roma  consigliere,  arbitro,  ultimatore  di  tanta 
opera.  Vi  stette  men  di  due  settimane;  e tor- 
nato alla  sua  Bologna,  sopravvisse  ad  Agosti- 
no diriascttc  anni,  c dieci  ad  Annibale.  Se- 
parato da’  cugini  c avanzato  nella  età,  operò 
d1  uni  maniera  alquanto  men  ricercata,  magi- 
strale però  ed  esemplare  sempre.  Nè  alla  sua 
gloria  deon  ostare  certe  poche  scorrezioni  di 
disegno  che  in  questo  tempo  gli  venner  fatte, 
come  nella  mano  del  Redentore  che  chiama 
S.  Matteo  a seguitarlo,  o nel  piè  della  Nun- 
ziata dipinta  a S.  Pietro  ; fallo  di  cui  tardi  si 
avvide,  e può  dirsi  che  ne  mori  di  afflizione. 
Altre  critiche  men  fondale  prodotte  verso  lui 
da  un  viaggiatore  sono  state  dal  canonico  Cre- 
spi ben  confutate  (a). 

Agostino  poco  dipinse,  occupato  per  lo  più 
nelle  sue  incisioni,  che  gli  davano  onde  vivere 
e splendere  fra  gli  artefici.  D»  ciò  la  pittura 
ha  sentito  scapito,  privata  di  un  ingegno  che 
potea  giovarla  a par  de’ fratelli.  Era  in  lui  in- 

(i)  Vedi  l'analisi  ohe  fa  il  Crespi  a’ due  qua- 
dri della  Cenata  ( p Ai),  l’uno  della  Flagel- 
lazione di  G.  C.  , 1'  altro  della  Coronazione  di 
spine;  ove  nota  un’arte  bellissima  di  collocare 
il  lume  perchè  serva  al  hrainato  effetto,  un 
maraviglioso  effetto  di  prospettiva,  e una  in- 
venzione pressoché  insuperabile  nel  rappre- 
sentare in  quelle  storie  il  martirio  dato  al  Re- 
dentore. 

(q)  Leu.  Piuoi\  T.  VII,  lettera  4. 
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venzioun  più  che  in  altro  tic'  Cararci  : molli  lo 
fan  priuu»  anco  nel  duegno;  ed  è cerio  elle 
incidendo  emendava  e migliorava  i contorni  de- 
gli originali.  Tornalo  da  Venezia,  ai  applicò  al 
colorito  più  di  proposilo;  e giunse  con  un  ca- 
vallo dipinto  a fare  inganno  « un  vivo  caval- 
lo; cosa-  lauto  decantata  in  Aprile.  Concorse 
insieme  con  Annibale  ad  una  tavola  clic  dovrà 
f irsi  a*  Certosini  11  suo  disegno  venne  ante- 
posto ; c allora  fu  che  in  quella  Comunione  di 
S Girolamo  formò  una  delle  pitture  più  cele- 
bri di  Bologna.  Nulla  pare  jmlersi  aggiungere 
alla  divozione  del  Vecchio,  alla  pietà  del 
Sacerdote  che  lo  comunica,  atlj  espressione  de- 
gli astanti  che  sostentano  il  moribondo,  che 
odono  i suoi  ultimi  accenti,  ebe  per  non  ob- 
liarli gli  scrivono  in  sul  momento;  volti  varj, 
vivaci,  iu  ognun  de'  quali  traspare  e favella 
l’anima.  Esposto  il  quadro,  la  gioventù  gli  si 
nftollò  intorno  per  farvi  studi;  talché  Annibale 
tocco  da  gelosia  divenne  sul  gusto  del  fratello 
più  ricercato  e più  lento;  e procurò  di  render 
Agostino  alla  incisione,  siccome  gli  venne  fatto, 
in  Roma  lo  riebbe  pittore;  e la  bella  poesia 
che  si  ammira  nella  Gallerìa  Farnese,  si  dee 
in  gran  parte  al  suo  talento;  di  cui  pur  sono 
la  favola  di  Cefalo  e di  Galatei;  cose  grazio- 
sissime, che  pajono  dettate  da  un  poeta,  ese- 
guite da  un  artefice  greco.  Corse  allora  voce 
che  nella  pittura  farnesina  l’ incisore  si  por- 
tava meglio  del  pittore  ; e Annibaie  più  non 
resistendo  ai  morsi  della  invidia , allontanò  il 
fratello  da  quel  lavoro  sotto  mendicati  prete- 
sti; nè  v’ebbe  o umiliazione  di  Agostino,  o 
consiglio  di  maggiori,  o mediazione  di  Grandi, 
che  lo  placasse.  Partito  da  Roma,  andò  Ago- 
stino a servire  il  Due*  di  Parma,  per  cui  di- 
pinse in  una  sala  l'Auior  celeste,  I Amor  terre- 
no, l’Amor  venale;  opera  bellissimi,  che  com- 
piè insieme  con  la  vita.  Restavngh  una  figura, 
che  il  Duca  non  volle  supplita  da  altro  pen- 
nello. Vedendo  avvicinarsi  il  termine  de'  suoi 
giorni,  fu  tocco  da  amiro  rimordo  delle  sue 
stampe  liscive,  e nc  pianse.  Ideò  anche  ia  quel 
tempo  uu  quadro  del  Giudizio  finale,  che  non 
potè  condurre  a fine.  Nella  descrizione  de!  suo 
funerale  e nella  orazione  funebre  remata  da 
Lucio  Faberio  si  fa  nsotboe  di  un,t  testa  di 
Cristo  Giudice  dipinta  di  Ini  allora,  non  però 
terminata,  sopra  un  raso  nero.  Tal  testa  si  ad- 
dita nel  palazzo  Albani  di  Roma,  e ve  nc  ha 
replica  altrove;  ed  c accollo  in  qui**  lineamenti 
quanto  di  più  maestoso  insieme  e di  più  ter- 
rìbile può  concepir  fantasia  umana. 

Annibale  fu  gran  pittore  in  Lombardia,  qua- 
lunque gusto  ivi  prendesse  a seguitare*  Mùnga 
nelle  sue  prime  opere  trova  V apparenza,  non 
U fondo  delio  ttìl  del  Corrgif tu  ,•  ma  è un'  ap- 
parenza sì  lusinghiera , che  sforza  a crederlo 
un  de'  migliori  imitatori  di  quel  gran  proto- 
tipo. Il  suo  Deposto  a’ Cappuccini  di  Parma 
sfida  qu. dunque  grande  meda  della  scuola 
parmense*  Piu  celebre  e il  quadro  di  S.  Rocco, 
compendio  delle  perfezioni  di  varj  artefici  ; in- 
tagliato in  acqua  forte  da  Guido  Reni.  Fu  fatto 

fier  Reggio,  quindi  fu  recato  a Modena,  e di 
à a Dresda.  Vi  espresse  il  Santo  che  presso 
di  un  portico,  stanilo  in  uu  basamento,  dispensa 
a*  mendichi  le  sue  ricchezze  ; composizione  ric- 
chissima non  tanlo  di  figure  , quanto  d’  iose- 
gnaraenti.  Una  truppa  di  poveri,  varj  d’infer- 
mità, di  età,  di  scoiò,  e ancora  mtr abilmente 
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variata  ne’  groppi  e nelle  azioni  : ehi  riceve 
con  gradimento  , chi  «spetta  con  imparinizi , 
chi  numera  il  denaro  con  gtoja:  tubo  ivi  è mi- 
seria e viltà,  e per  tutto  ivi  par  che  vi  parli 
della  copia  e della  nobiltà  deir  artefice.  Ma  ito 
in  Roma  nell’anno  ifioo,  rominciò  altra  car- 
riera : modini  il  suo  fuoco  ; dice  Mengs,  mirri- 
dò  In  caricatimi  delle  forme,  imitò  fta/f  nello  e 
gli  antichi , r itenendo  però  sempre  una  parte 
dello  .iùl  del  Coreggia  per  mantenere  il  gran- 
di 0*0  (t.  II,  p,  i<)).  Quasi  lo  stesso  avea  detto 
l'Albano  in  una  lettera  presso  il  Bellori  (p.  4»), 
aggiuguendo  che  Annibale  a giudizio  degl’  in- 
tendenti avanti)  di  gran  lunga  il  disino  nel 
vedere,  oltre  V opere  di  Raffi*  Ilo,  anche  le  bel- 
lissime  statue  antiche  Dipinse  ivi  in  varie  chie- 
se : ma  tutto  il  suo  meglio  e tutto  quasi  il 
fondamento  dell’arte  per  lui  risorta  è da  cer- 
carsi in  palazzo  Farnese.  I soggetti  furono  scelti 
da  monsig.  Agucchi;  e presm  il  Bellori  si  pos- 
son  leggere  insieme  con  le  allegorie.  In  tinca- 
merino  voli’  espresse  le  1 magmi  delle  Pirtù  ; 
siccome  sono  Èrcole  al  bivio,  Ercole  che  so- 
stiene il  Mondo,  Olisse  liberatore:  nella  gal- 
leria diverse  favole  dell’ Amor  virtuoso,  come 
ciucile  di  Arionc  e di  Prometeo  ; ed  altre  del* 
l'Araor  vizioso  , fra  le  quali  spierà  in  mezzo 
alla  volta  uno  stupendissimo  Baccanale.  L’opera 
è compartita  mirabilmente  e variata  con  ovati, 
con  cornici,  con  Telamoni  or  di  stucco  or  di 
chiaroscuro  ; ove  si  riscontrano  i suoi  studi 
continui  su  l’Èrcole  Farnesiano  c sul  torso  di 
Belvedere  , che  disegnava  esattamente  anche 
senza  averlo  volt’ occhio.  Tutto  il  resto  ancora 
spira  greca  eleganza,  raffaellesca  grazia,  imita- 
zioni non  pure  del  suo  Tih  dtK  , mi  del  Bo- 
narruoti  ancora,  e quanto  di  gajo  o di  forte 
a ve. in  aggiunto  alla  pitturai  Veneti  cd  i Lom- 
bardi. Questa  fu  la  prima  opera,  ove,  ruote  in 
una  Pandora,  tutl'  i gruj  delle  scuole  italiane 
unissero  i loro  doni;  ed  io  a suo  luogo  descrissi  ' 
lo  stupore  che  destò  .1  Koala,  e la  rivoluzione 
clic  cagionò  in  tutta  l’arte. 

Per  questa  opera  egli  dopo  i tre  primi  mae- 
stri c collocato  nel  quarto  seggio  da  Mengs; 
anzi  questi  nelle  furine  de’ corpi  virili  lo  tiene 
fra  tutti  sovreccellente.  Il  Pussiuo  negava  ve- 
dersi eomponinvrtli  largitori  di  questi  dopo  Raf- 
faello; W alle  favole  si  esse  sì  ben  dipinte  ante- 
poneva i Tel  linoni  o Termini  già  ricordati,  c 
gli  altri  ignudi  ; ove  dicea  che  il  pittore  avanzò 
sè  stesso.  Il  Bigflione  a lui  ascrive  il  metodo 
di  colorire  dal  vivo  ch’era  quasi  smarrito  , c 
l’arte  vera  di  dipinger  paesi  imitata  poi  da' 
Flamini  Ughi.  Potrebbe  aggio  gnersi  anco  I’  uso 
delle  caricatore,  che  uiuno  meglio  di  lui  seppe 
ritrarre  da  natura  e crescere  coll’idea.  Nelle 
gallerie  di  Ruma  »i  trovano  molte  pitture  di 
Annibaie  in  questo  suo  nuovo  stile;  ed  una  ve 
n’  è in  palazzo  Lancellotli  , piccola  e a colla, 
che  può  competere,  quasi  Jissi,  con  le  migliori 
di  Ercolano.  È un  Pan  che  insegna  il  suono 
della  zampogna  ad  Apollo,  figure  disegnate,  co- 
lorite, disposte  da  gran  maestro.  E sono  atteg- 
giate in  guisa,  che  al  giovinetto  si  legge  in  viso 
la  soggezione  c la  tema  di  non  errare;  e si 
conosce  nel  vecchio,  rivolto  in  diversa  parte, 
l’ attenzione  a quel  suono,  la  compiacenza  di 
tale  allievo,  la  premura  di  celargli  questo  suo 
sentimento  pereti’ egli  non  nc  invanisca  (»). 

(1)  Vedi  la  Dissei' (azione  su  la  Pittura  del 
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Cn«tK  di  tal  fiMBta  non  nc  ha  lasciate  forse 
in  Bologna,  ove  dura  tuttavia  un  gran  parlilo 
cominciato  a tempo  ile*  Cacare» , che  antepone 
Lodo  irò  ad  Annibaie.  Quando  io  considero 
thè  Annibale  al  patrimonio  delta  sua  scuola 
aggiunse  anche  le  ricchezze  che  gl’ingegni  dei 
Greci  in  più  luoghi  e in  più  secoli  adunarono 
nel  loro  stile;  quando  rifletto  a’ progressi  che, 
▼editto  in  boma  il  suo  nuoyo  stile  , fecer  I>o- 
tnrnirhino  e Guido  c I*  Albano  e il  Lanfranco, 
e i lumi  rhe  nc  trasse  I’  Algardi  a Tanlaggio 
della  scultura,  eome  il  Passeri  dà  luogo  a sup- 
porre, e il  miglioramento  che  per  lui  ebbe  la 
tanto  amena,  piacevole,  deliziosa  pittura  delle 
Fiandre  e della  Olanda;  mi  par  più  vieino  ni 
▼ero  il  sentimento  eomunissimo  fuor  di  Bolo- 
gna, clic  Annibaie  sia  il  maggior  pittore  della 
famiglia.  Aggiunga  se  altri  vuole,  che  Agostino 
fu  il  maggior  ingegno;  Lodovico,  a fili  deggiam 
1*  uno  e r altro,  il  maggior  maestro.  E come  a 
tale,  il  eh.  sig.  Abate  Magnani,  bibliotecario  e 
lrttnr  di  eloquenza  dell'  Istituto,  a lui  ha  date 
le  parti  dell’  insegnare  in  una  dotta  orazione 
su  |e  belle  arti  edita  in  Parma  presso  il  Bo- 
doni  insieme  con  altre  del  medesimo  autore. 

] tre  Caraeci  segnano  quasi  » epnfini  all’au- 
reo secolo  della  nostra  pittura.  Sono  gli  ultimi 
sovrani  maestri;  se  già  per  qualche  loro  disce- 
polo non  si  dee  prolungare  di  pochi  anni  la 
nella  epoca.  Vissero  di  poi  maestri  eccellenti  ; 
ma  fin  d’ allora  , apparendo  essi  meno  grandi 
e rocn  solidi,  si  leggon  querele  su  la  deriva- 
zione dell’  arte.  Nc  vi  é mancalo  chi  da  Guido 
ordisse  un  secol  d'argento,  c lo  continuasse  fino 
al  giordano  si  pel  minor  merito  degl»  artefici, 
si  per  que*  prezzi  tanto  maggiori  di  prima,  che 
Guido  introdusse  nella  pittura.  ] Càracci  non 
erano  siali  pagati  che  scarsamente.  Lo  confessa 
il  Cpnte  Malvasia  , e non  lascia  di  additare 
l’angusta  casa,  e di  descrivere  la  tenue  fortu- 
na in  cui  morì  Lodovico  s gli  altri  due  mori- 
rono anche  di  lui  più  poveri.  Nel  resto  i Ca- 
ncri non  lasciarono,  come  altri  pittori,  alcun 
figlio  legittimo  che  continuasse  la  loro  scuola: 
essi  vissero  senza  i legami  del  matrimonio  , e 
solcali  dire  che  Parte  era  la  loro  sposa.  E si 
qncst'pna  vagheggiavano,  e a quest’  una  servi- 
vano passionai  amente  senza  quasi  curar  sé  stes- 
si. Fin  quando  erano  a mensa,  avean  aero  e 
carta  c matita;  c se  osservavano  atto  o gesto 
degno  di  pittura,  subito  ne  prendevan  memo- 
ria. E valse  quel  loro  libero  stato,  più  che  al- 
tra cosa,  a’ progressi  nell’ arte.  Una  moglie  che 
avessero  ammessa  in  rasa,  facilmente  co’ cica- 
lecci avria  rotta  quella  concordia  e amicizia, 
onde  ognun  de’  tre  dava  i suoi  lumi  e profit- 
tava degli  altrui.  Oltre  a ciò  avria  probabil- 
mente accresciuta  ne’ Canicci  la  fretta,  e sce- 
mato lo  studio:  così  almeno  è avvenuto  a mol- 
tissimi, che  per  alimentare  il  lusso  di  una  don- 
na , o il  bisogno  di  una  famiglia , si  snn  dati 
alla  fretta  e alla  trascuratezza  Adunque  invec- 
chiato Lodovico  ed  estinti  i cugini,  rimaneva- 
no di  quella  famiglia  due  giovani  , Francesco 
in  Bologna  ed  Antonio  in  Roma. 

Era  Francesco  minor  Mitrilo  di  Agostino  e 
di  Annibaie  Altero  di  questa  congiunzione  e 
del  suo  talento,  rh'cbbe  eccellente  per  dise- 
gnare e ragionevole  per  dipinger,  oso  di  op- 

eanonieo  Lizzarmi  nel  Catalogo  delie  Pitture 
di  Pesaro,  p,  118. 


porre  a Lodovico  suo  maestro  nna  scuola,  ini? 
vendo  sopra  la  porta:  Questa  è la  vera  scuola 
dc’Caracei.  Non  ebbe  credito  in  Bologna,  anzi 
vi  fu  avuto  in  odio  come  persecutore  c ferito™ 
anco  di  Lodovico,  a cui  doveva  quel  poop  di 
buono  che  yi  avea  fatto;  ed  è la  tavola  con 
▼arj  Santi  a S.  Maria  Maggiore,  che  tutta  gl; 
fu  ritocca  dal  buon  cugino.  Ito  poi  a Roma,  e 
accolto  con  applauso,  presto  vi  fu  conosciuto 
e sprezzato;  e senza  lasciarvi  segno  del  suo 
pennello,  vi  mori  allo  spedale  contando  di  età 
ventisette  anni.  Antonio  Caraeri,  figlio  naturai 
di  Agostino  e allievo  di  Annibaie,  era  di  tut- 
t*  altro  costume.  Savio,  amoroso  e grato  verso 
i congiunti,  raccolse  gli  nlìirai  spiriti  di  Anni- 
baie  in  Roma;  lo  decorò  di  splendido  funerale 
in  quella  chiesa  della  Rotonda  ov’  era  stato  e- 
sposto  il  cadavere  di  Raffaello,  e presso  le  ce- 
neri di  quel  grande  artefice  lo  tumulò.  Visse 
di  poi  cagionevole  per  alcuni  anni,  c non  nc 
oltrepassò  i tre  ntarmque.  Mori  in  Roma,  ove 
in  Palazzo  Pontifìcio  e a S.  Bartolompico  lasciò 
opere:  è raro  ne’ gabinetti;  ne  vidi  in  Genova 
ima  Veronica  presso  i sigg.  Brignole  Sale.  11 
Bellori  ne  avea  scritta  la  vita,  che  quantunque 
perduta,  fa  in  lui  supporre  gran  merito;  poi- 
ché quello  scrittore  non  accomodò  la  sua  penna 
che  a rari  arteGci  Baldasiare  Aloisi  detto  Ga- 
lanino,  parente  e scolar  de*  Caracci,  cede  a po- 
chi de’ condiscepoli  in  fatto  di  composizioni:  la 
sua  Visitazione  alla  Carità  di  Bologna  tanto 
esaltata  dal  Malvasùi,  senza  le  varie  tavole  fatte 
m Roma  e dal  Baglione  rammentate  con  lode, 
basta  ad  assicurarcene.  Non  ebbe  però  uguale 
al  merito  la  fortuna;  onde  tutto  si  diedra  ri- 
trarre; e,  come  dicemmo  nella  scuola  di  Ro- 
ma, tenne  ivi  per  qualche  tempo  il  primato  in 
genere  di  ritratti,  che  fece  sempre  eli  gran  ri- 
lievo e di  gran  forza. 

Altri  Bolognesi  nodriti  nella  strss*  Accademia 
si  formaron  pure  in  Roma  o nel  suo  Stato,  c 
furono  in  buon  numero,  giacché,  come  dicemmo 
nella  epoca  quarta  di  quella  scuola,  essi  vi  e- 
rano  graditissimi.  Cominciamo  da’ meno  celebri. 
Lattanzio  Maiuardi,  che  il  Baglione  chiatta  Lai* 
tanzio  bolognese,  vi  era  ito  prima  di  Annibale, 
e nel  Vaticano  avea  fatte  opere  nel  pontificato 
di  Sisto  V,  che  assai  promettevano:  ma  egli  vi 
mori  molto  giovane,  t in  età  anche  più  verde 
un  Gianpaolo  Bonconti,  che  indarno  seguitò  a 
Roma  il  maestro;  nè  altro  lasciò  dopo  sé  che 
disegni  del  miglior  gusto.  Innocenzio  Tacconi 
fu  parente  secondo  alcuni,  e certamente  godè 
a lungo  della  confidenza  di  Annibale:  da  lui 
chbe  disegni  e ritocchi  da  farlo  parere  più  co.n- 
siderahil  pittore  ch’egli  non  era.  Veduto  a §. 
Maria  del  Popolo,  e a S.  Angejo  in  Pescheria, 
ove  dipinse  alquante  storie  di  S.  Andrea,  può 
competere  co’  miglior  condiscepoli.  Abusando 
poi  della  grazia  del  maestro , e alienandolo 
co’ suoi  rapporti  da  Agostino,  daVT  Albano,  da 
Guido,  n’ebbe  il  solito  premio  de'susurratori. 
Annibaie  si  staccò  da  lui  ; ed  egli  privo  di  tal 
sostegno  comparve  sempre  e sempre  minore. 
Anton  Maria  Panico  schivò  la  luce  di  Roma;  e. 
servendo  al  sig.  Mario  Farnese,  visse  ne*  suoi 
feudi,  dipingendo  a Castro,  a Latera,  a Farne- 
se, nel  cui  duomo  pose  il  quadro  della  Messa, 
ove  Annibaie  mise  mano,  anzi  vi  fece  qualche 
figura.  Baldassare  Croce  è dall’ Orlandi  compu- 
tato fra  gli  scolari  di  Annibaie , dal  Malvasia 
fra  gl’ imitatori  di  Guido.  Ù Baglione  lo  rap- 
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presenta  fNpcriore  di  età  a tutti  e t re  i Canic- 
ci, e lo  idtroducc  in  Roma  in  Gno  da' tempi  di 
Grrgorid.  Fotria  dirsi,  per  conciliarsi  questi 
scrittori,  eh'  egli  continuando  a stare  «ri  Roma, 
è già  lodi  tra  to  nella  età,  pur  ci  approntasse  de- 
gli csempj  de' suoi  bravi  cortei ttadini.  II  suo 
etile,  per  quanto  vederi  nel  palazzo  pubblico 
di  Viterbo,  e in  una  cupola  del  Gesù,  e nelle 
grandi  storie  di  S.  Susanna,  ed  altrove  iti  Ro- 
ina,  è facile,  naturale,  da  meritargli  nome  di 
buon  pratico  e di  buoii  frescante:  di  caracca»  - 
èco  non  così  facilmente.  Gio.  Luigi  Valesio  della 
■cuoia  de’Càracci,  ove  tardi  venne,  c più  che 
a dipinger  apprese  a miniare  c ad  incidere, 
passo  a Roma  ; r quivi  servendo  ai  Lodovisj 
nel  pontificato  di  Gregorio  XV,  GgUrò  molto. 
È lodato  nelle  opere  del  Marini  e di  altri  poeti 
non  tanto  per  r arte  in  erti  valse  mediocremen- 
te, quanto  per  la  sua  fortuna  e per  le  sue  in* 
dustrie.  Fu  di  quegli  uomini  che  alla  mancanza 
del  irteritO  San  sostituire  altri  mezzi  più  facili 
per  vantaggiarsi  ; regalare  a tempo  chi  può  gio- 
vare, simulare  allegria  fra  gli  avvilimenti,  se- 
condare i genj,  adulare,  Insinuarsi,  farsi  partito 
fin  che  si  giunga  dove  si  mira.  Così  egli  tenne 
carròzza  in  Roma,  ove  Annibaie  per  più  anni 
non  ebbe  altro  stipendio  delle  sue  onorate  fa- 
tiche fuór  che  una  camera  a tetto,  il  vitto  quo- 
tidiano per  sè  e per  un  servò,  e im  scudi  an- 
tidati ( Malv.  Tom.  I,  pag.  5p4  )•  Nelle  poche 
£o*e  fatte  dal  Valesio  in  Bologna,  cotiT  è la 
Nunziàta  de1  Mendicanti,  vedasi  un  far  secco  e 
dì  poco  rilievo,  ma  esatto  all’  uso  de'  miniato- 
ti. Alquanto  par  che  crescesse  in  Roma,  ove  nc 
testa  qualche  opera  a fresco  e in  olio;  e tatto 
il  suo  meglio  è forse  ivi  una  figura  della  Reli- 
gione nel  chiostro  della  Minerva.  Questi  artefici 
della  scuola  caraccesca  bastimi  avergli  additati. 
Essi  noci  furem  che  seguaci  gregarj  di  quelle 
insegne. 

I cindrte  che  sìeguóno  irteritano  di  essere  ri- 
guardati da  vicino,  e conosciuti  chiaramente. 
Costóro,  rimanendo  prtre  in  Roma,  divennero 
ivi  condottieri  di  nuove  schiere,  che  da  essi 
presero  le  divise  e il  noide:  onde  noi  spesso 
abbiam  dovuto  rammentare  ora  gli  albaneschi, 
ofa  i guidcschi  e così  degli  altri.  L*  averne 
scritto  in  più  luoghi  ci  gioverà  ora  a trattarne 
più  brevemente. 

Domenico  Zampieri  o sia  Domenichino  è og- 
imai  tenuto  universalmente  il  miglior  allievo 
e'CaraccI;  anzi  dal  Conte  Algarotti  è antepo- 
sto a'Caracci  stessi;  e,  ciò  che  più  monta,  il 
Poussin  lo  stimò  il  primo  pittore  dopo  Raffael- 
lo. Quasi  lo  stesso  giudizio  nel  proemio  della 
Vita  del  Cimasse!  nc  ha  portato  il  Passeri.  Nel 
principio  de’ suoi  studj  comparve  tardo  d’in- 
gegno, perchè  era  profondo  e accurato;  e allo 
studio  suo  più  che  al  genio  ascrive  il  Passeri 
i suoi  progressi.  Coll' esser  perpetuo  riprensor 
di  sè  stesso  riasci  fra'  condiscepoli  il  piu  esatto 
e più  espressivo  disegnatore,  il  coloritore  più 
vero  c di  miglior  impasto,  il  maestro  più  uni- 
versale nelle  teorie  dell’  arte,  il  pittore  di  tutti 
i numeri,  in  cui  non  trovò  Mcngs  che  desi- 
derare se  non  qudche  maggior  grado  di  ele- 
ganza. Per  tutto  douarsi  all’arte  si  furava  alla 
società;  o se  talora  cercava  pur  la  frequenza 
ne’ mercati  o negli  spettacoli,  era  a fin  di  os- 
servar ne’  volti  del  popolo  come  natura  dipinga 
la  gioja,  l’ ira,  il  dolore,  la  temenza;  ed  ogni 
altro  affetto  per  subito  ritrarlo  in  carta  : cosi 


giunse  a delincar « gli  ivi  imi,  dice  il  Bellori,  a 
colorire  Lj  vita,  e a destar  ne’  petti  que’  mo- 
vimenti che  ogni  sua  storia  desidera;  quasi 
come  farebbe  un  Tasso  o un  Ariosto  col  fa- 
scino della  poesia.  Dopo  più  anni  di  studio  in 
Bologna  vide  Purina,  e le  beile  opere  de’Lom- 
bardi;  di  là  andò  à Roma,  ove  Annibale  finì 
di  erudirlo,  e lo  adoperò  ancora  fra' suoi  ajnti. 

Il  srtO  dipingere  è quasi  teatrale,  e ne  fa  la 
•cena  ordinariamente  qualche  bellissima  archi- 
tettura (i),  che  serve  per  dare  alla  composi- 
zione un  partito  nuovo  c grandioso,  all’  usò  di 
Paolo.  Quiv’  introduce  i suoi  attori  scelti  dalla 
più  bella  natura,  e mossi  coti  la  più  bell’  arte. 
Quegli  che  dcon  far  parti  virtrtose,  hanno  idee 
cosi  dolci,  sincere,  airiorosc,  che  ispirano  1'  arrtor 
del  bene.  Similmente  i cattivi  culle  ree  sem- 
bianze inspirai!  odio  mortale  al  lOr  vizio’.  Ntuno 
speri  in  altri  dipinti  o più  bèi  drappi  e più 
varj , o acconciàture  piu  vaghe,  o manti  più 
maestosi.  Le  figure  con  collocate  irt  luogo  e in 
positura  che  serva  all'insieme,  e va  per  tòlto 
una  luce  che  rallegra  I'  animo  ; ma  che  più  ir 
più  ti  avviva  nelle  maschere  de’ miglior  vólti, 
o od’ elle  sian  le  prime  a chiamare  a sè  l’occhio 
c il  cuore.  Il  più  giocondo  dello  spettacolo'  è 
scorrere  dall’ un  capo  aiti*  altro  là  scerti,  e os- 
servare come  ogni  perdona  rappresenti  là  sua 
parte.  Non  vi  è bisogno  comunemente  d’iriter- 

f irete  che  dichiari  ciò  che  sentano  o dicano:  tòlti 
o portano  scritto  nell’ atti  indine  e nel  volto; 
se  avesser  parola,  don  diriano  all’orecchio  più 
di  quel  che  dicano  all’occhio.  N’è  prova  la 
Flagellazione  di  S.  Andrea  a S.  Gregorio  di 
Roma  fatta  a competenza  di  Guido,  e posta  di 
rimpctto  al  suo  Sanit’  Amlrca  eh*  è condotto  al 
pati  Dolo.  È trito  racconto,  che  una  vecchiarei  là 
si  trattenesse  gran  tempo  innanzi  la  Storia  di 
Domenichino,  indicandola  a parte  a parte  ed 
esponendola  a un  fanciollo  che  seco  avea  , e 
che  volta»!  poi  alla  storia  di  Guido,  la  mirasse 
di  passaggio  e partisse.  Aggiùngono  che  Amii- 
bale  informilo  del  fatto',  da  esso  pure  prese 
argomento  di  anteporre  là  prima  opera  alla  se- 
conda. Dìcesi  ancora,  che  dipingendo  ano  de’ 
rainigoldi  procuraise  di  destare  irt  sé  in,  e ge- 
stisse c favellasse  minacciosamente  ; e che  Anni- 
baie  sorpresolo  in  quel  fattempo,  lo  abbracciasse 
dicendogli:  Domenico,  oggi  da  te  imparo  : cosi 
nuovo,  ma  vero  insieme  gli  parve,  che  il  pittore 
come  l’oratore  senta  in  sè  ciò  che  rappresenta 
ad  altcui- 

Nondimeno  quella  Flagellazione  è nulla  ri- 
spetto alla  Comunione  di  S.  Girolamo,  o al  Mar- 
tirio di  S.  Agnese,  o ad  altre  tavole  fatte  in 
più  adulta  età.  Il  primo  è giudicato  comune- 
mente il  miglior  quadro  di  Roma  dopo  la  Tra- 
sfigurazione di  Raffaello  / « il  secondo  fu  dal- 
1'  cmolo  Guido  riputato  dieci  volte  migliore 
delle  cose  di  Raffaello  (a).  In  questi  quadri  da 
chiesa  una  delle  cose  che  innunorario  è la  glo- 
ria degli  Angioli  bellissimi  di  sembianze  agi- 
lissimi nelle  movenze,  e introdotti  a fare  i più 

graziosi  ministeri  della  composizione  ; coronar 
Eartiri , recar  palme  , sparger  rose , intrecciar 

(i)  Anche  in  questa  facoltà  fu  eccellente;  e 
Gregorio  XV  lo  nominò  architetto  del  Palazzo 
Apostolico. 

(a)  Mutamente  condanna  questo  giudizio 
il  sig.  cavalier  Puccini  nel  suo  fisime  critico 
dii  fVehb.  p.  ,jj.  Cons  dopo  che  Riffkello,  ec. 
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danze  , far  melodie.  Spesso  vi  si  riscontra  la 
imi  turione  d4-l  Gareggio  tirile  attitudini  ; le  for- 
me però  aon  diverso,  ed  ban  per  le»  più  un  situo 
che  gli  distingue  e gli  fi  venusti.  Ma  per  quanto 
piaccia  Doruciiirliino  in  quadri  a olio  , e più 
morbido  sempre  e più  armonioso  in  pitture  a 
fresro.  Se  ne  veggono,  oltre  quelle  di  Napoli , 
a Fano,  ma  guaste  la  maggior  parte  da  un  in- 
cendio. e sono  istorie  evangeliche  ìu  una  cap- 
pella di  duomo;  a Frascati  iu  rilla  Bracciano, 
e soli  fatti  mitologici;  a Grotta  Ferrata,  e son 
gesto  di  S.  Nilo  ; a Rema  , e sono  soggetti  sa 
cri  sparsi  in  più  chiese.  Presso  lo  cupole  di 
S.  Girlo  a Catiunri  , e di  S.  Andrea  «Iella  Valle 
ha  dipinte  ne’  peducci  ivi  quattro  Virtù,  e qui 
i quattro  Evangelisti  rimari  sempre  in  esempio 
dopo  cento  e cento  lavori  situili.  A S.  Andrea 
pure  veggomi  nella  tribuna  varie  stoiie  del 
Santo  ; altre  a S.  Luigi  di  S.  Cecilia , altre  a 
S.  Silvestro  nrl  Quirinale,  di  Davide  e di  altri 
soggetti  della  Scrittura,  che  per  composizione 
e per  gusto  di  panneggiamento  si  preferiscono 
da  alcuni  alle  altre  tutte. 

Pare  incredibile  elio  tali  opere,  le  quali  ora 
foi mano  1‘  ammirazione  de*  professori , fossero, 
come  altrove  narrai , avvilite  una  volta  a se- 
gno , che  P autore  scarseggiò  per  grati  tempo 
di  connuisrinni  , e fu  in  punto  di  cangiar  la 
piltura  cou  la  scultura.  Ciò  avvenne  in  parte 
per  la  soverchieria  degli  ^cmoli  , che  le  virtù 
utesfiC  gli  trasformavano  in  viri;  e in  parte 
anche  per  qualche  suo  tenue  difetto.  Era  Do- 
nuii ubino  no  n grande  nella  invenzione  che 
nelle  altre  pai  ti  della  pittura.  N'e  argomento 
il  suo  quadio  del  Rosario  a Bologna,  che  non 
fu  allora,  nè  c ora  pienamente  inteso  dal  pub- 
blico; c si  sa  che  a£li  stessi  suoi  parziali  quella 
idea  non  piacque,  e che  I’  autore  se  no  penti. 
Adunque  diffidando  egli  di  sé  in  questa  parte, 
spesso  prese  da  altrui:  imitò  Agostino  nel  San 
Girolamo;  nella  limosina  di  S.  Cecilia  imitò  il 
San  Rocco  «li  Annibale;  rosi  altrove  si  valse 
de*  pensieri  anche  di  meli  chiari  artefici;  sedilo 
dire  che  in  ogni  pittura  trovava  qual*  he  rosa 
di  buono,  come  in  ogni  libro  , Jicra  Plinio, 
si  pesca  «pi ah  he  notizia  olile.  Tuli  imitazioni 
davnn  occasione  a*  rivali  di  censurarlo  come 
uomo  di  sterile  fantasia;  anzi  Ritto  iuridere  il 
S.  Girolamo  di  Agostino,  ne  sparsero  copie,  «!i- 
volgaudo  lo  Zampini  per  un  plagiario.  Il  Lan- 
franco principale  ingegnere  di  «|uestc  marchine 
opp<  nrva  dalrallra  parte  le  sue  invenzioni  sem- 

fre  rmivr;  e alla  hntneaa  e ii  re  soluzione  dcl- 
ctnoln  metteva  a fronte  la  sua  celerilà  e pron- 
tezza nel] ‘opera re.  Se  Dono  niellino  avesse  avuto 
il  partilo  ohe  me  ri  lavasi , avria  potuto  come  i 
Caiacci  in  Bologna,  trionfar  presto  degli  avver- 
sai j,  mostrando  cl»‘  egli  era  imitatore,  ma  non 
servile  (i);  e che  le  sue  opere  se  avevan  più 

Q)  Vedi  la  difesa  che  il  Crespi  fa  a Dome- 
chino  c al  Massari,  altro  imitatore  eh  ! «juadro 
di  Agostino:  è inserita  nella  C'rrtoso  di  Bolo 
gita  descritta  a pag.  -ri».  E anche  dal  Bellori 
difeso  nella  sua  lunghezza  in  dipingete,  produ- 
rti do  e lodando  alcune  sur  massime;  v.  g.,  non 
esser  dritta  di  jtiltore  quella  linea  che  non  è 
mossa  itoli'  ingegno  fu  una  che  dalla  mano  ; che 
la  cucili  ma  ita  nelle  opere  ben  terminate;  so- 
lito a sgrùlare  i giovani  che  disegnavano  di 
schizzi,  e colorivano  di  r«dpi  { p.  ni  3).  Altra 
difesa  di  lui  si  legge  nel  Passeri  {p.  \ ) per 


larda  nascita  rhc  quelle  de’  suoi  nemici,  roeri- 
tnvan  però  di  avere  più  lunga  vita  II  pubblico 
è giudice  equo  ; ma  presso  lui  non  basta  aver 
buona  rausa,  se  non  ri  son  molte  voci  «*he  glie 
P accreditino.  Domenirbino  timido  , solitario  y 
maestro  di  poehi , non  ebbe  allora  partito  a 
sufficienza;  e dovette  ee«lere  alla  piena  cip*  lo 
incalzava,  verificando  il  detto  di  Monsig.  Agno 
rhj,  die  il  suo  valore  non-  saria  bruì  conosciuto 
se  noti  dopo  morte.  Spenti  i partiti , la  poste- 
rità imparziale  gli  rende  giustizia;  nè  vi.  è gal- 
leria reale  che  non  lo  ambisca.  1 suoi  quadri 
di  figure  sono  pregiatissimi , e si  vendono  a 
prezzi  enormi.  Raro  è vedergli  fuor  delle  città 
capitali.  Il  suo  Davide  -nel  collegio  di  Fano  è 
oggetto  di  ruriosità  a lutti  gli  esteri  che  han 
sapore  di  belle  arti  ; figura  grande  quanto  il 
vero,  e che  sola  basterebbe  a eternare  il  nome 
di  un  artefice.  Ptceol  quadro,  ma  qua**  inesti- 
mabile, è il  S.  Francesco  del  già  Conte  Jacopo 
Xanibcccari  in  Bologna:  il  Santo  sta  in  affo  di 
orare,  c per  gli  ocelli  rosseggiane  e caldi  par 
che  gli  esca  il  cuore  stillato  in  pianto.  Due 
quadri  composti  singolarmente  belli  ne  vidi  a 
Genova  ; la  morte  di  Adone  pianta  da  Venere 
nella  Galleria  Durazzo  poc'anzi  detta;  e nella 
Bugnole  Sale  il  S.  Rocco  che  prega  p«*r  la  ces- 
sazione della  peste.  L'atteggiamento  del  Santo, 
la  premura  di  alcuni  che  a lui  ricorrono  , la 
tragica  rappresentanza  de'  morti  distesi  in  ter- 
ra, di  un  altro  eh’  c recato  al  sepolcro,  di  nna 
madre,  da  cui  già  morta  un  innocente  bambi- 
nello vuol  suggerc  il  latte,  scuoton  I'  animo  in 
<|uella  tela  rjuasi  come  a spettando  di  cose  ve- 
re. Fra  le  pitture  profane  di  Domenichino  ri- 
nomatissima è la  Caccia  di  Diana  in  palazzo 
Borghesi,  piena  di  agili  Ninfe  c di  gai  arriden- 
ti. Nella  stessa  quadreria  c in  quella  di  Firen- 
ze è qualche  suo  paesino  ; in  non  poche  qual- 
che suo  ritratto.  Anche  in  queste  cose  è eccel- 
lente, e sono  le  men  diffìcili  ad  acquistarsi.  Di 
altre  sue  opere  e de’  migliori  suoi  allievi  si  è 
detto  a bastanza  nelle  scuole  di  Roma  e di 
Napoli.  Alla  patria  educò  Gio.  Balista  Ruggir- 
ri;  c può  contarsi  fra  le  sue  molte  sventare, 
rhe  questi  riuscitogli  assai  valente,  non  fosse  a 
lui  grato  quanto  voluto  avrebbe;  e unitosi  in 
uahtk  di  ajulo  col  Gessi,  ne  traesse  ancora  la 
enominaziune,  come  diremo.  Di  questo  disgu- 
sto di  Domenichino  ba  parlato  il  Passeri  per 
incidenza  a pag.  198  nella  vita  dell’  Al  garrii. 

Succeda  allo  Zampicri  il  suo  intimo  amico 
Francesco  Albani,  che  intendendo  allo  stesto 
Jtne , dice  il  Malvasia,  e professando  i medes  mi 
mezzi,  battè  la  stessa  gloriosa  strada.  Si  unifor- 
mano essi,  in  un  certo  gusto  generale  di  dise- 
gnare scelto,  so«lo,  patetico:  mollo  anco  si  so- 
migliano nelle  tinte,  seunonrhè  l’ Albani  nelle 
carni  è più  rubicondo,  e non  di  rado  alterato 
pel  metodo  delle  imprimiture.  Nella  originalità 
delle  invenzioni  è superior  a Domenichino  , e 
a qualunque  forse  della  scuola;  e nel  rappre- 
sentale corpi  donneschi  avanza,  secondo  Mengs, 
ogni  altro  pittore.  K detto  da  alcuni  I’  Alia- 
no* onte  della  pittura.  Comi*  quel  poeta  da  luc- 
ciole odi,  cosi  F Alliani  da  piccioli  quadri  ebbe 

alcune  figure  che  prese  dalla  Galleria  Farnese, 
e imitò  nelle  storie  di  S.  Girolamo  al  portico 
di  S.  Onofrio;  e a pag.  9 lo  difenJr  nello  stile 
delle  pieghe,  ove  ad  alcuni  parve  scarso  nella 
lor  copia,  c duro  nd  loro  intrcccianiculo. 
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gran  nomo;  o corno  l’uno  canta  sempre  Ve- 
ndi o Amori,  e donici  lo  e laminili,  rosi  l’al- 
tro pressoché  sempre  questi  tenori  o Icggiadi  i 
soggetti  premio  a dipingere.  .A  lai  genere  di 

I ultore  la  naiura  lo  formò,  la  lettura  de’  poeti 
o dispose,  la  fortuna  stessa  il  promosse;  avendo 
sortita  una  consorte  e dodici  tigli  di  tal  beltà, 
che  ad  ogni  ora  avea  pronti  in  rasa  i più  bei 
modelli  de'  suoi  studj.  Ebbe  anco  villa  in  luogo 
deliziosissimo,  ove  dalla  varietà  degli  oggetti 
era  ajutnto  a rappresentare  le  belle  vedute  cam- 
pestri a lui  si  familiari.  Il  Passeri  lo  predirà 
rarissimo  anco  in  onesta  parte;  e nota  che  ove 
gli  altri  per  accordare  le  figuie  co’ paesi,  o i 
varj  oggetti  de’ paesi  fra  loro,  spesso  alterano 
il  naturai  colore  alle  cose,  egli  -presentò  sem- 
pre il  verde  degli  alberi,  la  chiarezza  delle  ac- 
que, il  sereno  dell’aria  nel  più  vago  appetto,  e 
gli  legò  insieme  con  la  più  soave  armonia. 

Su  questi  campi  egli  colloca  per  lo  più  e 
dispone  le  sue  composizioni;  quantunque  fac- 
cia uso  talvolta  di  architetture,  nelle  quali  è 
sperto  ugualmente.  Le  sue  invenzioni  »i  veg- 
gono frequentemente  nelle  quadrerie,  o a me- 
glio dire  si  riveggono;  perciocché  rd  egli  le 
ripeteva,  c nc  faceva  far  ropie  agli  allievi,  ri- 
toccandole ili  sua  ulano.  Rade  volte  san  bacca- 
nali; sfuggì  questo  tema  trattato  ni  ardigli  osa- 
mente da  Annibale  in  molti  suoi  quadrettini, 
da’  quali  l’ Albano,  se  io  nou  erro,  prese  la  pri- 
ma idea  del  suo  stile;  ma  la  temperò  giusta  il 
proprio  talento,  che  non  era  virile  quanto  in 
Annibale.  I temi  a lui  più  frequenti  sono  la 
Venere  addormentata,  la  Diana  nel  bagno,  la 
Danae  a letto,  la  Galatea  in  mare,  1' Europa  sul 
toro,  elle  anche  in  gran  tela  si  tiova  espressa 
nelle  quadrerie  Colonna  e Bolognolti  a noma, 
e a IV*aro  in  quella  de’ Conti  Mosca:  ed  è bello 
a mirarvi  quegli  Amorini  altri  distendere  un 
velo  sopra  la  donzella  ner  vietarle  i raggi  del 
sole,  altri  con  legami  <ii  fiori  tirare  il  toro,  al- 
tri pungerlo  con  le  frecce.  Spesso  anc  he  gl’in- 
troduce  a carolare,  a tesser  ghirlande,  a eser- 
citarsi coll’ arco  verso  un  cuore  sospeso  in  alto 
come  iu  bersaglio.  Talora  asconde  qualche  dot- 
trina o qualche  ingegnosa  allegoria  sotto  il  ve- 
lame de’ suoi  dipinti;  roine  in  que’ quattro  o- 
vati  degli  Elementi  in  palazzo  Borghesi  che  ri- 
petè per  la  R.  Galleria  di  Torino.  Quivi  an- 
cor sono  Amorini,  che  a Vulcano  temprano  i 
dardi,  che  per  l’aria  tendono  insidie  a’  volanti 
uccelli,  che  in  mare  nuotano  e pescano,  che 
in  terra  ricolgon  fiori  e tesson  corone;  quasi 
rappresentasse  il  sistema  di  quegli  antichi,  che 
ogni  opera  della  natura  ascrivevano  a’  Gcnj,  c 
di  Gcnj  perciò  empievano  il  móndo.  Ne*  temi 
sacri  T Albano  si  occupò  meno,  ma  non  variò 
gusto,  l utto  quivi  foce  operare  col  ministero 
di  graziosi  Angioletti,  non  altrimenti  che  ab- 
bia di  poi  costumato  il  P.  Tondelli  nelle  sue 
canzonette  marinaresche,  ove  in  ogni  storia  di 
N.  Signora  c del  Sarro  Infante  pone  una  turba 
di  essi,  che  gli  corteggia  c gli  serve.  Ripetu- 
tissima  idea  è quella  di  rappresentare  Gesù  fan- 
ciullo col  guardo  levato  in  alto  a mirare  gli 
Angioli  aventi  in  mano  ehi  spine,  chi  flagelli, 
chi  croce,  chi  altro  simbolo  della  futura  sua 
pacione.  Ve  n’è  un  quadro  in  Firenze,  che  io 
riferii  nella  Dr*crizion«  di  quella  K.  Galleria, 
e si  riscontra  alquanto  variato  in  due  belle  ta- 
vole; l’ima  è a’  Domenicani  in  Forlì,  l’altra  a’ 
Filippini  in  Bologna.  Queste  ed  altre  tavole 
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dell’ Albani  sparse  in  più  ritta,  come  in  Male- 
lira,  in  Osimo,  in  Rimini;  e in  oltre  i suoi  di- 
pinti a fresco  in  BolognY  a San  Michele  in  Bo- 
sco, in  Roma  a S.  Jacopo  degli  Spaglinoli  co’ 
disegni  di  Annibale,  fan  conoscere  ch’egli  ebbe 
talento  anche  per  grandi  pitture,  quantunque 
meglio  e più  volentieri  si  applicasse  nelle  più 
pieriole. 

L' Albani  tenne  scuola  molt’anni  in  Roma  e 
in  Bologna,  competitore  sempre  di  Guido  come 
nel  dipingere,  cosi  neU’ammaestrarc  (1).  Quindi 
chbono  origine  le  censure  dei  suo  stile,  rhc  i 
guideschi  sfatavano  come  molle  e snervato,  co- 
me inelegante^  nelle  figure  virili,  come  mono- 
tono si  nc’  rorpi  fanciulleschi  tutti  di  una  sa- 
goma, si  nelle  teste  della  Sarra  Famiglia  e de* 
Santi  sempre  di  una  idea,  Queste  e simili  ac- 
cuse, date  anco  a Pietro  Perugino,  non  tanto 
servono  a deprimere  si  gran  maestro,  quanto 
vaglimi»  a sollevarlo  la  stima  di  Annibale,  i 
suoi  scritti  e i suoi  allievi.  Si  ha  dalla  istoria 
elle  Annibale  stesso  invaghito  di  un  suo  qua- 
dretto (vi  era  fra  le  altre  cose  un  fonte  ove 
un  baccante  versava  vino  ) , lo  comperasse  e 
dicesse  poi,  che  non  avea  pur  pagato  quel  po' 
di  acqua  si  artificiosamente  colorita  dal  vino. 
Degli  scritti  non  abbiamo  se  non  frammenti 
conservatici  dal  Malvasia , non  ordinati  vera- 
mente, nè  ridotti  a metodo,  ciò  che  dovrà  fare 
altra  penna;  ma  preziosi  per  le  notizie  e per 
le  massime.  Degli  allievi  poi  basterebbero  a de- 
corarlo il  Sarchi  e il  Cignani  ; l’ un  «le*  quali 
sostenne  l’arte  in  Roma,  l’altro  in  Bologna;  r. 
fu  per  loro  specialmente  che  la  pittura  »i  reg- 
gesse tanti  anni  nell’ una  e nell’ altra  scuola. 
Nel  resto  ivi  rammentammo  ancora  lo  Spe- 
ranza e il  Mola  luganese  suoi  bravi  discepoli; 
è qui  oltre  il  Cignani,  che  altro  luogo  deside- 
ra, possiam  contarne  maggior  numero.  Fu  con 
l’ Amano  gran  tempo  Gio.  Batista  Mola,  fran- 
zrse,  che  in  compagnia  dell’  altro  Mola,  al  ri- 
ferire del  Bosebini,  stette  in  Venezia,  e copia- 
rono pel  cardinale  Bichi  una  vasta  opera  di 
Paolo.  Biuscito  errellente  in  ritrarre  campagne 
rd  alberi,  e in  ciò  anteposto  da  molti  al  mae- 
stro, talvolta  alle  figure  di  questo  aggiunsi*  il 
paese,  e tale  altra  volta  a’  suoi  paesi  adattò 
anche  le  sue  figure,  belle  e albanesrhe,  ma  nou 
di  molla  morbidezza.  Di  questo  è un  Hiposo 
di  Egitto  nella  insigne  quadreria  de’  inarrbesi 
Kinuccini  a Firenze.  Due  similmente  esteri  gli 
fecer  onore;  Antonio  Catalani  detto  il  Roma- 
no, e Girolamo  Bonini  pur  dalla  patria  chia- 
mato l’Anconitano,  scolare  che  nell’ imitazione 
dell’ Albani  fu  raggiunto  da  pochi,  e nella  con- 
fidenza r amicizia  di  esso  avanzò  ciascuno.  Co- 
storo fermatisi  poscia  in  Bologna,  vi  dipinsero 
con  molta  grazia;  c nc  resta  qualche  storia  a 
fresco  nel  palazzo  del  pubblico.  Pierantonio 
Torri  altresì  fu  buon  frescante:  questi  nella 
Guida  di  Venezia,  ove  fece  le  architetture  nella 
chiesa  di  San  Giuseppe  alle  figure  del  Ricchi, 
è detto  Torri  o Torrigli,  e nell’ Abbecedario  del 
Guarienli  è consideralo  anche  sotto  nome  di 
Antonio  Torri,  citandosi  quivi  il  Passa^ieit 

fi)  Qnrsta  rivalità  contestata  in  molli  luo- 
ghi dal  Malvasia  c negata  dal  P.  Orlandi,  che 
nell’ articolo  Francesco  Albano  lo  chiama 
giurato  di  Guido  fieni,  0 vuole  clic  con  Isi 
conferiste  le  amenità  dell’arte;  il  che  solo  piò 
crederti  ne’  lor  primi  anni. 
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ditìngd  rinato,  thè  lasciò  fumi  II  nome  ili  Pie-  Melilo  distinguersi  la  prima  marnerà  di  *Gtlido 
tro.  Quanti  enti  ci  moltiplicò  quel  libro  senza  dalla  seconda,  e ifiiistìonarsi  qual  delle  due  sia 
necessità!  Filippo  Meri  Zani  è noto  solo  per  di-  migliore.  Nè  tutti  si  arrendono  alla  decisione 
srepolo  amorevolissimo  e per  fèdet  copista  del  del  Malvasia,  che  pronunziò  essere  la  prima 
tnaestm.  Gio.  Batista  Galli  e Darlnlommeo  Mo-  piu  dilettevole,  la  secoilda  piò  dotta, 
felli,  denominati  dalla  patria  quegli  il  Bibiena,  In  questi  cangiamenti  non  perde  «lai  di  re- 
quisii il  Pianoro,  si  leggono  similmente  impie-  dota  fa  ficilità  elle  tanto  alletta  nelle  sue  ope- 
rali nelle  sue  copie;  ageorebé  il  secondo  mal-  I re  ; e soi*r.t  tutto  volle  di.itinguersi  nella  curi 
Volentieri  vi  si  applicasse,  per  essere  stato  Fran-  I della  bellezza,  spccialrrtcritc  in  teste  giovanili, 
roseo  troppo  finito  e diligente,  e laborioso  a I ove  a giudizio  ai  Mengs,  superò  ogni  pennello, 
copiarsi.  Arnmeudue  son  lodati  molto  dal  con*  e,  secondo  la  espressione  del  Passeri,  lece  volti 
tinualore  del  Malvasia.  Il  Bibiena,  bruche  poco  ! dì  Paradiso  Bontà,  se  io  nort  erro,  ri’  è pi  ut 
Vivesse,  fece  opere  che  pajono  dell’ Albani,  par-  M ricca  clic  Bologna  rilessi:  la  Fortuna  di  CaiU- 
ticolarmentc  l'Ascensione  alla  Ortosa,  e il  S.  | pidoglio,  l’Aurora  de"  Hosniglind,  la  Elena  de- 
Andrca  a*  Servi  di.  Bologna.  Il  Pianoro  riuscì  I gli  Spada,  la  Krodiade  «le1  Corsini,  la  Madrid- 
Specialmente  in  lavori  a fresco;  e sOpfa  tutto  I lena  de'  Barberini,  e simili  soggetti  presso  altri 
se  ne  celebra  la  cappella  di  Casa  Pepnli  a San  Principi,  sì  riguardano  come  prodigi  di  Guido. 
Bartolotnrneo  di  Porta,  da  citna  a fondo  da  lui  0 Era  quel  hello,  dieea  V Albano  suo  acerbo  e 
dipinta  con  si  bel  gUsto,  che  tolta  dì  mràzo  perpetuo  rivale,  un  dono  della  natura;  ma  tutto 

la  storia,  si  direbbe  disegnata  e Colorita  dal  Insieme  fu  un  prodotto  del  suo  studio  e sul 

l’Albani  stesso.  bel  naturale  e fu  Raffaello,  e su  le  statue  e le 

Guido  Reni  é tenuto  da  molti  il  maggior  ge-  medaglie  e i cammei  antichi.  Con  festa  Va  egli 
hio  della  tettola;  nè  altri  destò  ne’ Cara  cri  tanta  che  la  Veneri*  Medicea  e la  Niobe  frano  i suol 
gelosia  quanto  egli.  Lodovico  non  seppe  dissi-  più  graditi  esemplari;  e appena  c mai  che  nei 
mutarla  ; e fu  allora  che  di  scolare  l’ebbe  corti-  suoi  dipinti  non  si  rivegga  o NiObe  stessa,  o 

petitore,  e che  per  abbatterlo  prese  a favorife  alcuno  de’  figli,  variali  però  or  iti  nna  ora  iti 

Il  Guercino,  che  teneva  tuli*  altra  via.  Annibale  u altra  maniera  ròn  tal  destrezza,  che  non  vi  ap- 
istesso, quando  passati  alcuni  anni  sei  Vide  a h pare  segno  di  furto.  Cosi  pure  profittò  Quiriti 
Roma,  rampogno  PAIbani  che  ve  lo  atea  con-  | e di  Raffaello,  e del  Careggio,  e del  Parmigia- 
dottO,  e per  deprimerlo  eomineiò  ad  opporgli  H nino,  e del  suo  tanto  amalo  Paol  Veronese; 
Domenicbinó.  Fin  dalla  età  di  venti  anni,  in  da’qUali  attinse  mille  bellezze,  ma  con  una  ril- 
fcui  avea  lasciato  Calvari,  aveano  i Cararri  sco  H sinvoltUra  da  muovere  a invidia  f Carne  ci  stessi: 
perta  in  lui  un’indole  quanto  rara  per  l’arte,  I E veramente  questo  artefice  non  tanto  attese  a 
altrettanto  altera  e avida  dell’onore,  che  dalle  copiar  bei  volti,  quanto  a formarsi  in  raenté 
prime  mosse  aspirava  a qualcosa  di  nuovo  e una  certa  idea  generale  ed  astratta  della  bei- 
di  grande.  Sono  in  palazzo  Bonfigliuoli  e in  lezzi,  come  sappiamo  aver  fatto  i Greci;  e que- 
altrc  scelte  gallerie  certi  giovanili  suoi  tenta-  sta  modulava  poi  c atteggi  iva  a suo  senno, 
tiri  or  d’  una  maniera  or  di  un'altra:  studiò  Trovo  che  richiesto  da  un  suo  scolare,  in  quii 
mol|o  in  Alberto  Duro;  imitò  i Caracci;  gli  parte  del  Cielny  in  quale  idea  fossero  gli  esempi 
piacquero  le  forme  del  Cesi;  s*  impegnò  come  di  que*  sembianti  eh’ ei  dipingeva,  additò  al  gio- 
ii Passerotti  al  risalto  e alla  esatta  rappresen*  vane  i ge«ri  delle  antiche  teste  accennate  poc’att- 
tanza  de’ muscoli;  tentò  qualche  imitazione  del  zi,  e soggiunse  : Voi  ancora  da  questi  citenl- 
CaraVaggto;  e nel  palazzo  arftidetto  v’c  una  sita  pian  caverete  bellezze  simili  a’ miei  dipinti,  se 
Sibilla  bellissima  di  fattezze,  ma  of tremori»  ca-  avrete  ingegno  da  farlo;  Trovo  in  oltre,  che 
fica  di  scuri.  Lo  stile  in  cui  si  posò  nacque  per  una  delle  sue  Maddalene  tenne  a modello 
appunto  da  una  riflessione  che  su  lo  stile  «lei  un  macinatoi*  di  colori,  testa  .volgarissima  ; maf 
CaraVaggio  fere  Un  di  Annibale:  potersi  a quella  sotto  il  sUo  pennello,  emendato  ogni  difetto, 
maniera  contrapporre  un’altra  del  tutto  con-  aggraziata  ogni  parte,  divenne  una  maraviglia, 
traria;  e in  vece  di  quel  lume  serrato  e ca-  Lo  stesso  facevi  nel  nudo,  ridiicendolo  qualtfn- 
dente,  tenerne  un  altro  aperto  e vivace;  op-  que  sì  fosse  a perfetta  forma,  specialmente  neHr 
porre  al  suo  fiero  il  tenero;  a’ suoi  contorni  mani  e ne’ piedi  ov'è  singolare;  lo  stesso  nelle 
abbuiati  sostituire  ì decisi  ; mutar  le  sue  forme  vesti,  che  spesso  trae»  dalle  stampe  di  Alberto 
Vili  e volgari  nelle  più  belle  e più  scelte.  Que-  Duro,  t toltane  ogni  secchezza,  le  arricchiva 
«te  parole  più  profondamente  che  Annibaie  di  quegli  svolazzi  a di  quella  grandiosità  che 
non  credca  sfescr  nell’animo  di  Guido,  e vi  si  volca  il  soggetto  A’ ritratti  stessi,  senz’alterar 
radicarono;  né  molto  andò,  che  tutto  diesai  a H le  fornte  nc  torre  gli  anni,  dava,  non  so  qual 
tentar  lo  stile  indicatogli.  La  soavità  era  il  suo  novità  c grazia;  siccome  fece  in1  quello  di  Si- 
ncopo: cercavaia  nel  disegno,  nel  tocco  del  sto  V ch’è  in  Chimo  in  palazzo  Galli,  o in  quello 
pennello,  nel  colorito;  e cominciò  fin  d 'allora  stupendo  del  Cardinal  spada,  che  hanno  in  Ro^ 
a far  molto  uso  della  biacca,  color  temuto  da  ma  i suoi  eredi.  Non  v?  è atto,  nc  positura, 
Lodovico;  e fin  d’ allora  ne  predisse  duravo*  nè  affetto  che  «cernì  il  pregio  alle  sue  figurar 
lezza  alle  sue  tintc.com’ è avvenuto.  N’ebbero  egli  dà  loro  il  duolo,  la  tristezza,  il  terrore 
«degno  i condiscepoli,  quasi  presumesse  di  sco-  senza  «capito  di  lor  bellezza  ; le  volge  in  ogni 
«tarai  da’  Caracci,  e di  tornare  alla  fievole  c parte,  te  tramuta  in  ogni  attitudine  ; nè  mai 
«nervata  maniera  del  «ecol  decorso.  Ed  egli  plancton  meno  : a ognuna  di  esse,  per  dir  così, 
non  fu  del  tutto  ritroso  a’ consigli  loro.  Si  at-  potria  competere  quell'elogio,  che  in  ogni  opera: 
iteitne  molto  da  principio  a quel  forte  che  gfa-  e in  ogni  passo  la  Beltà  celatamente  l’atteggia, 
Viva  la  sua  scuola,  ma  tempcravalo  con  più  la  Beltà  l’accompagna  (i). 

te  nerezza  che  ella  non  solca;  c a poco  a poco  1 

gr  «datamente  crescendo  in  questa,  giunse  dopo  (l)  iUam  quidquid  agat , quoquo  vesti  già 
ah  [nauti  anni  a quel  delicato  che  si  era  pre-  vertat , 

fisi  »o.  Quindi  più  che  altrove,  in  Bologna  ho  Cnmmmit  furtim , iulrseqwturq’ie  d ’eor.  Tib. 
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Ciò  che  più  Mrpmule  è la  varietà  che  mette 
|n  questa  bellezza  ; effetto  sì  «Iella  sua  feracis- 
sima fantasìa,  e sì  do' suoi  stud j.  Disegnando 
tino  agli  ultimi  anni  nell’ accademia,  speculava 
sempre  nuove  rose  perchè  il  suo  belio  fosse 
vario,  e così  restasse  immune  da  sazietà.  Amava 
far  volti  che  guardassero  in  su  ; c dicea  che  ne 
avra  cento  maniere  tutte  diverse.  Variava  pure 
in  cento  modi  le  pieghe  degli  abiti;  quantun- 
que sempre  amasse  di  farle  piazzose,. facili,  ve- 
re, brnintese  nella  lor  origine,  nel  progresso 
e nel  pesamento.  Nè  meno  di  esse  variava  le 
acconciature  delle  teste  giovanili,  disponendo 
in  questa  e in  quella  guisa  i capelli  ora  sciolti, 
pr  composti,  or  negletti  ad  arte  ; e talora  av- 
yolgeudovi  sopra  o veli,  o panni,  o turbanti 
con  sempre  nuova  leggiadria.  Vario  parimente 
fu  nelle  teste  de’ vecchi,  ove  con  tanta  natu- 
ralezza espresse  V inegual  cute,  c il  cader  della 
barba,  girandone  i peli  per  ogni  verso,  e ani- 
mandole con  certi  tocchi  risoluti  ed  arditi,  c 
con  pochi  lumi  che  di  lontano  fan  grand'  ef- 
fetto : ne  ha  il  Palazzo  Pitti,  la  Galleria  Bar- 
berina e l’Albana,  e sono  delle  cose  men  rare 
di  questo  autore.  Gran  cura  mise  similmente  a 
variar  le  carni  : fecele  in  soggetti  teneri  candi- 
dissime, e vi  pose  iu  oltre  certi  lividetti  e az- 
zurrini mescolati  fra  mezze  tinte,  che  alcuni 
arrusan  di  manierismo  (i\ 

Gli  elogj  fatti  poe’  anzi  allo  stil  di  Guido 
non  radono  in  ogni  sua  opera.  È noto  che  fu 
disuguale  non  per  massima,  ma  sol  per  un  vizio 
che  oscura  le  sue  molte  virtù  morali;  é fu  il 
giuoco.  Lucri»  tesori.  Nonpertanto  a cagione 
delle  sue  perdite  era  sempre  in  bisogno,  e lo 
riparava  col  dipingere  trascuratamente.  Quindi 
qualrh’ errore  di  prospettiva,  e qualche  man- 
canza nelle  invenzioni,  difetto  aggravato  tanto 
sopra  di  lui  dall’implacabile  Albani;  quindi  le 
scorrezioni  del  disegno,  c la  ineguaglianza  delle 
figure,  e le  opere  esitate  prima  di  terminarle. 
Nè  perciò  sono  esse  escluse  da’  gabinetti  anche 
reali;  e quel  di  Torino  ne  ha  un  Marsia  fini- 
tissimo, a cui  sta  innanzi  un  Apollo  poco  più 
che  abbozzato.  Conviene  pertanto,  a stimar  Gui- 
do, volgere  gli  occhi  ad  altre  cose  che  gli  fecero 
nome.  Delle  migliori  opere  di  lui  io  credo  essere 
nella  stia  maniera  più  forte  la  Crocifissione  di 
S.  Pietro  a Roma,  il  Miracolo  della  manna  a 
Ravenna,  la  Concezione  a Forlì,  la  Strage  de- 
gl’ Innocenti  a Bologna,  e quivi  il  celebre  qua- 
dro di  S.  Pietro  e S.  Paolo  in  éasa  Sampieri  (a). 
Della  più  gentil  maniera  si  posson  dire  il  S.  Mi- 
chele di  Roma,  la  Purificazione  in  Modena,  il 
S.  Giobbe  in  Bologna,  il  S.  Tommaso  Apostolo 
in  Pesaro,  l’Assunta  in  Genova,  quadro  de’  più 
studiati  di  Guido,  e posto  dirimpetto  al  S.  Igna- 
zio di  Rubens. 

Insegnò  Guido  in  Roma,  c le  donò  gli  allievi 
che  già  dicemmo;  e più  anche  ne  die  alla  pa- 
tria, ove  tenne  scuola  frequentatissima  di  sopra 
duecento  scolari,  come  abhiamo  dal  Crespi.  Nè 
da  questo  numero  vuol  ^murarsi  la  dignità  del 
suo  magistero.  Egli  fu  un  vero  caposcuola  che 
nella  pittura  di  ogni  luogo  introdusse  una  ma- 
niera più  soave  e più  dolce,  che  a’ tempi  del 

(t)  L’  armonia  e P accordo  in  questo  pittore 

ar  che  scusi  alcune  licenze;  di  che  vedi  il 

azzarini  nelle  Pitture  di  Pesaro  a nag.  59. 

Che  ora  ammirasi  nella  I.  R.  Pinacoteca 
«li  Milano. 


Malvasia  chiamavasi  maniera  moderna.  I suoi 
stessi  rivali  ne  profittarono  ; tenendosi  certo 
che  Domcnichiuo  e f Albano  e Lanfranco  c i 
loro  migliori  discepoli  abbian  da  Guido  dcri- 
vaia  quella  tenerezza  in  cui  superano  talora  i 
Caracci.  A*  giovani  eh’  ebbe  al  suo  studio,  non 
dava  sul  principio  a copiar  le  sue  opere  ; gli 
esercitava  allora  su  quelle  di  Lodovico  e de* 
miglior  maestri  passati.  Congettura  anche  il 
Crespi  ch’egli  mostrasse  a’ giovani  i fondamenti 
dell'arte  c della  imitazione,  e le  rose  tutte  più 
sostanziali,  senza  trattenergli  in  minuzie  che  fa- 
cilmente si  apprendono  con  la  pratica.  Pregiossi 
Guido  specialmente  di  Giacomo  Semenza  e «li 
Francesco  Gessi,  i quali  uguagliava  a qualun- 
que maestro  che  fosse  allora  in  Bologna:  gli 
adoperò  a Ravenna  in  quella  cappella  del  duo- 
mo, eh’ è uno  stupore  di  leggiadria;  gli  fece  di- 
pingere per  le  corti  di  Mantova  c di  Savoja; 
gli  ajutò  in  patria  e in  Roma;  quantunque  dal 
primo  ne  fosse  ricambiato  con  la  gratitudine, 
dal  secondo  con  le  persecuzioni.  Ambedue  nello 
stile  seguiron  lui,  c han  luogo  in  quadrerie 
scelte, 

11  Semenza  emulatore  di  Guido  or  nella  pri- 
ma maniera,  or  nella  seconda,  riuscì  più  cor- 
retto, più  erudito,  più  forte  ; c le  pitture  che 
ne  restano  in  Araceli  ed  altrove,  assai  lo  di- 
stinguono dalla  immensa  turba  de' trescanti  di 
Roma.  Quivi  pure  snn  varie  sue  tavole  d1  al- 
tari : ninna  forse  più  beila  ohe  il  S.  Sebastiano 
a S.  Michele  di  Bologna.  Il  Gessi  lo  superò  nello 
spirito,  nella  invenzione,  nella  prontezza,  itivi-, 
«fiatagli  fin  da  Guido.  K da  principio  gli  servi 
questa  a variar  le  opero  in  più  maniere  tino 
a trovar  la  migliore;  come  in  quel  bellissima 
S.  Francesco  alta  Nunziata,  poco  men  che  pari 
a quei  di  Guido,  e in  non  pochi  altri  del  suo 
primo  e miglior  tempo,  pe’  quali  si  meritò  an- 
che il  nome  di  un  secondo  Guido.  Ne  abusò 
di  poi,  siccome  accade  in  caratteri  poc’  ono- 
rati, per  far  molto  c presto  ; e Bologna  ridon- 
da de’  suoi  quadri,  ove,  fuori  di  un  bel  carat- 
tere e di  una  gran  tenerezza,  non  vi  è che  lo- 
dare; pitture  fredde,  di  color  superficiale,  dì 
fattezze  che  spesso  peccan  nel  grande,  non  di 
rado  nello  scorretto.  Si  conosce  che  affettò 
sempre  la  seconda  maniera  «lei  Reni.  fc  però 
quasi  sempre  più  languido  che  il  maestro,  più 
secco,  meno  impastato:  e a questi  segni  si  de- 
cidono spesso  k controversie  fra  i rigattieri  e 
i compratori,  se  un  tal  quadro  sia  un  Guido 
debole,  o un  Gessi, 

Ebbe  il  Gessi  ìq  Bologna  numerosa  scuola, 
quando  Guido  si  ritirò  dall’ insegnare;  c formò 
scolari  di  qualche  nome,  siccome  un  Giacomo 
Castellini,  e un  Francesco  Corcggio,  c Giulio 
Trogli,  che  datosi  alla  prospettiva  sotto  il  Mi- 
triti, c pubblicato  il  boro  de’  Paradossi  della 
proiettiva,  fu  ind’  innanzi  soprannominato  it 
Paradosso.  Fido  imitatore  dello  stile  del  Gessi 
fu  Èrcole  Ruggieri,  che  a prima  vista  scambiasi 
col  maestro.  Fu  detto  Ercolino  del  Gessi,  come 
Batistino  del  Gessi  direasi  al  fratello,  pittore  di 
raro  ingegno,  lodato  dal  Bagtione  e stimato  molto 
dal  Cortona,  fra  le  cui  braccia  mori.  Costui  era, 
stato  prima  con  Doroenicbino,  come  abbiadi 
detto  poc’anzi;  e delio  Zampieri  si  potea  dire 

f>iù  veramente  per  la  educazione  e per  lo  sti- 
e.  Col  Gessi  andò  in  Napoli,  c con  lui  competè 
poi  a S.  Barbaziano  in  Bologna,  c io  vinse;  si 
stabili  lilialmente  a Roma,  che  nc  ha  pitture  a 
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fresco  nel  chiostro  della  Minerva,  in  palazzo 
Cenci  e altrove,  che  lo  presagivano  grandissi- 
mo artefice  ; ma  egli  non  oltrepassò  i Imitati uc 
nini, 

Spetta  al  Ileui  Ercole  de  Maria  o da  S.  Gio- 
vanni, detto  Ercolino  di  Guido.  Ebbe  un  pen- 
nello si  pieghevole  al  far  del  maestro,  clic  aven- 
do questi  formato  un  quadro  sol  per  inetà, 
Ercole  glicl  copiò  ; e sostituita  la  sua  copia 
nel  cavalletto  del  maestro,  Guido,  senz’ accor- 
gersi della  celia , continuò  a dipingervi  come 
fosse  suo  originale.  Lo  adoperava  perciò  volen- 
tieri a replicare  le  sue  invenzioni  ; e si  veg- 
gono in  pubblico  due  di  queste  pitture,  belle 
veramente;  non  però  di  stile  si  sciolto,  come 
alti  e che  fece  per  privati,  credo  io,  più  adulto. 
Fu  in  esse  uu  possesso  e uo  andar  di  pen- 
nello che  furean  gabbo  a' più  accorti;  talento, 
per  cui  in  Roma  fu  ammiralo,  e,  con  onore 
non  sortito  da  altro  copista,  da  Uibano  Vili 
fu  dichiarato  cavaliere  : anche  questi  mancò  nel 
fior  de’ suoi  anni. 

Buon  copista  c possessore  in  oltre  dello  stile 
di  Guido  tu  Gio.  Andrea  Sirani,  clic  morto  il 
maestro,  terminò  la  gran  pittura  di  $.  Brunone 
a' Certosini,  ed  altre  per  città  che  desideravano 
l’ ultima  tnano.  Le  prime  opere  del  Sirani,  o 
perchè  fatte  con  meno  di  libertà,  o perchè  ri- 
tocche  da  Guido,  si  avvicinano  mollo  alla  se- 
conda maniera  del  Reni;  sopra  tutto  il  Croci- 
fisso nella  chiesa  di  S.  Marino,  in  cui  par  ri- 
vedere quel  di  S.  Lorenzo  in  Lucina,  o quello 
della  Galleria  di  Modena,  ne’ cui  volti  par  bella 
la  morte  islessa.  In  progresso  di  tempo  crcdesi 
che  il  Sirani  si  proponesse  il  forte  tenuto  da 
Guido  nel  primo  tempo;  e san  di  quel  gusto 
la  Cena  del  Fariseo  alla  Certosa,  e lo  Sposali- 
zio di  N.  Signora  a S.  Giorgio  di  Bologna,  e 
i dodici  Crocifissi  al  duomo  di  Piacenza;  qua- 
dro bellissimo,  ascritto  da  alcuni  ad  Elisabetta 
figlia  e disrepola  di  Gio.  Andrea. 

Questa  si  tenne  salda  nella  seconda  maniera 
di  fcuido,  che  uni  al  gran  rilievo  c all’ riletto. 
Ella  è quasi  l’unica  della  famiglia  che  si  no- 
mini nelle  quadrerie  fuor  di  Bologna  : Anna  e 
Barbara,  sue  sorelle  c pittrici,  e lo  stesso  lor 
padre  han  dato  luogo  al  nome  di  lei  soia.  È 
gran  maraviglia  clic  una  donzella  che  non  visse 
oltre  i ventaci  anni,  facesse  quel  gran  numero 
di  pitture  che  recita  il  Malvasia  ; più  grande, 
che  le  conducesse  con  tanto  studio  c finezza; 
grandissima,  che  l’eseguisse  anche  iu  grandi 
proporzioni  e in  istorie , senza  quella  timidità 
che  mai  non  si  era  disgiunta  dalla  Fontana  e 
dalle  altre  del  suo  sesso.  Tal  è il  quadro  di 
G.  C.  al  Giordano  fatto  per  la  Certosa;  il  S. 
Antonio  a S.  Leonardo,  e più  altre  tavole  di 
altari  in  città  diverse.  Ne’ soggetti  che  più  fre- 
uenteinente  l’ eron  commessi , avanzò  sè  mc- 
esima  siccom’ erano  le  Maddalene  c le  imma- 
gini di  N.  Signora  e di  Gesù  Infante:  ne  han- 
no delle  più  studiate  i palazzi  Zampieri,  Zam- 
beccari,  Caprara,  e in  Roma  le  quadrerie  Cor- 
sini e Bolognctti.  Pregiatissimi  sono  anco  i pic- 
cioli suoi  rametti  istoriati,  coinè  quel  di  Loth 
resso  il  nob.  signor  Giuseppe  Malvezzi,  o il 
. Bastiano  curato  da  S.  Irene  in  palazzo  Al- 
fieri; il  primo  in  Bologna,  il  secondo  a Roma. 
Nc  ho  trovati  pur  de’  ritratti,  commissioni  non 
rare  fra  le  continue  ch’ebbe  da  molli  Sovrani 
c da  moltissimi  personaggi  di  Europa  : uno  sin- 
golaruiculc  belio  nc  vidi  a Milauo  di  lei  stessa 


coronata  da  un  Amorino,  fe  presso  il  sig.  con- 
siglier  Pagave.  Mori  Elisabetta  di  veleno  ap- 
prestatole d.i  una  sua  fante:  fu  compianta  nella 
patria  con  lutto  pubblico  , e sepolta  nell'  arca 
utessa  ove  eran  le  ceneri  di  Guido  Reni.  La 
unitaron  nell'  arte,  oltre  le  due  sorelle,  una  Ve- 
ronica Franchi,  una  Viucenzia  Fabri,  una  Lu- 
crezia Scarfiglia.  una  Ginevra  Cautofoli,  della 
quale,  come  della  Barbara  Sirani,  restano  lode- 
voli pitture  anche  in  qualche  chiesa  di  Bolo- 
gna. Veggasi  il  Crespi  alla  pag.  ^4- 

Fra’ Bolognesi  allievi  di  Guido  ha  molta  ri- 
nomanza Domenico  Maria  Canuti,  di  cui  si  val- 
sero i PP.  Olivetani  (uno  degli  Ordini  più  be- 
nemeriti de’  famosi  pennelli  ) in  più  monisti-ri, 
e segnatamente  in  que’  di  Roma , di  Padova , 
di  Bologna,  ove  ha  ornata  la  libreria  e la  chiesa 
con  copiose  pitture.  Ammirato  ivi  è un  Deposto 
di  croce  a luce  di  fiaccole,  di  cui  varie  si  tro- 
vnn  copie , comunemente  dette  la  Nolte  del 
Canuti;  cd  uu  S.  Michele,  che  dipinto  in  parte 
entro  P arco  cd  in  parte  fuori,  si  <Jà  per  cosa 
rarissima  in  fatto  di  prospettiva.  Tutto  poi  il 
suo  lavoro  fatto  in  quella  libreria  fu  descritto 
e stampato  per  li  Manolessi.  Vaste  opere  si- 
milmente lasciò  in  due  sale  del  palazzo  Pepoli, 
in  Roma  nella  Galleria  Colonna  , nel  palazzo 
Ducal  di  Mantova  e altrove  ; tenuto  per  uno 
de’ miglior  frescanti  del  suo  tempo.  Piace  in 
lui  la  copia  c la  vivacità  più  che  il  colorito; 
e le  particolari  figure  più  forse  soddisfanno, 
che  la  somma  della  pittura.  Fu  anche  buon 
pittore  a olio,  e riuscì  mirabilmente  in  copiar 
Guido , la  cui  Maddalena  de’  Barberini  ripetè 
si  bene,  che  veduta  a S.  Michele  in  Bosco  par 
i’  ottima  fra  le  molte  copie  che  se  ne  trovano. 
Il  Canuti  tenne  scuola  in  Bologna  ; ma  i suoi 
allievi  nella  sua  gita  a Roma  si  rivolsero  per 
lo  più  al  Pasinclli;  nella  cui  scuola,  o in  quella 
del  Cignani , saran  da  noi  considerati  nell'  ul- 
tima epoca. 

Ci  sono  indicati  dal  Malvasia  altri  scolari  di 
Guido,  fra’  quali  a Michele  Sobleo  o Dcsubleo 
fiammingo  per  nascita,  bolognese  per  domici- 
lio, dà  nome  di  gran  maestro.  In  Bologna  poco 
di  lui  vede  il  pubblico,  ov*  è una  mescolanza 
di  Guercino  c di  Guido.  Dipinse  anco  in  Ve- 
nezia in  più  chiese;  e la  tavola  che  ne  hanno 
i Carmelitani  con  varj  Santi  di  quell’  Ordine, 
è delle  sue  opere  più  applaudite.  Della  stessa 
nazione  fu  Enrico  Fiammingo,  da  non  confon- 
dersi con  Arrigo  Fiammingo,  che  ci  fa  cono- 
scere il  Buglione.  Ainmenduc  si  trattennero  in 
Italia;  e il  Guidesco,  già  scolar  del  Ri bera,  di- 
pinse alcuni  qoadri  a S.  Barbaziano  in  Bolo- 
gna , che  potrebbou  competere  con  que’  del 
Gessi;  scnonchè  nelle  carnagioni  è più  scuro. 
Di  un  altro  estero  si  conservano  tavole  a’ Cap- 
puccini e altrove,  detto  Pietro  Lauri,  o piutto- 
sto de  Laurier  frauzese,  i cui  pastelli  spesso 
furono  ritocchi  da  Guido,  e le  tavole  han  pure 
del  suo  carattere.  D’  un  altro,  di  cui  non  si  sa 
più  che  il  nome,  gioverà  far  menzione.  Si  co- 
nosce per  una  tavola  della  Maddalena  posta 
nell’  oratorio  di  San  Carlo  in  Volterra,  su  la 
quale  conservasi  una  lettera  di  Guido  Reni  al 
sig.  Cup.  Francesco  Incontri,  e dice  di  averla 
ritocca  specialmente  nella  testa;  ma  che  1’  avea 
dipinta  (però  col  disegno  di  Guido)  il  sig.  Ca- 
millo. Dire*»  che  questi  fosse  uno  di  quella 
nobil  famiglia,  di  cui  la  casa  ha  memorie. 

Toruaudo  a’ Bolognesi,  tiene  onorato  grado 
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(«io.  il  ari  a Tamburini , autore  «li  molte  storie 
a fresco  nel  portico  de’  Conventuali  c della 
Nunziata  alla  Vita  , grazio»»  pittura  tratta  da 
uno  schizzo  del  maestro.  Lo  supera  in  cele- 
brità Già.  Batista  Bolognini,  di  cui  è a S.  Gio. 
in  Monte  uu  S.  Ubaldo  tutto  guideseo.  Quest» 
ebbe  un  nipote  cd  un  allievo  insieme  in  Gia- 
como Bolognini  pittore  di  grandi  quadri  e di 
« aprirci,  di  cui  scrivono  lo  ZanoLli  e il  Crespi. 
Itartolommeo  Marescotti  appena  merita  che  si 
nomini  : egli  a S.  Martino  ed  altrove  sembra 
un  frettoloso  imitatore,  anzi  depravatore  della 
maniera  di  Guido.  Sono  anche  mentovati  da 
varj  scrittori  un  Sebastiano  Brunetti,  un  Giu- 
liano Dinarelli , un  Lorenzo  Loti , c special- 
mente tin  Pietro  Galiinari , a cui  la  predile- 
zione del  maestro  diede  anco  il  nome  di  Pie- 
tro del  sig.  Guido.  Si  hanno  in  gran  credilo  i 
primi  quadri  suoi  ritocchi  spesso  dal  Reni , e 
pregiansi  ancora  gl»  altri  che  fece  in  corte  e 
in  varie  chiese  di  Guastalla;  pittor  di  lietissi- 
me speranze,  morto  giovine,  nè  senza  sospec- 
cioue  di  veleno. 

Molti  esteri  che  appresero  V arte  da  Guido, 
specialmente  in  Bologna,  si  son  distribuiti  per 
varie  scuole , secondo  i luoghi  che  abitarono  ; 
siccome  il  Boulanger , il  Cervi , il  Danedi , il 
Ferrari,  il  Ricchi,  e non  pochi  altri.  Due,  che 
molto  vissero  in  Bologna  e in  Romagna  c al- 
trove in  grandissima  estimazione,  gli  ho  riser- 
bati a questo  luogo,'  il  Cagnacci  c il  Cantarmi. 
Guido  Cagnacci,  rhe  1’  Orlandi  volle  di  Castel 
Durante , comrchè  gli  Arcangelcsi  con  più  ra- 
gione io  pretendan  suo  cittadino,  è pittore  raro 
tra  no»  a vedersi , perché  in  Germania  cercò 
fortuna;  c fu  degnissimo  di  trovnrvela  in  corte 
di  Leopoldo  i.  Quanto  è di  lui  rimase  in  Ita- 
lia , come  il  S.  Matteo  e la  S.  Teresa  in  due 
chiese  di  Riminr,  o la  Decollazione  del  Batista 
in  palazzo  Ercolani  a Bologna , lo  dichiarano 
diligente , corretto , delicato  pittore  su  lo  stile 
ultimo  del  maesti-o.  Al  Malvasia  parve  che  lo 
portasse  troppo  innanzi  nel  color  delle  carui 
alterato  alquanto  ; ut)  altri  è partito  che  dise- 
gnasse 1’  estremità  troppo  picciolo  in  paragono 
de*  corpi  ; qualcuno  ha  notata  in  lui  qualche 
libertà  capricciosa,  come  in  formar  talora  An* 
geli  in  età  più  avanzata  che  non  si  suole.  Tutti 
però  deon  riconoscervi  bellezze  guidesclie  sparse 
tn  ogni  tela  con  certo  che  di  originalità  nella 
nobiltà  delle  testo  , e nell’  effetto  del  chiaro- 
scuro. 11  più  che  se  ne  vegga  son  quadri  da 
stanza  : ne  ba  la  Galleria  Ducale  di  Modena , 
e ne  hanno  i privati.  Tal  è la  Lucrezia  dì  ca- 
sa Isolani , e il  grandioso  Davide  che  si  tiene 
per  uno  de*  più  be’ pezzi  de*  principi  Colonna; 
due  quadri  re^licatissimi  dalla  scuola  bolognese 
e dulia  romana,  de’ quali  ho  vedute  più  copie, 
che  del  celebre  Davide  di  Guido  Reno. 

Simonc  Caci  latini  da  Pesaro,  fattosi  disegna- 
tor  esatto  sotto  il  PandolO,  e vantaggiato  nella 
scuola  di  Claudio  Ridotti , c nel  continuo  stu- 
dio su  le  stampe  de’  Caracci , vide  pel  colo- 
rito le  migliori  opere  de1  Veneti,  e sopra  tutto 
studiò  da  principio  qutdle  «lei  Barocci.  Molto 
si  conforma  a questo  esemplare  in  una  Sacra 
Famiglia,  che  in  rasa  Olivieri  se  no  addita  in- 
sieme con  varj  altri  quadri  e ritratti  dello 
stesso  autore  ; ma  di  altro  gusto.  Perciocdiù 
vennta  a Pesaro  la  gran  tavola  di  S.  Tomma- 
so , e nella  città  vicina  di  Fano  la  Nunziata  e 
il  S.  Pietro  di  Guido,  tanto  invaghì  di  (pici 
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nuovo  stile , die  sì  diede  tutto  ad  emularlo  „ 
risoluto  anco  di  vincerlo , se  mai  gli  venisse 
fatto.  Nella  stessa  rappella , ove  Guido  area 
posto  il  S.  Pietro  che  riceve  la  potestà  delle 
chiavi,  pose  Sim mie  il  Miracolo  del  Santo  alla 
Porta  Speciosa,  ove  cosi  trasformossi  in  Guido, 
che  parve  lui;  c fino  a’ tempi  del  Malvasia  i 
forestieri  non  distinguevano  la  diversità  della 
mano.  K certo  tiene  assai  di  quel  guideseo  più 
forte  di  clic  è il  quadro  principale;  teste  va- 
rie c bellissime,  composizione  naturale,  bel 
giuoco  di  luce  e di  ombra  ; sononchc  in  que- 
sta è troppo  involta  là  princip.il  figura  di  quella 
istoria.  Per  meglio  rassomigliarsi  al  prototipo, 
Siiuone  andò  in  Bologna,  si  diede  per  discc- 

5o lo  a Guido,  affettando  dapprima  umiltà  e 
eferenza , e celando  artificiosamente  la  sua 
maestria.  Quindi  a poco  a poco  scoprendola, 
venne  in  grandissima  stima  presso  il  maestro 
e presso  la  città  tutta  ; ajutato  anco  dal  sin- 
goiar talento  che  avea  per  la  incisione.  Presto 
invanì  del  suo  ingegno  , e cominciò  a censu- 
rare non  pure  i mediocri,  ma  Dorarmeli  ino  e 
1’  Albano  e Guido  stesso.  Nelle  copie  che  gli 
scolari  faceano  delle  pitture  del  maestro,  mct- 
tea  mano  arditamente,  e riformava  or  una  svi- 
sta, ora  un’altra  dell’ esemplare  ; e passò  in  fine 
a criticar  Guido  apertamente , c a provocarlo 
a risentimento.  Per  tal  tracotanza,  c per  negli- 
genza in  corrispondere  alle  commissioni , ca- 
duto presso  il  pubblico  in  disistima  , si  allon- 
tanò per  alquanto  tempo  di  Bologna  c si  stette 
in  Roma  quasi  fuggiasco,  studiando  in  Raffaello 
e ne*  marmi  antichi;  tornò  quindi  e insegnò  in 
Bologna,  donde  passò  a servire  il  Duca  di  Man- 
tova. Ma  qualunque  cangiamento  di  paese  che 
egli  facesse,  era  accompagnato  sempre  dal  suo 
maltalento  ; largo  stimator  di  sé  stesso , sprez- 
zator  di  ogni  altro;  fino  a proverbiar  Giulio  e 
R ifF.icllo  di  Urbino,  talché  quanto  n’eran  gra- 
dite le  opere , tanto  n‘  era  odiata  la  persona. 
Venuto  in  ira  anche  al  Duca , e riuscito  male 
in  ritrarlo,  ne  fu  mortificato  in  guisa  che  am- 
malò di  dolore  , c passato  in  Verona  vi  mori 
presto  di  trcntasci  anni  nel  »6J8,  nè  senza  so- 
spetto di  veleno;  esito  non  raro  de1  maldicenti. 

Il  Baldinucci  e il  comune  de*  dilettanti  lo 
predica  per  un  altro  Guido  : e veramente  a lui 
si  accosta  più  che  niuno;  ma  con  un  pos- 
sesso eh’  è proprio  di  pochissimi  imitatori.  Non 
ha  idee  si  nobili,  ma  a parer  di  molti  le  ha 
più  graziose.  E men  dotto,  ma  più  accurato; 
c si  può  dir  quasi  unico  nell’estremità,  che  in- 
defessamente studiò  iu  Lodovico.  Fu  diligen- 
tissimo in  modellare  per  suo  uso;  e se  ne  loda 
specialmente  una  testa,  onde  figurava  i suoi 
vecchj,  che  son  bellissimi.  Da*  modelli  pure  ri- 
trae le  sue  pieghe;  non  però  giunse  mai  a farle 
si  maestose  c piazzate  come  Guido  e il  Tiarini: 
e il  confessava  ingenuamente.  Nel  colorito  è 
vario  e vero.  I suoi  studj  maggiori  furono  circa 
le  carni;  quivi,  benebe  amico  della  biacca  , 
gradì  un  biancastro  modesto,  sfuggendo  ne*visi 
il  belletto,  coir»*  egli  dicea,  di  Domcnichino  e 
gli  scuri  do’  Caraeci.  Ne’ dintorni  e nelle  om- 
bre, dato  bando  alla  lacca  o alla  terra  d'  om- 
bra. usò  l’oltremare  e la  terra  verde,  tanto  lo- 
dali da  Guido.  Avvivò  le  carni  con  certi  lumi 
a luogo  a luogo,  c schivò  di  contrapporre  ad 
esse  colori  vivi  ; senonchè  spesso  da’  fondi  oscuri 
cercò  ad  esse  quel  rilievo  che  raddoppia  il  lor 
bello.  Clu*  se  nulla  era  di  arditone!  suo  dipin* 
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gi*rr,  lutto  copriva  con  quel  tuono  di  cenere 
die  Guido  uso  nel  suo  S.  Tommaso,  e che  il 
Cantarini  si  rese  familiari. -si mo  fino  ad  esserne 
proverbiato  dall*  Albani  col  soprannome  di  pit- 
tor cenerino.  Non  ostante  questo  giudizio,  egli 
è paruto  al  Malvasia  il  più  grumoso  coloritore , 
e aggiogar  il  più  corretto  dileguatole  del  suo 
secolo.  Le  tavole  più  belle  che  ne  vedessi,  ani* 
mirandone  sempre  le  teste  de’ SS.  come  pro- 
digi di  beltà  e di  espressione,  sono  il  S.  Antonio 
a’  Francescani  «li  Cagli,  il  S.  Jacopo  nella  sua 
chiesa  di  Rimini,  la  Maddalena  a' Filippini  di 
Pesaro,  e nella  stessa  città  il  S.  Domenico  a*Prc 
dicatori,  che  ne  ban  pure  in  convento  due  E- 
vangelisrti,  mezze  figure  quasi  parlanti.  V’è  an- 
che presso  i nob.  Paolucci  un  S.  Romualdo, 
figura  che  par  distaccata  dal  suo  fondo;  e presso 
i nob.  Mosca,  oltre  varie  opere,  un  ritratto  di 
giovane  monaca  cbe^rrcsta  ogni  spettatore. 
Molte  sue  sacre  Famiglie  si  veggono  in  Bologna, 
in  Pesaro  e « Roma;  e non  sono  assai  rari  i 
suoi  Bai  isti,  e le  mezze  figure,  o teste  de’  SS. 
Apostoli,  una  delle  quali  e nel  Palazzo  Pitti. 

Simon  Cantarini  coltivò  nella  pittura  qual- 
che suo  cittadino.  Un  di  essi  è Gio.  Maria  Luf- 
foli ; e in  patria  se  ne  veggouo  molti  dipinti 
che  nc  palesan  la  scuola,  specialmente  a S. 
Giuseppe  e a S.  Antonio  Abate.  Giovanni  Ve- 
nanzi  ( o Francesco  che  fosse  ) era  stato  già 
ammaestrato  da  Guido,  quando  passò  alla  scuola 
de)  Cantarini;  nc  all’ uno  nè  all’ dltro  forse  tanto 
somiglia,  quanto  a' Gennari.  Vedendosi  le  «lue 
belle  storie  di  S Antonio  poste  nella  sua  chiesa, 
si  torrebbe  per  loro  allievo.  JJn  antico  MS.  di 
Pesaro,  edito  insieme  con  le  pitture  della  città  ( i \ 
lo  mette  in  corte  di  Parma,  forse  per  quadri 
del  palazzo,  poiché  in  chiese  nulla  è di  suo. 
Nel  medesimo  MS.  è nominato  un  Domenico 
Peruzzini  come  pesarese  di  nascita  e scolar  del 
Pandolfi.  Nell'Abbecedario  dell' Orlandi  e in  al- 
tri libri  è sempre  indicato  un  cav.  Giovanni, 
c ci  si  dà  per  anconitano  e discepolo  di  Simo- 
ne.  La  Guida  di  Pesaro,  ov’  ebbe  mano  sicu- 
ramente il  diligentissimo  can.  Lazzaiini,  c'  in- 
segna eh' essi  furono  due  fratelli,  che  nati  a 
Pesaro,  si  trasferirono  poi  ad  Ancona  e 1 adot- 
tarono per  patria  ( pag.  65).  In  Ancona  da’ di- 
lettanti che  consultai,  non  udii  parlare  che  di 
un  sol  Peruzzini  ; e spesso  ho  dubitato  non  sia 
equivoco  dell'autore  del  MS.  l’averlo  nominato 
Domenico;  poiché  nel  resto  dice  cose  che  assai 
convengono  a Giovanni.  Comunque  siasi,  una 
S.  Teresa  del  Peruzzini  è in  Ancona  a’ Carme- 
litani. non  senza  imitazione  dello  siil  barocce- 
sco.  Bella  molto  è la  Decollazione  di  S.  Gio- 


(i)  Vedi  a pagina  *5.  Dicesi  clic  quel  MS. 
fosse  disteso  prima  del  1G80.  Lo  credo  del  1670 
in  circa;  essendovi  quivi  descritto  il  Vcnanzi 
come  ancor  giovane.  Le  Memorie  de' Pittori 
pesaresi  e urbinati  raccolte  da  Giuseppe  Mon- 
tani paesista  buono,  che  visse  qualche  tempo 
In  Venezia,  sono  smarrite.  Di  lui  vedi  Malvasia, 
T.  Il,  pag.  447-  Ho  ultimamente  letta  una  Let- 
tera del  signor  Annibale  Olivieri  al  sic.  principe 
Ercolani,  ove  computando  la  età  dei  Venanzi, 
non  crede  poter  dirlo  scolar  del  Cantarini;  nel 
cln*  panni  che  ignorasse  esser  nato  il  Venanzi 
circa  il  1628.  Accordo  però  ehc  lunga  istru- 
itone da  esso  (e  meno  aa  Guido)  non  potesse 
avere,  e sempre  più  mi  confermo  nella  conget- 
tura che  imparasse  dal  Gennari. 


vanni  allo  Spedale,  che  lo  scnoprr  piuttosto  se- 
guace de’  Bolognesi.  Tale  anche  Giuvanui  mi  è 
paruto  altrove;  essendoché  quest’uomo,  dopo 
aver  formalo  uno  stile  che  partecipa  de’Cararci 
e di  Guido  e del  Pesarese,  si  diede  a fare  il 
pittor  errante,  c a dipingere  qua  e là  per  tea- 
tri e per  chiese;  se  non  con  molto  studio,  al- 
meno con  sufficiente  correzione,  con  intelligenza 
di  prospettiva,  in  cui  valse  molto,  e con  certa 
facilità,  vaghezza  e spirito  che  alletta.  Sono  le 
sue  pitture  in  molli  luoghi  del  Piceno  fino  ad 
Ascoli  rhe  n’è  il  confine,  ove  si  contan  più 
tavole  di  sua  mano.  Ve  ne  ha  in  Roma,  in  Bo- 
logna, ove  al  chiostro  de'  Servi  dipinse  una  lu- 
netta più  che  ragionevolmente  in  ventiquattro 
ore  ; in  Torino  ove  fu  crealo  cavaliere,  in  Mi- 
lano dove  mori.  Roma  nc  ha  pure  di  Paolo  suo 
figlio  ed  allievo;  buono,  come  lo  qualifica  il 
MS.,  e risoluto  pittore. 

Certo  scolar  ai  Siinone  è Fiamminio  Torre 
detto  dagli  Uncinelli,  passatovi  dallo  studio 
del  Cavedone  e di  Guido.  Il  suo  gran  talento 
fu  imitare  perfettamente  e senza  stento  qua- 
lunque maniera:  onde  le  sue  copie  furono  pa- 
gate quanto  gli  originali  de' grandi  autori,  e 
talvolta  più.  Con  quest*  abilità,  quantunque  non 
fosse  mollo  profondo  nelle  teorie,  a’  impossessò 
della  maniera  del  Cantarini,  lasciandone  però 
il  rolor  cenericcio,  e tornando  spesso  ad  imi- 
tar Guido.  Fu  pittore  della  corte  di  Modena; 
in  Bologna  se  ne  conservano  più  che  altrove 
istorie  evangclirhe  e profane  cou  graziose  figure 
di  grandezza  poussinesca.  o in  quel  torno.  Ne 
vidi  presso  monsignor  Bonfigliuoli,  presso  il 
sig.  bibliotecario  Magnani,  e più  mantenute  e 
di  ottimo  colorito  in  palazzo  natta.  Rade  volte 
avviene  di  trovarle  non  pregiudicate  dall'  olio 
di  sasso,  di  cui  abusò;  e le  sue  pitture  da 
chiesa,  com’  è una  Deposizione  a S.  Giorgio, 
per  essere  le  men  custodite,  son  le  più  offese. 
Morto  Simone,  succedette  come  primo  giovane 
al  suo  magistero,  e promosse  nell’  arte  gli  sco- 
lari che  vi  trovò.  Girolamo  Rossi  riuscì  migliore 
in  intaglio  che  in  pittura.  Lorenzo  Pannelli  di- 
venne ottimo  maestro,  ma  in  diverso  stile,  co- 
me vedremo  in  altra  epoca.  11  miglior  seguace 
che  avesse  il  Torre,  fu  Giulio  Cesare  Milani, 
non  disgradito  nelle  chiese  di  Bologna,  e ap- 
plaudito in  molti  paesi  vicini.  Ma  è ormai  tem- 
po di  trasferirci  dalla  maniera  di  Guido  e de 'suoi 
a lineila  di  Guercino  ; cosa  grata,  come  io  spero, 
al  lettore,  non  altrimenti  che  grato  è a 'dilet- 
tanti vedere  questi  due  stili  contrai*),  l’uno  vi- 
cino all’altro.  Cosi,  per  addurne  un  esempio 
preso  dalla  Galleria  Spada,  reca  diletto  vol- 
gersi dal  Ratto  d’Elena  dipinto  da  Guido  si 
Rogo  di  Didonc  fatto  dal  Guercino  e postogli  a 
fronte. 

Gio.  Francesco  Barbieri  soprannominato  il 
Guercino  da  Cento,  a parlar  con  buona  equi- 
tà, meglio  stana  fra’ pittor  di  Fon-ara,  a cui 
Cento  soggiace,  che  fra  que’di  Bologna:  ma  è 
da  seguir  l’ esempio  quasi  comune,  c aggregarlo 
fra’ caracceschi.  Ciò  si  è fatto  o per  una  tra- 
dizione eh’  egli  fanciullo  avesse  da’  Caracci  qual- 
che indirizzo  al  disegno,  il  che  mal  si  accorda 
con  l’epoca  della  tua  età:  o perchè  da  una 
tavola  di  Lodovico  prese  esempio  a dipingere, 
il  che  c ben  poco  per  aggregarlo  alla  sua  scuo- 
la. Nel  resto  egli  non  frequentò  mai  l'Aocademia 
de’ Cararei:  ma  stalo  poco  tempo  col  Cremo- 
nini  suo  compatriota  in  Bologna,  tornò  a Cento, 
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c quivi  fu  a Benedetto  Gennari  il  femore,  prima 
«rotare,  poi  collega,  indi  aflino.  V’  è chi  fra’ 
maestri  di  Gio.  Pranceieo  riponga  anco  Gio. 
Balista  Gennari,  che  a S.  Biagio  di  Bologna 
nel  (Gufi  dipinse  una  Madonna  fra  varj  Santi 
d’  uno  siile  quasi  proeareineseo  E veramente 
anche  il  Paradiso  a S.  Spirito  di  Cento,  e una 
tavola  a’ Cappuccini,  ed  altre  prime  opere  del 
Guereino  sentono  del  vecchio  siile.  Diesai  poi 
(e  con  lui  Benedetto)  a cercare  il  grand’ef- 
fetto nella  pittura:  nel  qual  gusto  non  mi  pia- 
ce distinguere  due  maniere  col  comune  de’ 
dilettanti  c degli  feriti  ori,  avendone  egli  aper- 
tamente professate  tre,  sireome  avverte  il  sig. 
Righetti  nella  Descrizione  della  Pittura  di  Cento. 

La  prima  è la  men  nota;  piena  di  fortissime 
ombre  con  lumi  assai  vivi,  meno  studiata  nei 
volli  e nell’estremità,  di  carni  che  tirino  al 
giallìccio,  e in  tutto  il  resto  men  vaga  di  colo* 
rito;  maniera  che  lontanamente  somiglia  la 
caravaggesca  : di  essa  non  pur  Cento,  ma  Bo- 
logna ancora  ha  qualche  saggio  nel  S.  Guglielmo 
a* Ministri  degl’infermi.  Passò  quindi  alla  se. 
ronda  maniera,  ch’è  la  più  gradita  e la  più 
preziosa.  In  essa  venne  crescendo  per  più  anni 
rnll’ajuto  di  varie  scuole;  perciocché  in  questo 
spazio  e vedea  spesso  Bologna,  e fu  per  qual- 
che tempo  in  Venezia,  e si  trattenne  più  anni 
a Roma  insieme  co’ caraereschi  migliori,  e strin- 
se anco  amicizia  col  Caravaggio.  Il  fondo  del 
gusto  è sempre  il  caravaggesco  : gran  contrasto 
Hi  luce  e di  ombra,  I’  una  e l’altra  arditamente 
gagliarde  ; ma  miste  a gran  dolcezza  per  l’ li- 
mone, e a grande  artifizio  pel  rilievo;  parte  si 
ammirata  in  questa  professione  (i)  Quindi  al- 
cuni oltramontani  lo  han  chiamato  il  mago  della 
pittura  italiana;  e si  sono  per  lui  rinnovati  quei 
celebri  inganni  dell’  antichità,  sinfonie  fu  quello 
di  un  fanciullo  che  furtivamente  stese  la  mano 
a’  suoi  frutti  dipinti.  Prese  pure  dal  Caravaggio 
l’uso  di  ahbujare  i contorni,  e se  ne  valse  alla 
celerità,  e ne  imitò  anche  quelle  metze  ligure 
in  un  piano  istesso  ; anzi  per  In  più  in  tal  modo 
compo»p  i suoi  quadri  istoriati.  Volle  però  es- 
sere più  emendato  in  disegno  e più  scelto  del 
Caravaggio  ; non  che  arrivasse  mai  a certa  ele- 
ganza, o a certa  nobiltà  di  fattezze,  ma  espresse 
almen  le  più  volte  teste  degne  di  un  hnon  na- 
turalista, le  girò  con  grazia,  le  atteggiò  con  na- 
turalezza, le  tinse  di  un  colore  che  se  non  è 
il  più  gentile,  è almeno  il  più  sano  e del  mi- 
glior succo.  Spesso  paragonandosi  le  figure  di 
Guido  con  le  gucrcinesche,  si  direhher  quelle 
pasciate  di  rose,  come  dirca  quell’  antico,  e 
queste  di  carne.  Quanto  poi  fo^se  egregio  co- 
loritore ne’ vestiti  sul  gusto  de’ miglior  Veneti, 
nel  paese,  negli  accessori,  basta  vedere  la  sua 
S.  Petronilla  nel  Quirinale,  e il  suo  Cristo  ri- 
sorto a Cento  (a),  e la  sua  S.  Elena  a'  Mendi- 

(1)  La  pittura  mi  par  più  tenuta  buona  quan- 
to più  va  verso  il  rilievo.  Ronarruoti  in  una 
lettera  al  V'archi.  È inserita  fra  le  Pittoriche 
al  T.  I,  p.  7. 

(2)  La  descrizione  di  questa  pittura  si  ha  in 
una  lettera  dell’ Alg.irotti  scritta  al  dottor  Za- 
notti  nel  settembre  del  1760;  ove  quantunque 
in  altre  opere  noti  nel  Guerrino  miglior  colo- 
rito che  disegno,  di  questa  dice  che  poco  o nulla 
ci  avrebbe  trovato  a ridire  lo  stesso  Pesarese. 
Le  pieghe , massimamente  quelle  Hi  un  panno 
che  involge  Cristo ^ sono  mirabili.  La  soavità  e 
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canti  di  Venezia  ; qua  lri  eccellenti  nella  secon- 
da miniera.  Di  essa  pure  è ordinariamente 
quinto  ne  resta  in  Roma;  anche  le  opere  mag- 
giori, cora’c  il  S.  Gio.  Grisogono  nel  soffitto 
della  sua  chiesa,  o I*  Aurora  in  villa  Lodovisi. 
.Ma  e queste  avanzò  e sé  stesso  nella  cupola 
del  duotno  di  Piacenza,  nella  qual  città  par 
che  dipingesse  a prova  col  Pordenone,  e che  in 
fierezza  di  stile  In  superasse. 

Corsi  alcuni  anni  na  che  era  tornato  da  Ro- 
ma a Cento,  vedendo  che  il  mondo  applaudiva 
tanto  alla  soavità  di  Guido,  si  mise  in  cuore 
di  emularla;  e a poco  a poro  vennesi  riti- 
rando dilla  robustezza  finor  descritta,  dipin- 
gendo più  gijo  e più  aperto.  Vi  aggiunse  qual- 
che maggiore  avvenenza  c varietà  di  teste  , e 
non  so  quale  studio  maggiore  di  espressioni , 
che  in  varj  quadri  di  questo  tempo  c cosa  slu- 
pend  i.  Alcuni  assegnali  per  epoca  di  tal  can- 
giamento la  morte  di  Guido,  quando  il  Guer- 
rino vedendo  di  poter  primeggiare  in  Bologna, 
lasciò  Cento  , c si  stabili  in  quella  gran  citta. 
Ma  varj  quadri  della  terza  maniera  fatti  prima 
che  il  Reni  morisse  fin  rifiutar  tale  opinione: 
anzi  è voce  che  Guido  notasse  quel  cangia- 
mento, e lo  volgesse  in  propria  lode,  dicendo 
ch’egli  si  scostava  dallo  stil  del  Guereino  il  più 
che  poteva  , e questi  il  più  che  poteva  si  ap- 
pressava al  suo  Di  tal  gusto,  ma  temperato  del 
precedente,  è a Bologna  quella  Circoncisione 
di  N,  S.  posta  nella  chiesa  di  Gesù  e Maria, 
ove  lo  studio  dell’ architettura  e de’ vestiti  ga- 
reggia con  quello  delle  figure;  e queste  non 
si  può  decidere  se  piaoeian  più  per  le  forme, 
o per  la  espressione.  Vi  si  può  aggiugnere  lo 
Sposalizio  di  N.  Donna  .1  S.  Paterniano  di  Fa- 
no, la  S.  Polizia  in  Vucoua,  la  Nunziata  a Forli, 
il  Figliuol  Prodigo  nel  R.  Palazzo  di  Torino  ; 
istoria  di  figure  intere,  che  in  mezze  figure  m 
vede  in  molte  gallerie.  Per  quanto  piaccia  que- 
sta miniera,  i periti  avrian  desiderato  che  Guer- 
rino non  recedesse  dalla  robustezza  della  se- 
conda, per  la  quale  era  nato,  e nella  quale  è 
stato  unioo  al  mondo.  Contribuì  forte  a met- 
terlo in  una  via  più  facile  la  frequenza  delle 
commissioni,  e il  sito  genio  spedito  oltre  ogni 
credere  c veloce  nell’ operare;  contandosi  Hi 
Ini  106  tavole  d’  altari,  e 1 44  grandi  quadri  per 
Principi  e personaggi  distinti , senza  compu- 
tarvi infiniti  altri  per  privati;  M tdonne, ritratti, 
mezze  figure,  paesini,  ne’ quali  pure  per  la 
macchia  é originalissimo  (a).  Quindi  nelle  qua- 
drerie non  é punto  raro.  La  nobilissima  fami- 
glia Zolli  a Rimini  ne  ha  circa  a venti  pezzi; 
un  gran  numero  anco  i conti  Lacchi  di  Brescia, 
tutti  secondo  il  tuo  fare  perfetti  e finiti,  fra* 

la  forza  delle  tinte  è pari  al  sommo  rilievo  del 
quadro , e all’  amaro  con  cui  è condotto  .... 
Non  ho  mai  vedute  due  figure  maglio  campeg- 
giare in  un  qua  Ira,  nè  il  lum • serrato  e la 
macchia  del  Guereino  non  caddero  forse  m si 
più  in  acconcio  che  in  questo  ; mentre  te  figure 
snn  rappresentate  dentro  una  stanza,  dove  quella 
sorte  di  lume,  che  da  tal  risalto  agli  oggetti,  si 
accorda  a maraviglia  col  vero. 

(a)  Per  rispetto  al  numero  delle  opere  del 
Guereino  vegganti  le  Notizie  storiche  sulla  di 
lui  Vita  edite  da  Alessandro  Calvi  in  Bologna, 
1808,  in  cui  trovasi  un  registro  tenuto  dal  fra- 
tello Antonio. 
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quali  è il  ritratto  «la  un  Frate  Osservante  ano  R lolommeo  GfimaH,  fratello  Hi  Ercole,  che  meno 
confessore,  eh1  e una  maraviglia.  de’ tre  antidrtti  rassomiglia  il  Guerrino;  pii* 

La  acuoia  del  Guerrino  fu  florida  in  Cento;  tore  nondimeno  animato  molto  c naturale.  Se 

in  Bologna  non  ugualmente:  e rio  per  ana  eie-  ne  vede  al  Rosario  di  Cento  un  S.  Tommaso 

rione  ; che  avendo  seco  i due  nipoti  Gennari  ehe  rerra  la  piaga  del  Signore;  e in  lui  e nr- 

e qualche  altro  suo  confidente,  non  dava  agli  gli  altri  Apostoli  è assai  l>en  espressa  l’amnti* 

esteri  molto  adito  nel  suo  studio.  Di  ciò  è,  ehe  razione.  Un  I.orenzo  Gennari  di  Rimino,  ove 

fra’ Bolognesi  pochi  spettano  a questo  maestro;  a' Cappuccini  « un  suo  quadrò  assai  ragione* 

siccome  un  Giulio  Coralli,  che  l’Orlandi  sei  il-  vole,  in  scolare  anch’egli  del  Guercino,  c prò* 

tore  contemporaneo  fa  scolare  del  Guercino  in  habilmrntc  affine. 

Bologna  , del  Cairo  in  Milano;  e il  Crespi  ag-  Molto  operò  in  Rimino  agli  Angeli  e in  piò 
giugno  aver  molto  operalo  in  Parma,  in  Pia-  altre  chiese  un  Francesco  Nagli  soprannominalo 
cen za,  in  Mantova;  miglior  ritrattista,  se  mal  dalla  patria  il  Centino,  buon  seguace  del  Bar* 
non  giudico,  che  compositore.  Più  inerito  ebbe  birri  nel  colore  e nel  chiaroscuro  ; nel  resto 
Fulgenzio  Mondini , di  cui  restano  due  istorie  alquanto  secco  nel  disegno,  freddo  nelle  attitu* 
a fresco  in  Bologna  nella  chiesa  di  S.  Petro*  dilli,  comunale  nelle  invenzioni.  Della  stessa 
nio,  riguardanti  il  Santo  di  Padova.  Mori  a»*  patria  fu  Stefano  Firatelli  pittor  d’ invenzione, 
sai  giovane  in  Firenze,  ove,  dopo  aver  dipinto  che  dipinse  in  qualche  chiesa  di  Ferrara;  ma 
per  la  Corte,  era  da’ marchesi  Capponi  stato  sopra  tutto  copista  egregio  del  Guercino,  né 
condotto  per  ornare  la  lor  villa  di  Colonnata;  interiore  a Francesco  Bassi  bolognese  tanto  in 
e dal  Malvasia  fu  onorato  di  lungo  elogio.  Al-  ciò  lodato  dal  Crespi.  Fra’  copisti  del  Guerrino 
testa  di  non  aver  conosciuta  indole  ehe  in  tal  tenne  pure  onorato  luogo  Gio.  Francesco  Mo- 
rta promettesse  tanto,  e congettura  che  viven-  tii,  o Muori,  contese,  figlio  di  una  sorella  di 
do  saria  divenuto  il  miglior  frescante  de1  suoi  lui;  e noto  anco  fra  gl’  intagliatori.  Stefano  Pro- 
tempi.  1 II  ventali  anch’egli  di  Cento,  anch’egli  scolar  del 

1 due  giovani  Gennari  nacquero  di  una  so*  n Barbieri,  si  applicò  a dipinger  battaglie  lodate 
rolla  di  Gio.  Francesco  e di  Èrcole  figlio  di  II  assai  dal  Crespi,  da’ cui  MSS.  bo  tolte  alquante 
Benedetto  Gennari;  del  quale  Ercole  diresi  non  U notizie  de’ pittor  contesi. 

esservi  stato  delle  opere  del  Guercino  miglior  Due  Cotonati  gurrcinrschi  ci  fa  conoscere  il 
copista.  1 suoi  figli  riuscirono  anch’essi  egre-  Malvasia;  Cristoforo  Serra  fedele  e bravo  mò- 
giamente nel  coniar  gli  originali  dello  zio;  e le  tntnre  di  Gio.  Francesco  e precettore  di  lai- 

tante  repliche  «Ielle  Sibille  di  Guercino  , de’  stoforo  Savolini,  di  cui  a S.  Colomba  dì  Rimi* 

suoi  SS.  Giovanni , delle  sue  Erodiadi  e simili  no  e una  bella  tavola  della  Santa.  Aggiugne  il 
si  ascrivono  specialmente  a loro.  Si  ravvisano  P.  Cesare  Pronti  Agostiniano,  nato  in  Rimino, 
però  tutti  alla  minor  forza  delle  tinte;  ed  io  se  ne  crediamo  all'autore  della  Guida  di  quell* 

vidi  già  una  Bcrsabea  del  Guercino  in  palazzo  il  città,  c detto  da  Hauenna  perché  ivi  fere  lun£'> 
Errolani  con  la  conia  di  un  Gennari;  la  prima  U soggiorno.  L’ una  città  e l'altra  nc  ha  tsvolr 
parca  dipinta  d’ allora,  la  seconda  molti  anni  R d’altari  molto  lodate,  e cbiarìscuri  assai  betòn* 
avanti.  Hanno  i due  fratelli  operato  in  Cento,  Il  tesi,  specialmente  quelle  storie  di  S.  Girolamo 
in  Bologna  e in  altre  città  d’Italia;  e Bene-  H espresse  nella  sua  Confraternita  riminese  con 
detto,  che  fu  il  più  abile,  lavorò  pure  in  In-  N moltissima  grazia  e vivacità.  In  Pesaro  ancora 
ghiltcrra,  pittor  ai  Corte  sotto  due  Regi  Am*  dipinse  nella  chiesa  del  suo  Ordine  un  S.  Tom* 
tnenduc  parvero  eredi  come  delle  sostanze,  cosi  maso  da  Villanova  con  una  bellissima  archili  t- 
dello  stile  di  Gio.  Francesco;  ed  aggiungo  an-  tura,  c con  gnsto  più  originale  che  non  è quello 
che  de’ suoi  studj:  giacche  alla  usanza  de’ set-  de! due  Gennari.  La  vita  di  questo  bravo  Re- 
tar) ne  replicarono  le  teste  de'  veerhj , delle  ligioso  fu  scritta  dal  Pascoli,  che  il  Conobbe  e 
donne,  de’ putti,  cl»1  egli  ripeteva,  e forse  trop-  n'ebbe  notizie;  onde  a Ini  par  da  credere, 
po,  ne’ suoi  dipinti.  È di  Benedetto  un  S.  Leo-  quando  il  dice  nato  alla  Cattolica,  c di  rasalo 
nardo  nel  duomo  di  Osimo,  e un  S.  Zaccaria  Baciucchi,  che  poi  mutò  in  Pronti,  eh'  era  il 
a' Filippini  dì  Forlì,  che  parrebbono  dello  zio,  cognome  della  madre.  Ne  dà  altri  aneddoti;  c 
ac  il  nipote  vi  avesse  potuto  metter  maggior  quello  che  più  interessa,  e la  sua  vocazione 
vigore  e rilievo.  Cosi  Cesare  in  una  S.  Maria  alla  pittura,  nata  in  lui  fanciullo  al  veder  nella 
Maddalena  de* Pazzi  a S.  Martino  in  Bologna,  fiera  di  Sinigaglia  una  raccolta  <h  be’ quadri 
ed  in  altre  tavole  ha  espressi  i volti  meglio  in  una  bollerà  : gli  contemplò  per  più  ore,  bu- 
che lo  spirito  del  Barbieri.  È da  notarsi  che  memore  del  pranzo  e dc’gcnitori,  clic  il  certa- 
Cesare  durò  nella  prima  sua  maniera  fin  ch’ebbe  vano  per  la  città,  e trovatolo,  a fatica  nc  lo 
vita:  c che  fu  assiduo  a insegnare  in  Bologna;  divrlscro;  ma  non  gli  svelsero  mai  dall’animo 
frequentato  anehe  da  esteri , fra’  quali  Simon  la  risoluzione  di  divenire  pittore,  e di  passane 
Gionima  divenne  buon  guercinesco , c fu  ben  a Bologna,  ov’  entrò  prima  nella  scuola  del  Bar* 
accolto  in  Vienna.  Benedetto  poi  si  formò  in  birri,  quindi,  come  si  é detto,  nel  chiostro.  Pi 
Inghilterra  uno  stile  più  forbito  c più  studiato;  varf  scolari  del  Guercino,  siccome  furono  il 
c lo  pose  in  opera  specialmente  ne’ritratti  che  Preti,  il  Ghezzi,  il  Triva,  non  vuol  qui  ripe» 
ivi  fece  a Carlo  li  cd  alla  R.  famiglia.  Nella  tersi  ciò  eh’ è già  detto  in  più  altre  scuole, 
espulsione  di  essa  tornò  in  Italia  trasformato  Gio.  Lanfranco,  uno  de' grandi  caracces<hi 
quasi  io  un  pittor  olandese,  o fiammingo:  con  H che  seguirono  Annibaie  a Roma,  nacque  fu  Par* 
tanta  verità  eran  imitati  i velluti,  i bissi,  i nter*  Il  ma,  e giovanetto  servì  a’conti  Scotti  in  Pii* 
letti,  le  gemme,  gli  ori,  e quanto  può  far  ricco  II  cenza;  ove  per  non  so  qual  trastullo  avendo  in 
un  ritratto;  oltre  il  farlo  somigliante  e corvello  R una  parete  disegnate  eoi  carbone  alrnne  lìgule, 
destramente  delle  imperfezioni  delPorif, inale.  Per  II  fu  scoperta  la  sua  rara  indole,  e consegnata  ad 
tal  gusto,  ch’era  nuovo  ui  Italia,  fo  applaudito  li  Agostino  Caracci  che  la  coltivasse.  Nel  corso 
Benedetto,  e molto  impiegato  in  ritratti  dai  g di  quest’opera  ri  c raduto  più  volte  ivi  arcon* 
privati  e da' Principi.  Si  aggiunga  qui  un  Bar-  ||  ciò  di  nominarlo.  Il  lettore  lo  ha  trovato  in 


ale 
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P .trina  scolare  dL  Agostino;  e morto  questo,  lo  a cappelle  che  orni  coti  pari  maestria  nell' ima 
ha  imitilo  passai  sotto  Lodovico,  e poi  conti-  U citta  e nell’altra,  han  datigli  esempj  alla  Ita- 
nunr  sotto  Annibale  i suoi  studi  in  Roma;  eli  lia  inferiore  i più  accreditati  io  tal  genere  che 


quivi  e in  Napoli  lo  ha  conosciuto  professor 
grande  cd  educatore  di  gioventù  all'  uua  e al- 
l’altra scuola.  Il  carattere  del  suo  ingegno  fred- 
damente forse,  ma  pure  con  verità  fu  cercato 
dal  Bellori  nel  suo  uomo:  e certo  non  è agc-. 
vota  a trovare  pittar  più  franco  o ad  ideare 
o ad  eseguire.  Si  avrà  formala  una  sua  manie- 
ra, che  nel  disegno  e nella  espressione  tiene 
del  caraceesco,  ma  nella  composizione  ritrae 
dal  Coreggio;  ed  è una  maltiera  facile  e insie- 
me grande  per  la  nobiltà  de’  sembianti  e degli 
atti,  per  le  ampie  c ben  divisate  masse  della 
luce  e dell’  oniora,  per  la  dignità  del  panneg- 
giamento e delle  pieghe  nobili,  piazzose  e di 
nuovo  esempio  alla  pittura.  Perciò  appunta 
ch’ella  è si  gronde,  schiva  certe  ultime  dili- 
genze che  ad  altri  pittori  crescono  il  pregio,  c 
a lui  anzi  lo  scemerebbono.  Potè  dunque  in 
tale  stile  esser  rum  finito,  e piacer  nonpertan- 
to, arenilo  pure  tante  qualità  clic  lo  fanno  am- 
mirabile; invenzioni  nuove,  colorì  se  non  lieti, 
armonizzali  certo  mirabilmente;  scorti  bellissi- 
mi, contrasti  di  figure  c di  parti  che  han  ser- 
vito di  norma,  come  osserva  Mcngs,  allo  stile 
gustoso  de*  più  moderni. 


piu 

mai  avesse.  Da  lui  a: 


Impiegò  questo  suo  stile  in  mollissimi  quadri 
i stanza  non  meno  pe’ Duchi  Farnesi,  nel  cui  . 

palazzo  a Roma  lavorò  da  principio,  che  per  altri  H marj  della  sua  scuola  ; onde  come  attor  di  se 
signori;  cd  è lodatissimo  iu  quella  citta  il  suo  I comi 


Pollicino  per  casa  Borghese,  e le  sue  storie 
scritturali  a S.  Calisto.  Molte  pure  son  le  sue 
tavole,  c di  «ingoiar  merito  il  S.  Andrea  Avel- 
lino iu  Roma  còn  grandiosissima  architettura; 
il  Cristo  Morto  a Foligno  con  quel  Padre  Etcr-  ■■ 
no  che  in  rimana  figura  imprime  nondimeno  g 
grande  idea  dell' Esser  Divino;  il  Transito  di  Jj 
Nostra  Signora  in  Macerata,  il  San  Rocco  c il 
S.  Corrado  in  Piacenza;  quadri  fra  que’di  Lan- 
franco i piti  finiti  forse  e i più  rinomati.  Ma 
sopra  tutto  egli  lo  adoperò  nelle  cupole  e in 
simili  lavori  di  macchina  su  le  orme  del  Co-  | 
leggio.  Avrò  da  giovane  fatto  in  Parma  di  co- 
loretti  un  piccini  modello  della  cupola  di  quel 
duomo,  emulandone  tulio  lo  stile,  e special- 
mente quella  grazia  di  movenze  che  n’é  il  più 
difficile.  L’ imitò  a S.  Andrea  della  Valle  in  no- 
ma; e ili  quella  pittura  segui  l’esempio  che  Mt- 
rhclangiolo  avra  dato  in  architettura,  quando 
non  potendo  fare  più  bella  cupola  che  quella 
del  nrunrlleschi,  né  volendo  farla  situile  ad  es- 
sa, la  fece  d altro  disegno,  e tuttavia  gli  riuscì 
egregiamente.  Questo  lavoro  fa  epoca  nell'arte, 
in  «pianto  egli  fu  il  primo , dice  il  Passeri,  a 
dilucidare  V apertura  di  una  gloria  celate  con 
la  viva  espirinone  di  un  immenso  lo  minoto 
splendore,  senta  esserne  per  V innanzi  veduto 
esempio  » La  ctqmla  del  Lar franco  è rimasta 
V unico  esemplare  in  genere  di  gloria:  poiché 
quanto  alla  idea  celeste , al  giudizio  de’  più  savj 
spassionati , lux  egli  tocco  il  maggior  segno  così 
nelC armonia  del  lutto  eh' è il  principale , come 
nella  tinti U nzione  de * colori , nelle  parti , nella 
forza  del  chiaroscuro , con  ciò  che  segue.  Nè 
questa,  ove  spese  quattri  anni,  fu  l’unica  prova 
che  desse  di  una  feracità  e di  una  elevazione 
clic  non  legnosi  in  altro  professore  né  anco 
dell'antica  pittura.  Anche  le  cupole  di  Napoli 
al  Gesù  e al  Tesoro  di  S.  Gennaro,  ove  suc- 
cedette a Duine  me  bino  ; e le  varie  tribune  e 


genere  < 

i macchinisti  l’arte 
di  contentar  Y occhio  nelle  graudi  distanze,  di- 
pingendo in  parte,  e in  parte,  com’egli  solca 
dire,  lasciando  elle  V aria  vi  dipinga.  Noi  ne 
abhiani  contati  i miglior  seguaci  nelle  prefatd 
(Tir  scuole.  Alla  bolognese  non  diede  allievi 
che  io  sappia,  nè  alla  Romagna  o alle  sue  vi- 
cinanze; tallone  Gio.  Francesco  Mengurci  da 
Pesaro,  che  lo  ajulò  nella  cupola  di  S.  Andrcai 
pittore,  credo,  di  quadrerìe,  lodato  molto  dal 
Malvasia. 

Dopo  i cinque  capiscuola  fioora  descritti  si 
dee  ricordare  Sisto  Badatacelo;  tanto  più  che 
seguace  di  Annibaie,  ron  lui  in  Roma  visse  non 
poco  tempo;  e concittadino  e fido  compagno 
di  Lanfranco,  si  avvicinò  molto  al  suo  stile. 
Disegnò  Sisto  egregiamente,  preferito  da  An- 
nibale in  questa  parte  a ogni  condiscepolo,  c 
modestamente  anco  a sé  stesso.  Della  sua  abi- 
lità son  testimoni  i rami  delle  loggic  di  Raf- 
faello lavorati  insieme  col  Lanfranco  c dedicati 
ad  Annibale;  e le  sci  stampe  della  gran  cupola 
di  Coreggio,  opera  con  dispiacere  del  pubblico 
rinmsa  in  tronco.  Fu  anche  dal  maestro  prefe- 
rito a molti  nella  cappella  di  San  Diego,  ove 
gli  fece  dipingere  col  suo  cartone  una  storia 
del  Santo.  Non  valse  in  inventare  quanto  i pri- 
j della  sua  scuola;  onde  come  attor  di  se- 
conde parti  dipinse  in  S.  Gregorio  pressa  Gui- 
do e Domenici! ino,  e in  palazzo  Vrrospi  prcssrt 
l’Albani;  quantunque  la  Galatea  che  quivi  lasciò 
sia  cosa  da  gran  maestro.  In  competenza  di  al- 
tri non  sol  si  regge,  ma  sovrasta;  così  in  San 
Sebastiano  di  Roma,  ove  operò  col  Tacconi) 
così  in  Reggio,  ove  competè  con  altri  pittori 
bolognesi  meno  eccellenti.  Questa  città,  olire 
diversi  suoi  lavori,  pregiasi  della  cupola  di  S. 
Giovanni , in  cui  Sisto  fece  una  picciola  ma 
bella  copia  della  cupola  del  duomo  parmense. 
Altre  sue  opere  si  veggono  per  lo  Stato  di  Mo- 
dena, partieoi  irniente  nel  palazzo  Ducale  a Gual- 
tieri, ove  in  una  stanza  rappresentò  le  forze 
di  Ercole.  Fra  le  sue  tavole  di  Parma  tiene  il 
primato  il  S.  Francesco  a*  Cappuccini;  pittura 
e nelle  figure  e nel  paese  del  miglior  gusto  cim 
raecesco.  Nel  resto  anche  di  lui  si  può  dire 
ciò  che  di  Lanfranco  si  trova  scritto,  ch’egli 
per  ki  più  facea  meno  di  quel  che  sapeva. 

Fin  qui  de’  caraccesclù  che  operarono  in  Ro- 
ma; e questi  comunemente  deferirono  ad  An- 
nibaie più  che  ad  altro  Canicci,  per  quanto 
scuoprc  il  loro  stile.  Altri  non  pochi  rimasero 
in  Bologna,  i quali  non  vietar  Roma,  o non  vi 
dipinger  cose  degne  di  considerazione.  Essi  eran 
per  lo  più  attaccati  a Lodovico,  nel  cui  stu- 
dio cran  crcscioti;  toltane  Alessandro  Tlarint, 
che  usci  d’altra  scuola;  ma  cbbelo  consigliere, 
esemplare,  direttore,  quanto  se  gli  fosse  «tato 
maestro.  Fu  questi  scolare  del  Fontana,  di  poi 
del  Cesi,  ed  anche  per  ultimo  del  Paseignano 
a Firenze.  Vi  era  ito  per  una  rissa  che  lo  avea 
latto  uscir  dalla  patria;  e per  opera  di  Lodo- 
vico,  dopo  il  corso  di  sette  anni,  tornò  in  Bo- 
logna; avendo  fatta  in  Firenze  e ne*  luoghi  delta 
Stato  qualche  pittura  di  quel  primo  suo  stile 
facile  e passignanesco.  Con  questo  dipinse  una 
S.  Barbara  a S.  Petronio,  opera  che  spracque 
al  pubblico  di  Bologna.  A fin  di  appagarlo  me- 
glio, si  mise  da  indi  innanzi  a copiare  e a c vi* 
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stillar  Lodovico;  non  por  contraffare  la  ma» 
ni  fra  ili  lui,  ma  por  riilurro  * perfeziono  la  tua 
propria.  La  fatica  fu  breve  in  un  uomo  inge- 
gnoso, ben  fondato  nelle  teorie  dell’arte,  filo- 
aofo  quanto  altro  pittor  bolognese,  o più.  In 
porti  tempo  comparve  un  pittor  diverso,  e nel 
nuovo  gusto  di  comporre,  di  degradare  la  lu- 
ce, di  esprimere  affetti  parve  educato  da’  Ca- 
racci.  Tenne  nondimeno  un  carattere  onde  di- 
stinguersi fra  tutti,  e lo  fonilo  nel  suo  naturale 
serio  e malinconioso.  Tutto  è grave  in  lui  e 
moderato;  il  portamento  delle  figure,  le  mosse,  ( 
il  vestire,  che  varia  con  poche  ma  grandi  pie- 
ghe, rhe  furono  a Guido  stesso  in  ammirazio- 
ni*. Esclude  in  oltre  i colori  molto  lieti  e vi- 
vaci, contento  per  lo  più  di  certi  suoi  violetti 
c giallicci,  c tanè  temperati  con  poco  color  di 
rosa,  ma  impastati  egregiamente  ed  unfli  con 
un’armonia  da  dare  all'occhio  quiete  grandis- 
sima. Consuona  a tal  gusto  il  soggetto,  chc- 
quando  era  in  sua  balla  sccglica  lacrimoso  e 
patetico;  onde  tanto  sono  in  pregio  le  sue  Mad- 
dalene, i S.  Pieri,  le  Madonne  Addolorate,  una 
delle  quali  presentata  al  Duca  di  M intera,  gli 
mvò  subitamente  il  pianto  dagli  occhi 

Maraviglioso  poi  fu  negli  scorti  e nelle  altre 
difficoltà  dell' arte,  e più  che  altrove  nelle  in- 
venzioni. Appena  se  ne  vede  lavoro  in  cui  non 
si  trovi  non  so  che  di  novità  e qualche  idea 
originale  che  trattiene.  Dovendo  effigiare  in  S. 
Benedetto  N.  Signora  addolorata,  la  ffgurò  se- 
dente insieme  con  S.  Giovanni  e. la  Maddalena, 
l'uno  ritto,  l’altra  ginoerhione,  in  aito  dì  con- 
templare la  corona  di  spine  del  Redentore:  ri 
son  pure  esposti  altri  argomenti  della  tua  Pas- 
sione: tutti  taceiono,  ma  il  lor  occhio  c il  lor 
atto  dice  pur  molto  in  quel  silenzio.  Doveva 
in  S.  Maria  Maggiore  congiungere  in  una  ta- 
vola S.  Giovanni  e S Girolamo:  schivò  il  co- 
munale ripiego  di  figurarli  in  una  gloria:  finse 
un’apparizione  in  cu»  il  S.  Dottore  inteso  al 
suo  studio  ricevesse  dall’Evangelista  già  bealo, 
lezioni  di  teologia.  Ma  il  quadro  più  celebre  è 
a S.  Domenico;  il  Santo  che  ravviva  un  morto; 
quadro  copioso  di  ligure  varie  di  volti,  di  mos- 
se, di  abiti,  in  cui  tutto  è scelto.  Lodovico  ne 
restò  attonito  e disse  di  non  sapere  qual  mae- 
stro si  potesse  allora  paragonar  col  'l  iarini.  Vero  II 
è che  in  quel  quadro,  avendo  per  competitore 
lo  Spada,  alzò  il  tuono  del  colorito  e schivò 
ogni  forma  volgare;  due  avvertenze,  rhe  se  avesse 
avule  in  ogni  opera,  non  saria  forse  serondo  a 
veruno  de’  Bolognesi.  V’isse  fino  ai  novanl’ an- 
ni; e non  pochi  di  questi  a Reggio,  donde  spesso 
dovè  passare  in  altre  città  di  Lombardia,  rhe 
ne  hanno  moltissime  tavole  d’altari  c quadri 
da  stanza.  Riera  n’è  la  Galleria  di  Modena;  e 
sopra  tutto  è celebralo  quel  suo  S.  Pietro,  chr 

(>icno  di  compunzione  si  sta  fuori  del  pretorio: 
a fabbrica,  la  notte  illuminata  con  fiaccole,  il 
giudizio  di  Cristo  che  vedrsi  in  lontananza, 
tutto  ajufa  al  tragico  della  scena.  Servi  anche 
il  Duca  di  Parma , nel  cui  giardino  espresse 
fatti  della  Gerusalemme  Liberata  in  pitture  a 
fresco  rhe  più  non  veggonsi,  ma  si  trovano  as 
sai  lodate.  In  somma  è questi  un  de*  più  rari 
pittori  dopo  i Canicci,  se  non  per  certa  squi- 
sita eleganza,  per  composizione  almeno,  per 
evidenza  di  volti  e di  affetti,  per  prospettiva, 
per  impasto  c durevolezza  di  colorito. 

Lionello  Spada  fu  uno  de’  maggiori  ingegni 
della  scuola.  Nato  dell’ infima  plebe,  e tolto  da* 


Canee»  per  macina tor  di  colori:  eoli’ udire  lor 
conferenze  e eoi  vedergli  operare,  a poco  a poro 
tentò  il  disrgno.  Prima  presso  loro  e quindi 
presso  il  Biglione  si  abilitò  all’arte,  non  riguar- 
dando in  que’  primi  anni  altro  esemplare  infuor 
de*  Cara  rei  stessi.  Visse  anco  familiarmente  col 
Drntoue,  e così  divenne  assai  perito  nella  qua- 
dratura. Punto  da  un  molto  di  Guido,  deliberò 
di  vendicarsene  con  opporre  alla  sua  delicata 
maniera  un’altra  piena  di  forza;  al  qual  effetto 
ito  in  Roma,  c stato  quivi  e in  Malia  col  Ca- 
ravaggio, toinò  in  patria  padrone  di  un  nuovo 
stile.  Esso  non  si  avvilisce  a ogni  forma,  conte 
il  caravaggesco,  ma  non  si  nobilita  come  quel 
de’  ('ararci  ; è studiato  nel  nudo,  ma  non  è 
scelto;  è vrro  nel  colorito  e rilevato  nel  chia- 
roscuro, ma  spesse  volte  scuopre  nelle  ombre 
un  rossiccio  che  k*  ammaniera.  Uno  de’  distin- 
tivi clic  più  qualificano  lo  stile  di  Lionello,  è 
una  bizzarria  ed  un  ardimento  che  ritrae  dal 
suo  naturale  quanto  gradito  per  le  facezie,  tanto 
schivato  per  la  insolenza.  Spesso  competè  eoi 
Tiarini,  sempre  superiore  in  ciò  ch*c  spirito 
e forza  di  colorito;  sempre  inferiore  nel  rima- 
nente. Così  a S.  Domenico,  ov*  espresse  il  Santo 
clic  brucia  libri  proscritti;  ed  è questa  la  mi- 
glior tela  eh’  esponesse  in  Bologna.  Cosi  a San 
Michele  iti  Bosco  in  quel  mirarolo  di  San  Be- 
nedetto, che  i giovani  chiamano  lo  Scarpelli»» 
di  Lionello;  pittura  sì  bizzarra,  che  Andrea 
Sacchi  ne  fu  rapito,  e volle  prenderne  il  disc. 
gno.  Cosi  dipoi  alla  Madonna  di  Reggio,  ove 
con  l’usata  competenza  dipingendo  aminendue 
a olio  ed  a fresco,  parvero  in  certo  modo  mag- 
giori di  sè.  Nelle  gallerie  de’  privati  non  è raro: 
ve  ne  ha  Sacre  Famiglie  e storie  evangeliche 
in  mezze  figure  all’ usanza  del  Caravaggio  e del 
Guercino;  c teste  piene  di  sentimento,  non  però 
scelte.  Più  che  altro  soggetto  par  che  ripetesse 
il  S.  Gio.  Batista  decollato,  che  in  Bologna  ri- 
vede»! in  più  gallerie,  e il  migliore  fors’e  nella 
Malvezzi. 

Fu  pittor  del  Duca  Ranuccio  a Parma,  ove 
ornò  quel  maraviglioso  teatro  che  allora  non 
ebbe  pan.  In  quella  città,  c a Modena  e al- 
trove no  veduti  alcuni  suoi  quadri  di  un  gnsto 
affatto  diverso  da  que’ di  Bologna:  vi  è un  mi- 
sto dc’Caracci  e del  Parraigianiuo.  Bellissime 
sono  nella  quadreria  del  Duca  di  Modena  le 
due  storie,  la  Susanna  tentala  ed  il  Figlino! 
Prodigo.  Speeialroeute  è da  vedere  il  Martirio 
di  una  Santa  al  S.  Sepolcro  di  Parma,  e il  San 
Girolamo  a’ Carmelitani  della  stessa  città.  Tali 
quadri  dovettero  esser  de’ suoi  ultimi,  quando 
viveva  in  corte  signorilmente,  e potea  studiare 
a bell’agio  le  sue  opere.  Fini  la  sua  fortuna 
con  la  vita  di  Ranuccio  ; e con  la  perdita  di 
tal  patirono  par  che  perdesse  anco  il  talento 
a dipingere;  né  molto  appresso  anch’egli  mori. 
Di  qualche  suo  scolare  si  è scritto  nelle  scuole 
di  Lombardia-  Qui  e da  aggiugnere  Pietro  De- 
sani bolognese,  che  avendolo  seguilo  in  Reggio, 
«privi  si  stabili  ; giovane  pronto  e d’ ingegno  e 
di  mano,  di  cui  in  Reggio  e nelle  vicinanze 
»’  incontrali  opere  ad  ogni  passo. 

Lorenzo  Garbieri  fu  pittore  più  dotto  e più 
considerato  che  Lionello,  ma  convenne  molto 
con  lui  nello  stile.  L’indole  istessa,  austera  e 
pendente  a fierezza,  la  fantasia  feconda  d’idee 
atre  e funeste  lo  guidavano  a un  dipingere  meno 
aperto,  che  non  era  quello  de*  maestri.  Si  ag- 
giunse a questo  la  emulazione  di  Guido,  per 
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riti  abballare  si  diede,  romp  Lionello.  a dipin- 

Srre  di  prati  forza  ; e se  noti  andò  a cercare 
cl  Caravaggio,  cercò  almeno  e copiò  delle  sur 
pilline  ciò  die  di  meglio  ne  arca  Bologna.  Era 
il  Garbicri  uno  de’ più  felici  imitatori  di  Lodo* 
Tiro  ; meno  scelto  nelle  teste , ma  grandioso 
nelle  forme,  espressivo  nelle  attitudini,  ragio- 
nato ne’ grandi  componimenti;  intantochè  le  tue 
pitture  a S Antonio  di  Milano,  ove  meno  ha 
caricati  gli  acori,  furono  dal  Santngostino  ascrìt- 
te a’Caracci  nella  sua  Guida.  A questa  maniera 
« aracrcKca  aggiunse  il  lieto  del  Caravaggio,  e 
fu  accorto  in  cercar  sempre  soggetti  ferali  che 
si  a Ha  ressero  al  suo  ingegno;  onde  di  lui  poco 
altro  si  vede  che  lutto,  stragi,  sangue,  cadave- 
ri. A’  barnabiti  di  Bologna  dipinse  nella  cap- 
pella di  S.  Carlo  il  quadro  dell’altare  e i due 
laterali:  vi  si  scorge  l’orrore  della  pestilenza 
milanese,  in  mezzo  a cui  il  Santo  visita  infer- 
mi, e fa  processioni  di  penitenza.  A’ Filippini 
di  Fano  espresse  vicino  al  S.  Pietro  di  Guido 
S.  Paolo  clic  ravviva  il  morto  giovanetto  : è 
opera  si  forte  di  macchia  e di  espressioni,  che 
muove  a terrore  insieme  e a pietà.  A S.  Mau- 
rizio di  Mantova  rappresentò  in  una  cappella 
il  Martirio  di  S.  Felicita  e de' sette  figli:  cede 
questo  lavoro  al  Miracolo  «li  S.  Paolo  in  ciò 
eh’ è robustezza  ; ma  vi  è dentro  tanta  varietà 
d*  immagini,  e tant’  orrore  di  morte,  che  cosa 

Più  tragica  non  produsse,  credo,  la  sua  scuola. 

otea  stabilirsi  in  quella  ritta  pittore  di  Cor- 
te: rifiutò  quell’  onore,  credendo  sua  miglior 
fortuna  lor  moglie  in  Bologna  con  pingue  dote. 
Questa  però  fu  disavventura  per  Parte,  come 
ne  discorre  il  Malvasia:  «:onriossiarhè  da  quel 
tempo,  ricco  di  sostanze,  occupato  da  cure  c- 
conomiche,  poco  dipinse  e con  poco  studio: 
onde  le  ultime  sue  opere  non  restano  in  esem- 
pio come  le  prime.  Men  di  lui  si  applicò  alla 
professione  Ciarlo  suo  figlio  : mostro  tuttavia 
m alcune  sue  opere  messe  al  pubblico,  che  a- 
vria  potuto  col  tempo  uguagliare  il  padre.  Fece  j 
Lorenzo  pochi  altn  allievi;  e fu  pregiatissimo 
e pel  fondamento  del  suo  sapere,  e per  la  ma- 
niera di  eomunirarlo,  facile,  precisa,  agguan- 
tasi m poche  ma  scelte  massime. 

Giacomo  Cavedone  fu  di  Sassuolo;1  e quindi 
fra’  pittori  dello  Stato  di  Modena  fu  compreso 
dal  Tirahosehi,  presso  il  quale  si  posson  leg- 
gere i principi  della  sua  carriera.  Sorti  più  li- 
mitalo ingegno  e spirito  men  vivace  che  i pre- 
cedenti: contnttociò  incamminato  da’Caracci 
per  la  sua  vera  strada,  poggiò  in  ugual  fama 
r in  maggiore  ancora.  Lasciò  a’ più  valorosi  il 
più  difficile  dell’  arte;  scelse  per  sé  positure  fa- 
cili e fuori  di  scorto,  espressioni  placide  e sce- 
vre di  forti  afletti,  disegno  esatto  e irreprensi- 
bile di  figure  e specialmente  di  estremità.  Avca 
aortito  da  natura  un  dono  di  'facilità  e di  spe- 
li itezza,  per  cui  dovendo  o disegnare  modelli, 
o copiar  pitture,  prendeva  esattamente  la  so- 
stanza del  soggetto,  e riduceva  por  tutto  a più 
agevol  modo  con  certa  sua  risoluta  c graziosa 
macchia . in  cui  è r intaso  sempre  originale.  Di- 
pingendo a fresco  fu  singola  re  ugualmente;  usò 
poche  tinte,  e con  queste  appagò  tanto,  che 
Guido  se  gli  fece  scolare  e lo  tenne  in  Roma 
j»er  suo  ajuto.  Sopra  tutto  si  corredò  di  un 
gran  vigore  di  colorito,  cercandolo  fra’ que*  Ve- 
neti che  n’erano  stati  maestri  a*  maestri  suoi. 
Giunse  in  ciò  taut’ oltre,  che  1*  Albani  richiesto 
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I se  vi  fossero  quadri  di  Tiziano  a Bologna,  no, 
I rispose;  ma  posson  .supplire  1 due  del  Cave- 
| donc  che  abbiamo  in  J».  Paolo,  ( un  Presepio 
y e una  F.pifania)  che  pajon  di  Tiziano,  e son 
fatti  anzi  con  più  bravura.  Uno  de’ pezzi  più 
noti  che  ne  abbia  Bologna,  è il  S.  Alò  a*  Men- 
dicanti, ove  il  Girupeno  trova,  oltre  il  buon 
disegno,  un  gusto  tizianesco  che  fa  stupore;  e 
un  Viaggiatore  franzesc  la  chiama  opera  ammi- 
rabile da  potersi  ascrivere  a’  Cara  rei.  Tal  equi- 
voco è accaduto  in  persone  piene  d’intclligcnze 
molte  volle  anche  in  Imola  m i vederne  quel 
bellissimo  S.  Stefano  alla  sua  chiesa  e più  fuor 
d’Italia,  specialmente  ne’suoiquadri  da  stanza; 
ov*  è,  meglio  che  altrove,  vago  e finito.  1 periti 
riconoscono  la  mano  del  Cavedone  alla  maniera 
compendiosa  di  trattare  sopra  tutto  le  barbe 
e i capelli,  e a quella  sua  macchia  graziosa 
caricata  di  molto  giallo  santo,  o terra  gialla 
bruciata.  Si  dà  anco  per  contrassegno  del  suo 
stile  una  lunghezza  di  sagome  e un  nuda  incuto 
di  pieghe  più  rettilineo  che  in  altri  della  sua 
scuola.  In  questo  possesso  di  arte  durò  il  Ca- 
vedone parecchi  anni,  finché  mortogli  un  fi- 
glio, che  nella  pittura  avea  fatto  gran  volo  in 
assai  poco  tempo,  c occorsegli  altre  gravi  scia- 
gure, rimasi1  stolido  e inetto  a far  rosa  che  va- 
lesse. I PP.  di  S.  Martino  hanno  di  questa  epoca 
una  sua  Ascensione  che  fa  pietà;  ed  altre  sue 
pitture  ne  sono  sparse  qua  e là  per  Bologna, 
ove  non  é fior  di  grazia.  Declinò  poi  sempre, 
e privo  di  commissioni  si  ridusse  alla  mendicità, 
che  lo  accompagnò  alla  vecchiaja  e al  sepolcro. 

Lucio  Massari  fu  di  uno  spirito  ameno,  lieto, 
festevole,  dedito  alla  caccia  e al  teatro  più  che 
all’accademia  ed  al  cavalletto;  restio  sempre  e 
avverso  al  dipingere  finché  non  gli  veniva  il 
buon  umore  e il  genio  di  farlo.  Quindi  le  sue 
opere  non  sono  molte,  ma  lavorate  di  buona 
voglia,  graziose,  finite,  di  un  colore  e di  un 
gusto  che  ispira  ilarità.  11  suo  stile  più  che  a 
Lodovico,  si  avvicina  ad  Annibaie,  le  cui  opere 
copiò  egregiamente, e al  cui  esempio,  dimorando 
pochi  mesi  in  Roma,  disegnò  i più  bei  pezzi 
della  scollar.!  greca.  Vi  traspare  anche  alle  volte 
il  biio  del  Passerotti  suo  primo  maestro,  e più 
spesso  vi  si  riscontra  la  leggiadrìa  dell’  Albani 
suo  intimo  amico,  con  cui  ebbe  società  c di 
studio  e di  villa,  e di  lavori  presi  in  comune. 
Il  suo  S.  Gaetano  a’ Teatini  ha  una  gloria  «!’ An- 
gioli graziosissimi,  che  par  dipinta  dall’ Albani; 
né  di  lado  in  altri  suoi  quadri  si  riveggono 
que*  volti  tondeggianti,  quella  delicatezza  di  car- 
ni, quella  soavità,  quegli  scherzi  che  tanto  pia- 
cquero all’ Albani.  2»ono  in  ragion  di  bellezza  fra 
le  sue  opere  più  lodate  il  Noli  me  tangere  ai 
Celestini,  e lo  Sposalizio  di  S.  Caterina  a S. 
Benedetto;  senza  dire  delle  sue  storie  al  cor- 
tile di  S.  Michele  in  Bosco,  ove  son  cose  ele- 
gantissime. 

Avendo  occasione  di  soggetti  tragici  e forti, 
non  gli  schivò;  e tratlògh  senza  quel  grande 
studio  di  nudo  e di  scorti  di*che  altri  fan  pom- 
pa, ma  con  vera  intelligenza  dell’  arte.  Vi  mise 
dentro  grand’  evidenza,  gran  colorito,  grande 
spirito;  e gli  amenizzò  sempre  con  figure  svelte 
e gentili,  arterialmente  di  donne.  Tal  è la  sua 
Strage  degl’  Inno»  enti  in  palazzo  Bonfiglinoli,  e 
la  Caduta  di  Cristo  a*  Certosini,  quadro  terri- 
bile per  la  quantità,  varietà,  espressione  delle 
figure;  al  cui  fuoco  pittoresco  non  so  quale 


opera  dell*  Albani  poiria  uguagliarci  (a).  Se  ne  f 
Vigono  quadrelli  da  stanza,  sempre  di  buon  - 
disiano,  e per  lo  più  di  tinte  assai  saporite: 
ciò  rbe  vi  si  deciderà  alcune  volte,  è ima  mag- 
gior degradazione  di  tinte  nell’  indietro  del  qua- 
dro. Ebbe  fra  molti  scolari  Sebastiano  Brandii, 
elio  Guido  fini  d’istruire,  pittor  delirato,  ma 
di  corta  vita  ; ed  Antonio  Banda  bolognese.  Di 
lui  scrive  il  Malvasia  potersi  dir  poco  bcur;  e 
par  che  alluda  a un  omicidio  ch’egli  commise 
in  Bologna.  Nel  resto  lo  computa  fra’ migliori 
allievi  prima  di  Guido.,  poi  del  Massari,  al  cui 
stile  si  attenne  molto.  E fu  per  la  sua  abilità 
elic  il  Duca  di  Modena  gli  diede  asilo  nel  suo 
Stalo,  e lo  dichiaro,  al  dire  dell’OHandi,  pit- 
tor di  corte  nel  i6i4«  Operò  assai  in  quel  Do- 
minio, e di  noi  a Ferrara,  massimamente  a S. 
Filippo;  oosi  in  più  luoghi  del  Polesine,  ove 
trovo  lodato  come  la  sua  miglior  cosa  il  Mar- 
tirio di  S.  Cecilia  presso  i signori  lledrlti  a Ro- 
vigo, Fini  poi  claustrale;  ciò  che  non  venne  a, 
notizia  del  Malvasia,  onde  scriverne  alquanto 
meglio. 

Pietro  Facinì  cominciò  a dipingere  in  età 
adulta,  indotto  dal  consiglio  di  Annibale,  che 
da  un  suo  disegno  fatto  col  carbone  e per  biz- 
zarria argomento  quanto  buon  pittore  riuscirebbe 
entrando  nella  sua  scuola.  Bobe  poi  a pentirsi 
di  tale  scoperta,  non  solo  perche  i progressi 
del  Facìni  lo  fecer  geloso  della  sua  gloria,  ma 
perche  in  oltre  sei  vide  uscire  dall' accademia, 
divenirgli  rivale  nel  magistero  della  gioventù, 
e insidiatore  anche  della  vita.  Due  prerogative 
lo  facean  forte;  una  vivaeità  di  mosse  e di  te- 
ste per  cui  paragonasi  al  Tintnretto,  e una  ve- 
rità di  carnagioni,  per  cui  Annilialr  stesso  dicea 
parergli  che  macinasse  fra’ colori  le  carni  uma- 
ne. Fuor  di  ciò,  nulla  ha  che  sorprenda;  debole 
nel  disegno,  vasto  ne’  corpi  ignudi  degli  adulti, 
scorretto  nell’  attaccare  le  mani  c le  teste.  Né 
ebbe  tempo  a perfezionarsi,  morto  giovane,  e 
prima  dcfCaracci  stessi,  nel  iftn'v.  È in  S.  Fran- 
cesco un  suo  quadro  de' Santi  Protettori  di 
Bologna  con  una  turba  di  Angioletti,  che  son 
per  lo  più  il  meglio  de’ suoi  dipinti.  E nella 
quadreria  Malvezzi  c in  altre  della  città  si  sti- 
mano molto  certe  sue  carole  e scherzi  di  pol- 
lini sul  far  dell’ Albani,  ma  in  più  grandi  pro- 
porzioni, Fu  suo  allievo  Giovanni  Maria  Tam- 
burini, che  ppi  si  accostò  a Guido,  e alla  ma- 
niera di  questo  si  conformò  maggiormente,  come 
dicemmo. 

Francesco  Brizio,  ingegno  rarissimo,  fino  alla 
età  di  ventanni  servi  da  garzone  in  una  offi- 
cina di  calzolaio.  Diveltone  lilialmente  dal  ge- 
nio che  lo  spronava  alla  pittura,  apprese  in 
poco  tempo  il  disegno  da)  Passerotti,  c da  Ago- 
stino la  incisione;  tardi  sotto  Lodovico  incomin- 
ciò a fare  il  pittore,  c giunse  in  breve  tempo 
n tal  credito,  che  alcuni  lo  han  numerato  pri- 
mo dc’caraccesehi.  Fu  certamente,  fuor  de’  pri- 
mi cinque,  pari  ad  ogni  altro;  e fuor  di  Do- 
meniebino,  più  universale  di  tutti;  nè  in  lui  si 
desiderò  come  in  Guido  la  prospettiva,  nè  come 
nel  Tiarini  l’arte  di  far  paesi,  nè  come  in  altri 
lo  splendore  delle  architetture  : che  anzi  in  que- 
sti accessori  avanzò  tutti  i suoi  competitori 

(n)  Per  questo  raffronto  il  nostro  autore  a 
vrebbe  potuto  scegliere  tutt’  altri  fuor  che  l’Al- 
bani,  la  di  cui  finitezza  è lontana  dal  fuoco  pit- 
toresco. 


nelle  storie  dr  S.  Michele  in  Bosco,  siccome 
Andrea  Sacelli  ne  giudicò.  Nelle  figure  è do’ 
più  corretti,  né  altri  forse  preme  più  dap- 
presso le  tracce  di  Lodovico.  C ammirato 
nella  bellezza  degli  Angioliui,  tanto  studio».i- 
mcnlo  cercata  allora  da  tutta  quella  scuola;  e 
iu  questa  parte  vinse,  a parer  di  Guido,  anche 
il  Bagnacavallo.  Fu  il  suo  principal  talento  U 
imitazione;  e tra  per  questo,  e per  aver  fama 
d’ irrisoluto,  c in  oltre  per  la  copia  do' bravi 
pittori  più  di  lui  manierosi,  mancò  di  aiuti, 
costretto  sempre  a mendicare  per  grazia  le 
commissioni,  e ad  eseguirle  a prezzi  vilissimi. 
È di  sua  mano  una  delle  maggiori  tavole  della 
ritta,  la  Coronazione  ili  una  immagine  di  N.  D. 
a S.  Petronio  con  poche  figure  nell*  innanzi  ve- 
ramente gaje  e beo  mosse,  e con  molte  altre 
in  lontananza  disposte  e degradate  con  arte), 
pittura  di  gran  merito  anche  per  la  forza  del 
colorito.  Fece  anco  per  la  noli,  famiglia  Ange- 
b Ui  in  un  grandissimo  quadro  la  Tavola  di 
('ebete,  opei  a di  un  anno,  in  cui  mastio  pro- 
fondità, fantasìa,  genio  di  gran  pittore.  Vi  sono 
di  sua  mano  non  pochi  ramelU,  ove  spesso  si 
accosta  a Guido. 

Filippo  suo  figlio  e Domenico  degli  Ambro- 
si, detto  Menirbino  del  Brizio , furono  i suoi 
più  noti  discepoli  : essi  dipinsero  per  privati- 
più  elio  per  chiese,  il  secondo  riuscì  gran  di- 
segnatore, adoperato  molto  in  frrgj  di  camere, 
in  quadrature,  in  paesi  a fresco,  ora  ia  com- 
pagnia del  Dentane  e del  Colonna  ed  or  solo. 
Fu  anche  delicato  artrfìcc  di  quadri  da  stanza, 
rappresentandovi  alle  volte  copiose  istorie,  corno 
in  quello  che  legges»  nel  ricco  e bentrssuto  Gi- 
t (tinga  de'  quadri  del  canonico  V Lancili  di 
Chiogqia.  Vi  è dipinto  T ingresso  di  un  Pon- 
tefice nella  città  di  Bologna.  Non  è maraviglia 
che  sia  conosciuto  e pregiato  anche  nel  Domi- 
nio veneto,  essendo  stato  educatore  del  Fu- 
iniani,  e maestro  di  Pierantonio  Cerva  ohe  as- 
sai dipinse  nel  Padovano. 

Gio.  Andrea  Dominoci,  dalla  professione  del 
padre  chiamato  il  MastcileUa,  parve  nascer  pit- 
tore; ma  indocile  a*  suggerimenti  de’  Caracci 
maestri,  non  vi  unì  fondamento  d'arte,  <s  restò 
inetto  a ben  disegnare  nn  nuda , non  clic  a 
fare  un’opera  da  maestro,  il  suo  metodo,  fez 
compendioso,  e tutto  inteso  a guadagnar  l’oc- 
chio con  l'effetto;  caricando  le  pitture  di  scurì 
in  guisa  che  dentro  essi  restassero  celati  i con- 
torni, e contrapponendo  agli  scuri  piazze  di 
chiari  assai  forti:  così  nascondeva  agl'inten- 
denti le  scorrezioni  del  disegno,  e appagava  gli 
altri  con  certa  novità  di  apparenza.  Spesso  ho 
dubitato  che  costui  avesse  grande  influenza  nella 
setta  chiamata  de’  Tenelv osi,  molto  propagatasi 
di  poi  per  la  Staio  veneto,  e per  quasi  ogni 
Dominio  della  Lombardia.  Lo  ajutava  a soste- 
nersi un  grande  spirito  di  disegno,  una  sufìi- 
| dente  Imitazione  del  panni  pianino,  che  solo  fra’ 
pittori  gli  andava  a sangue,  e una  rcrta  faci- 
lità naturale,  per  eri  coloriva  grandissime  telo 
! in  poco  di  tempo.  Tali  sono  il  Transito  e TAs- 
| s unzione  di  N.  Signora  alle  Grazie,  ed  altre 
simili  sue  istorio  non  rare  in  Bologna.  Prevale 
forse  ad  ogni  altra  la  S.  Irene  a’  G lesliui.  In- 
no! tra  tosi  nella  età,  e udendo  applaudersi  lauto 
allo  stile  apert#,  volle  anch’egli  tentarlo;  ma 
con  infelice  rito,  non  avendo  avuta  capacità 
di  apparir  Ih  Ho  fuori  del  bujo.  Ave*  nel  primo 
suo  stile  dipinti  a S.  Domenico  due  prodigi  del 
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S<tn lo,  ch’erang  il  suo  rapo  d’opera:  gli  ri- 
dusse alla  nuova  maniera,  e si  considerarono 
«la  indi  innanzi  fra  Ir  sue  coso  più  dettoli.  Nei 
quadri  di  brevi  figure  si  osserva  la  stessa  di- 
versità di  maniere}  e quei  della  prima,  come 
il  Miracolo  della  manna  in  palazzo  Spada,  ed 
a Uri  che  se  ne  veggono  in  noma,  aon  pregia- 
tissimi. Cosi  » suoi  paesini,  che  in  più  gallerie 
si  dan  per  opere  de  Curarci;  ma  il  gusto  della 
marchia  originale,  e particolarissimo  nel  Ma- 
stelletta,  gli  fa  disccrnere.  Annibaie  era  sì  con- 
tento di  questi  suoi  quadri  da  gallerie,  che 
avutolo  seco  in  Roma,  lo  consigliò  a stabilir- 
vi si  e a far  sempre  di  toi  lavori;  consiglio  che 
* I Domi  ucci  non  piacque.  Ben  frequentò  ivi 
lo  studio  del  Tassi  , c giovaromi  scambievol- 
mente, comunicandosi  l’un  l'altro  i lumi  che 
avevano.  Tornò  poi  presto  in  Bologna,  e alle 
grandi  opere:  ma  vi  ebbe  gravi  traversie,  che 
lo  consigliarono  a rendersi  Oblato  prima  fra’ 
Conventuali,  poi  fra'  Canonici  di  S.  Salvatore. 
Non  fece  allievi  che  meritino  ricordanza  : solo 
un  Domenico  Mengucci  da  Pesaro  tenne  nei 
paesi  uno  stile  molto  conformo  al  Mastelletta; 
artefice  più  conosciuto  io  Bologna  che  nella  patria; 

Oltre  i prefati  alunni  dell’ accademia  carac- 
cerea , ve  ne  ha  parecchi  considerabilissimi,  co- 
me lo  Srkedonc  ed  altri  rammentali  nelle  scuole 
di  già  descritte,  e qualcuno  da  rammentarsi  in 
quelle  che  ancora  ci  avanzano;  nè  pochi  avran 
luogo  fra*  paesisti  della  bolognese,  0 fra’  pro- 
spettivi. Certi  altri,  che  attesero  alle  figure, 
dal  Malvasia  furono  appena  accennati,  o per- 
chè vivi  tuttavia,  o perchè  non  cosi  celebri 
come  i precedenti.  Nè  perciò  suno  eglino  da 
disprezzare:  esser  de’ secondi  c de’ terzi  ove 
Doraeuichino  e Guido  sono  de'  primi,  è un 
grado  da  non  pentirsene.  Uno  di  questi  è Fran- 
cesco Cava  zzo  ne  scrittore  dell*  arte  sua,  del 
quale  copiosamente  ha  di  poi  raccolte  le  me- 
morie il  can.  Crespi,  lodandone  sopra  tutto  una 
Maddalena  a’  piedi  del  Redentore;  quadro  ve- 
ramente magistrale  posto  nella  chiesa  della 
Santa  in  via  S.  Donato.  È (piasi  ne)  medesimo 
grado  Vincenzio  Ansaloni:  il  pubblico  ne  ha 
sole  due  tavole;  ma  esse  bastano  a commen- 
darcelo per  grande  uomo.  E anche  coramcmo- 
rabil  artista  Giacomo  Lipni  o sia  Giaromouc  da 
Budrio;  pittore  universale,  nelle  cui  storie  a 
fresco  al  portico  della  Nunziata  si  conosce  uno 
scolare  di  Lodovico  non  molto  scelto,  ma  pra- 
tico e pronto.  Piero  Pancotto  fece  alcune  pit- 
ture a fresco  a S.  Colombano,  detestate  per  lo 
scherno  di  un  suo  parroco  ivi  ritratto  in  ca- 
ricatura nella  persona  di  un  S.  Evangelista,  non 
però  sprezzate  in  linea  d’ arte. 

Vederi  fra  le  storie  rii  S.  Michele  in  Bosco 
già  ricordate  la  Sepoltura  de’ SS.  Valeri  ano  e 
Tihurzio  di  Alessandro  Albini  spiritoso  pittore; 
la  Limosina  di  S.  Cecilia  di  Tommaso  Campa- 
na, che  poi  aderì  a Guido;  il  S.  Benedetto  fra 
le  spine  di  Sebastiano  Rasali  ; il  Colloquio 
fra  Cecilia  e VaJeriano  di  Aurelio  Bonclli,  tutti 
ragionevoli  artefici,  eccètto  T ultimo,  che  il 
Malvasia  biasima  come  indegno  «li  una  scuola 
si  feconda  di  grandi  allievi:  ma  appena  è mai 
che  in  una  gran  fecondità  non  si  numeri  qual-, 
che  aborto.  Fiorio  e Gin.  Batista  March j,  Ènea 
Rossi,  Giacinto  Gilioli,  Ippolito  Ferrantini,  Pier- 
maria Porettano,  Antonia  Castellani  (l),  Anto- 

(i)  Fu  moglie  del  Bertusio  e grata  a Lodo. 
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nio  PinelK  posero  al  Pubblico  qualche  buona  pit- 
tura in  Bologna,  e più  ne’ luoghi  vicini:  cori 
Gio.  Batista  Vernici,  che  poi  servì  al  Duca 
d’  Urbino.  Nulla  vi  è ri  «naso  dt  Andrea  Costa, 
nulla  di  Vincenzio  Gotti:  il  primo  per  rap- 
porto del  Malvasia  fece  alla  S.  Casa  di  Loreto 
cose  mirabili,  che  ora  van,  se  io  non  erro,  sotto 
altro  nome;  il  secondo  visse  nel  regno  di  Na- 
poli. e per  lo  più  a Reggio;  pennello  velocis- 
simo, di  cui  si  contavano  in  quella  città  ai8 
tavole  d’altari.  Altri  de’carjcceschi  rinunziando 
alla  pittura,  si  lecer  nome  con  la  incisione  in 
rame,  o con  la  scoltura.  L'accademia  fini  con 
la  morte  di  Lodovico;  c i gessi  ed  altri  degli 
attrezzi  che  in  essa  erano,  si  rimasero  lungo 
tempo  in  Bologna.  Domenico  Mirandola,  che 
apertasi  V accademia  del  Facini  avea  lasciata 
quella  di  Lodovico,  divenuto  bravo  scultore  ri 
arricchì  delle  spoglie  dell* una  e dell’altra,  e 
tenne  aperto  uno  studio  regolato  col  .metodo 
de*  suoi  primi  maestri,  e perciò  chiamato  da 
alcnni  lo  studio  de’Caracoi.  Ma  i nomi  non 
sono  realtà.  Il  buono  disegno  non  si  sostenne 
per  questa  cosi  detta  accademia,  anzi  venne 
meno;  e l’onore  del  suo  risorgimento  lo  do- 
vette al  Cignani;  di  che  nell’epoca  quarta. 

Assai  abbiamo  scritto  de’  Bolognesi.  I Ra- 
vennati nel  1617  aveano  un  Guarini , pittore 
di  sodo  stile,  nè  molto  lontano  dal  caracccsco, 
per  quanto  indica  una  sua  Pietà  a S.  Francesco 
di  . Rimini,  ove  notò  la  sua  patria.  Àvean  pure 
un  Matteo  Jngoli.  di  cui  nella  veneta  scuola  si 
diede  conto,  avendo  quivi  operalo  sempre.  Eb- 
ber  dipoi  li  famiglia  de’Barbiani,  che  sino  a 
questi  ultimi  anni  ha  servito  alla  patria.  Giara- 
batista  il  più  antico  è nominato  dall’  Orlandi  : 
non  so  dirne  la  scuola  ; scnonchè  ha  una  va- 
ghezza che  molto  somiglia  il  Cesi  ; dissimile 
però  da  questo  nello  studio  di  ogni  figura,  e 
perciò  non  uguale  a sè  stesso  II  suo  S.  An- 
drea e il  S.  Giuseppe  in  due  altari  de’ Fran- 
cescani, la  S.  Agata  nella  chiesa  di  questo  no- 
me, cd  altre  sue  tavole  in  luoghi  diversi  son 
buone  pitture  a olio;  c in  duomo  nella  cap- 
pella di  N.  Signora  del  Sudore  vi  ha  il  calino 
da  lui  dipinto  con  ini*  Assunzione  di  N.  Donna, 
che,  veduta  la  cupola  di  Guido  in  Ravenna, 
pur  non  dispiace.  Un  figlio  di  Gio.  Batista  suc- 
cedette a lui  nella  professione,  non  nell’onore; 
e di  questo,  o di  altro  della  famiglia  nacque 
Andrea  Barbimi,  che  ne’ peducci  del  catino 
predetto  colori  i quattro  Evangelisti,  e molle 
tavole  dipinse  in  Ravenna  c a Rimini.  Osser- 
vandone la  maniera,  e più  che  altro  le  tinte, 
lo  credo  scolare  o alinea  seguace  del  P.  Pronti 
da  Rimini,  lodato  da  noi  poc'anzi  fra'guerci- 
ncschi  insieme  col  Gennari  pur  riminese.  Un 
terzo  se  ne  dee  ora  nominare,  che  uscito  dalla 
scuola  del  Padovanino  visse  in  patria,  pittor 
da  stanza  più  che  da  chiesa.  Chiamo*»!  Carlo 
Leoni,  e nella  Penitenza  di  Davide  dipinta  al- 
l’Oratorio competè  col  Centiuo  e con  altri 
buoni  figuristi  eli’ erano  allora  in  Romagna. 
Fra’guercincschi  ri  troveranno  anco  due  Cesc- 


vieo  Carnee»  per  La  singoiar  modestia  e incli- 
nazione alla  pittura.  La  sua  miglior  opera  è 
alla  Nunziata,  fatta  col  disegno  di  Lodovico, 
ov’  ella  ritrasse  sé  stessa  con  un  berretto,  e il 
marito. 
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nati  ; e tengo  per  fremo  che  ♦Jlri  non  pochi 
di  K ornatila  stessevo  «*l  *M»  ? Croio*  trovan- 
dosi *iò  acranpato  Delfo  sua  vita,  ma  tenia  in 
dica  rione  «li  popii. 

Karnn  rbl»r  «’  tempi  de*  Caracei  un  Fmtn 
dm  Feruta,  a rtn  aggiungono  copie  ramato  Fi- 
foni o Fazioni,  soprannome  forse  rforifitodi 
dalla  patria.  Fu,  secondo  j|  T>li,  troia  re  «lei 
Vannp;  nè  altro  ne  ha  Roma  ehe  pitture  a 
fresco  alla  Scala  tanta»  a S.  C».  La t erano,  e 
m gran  numero  a S.  Maria  Maggiore;  storie 
evangeliche  di  corretto  disegno,  di  vaghe  tinte 
e di  htmij  impatto , fatte  a competenza  del 
Gentileschi,  del  Saljii)hrni,  del  Novara,  del 
Crac*?.  pi  questo  pennello  c un  S.  Onofrio  nr| 
duomo  di  Foligno,  e non  poche  cote  in  Ravenna 
e in  faenza,  ove  però  pu  comparve  altro.  Lo 
ipTii  quivi  annoverare  fra  gli  scolari  4*’  Cararei, 
ne* quali  forte  stn«!iò  in  qualche  tepipo.  i\*è 
stenta  a crederlo  chiunque  vede  in  duomo  la 
cappella  di  S.  Carlo,  o il  ano  Drpoato  alle  mo- 
nache di  S.  Domenico,  o alla  cnnfratcmi|a  d» 
S.  Giovanpi  la  tua  Proba  lira,  eh*  è il  quadro 
piti  conservato  che  nc  resti  in  patria  e il  p»ù# 
somigliante  allo  stile  di  Lodovico*  Sono  assi- 
curalo che  il  vero  tuo  casato  fosse  F«*n*nni,  fa- 
miglia nobile  estinta  in  Faenza,  e che  mori  in 
patria  nel  »645  dì  anni  ottaptatrè.  Di  costui  ti 
rapconta  un  atroce  fatto,  ed  è che  per  tola 
gelosia  d’arte  uccidesse  un  Manzoni  giovane 
faentino  che  crear  era  a grande  onore  nella  pit- 
tura, come  prostrano  diverti  suoi  quadri  da 
ravallrfto,  due  de’  quali  ne  possiede  il  signor 
aliate  Stracchi  giudice  di  Pace  in  Faenza.  Np 
meno  è stimato  in  tele  d’altari,  specialmente 
nel  Martirio  di  S.  Eutropio  vescovo,  espresso 
tirila  sua  chiesa.  Sarebbe  divenuto  tip  valen- 
tuomo, se  la  invidia  non  g)i  avesse  impellilo 
maggjor  progressi.  Il  pittor  non  rose  all*  arte 
ciò  « he  le  avea  tolto  in  questo  giovane,  istruen- 
do due  sue  figliuole,  Teresa  rhe  molto  operò  in 
patria,  r Claudia  Felice  che  forse  alquanto  me- 
glio yn  Bologna,  dove  mori  nel  i^n3.  Moltp 
rimane  in  Parnza  stessa  di  un  Tommaso  Mi- 
se imi  i vivuto  dopo  Ferrati,  e volgarmente  no- 
minato il  pittor  villano;  uomo  che  debbo  il 
suo  nome  al  talento  che  lo  guidò,  più  ehe  a’ 
precetti  dell’arte.  Non  ha  disegno,  nc  espres- 
sione, nè  costume  ehe  lo  commendi,  e spesso 
pecca  in  queste  cose.  Lo  spirito  delle  mosse, 
il  colorito  attinto  da  Guido,  i vestiti  alla  ve- 
neta lo  fan  pari  a molli  di  questa  scuola;  ma 
in  poche  opere  fatte  con  vero  impegno.  La  mi- 
gliore è alla  chiesa  di  S.  Cecilia,  ovr  ha  espresso 
il  Martirio  della  Santa,  e in  esso  un  manigoldo 
che  avviva  il  fuoco;  figura  quasi  copiata  dal 

f;ran  quadro  di  Lionello  a S.  Domenico  dì  Bo- 
ogna. 

Gasparo  Snerbi  da  Imola  mi  è noto  sol  per 
alcuni  quadri  fatti  • Ravenna,  r rammemorati 
rima  dal  Fabbri,  poi  dall’ Orlandi.  S’ignorava 
i qual  patria  fosse  il  cavali*»?  Giuseppe  Dia- 
mantinì  da  alcuni  «letto  per  crrorr  Giovanni; 
tutti  però  il  riconoscevano  per  roinagnuolo: 
nel  tomo  XXVI II  delle  Antichità  Picene  si  as- 
sicura di  FoNsombronr.  Visse  in  Venezia,  e vi 
lasciò  a S.  Moisè  una  Epifania,  ove  comparisce 
disinvoltura  di  pennello  c huon  effetto  di  mac- 
chia. Più  che  a chiese  è cognito  a quadrerie 
anche  per  lo  Stato  veneto;  come  in  Rovigo  e 
a Verona,  ove  in  casa  Bevilacqua  se  nc  veg- 
gono alcune  tf»le  di  filosofi  lavorate  bizzarra- 


mente. Questo  genere  di  pittui?  Iacea  quasi  i| 
suo  carattere,  e par  che  ne  derivasse  la  idea 
da  Salvator  Rosa. 

Risgi lardi imo  ora  brevemente  i paesanti,  i 
fioristi,  i prospettivi,  gii  artefiri  in  somma  della 
minor  pittura.  In  proposito  di  questi  gl*  isto- 
rici che  mi  procedono,  non  ne  ascrivon  a1  (ba- 
rarci il  miglioramento  se  non  in  genere  di  pao 
si;  ma  io  erodo  che  quella  lor  massima  fonda- 
mentale di  sbandire  dalla  pittura  il  capriccio 
e la  falsità,  e di  seguire  in  ogni  cosa  la  natura 
e il  vero,  influisse  dall’uomo  fino  all'insetto, 
dall’albero  fino  al  frutice,  dal  palazzo  fino  al 
tugurio.  Non  altrimenti  è avvenuto  di  poj  iq 
gencr  di  scrivere,  che  introdotta  la  massima  di 
schivar  l’ affettazione  del  accento,  e di  seguir 
la  purezza  de'  buoni  secoli,  migliorò  la  prosa 
dalla  istoria  fino  alla  lettera  familiare,  la  poe- 
sia dal  poema  epico  fino  al  sonetto. 

Gin.  Batista  Viola  c Gio.  Francesco  Grimaldi 
sono  i due  cararceschi  che  in  quella  età  regna- 
rono fra’  paesisti.  Il  Viola  fu  oc’  primi  a sban- 
dir da’  paesi  la  secchezza  con  cui  trattavang'l 
i Fiamminghi.  Egli  fu  da  noi  menzionato  in  Ro- 
ma, ore  si  stahili,  e ornò  di  paesini  a frcacq 
varie  ville  di  que’  magnati,  e piò  copiosamente 
che  altra,  la  villa  Pia.  Di  questo  pittore  c raro 
a vedersene  quadri  mobili  ; senoncbè  arenilo  in 
Roma  fatta  società  eoli’ Albani,  nelle  pitturo  «li 
questo  colà  rimase,  spesso  i periti  ravvisano  ; 

Ke*i  del  Viola;  come  in  altro  dell’ Allumi  a 
dogna  riconoscono  spesso  quegli  del  Mola.  II 
Grimaldi  non  fu  in  Roma  cosi  continuo,  mg 
vi  stette  moli’ anni,  servendo  a varj  Pontefici; 
e alquanti  ne  passò  anco  a Parigi  in  servigio 
del  Cardinal  Maxarini  e di  Luigi  XIV.  Avanzò 
il  Viola  nella  fortuna  come  lo  avanzava  nella 
scienza;  bravo  architetto,  prospettivo  eecellen-f 
te,  buon  figurista,  intagliatore  in  rame  de*  paesi 
di  Tiaiaoo  e de’  suoi  Su  le  sue  stampe  si  può 
vedere  quanto  fosse  giudizioso  nc’  partiti,  vago 
nelle  fabbriche  ; è anco  molto  più  largo  de’  Ca- 
raeci  nel  batter  la  frasca,  e diverso  da  loro, 
come  nelle  Lettere  Pittoriche  si  è osservato  (to- 
mo II,  pag.  089).  Corrisponde  al  disegno  l’o- 
pera del  pennello:  il  suo  tocco  è leggiero,  for- 
tissimo è il  colorito;  acrasato  solo  di  troppo 
verde.  Innocenzio  X lo  impiegò  in  competenza 
d'altri  pittori  nel  Palazzo  Valicano  e nel  Qui- 
rinale; e fin  nelle  chiese  piacque  di  adoperar* 
lo,  segnatamente  a S.  Martino  a’  Monti,  La  Gal- 
leria Colonna  c ricca  delle  sue  vedute;  e tro- 
vasi facilmente  anco  in  altro,  non  essendo  stato 
rasi  reraato  oltramonti  come  Claudio  c Pous- 
sin. Fra  tanto  numeri  non  dubito  che  alcuni 
quadri  sian  lavori  di  Alessandro  suo  figlio,  che 
a detta  deli’ Orlandi  fu  discepolo  in  qqrst’artè 
e seguace  di  Gio.  Francesco.  Non  è ugualmente 
ovvio  in  Bologna,  ove  intorno  al  suo  tempo 
fiorirono  altri  buoni  artefici  di  parsi. 

Lodammo  il  Mastellctta;  e per  gusto  simile 
lodiamo  ora  Benedetto  Possenti,  scolaro  di  Lo- 
dovico, spiritoso  pittore  anche  di  figure;  fra* 
cui  pacri  veggoosi  pure  porli  di  mare,  imbar- 
chi, mercati,  feste  c simili  rappresentanze.  Fu 
in  oltre  in  molta  stima  Bartolorameo  Loto  o 
Lotti,  prima  discepolo,  poi  competitore  del  Vio- 
la, che  il  gusto  caraccesra  mantenne  sempre. 
Paolo  Antonio  Pad<‘rna,  scolaro  del  Olieremo, 
poi  del  Ci^nani , contraffece  a maraviglia  ne* 
suoi  p.v'siui  la  mauiera  gueroinesca.  Antonio 
dal  Sole,  c|ie  dal  dipingere  con  la  man  malica 
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tit  detffftaiiiate  il  MtHtchl'tf  de*  fféed,  Fnlnce- 
*ro  Ghellir  Filippo'  VersfHi  uscirono  dalla  nettai* 
deH’ Albani:  di  gufili  anrofa  «m  pregiate  molto 
le  vedute  campestri  rtefle  (fuadrerie. 

Annih.de  si  formò,  come  diremmo  a pagi- 
na ato-,  il  suo  Giovanni  da  Udine,  ita  egre- 
gio pittor  di  frutta,  chiamato  il  Gobbo  di  Cor- 
tona,» il  Gobbo  de'  Curarci.  Emularono  la  stessa 
lode  «lue  Bolognesi;  Antonio  Mezzadri  ebe  de* 
suoi  fiori  e de’  suoi  frutti  ha  piena  Bologna, 
e Anton- Ma  ria  Zagnami  che  ne  atea  commis- 
sioni anco  da'  Principi  forestieri.  Avanzò  en- 
trambi Paolo  Antonio  Barbieri,  singolare  in  di* 
fùngere  animali,  fiori  e frutti  quanto  Giovanni 
Francesco  suo  fratello'  in  figure  umane:  poro 
peri»  attese  all’ arte,  occupato  nel  governo  della 
famiglia  (l).  Celebre  sopra  tutti  divenne  imo 
•colare  dì  Guido  milanese  rfi  nascita,  irta  sta-, 
bili  lo  in  Bologna,  e fu  Pierfranceico  Cittadini 
più  comunemente  dettar  il  MiUmete.  Alcune  sue 
tavole  mostrano  ch’era  nato  per  cose  maggiori; 
ina  il  genio  e l'esempio  di  alcuni  pittori  veduti 
a Roma  lo  ristrinsero  a dipinger  picciole  tele, 

© rametti  di  storie  e dì  paesini;  e spreciartirfrnte 
a far  quadri  di  frutti,  di  fiori,  <n  uccellami 
foort»,  a’  «piali  aggi ug n*  talvolta  ritratti  e figure 
graziosissime.  Bologna  abbonda  de'  suoi  dipìnti. 

Tale  «ttidio  giovò  alla  professione  de*  quadra- 
turisti,  che  per  gli  ornati  spesso  voller  seco  il 
Cittadini  e gli  allievi  suoi. 

Ritratti  al  viva,  ma  senv.’  altro  accompagna- 
mento, formò  allora  m Bologna  Gio.  Francesco 
Negri  scolare  del  Fndetlf  in  Vettazia,  or’ ebbe 
per  condiscepolo  il  Bocchini/  ch'ir  fini  disegna- 
tore e intagliatore  in  rame.  Le  lodi  del  Negri 
st  posso n leggere  nel  Malvasia  e nel  Crespi. 

Bologna  poco  avea  veduto  di  grande  in  ge- 
nere di  quadratura  fino  a I Dentane  (Girolamo 
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gusto  sodo  e ben  regolalo,  die  migliorò  di  poi 
quando  Vide  Roma,  c in  essa  i vestigi  dell1  ai - 
•Intel tura  antica.  Assai  speculò  sul  rilievo,  cÀ  è 
fallitila  di  questa  profé ssionc.  Le  sur  finte  cor- 
nici, i colonnati , le  loggie,  i balaustri,  gli  ar- 
dii, i modiglioni  veduti  di  sotto  in  su  spcs»o 
han  fatto  dubitare  clic  fossero  * jota  ti  da  stuc- 
chi, o da  altro  corpo  rilevato;  quando  tiltta  è 
efl*eUo  di  un  chiaroscuro  da  lui  ridotto  a una 
facilità,  verità,  grazia  non  piu  veduta.  Ne’ co- 
lori si  attenne  al  naturale  delle  pietre  e dei 
inarmi,  rifiutando  quelle  tinte  di  gemme  e iti 
pietre  dure  che  poi  s’introdussero  ad  onta  del 
vcrisimile.  Fu  sua  invenzione  tratteggiar  l’oro 
sopra  i lavori  a fresco.  Vale  vasi  dctl’  olio  cotto 
con  trementina  e cera  gialla  stemprate  insieme 
c poste  cosi  boRenti  con  sotti!  pennello  ove 
orrori  ono  i lumi  c ove  sì  applica  la  foglia  del- 
l’oro. Peraltro  di  tal  ritrovamento  fece  uso  par- 
chissimo, lasciandone  l’abuso  a’ seguaci.  Gelosa 
della  durevolezza  soleva  abbozzare  , e tornar 
poi  a ricoprire',  facendo  tutto  di  sodo  impastò; 
e ne*  luoghi  esposti  non  si  fidò  deUa  calce,  che 
notf  vi  Olirne  marino  bianco  sottilmente  pestò, 
come  nella  facciata  dd  palazzo  Grimaldi.  Cosi 
diede  nuovo  lustro  a’ palazzi  e alte  chiese;  r 
passando  quinci  a’ teatri,  mise  anche  in  essi  un 
nuovo  spettacolo.  Dipingea  le  scene  più  vicine 
con  grandissima  forza  efi  scuri,  che  sminuen- 
dosi a inano  a mano  terminavano  nelle  ultime 
assai  dolcemente.  Questa  opposizione  di  fierezza 
c di  dolcezza  fa  rea  in  pOco'  spazio  apparire  un 
viaggio  immenso;  c accresceva  in  guisa  la  il- 
lusione del  rilievo  negli  edilizi  rappresentati 
vi,  che  molti  in  quel  primo  tempo’  salivano  in' 
sul  palco  per  esplorarne  il  vero  iri  più  vici- 


nanza. Per  tal  eccellenza  fu  invitato  più  volte 
a operare  fuor  di  Bologna:  in  Ravenna  dal  card. 

■ • n • a * 


Corti  ) che  ne  fu  il  ristauratore  anche  nel  resto  ! Legato,  in  Parma  e in  Modena  da’  Sovrani,  in 
della  Italia.  Lo  chiamo  ri»  tao  latore;  perciocché  li  Roma  dal  Principe  Lodovici,  a cui  dipinse  una 
Giovarti»!  e Cherubino  Alberti  in  Rom.1,  c i San-  | sala  che  tolse  il  grido  alla  sala  Clementina  di- 


drini  irr  Brescia,  e il  Bruiti  in  Venezia  ne  avean 
dati  ottimi  saggi.  Nè  poro,  seconda  i sitai  tem- 
pi, .tvean  fatto,  come  già  contammo,  Agostino 
dalle  Prospettive  e Tommaso  Laureti  ì irt  Bologna 
stessa.  Ma  » loro  esempi  o negletti,  o depravati 
da’  successori , non  produssero  all’  arie  stabi l 
Vantaggio;  ami  per  te  città  d’Italia  o non  eròn 
quad ratinasti,  o assai  rari,  e questi  considerali 
quasi  come  un  rifiuto  ite*  figuristi.  Il  Dentata; 
co’ suoi  roti» pagrti  risvegliò  quest’arte,  la  nobi- 
litò , la  ingrandì.  Uscito  da  ita  filatojo  de’  si- 
gnori Rizza rdi,  cominciò  coir  Limitilo  Spada  a 
tentare  il  disegno  delle  figure.,  e trovandolo 
troppo  arduo  al  suo  ingegno,  si  volse  alla  qua- 
dratura, e dal  Buglione  apprese  ad  oprar  la 
riga  e a tirar  te  linee.  Piu  olire  da  lai  mue- 
slro  non  volle:  ma  comperatisi  un  Vigno!* 
ed  un  Serlio,  studiò  quivi  gli  ordini  dell’  arebi- 
lettura,  sì  fondò  nella  prospettiva,  si  formò  uri 

( i ) Come  capo  dell  » domestica  erottomi*  scri- 
veva hi  un  litro  te  pitture  elr  egli  e il  fratello 
andar  ari  facendo,  e i prezzi  che  ne  traevano; 
e lur  morto.  Benedetto  e Cesare  Gennari  con- 
tinuarono a scrivervi  te  opere  che  il  superatile 
loro  zio  fece  ne*  seguenti  anni.  Tale  registro, 
utilissimo  per  saper  IVporhe  e i prezzi  de’ qua- 
dri gucreinesch»,  dalla  famiglia  Gennari  passò 
hi  potere  del  sig.  principi'  Ercolàni,  che  ha 
formata  una  preziosa  raccolta  di  MSS.  e Kxfvri 
Varissimi  di  belle  afri*. 


pinta  da  Giovanni  Alberti,  c tenuta  fino  a quel 
tempo  per  cosa’  mirabile. 

Costumò  il  Dentane  di  tòt  seco  un  figurista 
che  gli  formasse  le  statue,  i chiaroscuri,  « put- 
ti ni  , e talvolta  pure  gli  animali  c ì fiorami 
onde  ornò  (nè  sempre  di  se  reta  mente)  le  sue 
architetture.  Servi  vanta  in  ciò  a gara  i più  dotti 
giovani,  vogliosi  di  profittare  in  quell'  arie  e di 
farsi  nome.  Nella  sala  de*  conti  Malvasia  al 
Trebbio  lo  ajutarono  il  firizio,  Francesco  c An- 
tonio Caracci,  e il  Valerio;  nella  grau  cappe#* 
di  S.  Domenico,  il  Massari;  c questi  altresì  gli 
fu  compagno  nella  biblioteca  de’  PP.  di  S.  Mar- 
tino, dove  dipinse  la  celebre  Disputa  di  S.  Ci- 
rillo. In  palazzo  Tanara  si  valse  del  Gucrcino, 
che  vi  effigiò  il  suo  grand’  Èrcole  : così  altrove 
lo  aiutarono  il  Campana,  il  Galanino,  lo  Spa- 
da, e di  qualche  cartone  il  soccorse  lo  stesso 
Guido.  Ma  il  suo  miglior  compaguo  fu  Angiol 
Michele  Colonna , che  venuto  in  età  fresca  di 
Como,  c studiato  alquanto  sotto  il  Ferrantifti, 
finalmente  congiuntori  al  Dentane,  divenne  ce- 
lebre in  Europa.  Fu  questi,  come  il  Crespi  rac- 
co >1  Li,  io  riputazione  del  miglior  frescante  che 
mai  avesse  Bologna;  tanto  spirilpso  figurista 
d’  uomini  e di  animali,  e tanta  eminente  in  pro- 
spettive e in  ogni  maniera  di  ornati,  che  solo 
bastava  a ogni  gran  lavoro.  Solo  dipinse  una 
cantera  di  corte  a Firenze,  e a Sf.  Alr»»4mlro 
'di  Panna  una  cappella.  Nella  iribuua  di  quella 
chiesa  fu  sua  la  quadratura,  le  figure  del  ria» 
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rini;  c in  più  altri  luoghi  la  quadratura  fu  del  Madrid  tre  camere  e«l  una  sala  grandissima,  o ve 
D<  nlonc,  le  figure  del  Colonna.  Era  «ingoiar  il  Colonna  fece  la  tanto  applaudita  favola  di 
suo  talento,  con  qualunque  piltoir  operasse,  Pandora.  Due  anni  si  I rat  tri»  nero  in  quella  cor» 
così  adattarsi  allo  stile  e allo  spirito  del  col-  te,  i quali  furono  i due  ultimi  del  Mitelli,  mor- 
ire®, clic  l’opera  tutta  si  credeva  idea  d’ una  lo  ivi,  e rimaao  in  sommo  desiderio  alla  corte 
sola  mente  e opera  di  una  sola  mino  Nè  ave.»  e agli  artefici,  de’ quali  allora  era  capo  Diego 
mestieri  di  aspettar  tempo:  mentre  il  cnmpa-  Wlasquez. 

gno  condueeva  il  proprio  lamio,  egli  con  una  Tornò  in  Italia  il  Colonna;  e quasi  un  terso 
velocità  e con  un  accorilo  mirabile  affrettava  atto  della  sua  vita  si  nosson  dire  que’  vensette 
il  suo;  molto  perciò  ambito  da  ognuno,  e più  anni  che  poi  visse,  valendosi  per  le  quadrature 
di  ogni  altro  cial  Dentone,  che  l'ebbe  «eco  dal  ne’ primi  amii  di  Giacomo  Alnoresi  grande  ai- 
ritorno  di  Roma  fino  alla  morte.  bevo  del  Mitrili,  negli  altri  di  Giovaechiuo  Pia- 

Mentre  i due  valentuomini  promoveano  que-  zoli  suo  proprio  scolare,  noto  anrhe  fra’ paesi- 
sta professione,  cresceva  nel  loro  studio  Ago-  »ti.  Il  Crespi  aggiunge  Gio.  Gherardini  ed  An- 
stino  Mitrili , giovane  di  feracissimo  ingegno  ; Ionio  boli,  dal  ravalier  Titi  chiamato  Rolli,  le 
non  ignaro  delle  figure,  che  il  Passeri  vuol  che  cui  quadrature  alla  Certosa  «li  Pisa  esalta  per 
apprendesse  da’Cnracci;  e ben  fondato  in  prò-  veri  miracoli  dell’arte  ( pag.  3oj  ) In  questo 
spellivi  e in  areliitettura,  che  attinse  dal  Fai-  ternario  è compresa  tutta  la  scuoia  del  Colon- 
celta.  Quando  i due  amici  dipingeanò  a Ravcn-  na.  Osserva  il  Malvasia  che  dalla  società  del 
na  il  palazzo  arcivescovile  , c in  Parma  e io  Mitelli  trasse  utile  Àngiol  Michele  stesso  in  ciò 
Modena  a corte,  il  Mitelli  ora  il  figurista  aju-  eh*  è quadratura;  non  perchè  uguagliasse  mai 
lava  ed  ora  il  quadraturista:  ma  quota  seconda  il  morto  amico,  ma  perchè  più  gentil  maniera 
era  Parte  che  più  niacrvagli , r a cui  final-  ! usò  da  ind*  innanzi. jf  suo  progresso  vedesi  nella 
mente  , dividendosi  da’ maestri,  si  donò  tutto,  cupola  di  S.  Biagio,  e nella  volta  c in  unacap- 
Le  prime  sue  operazioni  rapirono  il  pubblico;  pi  lla  di  S Bartolorameo,  dipinte  poi  che  tornò 
non  perchè  pareggiassero  la  forza  , la  sodezza,  di  Spagna.  .Molli  altri  sono  i suoi  lavori  di^quesC 
la  verità  del  Dentone.  ma  perchè  ave.ino  una  epoca;  a Pon sacco  villa  del  marchese  Nicolini 
vaghezza  e una  grazia  non  più  velluta  da  ac-  di  Firenze,  a Padova  in  un  palazzo  Morosini, 
clamarlo  «piasi  per  un  Guido  mila  quadratura,  in  Parigi  presso  il  signor  de  Lìonne  segretario 
Avrà  ingentilito  con  cerio  originai  gusto  il  ri-  di  Stato  del  Redi  Francia.  Visse  il  Colonna  fino 
gor  dell’ aite,  inteneriti  i profili,  raddolcite  le  i agli  otlantasei  annidi  età,  c lasciò  morendo  in- 
tinte; introdotto  uno  stile  di  fogliami,  di  car-  numerabili  professori  di  un’arte  che  i suoi  due 
Ielle,  di  rabeschi  tratteggiali  d’oro,  che  spirava  colleglli  ed  egli  insieme  con  loro  avean  poco 
leggiadria.  Le  i«lce  degli  ornati  eran  varie  se-  j meno  che  messa  al  mondo, 
cotulo  gli  edifizj;  altri  nelle  chiese,  altri  nelle  > Ho  nominati  varj  giovani  di  queste  scuole  ; 
sale,  altri  ne’ teatri:  ogni  ornamento  av«‘a  luogo  e questi  ancora  formarono  società,  e scorser  1*1- 
opportuuo  e intervallo  giusto;  tutta  l’opera  t lalia  servendo  a’ Sovrani  e a*  signori  privati,  e 
finalmente  accordata  con  una  dolcissima  armo-  formando  allievi  in  ogni  luogo:  niun’arte  si 
nia  alle  genti  non  per  anco  usate  a si  fatte  il-  propagò  mai  più  velocemente.  Gio.  Paderna, 
fusioni  face®  ricordare  in  certo  modo  i palazzi  | .scolar  del  Dcutone,  e poi  imitator  del  Mitrili 
incantali  de’  romanzieri.  Primi  compagni  del  j|  più  felice  che  mai  fosse,  si  eollegò  con  Bai- 
Mitelli  furono  due  suoi  condiscepoli  in  quadra-  dassare  Bianchi;  e morto  il  Paderna  e divenuto 
tura,  Andrea  Sighizzi  c Gio.  Paderna,  e talora  il  Bianchi  genero  «lei  Mitelli,  fu  dal  suocero  ac- 
il  figurista  Ambrogi:  nomi  non  ignobili  nella  | coinpagnato  con  Gio.  Giacomo  Monti.  Quest  i 
storia  dell* arti,  ma  disuguali  a tal  collega.  | società  ancora  fu  gradita  in  Italia,  specialmente 
Il  solo  Colonna  parca  nato  per  assonarsi  con  a Mantova,  ove  rimasero  pensionali.  Lor  figu- 
lui,  siccome  fece,  tostochè  gli  fu  morto  il  suo  rista  fu  Gio.  Balista  Carciofi  da  Rudrio,  scolar 
Curti.  Si  strinse  fra  loro  una  società  che  fu  quasi  del  Canuti  e buon  seguace  del  Cigliarti,  di  cui 
il  secondo  atto  della  vita  di  Angiol  Michele;  restano  affreschi  e tavole  c quadri  da  stanza, 
società  che  conciliata  dalla  stima  e dall’inte-  specialmente  teste  di  vecchi, molto  pregiati.  Già- 
reste  scambievole,  e nodrila  con  P uso  e con  conio  Alberesi,  altro  genero  drl  .Mitrili,  assai 
gli  uflizj  della  più  vera  amicizia,  durò  per  ven-  fece  nella  corte  di  Parma,  e non  poco  in  quella 
tinuattro  anni,  cioè  infin  che  la  morte  del  Mi-  di  Firenze  e nella  villa  Capponi  di  Colonnata 
tefli  non  la  disciolse.  Fra  questo  tempo  i due  ajutato  nelle  figure  «la  Fulgenzio  Mondine,  c 
amici  accrebbero  a Bologna  i buoni  e.scmpj  dell’  morto  questo  iu  quella  città,  da  Giulio  Cesare 
arte;  e sono  delle  opere  loro  più  celebri  la  Milani,  che  fu  il  migliore  allievo  del  Torre.  Do- 
cappclla  del  Rosario  e la  sala  de’ conti  Caprara.  mcnico  Santi  detto  Mengazzino  fu  similmente 
Altrove,  come  nc’palazzi  Bcnlivogli  c Popoli,  un  de’più  abili  scolari  del  MiUdli;  e in  S.  Co- 
fcce  sole  architetture  Agostino;  e in  altri  si  lombano,  a’ Servi,  in  palazzo  Ratta  ha  lasciate 
veggon  suoi  quadri  di  prospettive  lavorati  a belle  opere  di  prospettiva  con  figure  di  Giti- 
guazzo  con  figure  di  Giosoflb  suo  figlio  pittor  seppe  Mitelli,  del  Burrini,  e più  clic  altro  «lei 
seguace  del  Torre,  che  intagliò  anche  meglio  Canuti;  non  dipartendosi  dalla  patria.  Si  han 
che  non  dipiu&.  Fuor  «li  Bologna  eran  sempre  care  ne' gabinetti  le  sue  prospettive  in  tel  i,  c 
invitati  insieme  il  Mitrili  e il  Colonna;  a Par-  mal  si  discernono  talvolta  da  «fucile  di  Agosti- 
ma,  a Modena,  in  Firenze  da’respeltìvi  Sovra-  no.  Andrea  Sighizzi,  padre  e maestro  di  tre  pit- 
ni,  in  Genova  da’ marchesi  Balbi,  in  Roma  dal  tori,  operò  anrhe  in  Torino,  in  Mantova,,  in 
card.  Spada,  la  cui  sala  assai  grande  ricrebbero  fl  Parma,  ove  restò  pensionato  a*  servigi  «li  corte: 
iu  certo  modo  e resero  più  magnifica  eoo  finti  II  il  suo  miglior  compagno  fu  il  Pasinelli.  Lungo 
colonnati  c .sfondi  artificiosi,  introducendovi  pur  ! sarebbe  raccòrrò  lutti  i quadraluristi  discesi  «la 
gradinate,  per  le  quali  molte  figure  iu  varj  e H quelle  scuole,  ne  tutti  forse  ne  son  «legni.  Ni  un* 
strani  vestiti  salgono  c discendono.  Chiamali  I arte  si  estese  più  presto;  ma  niuna  più  presto 
poi  alla  corte  di  Filippo  IV,  gli  ornarono  in  | degenerò.  Alle  buone  regole  dell’ architettura 
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succedette  il  capriccio,  e crebbe  fino  all’ impu- 
denza. quando  il  gusto  borrowiuewo  si  dilatò 
per  r Italia.  Che  anzi  l'architettura,  rh’é  l’es- 
senziale di  questa  professione,  si  cominciò  in 
processo  di  tempo  a riguardar  come  un  acces- 
sorio ; ponendosi  il  maggiore  studio  nc’vasi  de* 
fiori,  ne’ festoni,  nelle  frutte,  ne’ fogliami,  in 
certe  bizzarrie  da  grottesco,  contro  le  quali  a 
ragione  e non  senza  frutto  declamarono  1* Alga- 
rotti c il  Crespi. 

Si  nomini  almen  sul  finire  Giovannino  da 
Capugnano,  giacché  ne  scrissero  non  brevemente 
il  Malvasia  c l’ Orlandi,  ed  é nome  sì  decantato 
negli  studj  de’  pii*0™  auro  a’  giorni  nostri.  Co- 
stui preso  da  un  piacevole  delirio  di  fantasia, 
si  fece  a credere  eli  esser  pittore,  siccome  quel. 
l’ antico  presso  Orazio  si  crcdea  ricco  c pa- 
drone di  quante  navi  capitavano  al  porto  di 
Atene.  La  sua  maggiore  abilità  era  far  croci 
per  le  cantonate,  e dar  vernice  a*  cancelli.  Si 
mise  poi  a lavorare  de*  paesi  a tempera,  ove 
eoo  mostruose  proporzioni  vcdevansi  le  case 
minori  degli  uomini,  gli  uomini  più  piccioli 
delle  pecore,  c queste  men  grandi  degli  uccelli. 
Applaudito  nel  suo  contado,  per  ostentarsi  a 
maggior  teatro,  dalle  natie  .montagne  passò  a 
Bologna;  vi  aprì  casa,  e a' Cacarci,  che  soli  pa- 
reangli  sapere  alquanto  più  di  sé,  richiese  un 
giovane  da  istruire  nel  suo  studio.  Lionello 
Spada,  eli’ era  cervello  amenissimo,  vi  andò  e 
vi  stette  alcun  tempo,  copiandone  i disegni,. c 
simulandogli  ossequio  come  a maestro.  Quando 
gli  parve  di  dover  finire  la  beffa,  gli  lascio  uclla 
ramerà  una  testa  bellissima  di  Lucrezia  da  sé 
fatta,  e sopra  l’uscio  appese  alcune  ottave  in 
lode  del  Capugnano,  cioè  in  derisione.  Il  buon 
uomo  si  querelò  di  Lionello  come  di  un  in- 
grato, elle  avendo  in  si  poco  tempo  imparato 
a dipinger  si  bene  con  la  scorta  de*  suoi  dise- 
gni, gliene  dava  si  reo  cambio;  ma  i Cararci 
gli  scoprirono  jn  fine  tutta  la  ridia:  questo  fu 
quasi  un  elleboro  che  lo  curò.  In  alcune  gal- 
lerìe di  Bologna  si  son  conservate  le  sue  pit- 
ture come  pezzi  che  interessano  alcun  poco  la 
storia  (i);  e benché  fatte  con  serietà  diverto- 
no al  pari  di  qualunque  caricatura  de*  Miei,  o 
de’  Ccrquozzi.  Gii  gradisse  uu  secondo  esempio 
d’ imbecillità  in  linea  di  pittura,  legga  il  Cre- 
spi a pag.,  1 4 1 , ove  rifeiisce  le  memorie  di  un 
Pietro  Galletti,  che  persuaso  similmente  di  es- 
ser nato  pittore,  servì  di  trastullo  agli  studenti 
della  pittura,  che  solennemente  lo  addottora- 
rono nell’  arte  loro  entro  la  canlioa  di  un  rao- 
nistcro. 


EPOCA  QUARTA 

Il  Pannelli  e più  di  esso  il  Cignoni  fan  can- 
giamento nella  pittura  bolognese.  Accademia 
Clementina  e socj  di  essa. 

T * 

1.4  nllima  epoca  della  scuola  bolognese  si 
può  incominciare  alquanti  anni  prima  del  1700, 
quando  Lorenzo  Pannelli  e Carlo  Cignani  avean 
latto  nella  pittura  gran  cangiamento.  1 carac- 
ceschi  i quali  aveau  imitato  Lodovico,  e que- 
gli che  si  avean  create  nuove  maniere,  erano 
già  spenti;  e gli  allievi  di  essi  tuttavia  attac- 

(i)  Lettere  Pittoriche , tom.  II,  pag.  53. 
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cali  al  lor  gustosi  riducenn  a pochissimi  : v’e- 
rano  i Gennari  guercinrschi,  Gio.  Viani  già 
scolare  del  Torre,  e qualche  altro  men  nomi- 
nato. Il  Pasinello  stesso  mancò  su  l’ aprire  del 
nuovo  secolo;  onde  tutto  il  credito  del  magi- 
stero rimase  at  Cignani.  Nè  molto  di  poi  gli 
fu  ampliato,  quando  fondatosi  in  città  un' Ac- 
cademia pubblica  di  belle  arti,  egli  ne  fu  creato 
principe  a vita.  Tutto  ciò  può  vedersi  nella 
bella  Istoria  delV  Accademia  Clementina  scritta 
da  Giampietro  Zannili.  Quivi  abbiamo  i prin- 
cipi c i progressi  di-  quella  rinomatistima  So- 
cietà, che  nel  1708  da  Clemente  XI  ricevè  l’ap- 
provazione ed  il  nome,  dal  Senato  le  stanze, 
dal  conte  Luigi  Ferdinando  Marsilj  la  organiz- 
zazione, da  lui  e da  altri  Magnati  non  pochi 
sovvciiiinenti  ; e quivi  pure  abbiamo  le  vite 
degli  accademici  uno  al  1739.  All’Istoria  dello 
Zanniti  non  meno  che  ad  altre  più  antiche  il 
canonico  Crespi  ha  fatto  utili?  supplemento;  o 
a queste  due  recenti  opere,  ma  non  senza 
qualche  cautela,  appoggierò  il  rimanente  de* 
mici  racconti. 

A voler  prenderne  il  filo  eonvien  risalire 
al  1670,  o iv’ intorno,  quando  il  Pasinclli  e il 
Cignani  tornati  in  Roma  cominciarono  ad  in- 
segnare e ad  operare  ciascuno  nel  suo  metodo. 
Piaceva  a Lorenzo  il  disegno  di  Raffaello  unito 
al  fascino  di  Paol  Veronese;  piaceva  a Carlo  la 
grazia  del  Coreggio  unita  all’  erudito  di  Anni- 
baie; e l’uno  e P altro  avea  fatti  in  Roma  stud) 
analoghi  al  suo  genio.  E fama  che  avessero  un 
di  fra  lor  due  lunga  questione  sul  maggior  meri- 
to o di  Ralfaello  o del  Coreggio  : cosi  vi  fosse  in- 
tervenuto per  terzo  qualche  nuovo  Borghini,rhe 
quel  ragionamento  riducesse  a dialogo,  c lo 
tramandasse  alla  posterità! Coll* andar  degli  anni 
il  Cignani  divenne  superiore  in  grido  al  Paai- 
nelli  ; nè  perciò  il  Pasinelli  non  ebbe  doli  da 
invidiategli  dal  Cignani;  e fu  saviezza  di  en- 
trambi appagarsi  ciascuno  del  suo,  lodare  il 
competitore,  astenersi  da  quella  rivalità  che  a* 
pittori  e letterati  anche  grandissimi  dà  sempre 
un’aria  di  piccolezza.  Cosi  allora  quando  l’Acca- 
demia Clementina  fu  istituita,  gli  allievi  de’.due 
maestri  ti  collegarono  facilmente  a’servirc  quella 
nuova  adunanza,  e volentieri  si  soggettarono 
al  Cignani,  per  diploma  pontifìcio  creata»  lor 
capo.  Da  indi  innanzi  lo  stil  «lei  Cignani  è pre- 
valso; ma  nc  son  sorti  anco  de’nuovi  composti 
di  due  o di  più  maniere,  dirò  cosi,  nazionali. 
Ogni  stile  ha  ivi  del  earaccesco,  perchè  i gio- 
vani cominciavano  il  loro  corso  dal  disegnare 
le  opere  de’ tre  fratelli;  e in  qualche  pittore  vi 
è anche  troppo  del  earaccesco  e degli  altri  mi- 
glior maestri,  vedendovi*!  figure  tolte  di  peso 
da  questo  o da  quell'antico,  e compostone  un 
centone,  come  in  poesia  si  è fatto  talora  de’ 
versi  di  nno  o di  più  poeti.  Lo  studio  del  bello 
ideale  ha  avuto  in  quest’epoca  qualche  aumen- 
to, mercé  de'  gessi  onde  fu  fornita  PAcradcmia. 
Il  colorito  non  vi  si  è trascurato:  ma  ne’prin- 
cipj  di  quest’  epoca  si  tenne  non  so  qual  me- 
todo da  diversi,  per  cui  le  ombre  son  ricre- 
sciute, e ban  preso  color  di  ruggine  ; e verso 
la  metà  di  essa  i colori  falsi  e capricciosi  co- 
minciarono, e coutinuaron  poi  ad  avervi  fau- 
tori. Non  fu  questa  disavventura  della  sola  scuo- 
ta di  Bologna.  11  Balestra  in  una  sua  lettera  del 
1733.  eh’ e inserita  fra  le  Pittoriche  al  tomo  11, 
rompiaugeva  il  decadimento  di  tutte  le  scuole 
tf  Italia  traviate  dietro  a cattivi  metodi.  Avendo 
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egli  a Verona  tre  scolari  capaci  di  cose  grandi, 
il  Pecchio  che  ri  osci  ralente  paesista,  il  Rotari 
r il  Cignaruli,  par  che  temesse  anco  di  loro. 
E nominatamente  dell’ ultimo,  temo,  dice,  che 
ancor  esso  ii  lutei  trasportare  dalla  corrente 
dell*  u »o  (C  invaghirsi  di  certe  maniere  id-ali  e 
di  macchia , e poi  trascurare  le  buone  pratiche. 
Ma  di  queste  alterazioni  ntm  è ancor  tempo  di 
favellare. 

Per  discendere  ogrimai  a’dne  primi  capi- 
amola, il  Pàsinclli,  che  fa  il  primo  a uscir  di 
vita,  sarà  il  primo  ad  esser  considerato.  Era 
stato  educato  nell*  arte  dal  Cantarmi,  e quindi 
dal  Torre,  dalle  cui  scuola  uscì  acerbo;  e per- 
ciò forse  non  giunse  mai  ad  una  pienissima  cor- 
rezione dì  disegno.  In  questa  per  altro  avanzò 
Paolo,  eh’  era  il  suo  gran  prototipo.  Non  lo 
imitò  alla  usanza  de'settarj:  ne  prese  quel  fare 
sbattimentalo  e maestoso  ; le  idee  de’  volti  c la 
deposizione  de* colori  l'attinse  altronde.  Era 
anch'egli  naturalmente  portato  a sorprendere 
eoli’  apparato  di  copiose,  ricche,  spiritose  com- 
posizioni, quali  alla  Certosa  sono  i due  quadri 
dell’ingresso  di  Cristo  in  Gerasalcmme  e del 
suo  Ritorno  al  Limbo,  o quale  è la  Storia  di 
Coriolano  in  casa  Kanuzzi,  replicata  in  più  qua- 
drerie. Ninno  vedrà  queste  pitture,  ebe  non 
riconosca  nel  Pàsinclli  gran  ftsocó  pittoresco, 
gran  novità  d*  idee,  e un  certo  carattere  di 
macchina  che  non  fu  mai  il  carattere  de’*  me- 
diocri. Fra  questi  prrgf  si  è trovato  talvolta 
nn  por*  forzalo  nelle  sue  mosse,  e neHa  paole- 
aca  imitazione  delle  gale  e de1  vestiti  nuovi  e 
bizzarri  si  è talora  ripreso  il  troppo,  come  in 

J [nella  Predicazione  del  Batista,  in  cui  all’  emo- 
o Taruffi  parve  vedere  non  un  deserto  della 
Giudea,  ma  la  piazza  yeneta  di  S.  Marco.  Egli 
però  seppe  anche  moderarsi  secondo  *i  temi, 
come  in  quella  Sacra  Farmeli*  che  ne  hanno 
gli  Scalzi;  opera  che  ba  dell’  Albani.  Servi  più 
a’  privati  che  al  pubblico  ; costante  nello  spi- 
rito, vario  nel  colorito.  Vi  ha  de’ suoi  quadri 
da  stanza  di  una  pastosità  e di  nn  certo  che 
di  gajo  e lucente  che  pajon  lombardi  o veneti; 
specialmente  certe  sue  Veneri  che  veglinosi 
ritratti  di  una  delle  sue  tre  mogli.  In  certe 
altre  atre  pitture  è pochissimo  rilievo,  colori 
interi,  tingere  non  molto  diverso  da’ Bolognesi 
preceduti  a’Csracci;  e queste  voglio  crederle 
o della  prima  sua  gioventù , o deH’  ultima  sua 
vecchiezza. 

Il  cavalier  Carlo  Ci  gitani  hi,  come  si  è detto 
altrove , un  de’  quattro  primari  pittori  della 
sua  et»;  ingegno  piò  profondo  che  pronto,  di 
roano  facile  a intraprender  lavori,  difficile  e 
oasichè  incontentabile  a terminarli.  La  Fuga 
i Giuseppe,  che  ne  hanno  i coati  Bigbini  d’I- 
inola,  fu  opera  di  sei  mesi;  ed  altri  simili 
esempi  **  ne  raccontano.  Egli  tuttavia  compa- 
risce finito,  non  già  stentato;  e la  sna  facilità 
è uno  de’ suoi  pregi  più  rari.  Le  invenzioni 
del  Cignani  spesso  ritraggono  daU'Atbani  che 
gli  fa  maestro.  Fece  per  un  monistoro  di  Pia- 
cenza ima  Concezione  di  N.  Signora,  che  co- 
perta di  candido  bisso  schiaccia  il  capo  al  ser- 
pente# ed  ba  seco  vestito  di  gap»  porpora  il 
piccini  Figlio,  che  al  piede  materno  con  dignità 
insieme  e con  grazia  sovrappone  il  scio:  quanto 
dice  quell'atto!  quanto  è sublime  ! Ha  pure  del 
nuovo  e del  poetico  la  Nascila  di  N.  Signora 
nel  duomo  d’ Urbino;  quadro  per  la  sua  stessa 
novità  censurato  in  Roma,  t «oche  il  Cignani 


buon  compositore  ; e su  P esempio  dc'&frfee? 
così  Comparte  le  figure,  che  ì suoi  quadri  pa* 
fon  sempre  più  grandi  eh’ essi  non  sono.  Inna- 
morano a S.  Michele  in  fiosco  le  quattro  isto- 
rie sacre  In  quattro  ovati , sostenuti  ciascuno 
da  due  Àngiolinì  de’ più  belli  che  abbia  Bolo- 
gna, e incantano  quelle  due  nella  sala  del  puh* 
Miro,  ov 'espresse  Francesco  I che  sana  scròfole. 
Paolo  III  ch'entra  in  Bologna.  Meri  grandioso 
ma  più  vago  è un  suo  dipinto  nel  palazzo  de! 
giardino  ducale  a Parma.  Avere  A gusti  n Ca- 
ra rei  ornata  ivi  la  volta  di  una  camera:  quivi 
nelle  pareti  espresse  il  Cignani  varie  favole  al- 
lusive alla  potenza  di  Amore  ; e se  non  vinse 
si  gran  maestro,  a giudizio  di  molti  V uguagliò 
almeno.  Nel  disegno  emulò  sempre  M Coreggio: 
tenne  però  ne’ contorni,  nelle  sembianze  nobili 
e vaghe,  e nelle  pieghe  grandiose  non  so  che 
di  originale  che  lo  fa  discomerc  da’  Lombardi , 
ed  e meri  di  loro  soflecito  degli  scorti.  Cercò 
il  forte  impasto  c il  colorito  lucido  e vivo  come 
il  Coreggio,  ma  vi  mescolò  una  soavità  attinta 
da  Guido.  Sopra  tutto  studiò  net  chiaroscuro , 
c diede  una  grandissima  rotondità  alle  cose, 
che  quantunque  in  certi  soggetti  paja  soverchia 
e maggiore  che  noti  si  Vede  in  natura,  piace 
nondimeno. 

I snot  quadri  istoriati  son  rari  ; non  così  certi 
altri  con  una  o dne  mezze  figure;  c mrn  rare 
son  le  sue  Madonne.  Una  bellissima  n’è  in  pa- 
lazzo Albani  dipinta  per  Clemente  Xf  col  santo 
Bambino  ; e ifn’  altra  Addolorata  ne  hanno  1 
Principi  Corsini  pttre  bel  fissi  ma  , com' è l’An- 
giolo che  la  conforta.  Ninno  sapida  decidere  se 
meglio  dipingesse  a olio,  o anzi  a fresco,  cfl’è 
il  genere  in  cui  prevalsero  i più  eccellenti  pit- 
tori. Passò  gli  ultimi  anni  della  sua  lunga  vita 
a Forti,  dove  stabili  la  famiglia , e dove  lasciò 
il  più  gran  monumento  del  suo  ingegno  in 
quella  gran  cupola,  che  fra  le  opere  pittoriche 
del  secolo  avfn  è forse  la  più  ragguardevole/ 
Il  tema  è V Assunzione  di  N.  Signora , come 
nel  duomo  di  Parma  ; e qui  come  ivi  è dipinto 
un  vero  paradiso,  che  piu  si  contempla  c piò 
diletta.  Vrnt’  anni  in  circa  vi  spese  intorno,  la- 
vorandovi di  tempo  in  tempo,  e tornando  ad 
ora  ad  ora  in  Bn velina  a consultare  fa  cupola 
di  Guido,  da  coi  tolse  il  bel  S.  Michele  e qual- 
che altra  idea/  Dice*!  che*  contro  sua  voglia  fos- 
sero disfatti  f ponti,  non  facendo  esso  mai  fine 
di  ritoccare  e di  ridurre  il  lavoro  alta  osata 
sna  squisitezza. 

Da’ due  maestri  passo  a’ discepoli  di  imment 
due,  e vi  annetto  anco  alquanti  altri  che  usci- 
rono d’altre  scuole.  11  Pasinelti  ebbe  la  sorte  di 
ereditar  dal  Canuti  maestro  eccellente  var)  bravi 
scolari,  quando  qnesti  si  parli  di  Bologna.  Un 
di  essi  fu  Gio.  Antonio  Burri  ni,  che,  senza  ma* 
dimenticare  la  maniera  del  primo  maestro',  d in- 
vaghì pur  del  far  paoiesco  , che  tanto  piaceva 
al  Pasmelli.  Egli  stesso  vi  parca  disposto  na- 
turalmente per  !a  fecondità  dell’ ingegno  e per 
la  maravigliosa  sollecitudine  di  operare.  Assai 
studiò  il  Veronese  rn  Venezia,  e spesso  lo  imitò 
hi  quelle  pitture  che  si  dicono  del  primo  suo 
stile.  Spreca  fra  esse  una  Epifania  dipinta  per 
la  nob.  famiglia  Ratta,  che  in  quella  quadreria 
non  cede  a molti  pezzi.  Un  martirio  di  Santa 
Vittoria  fece  di  poi  pel  duomo  della  Miran- 
dola a competenza  di  Gio.  Gioseflfo  dal  Sole; 
il  quale  venutolo  tanto  superiore  a!  suo  qua- 
dro, ne  restò  forte  sgomentato.  Ma  il  Pa^inr.  Ih 
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lor  comune  maestro  gli  accrebbe  animo,  predi-  I 
renilo  ch’egli  diverrebbe  migliore  artefice  die  1 
il  Rurrini  ; il  quale  tradito  dalla  stessa  facilità 
del  suo  ingegno,  nutrirebbe  in  fine  un  pittor  II 
di  pratica.  La  predizione  si  avverò  puntual- 
mente. Il  Burrint  continuò  oltre  a quindici  anni 
a dipingere  con  sufficiente  studio;  e presso  il 
principe  di  Carignano  in  Torino,  e in  Novdla- 
ra,  e specialmente  in  Bologna  comparve  bravo 
frescante,  chiamato  da  alcuni  il  Pier  «la  Cor- 
tona, o il  Giordano  della  sua  scuola.  Mrritan 
rerto  di  esser  vedute  le  sue  storie  a fresco  in 
rasa  Albergati,  in  casa  Alamatulini,  in  casa  Bi- 
gami, e le  altre  del  suo  primo  tempo.  Comin- 
ciando poi  ad  aver  famiglia,  per  ansia  di  gua- 
dagnare denaro,  si  abbandonò  a poco  a poco  alla 
sua  facilità,  e formò  un  secondo  siile,  che  per 
la  umana  pigrizia  ebbe  piò  seguaci  clic  il  primo. 

Ctio.  Gioseflo  dal  Sole  tutto  all’opposto  andò 
g divenire  ogni  d)  piò  perfetto,  o si  elevò  ad 
uno  dr’ primi  posti  fra’ pii  tori  della  sua  età, 
impiegato  sempre  in  commissioni  di  Grandi, 
italiani  ed  esteri,  c invitato  anche  a due  corti, 
di  Polonia  e d’ Inghilterra.  Tenne  per  qualche 
tempo  uno  stile  piuttosto  conforme  al  Pasinel- 
I»;  e per  attingerlo  a’ medesimi  fonti,  più  volte 
tornò  in  Venezia.  Non  giunse  a quella  molta 
bellezza  a cui  ne’ temi  leggiadri  era  giunto  il 
maestro  ; quantunque  in  varie  cose  comparisca 
elegantissimo,  come  nc* capelli  e nelle  ali  degli 
Angioli  ; e similmente  negli  accessori,  siccome 
son  veli,  smaniglie,  roronc,  armature.  Parve  an- 
che pia  del  Pasinelli  disposto  a trattare  sog- 
getti forti,  più  osservante  del  costume,  più  re- 
golato nella  composizione,  più  dotto  nelle  ar- 
chitetture e ne’ paesi.  In  questi  è quasi  singo- 
lare; c i più  belli  forse  che  mai  tacesse  veg- 
gonsi  in  Imola  in  casa  Zappi,  e rappresentano 
una  Sera,  una  Notto  c un’Aurora;  di  he’ par- 
titi e di  tiote  basse,  come  il  soggetto  richiede. 
J,e  altre  sue  opere  splendono  per  lo  più  di 
bellissimi  sbattimenti  ni  viva  luce;  specialmente 
i sacri,  e di  visioni  celesti,  rom’c  il  S,  Pier 
il’ Alcantara  a S.  Angiolo  di  Milano.  Fu  in  ol- 
ire più  del  Pasinelli  limato  ed  esatto;  non  chn 
non  sapesse  accelerar  l’opera  a par  di  ogni  al- 
tro, ma  riputava  indegno  di  un  uomo  onesto 
non  darle  quella  perfezione  di  cui  è capace. 
Dipingendo  a Verona  per  la  nob.  famiglia  Giu- 
sti, ove  rimasero  parerchi  suoi  quadri  di  mito- 
bigia  e d'istoria  sacra  veramente  belli,  compiè 
in  una  settimana  un  Bacco  e un’Arianna,  che 
a’ pittori  parve  cosa  eccellente.  Scancellò  poi 

Sitasi  tutto  il  dipinto,  c a suo  genio  il  rifece; 

icendo  che  ba&tavagli  aver  mostrato  di  potere 
con  la  celerilà  contentare  gli  altri,  ma  cnc  vo- 
leva e doveva  con  l'accuratezza  contentar  sò 
stesso.  Quindi  il  suo  affresco  a S.  Biagio  di 
Bologna,  eh’ è l’opera  sua  maggiore,  noi  diede 
finito  che  in  lungo  tempo;  e nelle  suo  tavole 
d’altari  che  son  poche  c pregiate,  e ne’ quadri 
da  stanza  che  son  moltissimi,  tenne  alti  i prez- 
zi, non  volendo  mai  dipingere  con  poca  cura. 

Si  distinguono  in  questo  pittore,  come  in  molti 
altri,  due  maniere;  e la  seconda  c quella  che 
senta  del  Guido  Reni.  Trovo  scritto  che  tardi 
vi  si  pose  c con  men  riuscita.  A me  pare  che 
una  gran  parte  di  sue  pitture  abbia  qualche 
“por  di  Guido,  e che  il  soprannome  di  Guido 
moderno,  con  cui  tanti  lo  appellano,  non  ab- 
bia potuto  meritarlo  né  per  favore,  nè  in  poco 
tempo. 


INon  credo  che  altri  di  que’ tempi  contasse 
più  seguaci  di  Giangioscflb  dal  Solo,  eccetto  il 
Solimene,  ebo  da  lui  stesso  era  tenuto  in  alta 
stima.  E per  vederne  le  pitture  che  avea  fatto 
pe’  conti  Bnnaerorsi,  nc  andò  a Macerata,  ovo 
alla  chiesa  delle  Vergini  e in  rasa  de’ predetti 
Signori  lasciò  qualche  sua  opera.  Non  so  so 
ria  questo  viaggio  prendesse  origine  quel  colo» 
rito  più  seducente  che  vero  , che  pur  vedesi 
in  qualche  suo  quadretto,  e in  alcuni  Bolognesi 
vivuti  dopo  lui.  DelJ.t  sua  scuola  uscirono  Fe- 
lice Tonili  veronese  e Lucia  Casalini  bolognesi) 
di  lui  moglie.  Il  Torelli  vi  venne  già  innollrato 
nell'  arte,  che  aveva  appresa  in  patria  da  Santo 
Prunato,  il  cui  gusto  mantenne  In  gran  parte. 
Riuscì  pittor  vigoroso,  di  bel  chiaroscuro,  di 
merito  non  volgare  in  tele  d*  altari-  Nc  ha  po- 
ste in  Roma,  in  Torino,  a Milano,  non  che  in 
minori  città  d'Italia.  Spicca  fra  tutte  il  S,  Vin- 
cenzio che  libera  un’ossessa  a’ Domenicani  di 
Faenza;  quadro  variatissimo  nelle  teste,  no’ re- 
stiti, nelle  attitudini.  Lucia  dipinse  anch’  ella 
per  chiesa  su  Io  stile  del  marito  in  quanto  po- 
tei : ma  il  suo  gran  merito  fu  ne’  ntratti,  per 
cui  nella  R.  Galleria  di  Firenze  ebbe  luogo  il 
suo.  Un’  altra  del  medesimo  sesso , iniziata  già 
al  disegno  dalla  Strani , c al  colorito  dal  Ta- 
raffi  e dal  Pasinelli , fini  d’ istruire  Glo.  Gio- 
sefio  dal  Sole,  detta  Teresa  Muratori  Scanna- 
becchi.  Molto  operò  per  sé  stessa,  e molto  lo- 
devolmente. Coll’assistenza  del  maestro  dipinse 
un  S.  Benedetto  che  libera  da  morte  un  fan- 
ciullo; quadro  grazioso  e di  bell’ effetto,  collo- 
cato in  una  cappella  di  San  Stefano. 

Francesco  Monti,  altro  allievo  di  quella  scuo- 
la, recò  dalla  nascita  disposizione  a trattare  eoa 
estro  copiosi  temi;  e senza  molta  coltura  d’ imi- 
tazione o di  arte  vi  si  applicò.  Pe’ conti  Ra* 
nuzzi,  che  lo  protessero,  fece  il  Ratto  delle  Sa- 
bine , e per  la  corte  di  Torino  il  Trionfo  di 
Mardocheo  ; opere  ricche  di  figure  e lodato 
molto , e non  poche  altre  pitture  a olio  per 
quadrerie  e per  chiese  diverse.  Ma  egli  deo 
conoscersi  nelle  pitture  a fresco,  c più  che  al- 
trove in  Brescia,  nella  qual  città  si  stabili. 
Operò  moltissimo  anco  in  altre  circonvicine , 
applaudito  per  la  copia  dell’  ingegno  e per  la 
maestria  del  colore.  Molte  chiese  e alcune  no- 
bili case,  come  la  Martinengo , l’Avogadro,  la 
Bartissi,  furon  da  lui  ornale  di  macchinose  pit- 
ture. Si  apprezzano  anco  i ritratti  fatti  da  Eleo- 
nora sua  figlia,  che  da  quella  nobiltà  n’  ebbe 
continue  coni  missioni. 

Gio.  Batista  Grati  c Cesare  Mazzoni  si  rima- 
sero in  Bologna;  c come  di  Accademici  Clc- 
incntini  allora  viventi  se  ne  legge  la  vita  presso 
lo  Zanotti.  Il  Crespi  dopo  lor  morte  ne  ha  po- 
tuto scrivere  più  francamente.  Loda  nel  primo 
l’accuratezza,  c nc  compatisce  il  talento:  no- 
mina il  secondo  pittor  commendabile,  c lo  dico 
adoperato  lungamente  in  Faenza,  in  Torino,  a 
Roma  c in  Bologna  stessa , ma  sempre  con 
poca  fortuna.  Antonio  Lunghi  visse  aneli’  egli 
gran  tempo  in  paesi  esteri;  a Venezia,  in  Ro- 
ma, nel  regno  di  Napoli  : vecchio  tornò  in  pa- 
tria, ovo  a S.  Rnrtolommco  è collocata  una 
sua  S.  Rita,  c in  altre  chiese  varie  pitture  che 
meritavano  all’ autore  «jualchc  con» idcr aziono 
del  Crespi.  Questi  lo  ha  pretermesso,  riserban- 
dolo, crcd’  io,  al  quarto  tomo  della  sua  Felsina 
pittrice.  Troppo  sarebbe  il  voler  fare  compiuta 
elenco  de’ discepoli  di  Gio.  Gioiello  vivuti  in 
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«lire  ir it ole , siccom’  é Francesco  Pavona  di 
Filine  buon  pittore  a olio,  e migliore  in  pa- 
stelli, buono  in  grandi  tavole,  migliore  in  ri- 
tratti, il  quale  studiò  poi  in  Milano,  e di  là 
passò  in  Genova,  indi  uella  Spagna,  in  Porto- 
gallo, in  Germania,  ben  accolto  anche  nelle  lor 
corti , finché  io  Dresda  ebbe  moglie  e prole. 
Tornò  poscia  in  Bologna  ; donde  passati  ab 
quanti  anni , si  mutò  in  Venezia , e in  poco 
tempo  vi  mori.  Visse  anche  fuor  di  Bologna 
Francesco  Comi,  detto  il  Fornaretto,  e il  Muto 
da  Verona,  che  privo  di  favella  e di  udito, 
pur  si  distinse  nell’ arte,  e dal  Pozzo  fu  con- 
siderato fra’ pittori  della  patria,  e dall’ Orlandi 
similmente.  Di  altri  facciam  menzione  quasi  in 
Ogni  scuola. 

Donato  Greti  cavaliere  di  speron  d’  oro  è dei 
più  bravi  scolari  del  Pasinelli,  e de’  più  attac- 
cati alla  sua  maniera:  amò  per  altro  di  tem- 
perarla cou  quella  del  Cantarmi,  c di  ambe- 
due ne  compose  una  terza  nubile  quanto  ba- 
sta e leggiadra.  Molto  anche  più  sciolta  e più 
originale  si  saria  fatta  , s’  egli  avesse  ne’  suoi 
verd’amii  applicato  sempre;  ciò  che  non  fece, 
e fino  all’ ultima  vecchiezza  ne  fu  inconsola- 
bile. Gli  scema  il  merito  un  colore  che  ha  del- 
l’ardito e del  crudo,  essendo  stata  sua  massi- 
ma che  le  tinte  si  adoperino  come  sono  in  na- 
tura, e si  Usci  al  tempo  la  cura  di  ammorzarle 
e di  armonizzarle  meglio;  massima  che  alcuni 
hanno  ascritta  a Paol  Veronese.  Se  al  mondo 
vi  fu  pittore  che  non  sapesse  dalla  tela  levar 
U mano,  questi  fu  il  Greti.  Dipingeva  il  San 
Vincenzio  che  dovea  porsi  dirimpetto  al  S.  Bai- 
mondo di  Lodovico.  Lo  avea  terminato  con 
tutta  1’  arte,  ma  non  perciò  era  pago  ; c con- 
venne a ehi  avealo  commesso  usare  la  forza 
per  toglierlo  dallo  studio,  e per  collocarlo  nella 
gran  chiesa  de’  Padri  Predicatori.  Questa  c forse 
la  sua  miglior  tavola.  Ha  pure  acl  inerito  il 
Couvilo  di  Alessandro,  fatto  per  U noh.  fami- 
glia Fava;  anzi  è creduto  da  molli  il  suo  capo 
a opera.  Ebbe  il  Creti  in  Ercole  Graziarti  uno 
scolare  che  al  suo  stile  aggiunse  miglior  mac- 
chia, più  gran  carattere,  maggior  franchezza  di 
pennello,  ed  altre  doti  che  lo  rendono  supe- 
riore al  maestro.  Egli  si  avvicinò  al  Franco» 
achini,  c agli  altri  che  succedettero  alla  scuola 
del  Cignani.  Fn  ripreso  da  un  suo  rivale  di 
troppo  molle  in  dipingere,  e di  troppo  picciolo 
in  ricercare  nuovi  c minuti  ornamenti.  Altri 
ha  desiderato  in  lui  miglior  equilibrio  di  co- 
lori ; altri  maggiore  spirito  : tutti  però  deon 
consentirgli  e ingegno  c industria  da  competer 
co’  buoni  del  suo  tempo,  c da  primeggiare  fra 
molti  se  avesse  sortito  più  fondato  maestro. 
Dipinse  a S.  Pietro  il  B.  Apostolo  che  ordina 
S.  Apollinare;  istoria  copiosa  e puma  di  digni- 
tà, commessagli  dal  Cardinal  arcivescovo  Lam- 
bertini, che  fatto  papa  gliela  fece  replicare  per 
la  chiesa  di  S.  Apollinare  di  Boraa.  Anche  il 
suo  S.  Pellegrino  in  Sinigaglia,  i Principi  de- 
gli Apostoli  che  si  dividono  con  dolcissima 
espressione  per  andare  al  martirio,  posti  a S. 
Pietro  di  Piacenza , ed  altri  quadri  della  sua 
età  migliore  hanno  molto  merito.  Al  Creti  e al 
Oraziani  si  vuole  annettere  il  co.  Pietro  Fava, 
io  coi  casa  furono  ammendue  nix!  ri  ti  gran  tem- 
po, compagui  negli  studj  ed  ajuti  di  questo 
ottimo  cavaliere.  Si  annovera  fra  gli  scolari  del 
Pasinelli  e fra  gli  Accademici  Clemcntini;  e se 
ne  contano  gli  studj  sa  le  opere  de’  Caracci , 


de’  quali  a par  di  ogni  altro  amò  la  maniera. 
Per  quanto  ci  si  descriva  come  un  dilettante 
di  pittura,  vedute  le  due  tavole  della  Epifania 
e del  Bisorgi mento  di  G.  C.  che  mandò  al  duo- 
mo di  Ancona , c qualche  altro  suo  lavoro  in 
Bologna,  ci  par  più  degno  del  ruolo  de’ nobili 
professori. 

Aureliano  Milani  apprese  da  Cesare  Genuari 
e dal  Pasinelli  i principi  della  pittura  ; ma  vago 
dello  stil  de’ Caracci,  si  diede  tutto  a studiarli, 
copiaudone  le  composizioni  intere,  e separata- 
mente  anche  replicando  i disegni  di  quelle  le- 
ste, di  que’  piedi,  di  quelle  mani,  di  que’  con- 
torti. Ne  prese  lo  spirilo,  non  ne  rubò  le  figure. 
11  Crespi  osserva  clic  non  v’ebbe  tra' Bolognesi 
chi  ne1  nudi  anzi  in  tutta  la  simmetria  c in 
tutto  il  carattere  della  pittura  fosse  più  carac- 
ccsco;  e da  altri  ho  udito  che  dopo  il  Ggnani 
niun  meglio  di  lui  sostenne  il  disegno  e il  cre- 
dito della  scuola.  Nel  colore  non  valse  tanto  ; 
seguace  spesso  del  Gennari,  come  nel  S.  Gi- 
rolamo alla  chiesa  della  Vita  in  Bologna,  c 
alcun  poro  nel  S.  Gio.  Decollato  alia  chiesa 
de’ Bergamaschi  in  Boma.  In  questa  città  egli 
si  era  trasferito,  mal  potendo  vivere  in  Bolo- 
gna già  padre  di  dieci  figli.  Vi  ahboodò  di 
commissioni , e promosse  l’onor  della  patria 
insieme  col  Muratori,  altro  scolare  del  Fari- 
nelli, stabilitosi  quivi  lin  dalla  prima  giovanezza; 
onde  ne  parlai  in  quella  scuola. 

Aureliano  aveva  insegnato  in  Bologna  per 
molti  anni,  e fra  gli  allievi  che  gli  apparten- 
gono si  conta  il  celebre  Giuseppe  Marchesi 
detto  il  Sansone.  Avea  studiato  dapprima  sotto 
il  Franceschini  al  eui  gusto  mollo  si  appressa 
nel  catino  della  Madonna  di  Galicra;  anzi  è 
opinione  di  alcuni  che  nella  perizia  del  sotto 
in  su  e nel  tuono  de’ colori  niuno  gli  sia  ito 
così  dappresso.  Dal  Milani  tolse  il  disegno; 
benché  talora  comparisca  un  po’  caricato  nel 
nudo;  ciò  che  del  maestro  non  oso  dire.  È de* 
suoi  miglior  quadri  il  Martirio  di  S.  Prisca  al 
duomo  di  Bitnini,  tavola  di  molte  e belle  fi- 
gure e di  buone  tinte,  a cui  la  S.  Agnese  di 
Domenichino  somministrò  qualche  idea.  Dipinse 
molto  per  gallerie;  e fra  le  altre  sue  cose  è 
commendato  un  suo  gran  quadro  con  le  quat- 
tro stagioni  (ora  non  so  dove  sia)  riputato  da 
un  grande  intendente  per  una  delle  migliori 
opere  della  scuola  bolognese  moderna. 

Ebbe  il  Milani  per  qualche  tempo  a scolare 
anche  Antonio  Giooima  di  origine  padovana, 
di  padre  ed  avo  pittori  ; educato  prima  da  Si- 
moue  suo  padre  ( vedi  pag.  4’14  )>  dal  Mi- 
lani, e più  lungamente  dal  Crespi.  Mori  gio- 
vane; ma  lasciò  opere  tenute  in  gran  pregio  a 
Bologna  per  lo  spirito  della  invenzione,  e per 
l’altezza  e freschezza  del  colorito.  Un  suo  qua- 
dro di  S.  Floriano  c compagni  martiri  fu  in- 
ciso dal  Mattioli  e una  gran  tela  con  la  storia 
di  Amanno  si  addita  nell’ appartamento  Kanutzi, 
e primeggia  fra  molti  altri  di  quella  camera,  ove 
non  han  luogo  volgari  artefici. 

Lasciando  stare  certi  altri  allievi  del  Pasinelli 
di  minor  nome,  siccome  Udoardo  Orlaudi,  o 
Girolamo  Negri,  che  pur  ebbon  luogo  nell’Ab- 
becedario de’  pittori,  chiuderemo  il  catalogo 
con  due  altri,  i quali  stretta  fra  loro  amicizia 
nella  scuola  di  Lorenzo,  la  continuarono  fino 
alla  estrema  età:  Giuseppe  Gambarini  e Giam- 
pietro Cavazzone  Zanotti.  11  Gambarini  passò 
allo  studio  di  Cesare  Genuari,  la  cui  macchia 
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e In  rupia  del  uà!  arale  seguitò  poi.  Non  ri  ag- 
giuugca  nobiltà  ili  formi';  unil'c  che  le  sur  po- 
rlo- tavole  e le  altre  serie  pittore  non  gli  fere r 
uomo.  Applicatosi  poi  a quadri  sul  far  de’  Fiam- 
minghi. ove  ritraea  donne  intente  n’ior  lavori, 
scuole  di  fanciulli,  questue  ili  ntendiranli,  e si- 
mili cose  popolari  copiate  fedelmente  «Ini  vero, 
abbondò  di  commissioni  anche  estere.  In  Bolo- 
gna tali  liamlmcciale  ili  Ini  e del  Gbcrardiui 
.suo  abile  scolare  *on  frequentissime,  c piac- 
ciono per  lo  spirito  c per  la  diligenza  con  cui 
»oa  condotte.  I alo» a Ih  espressi  fatti  anche  scrj, 
come  iu  quel  quadro  di  casa  Ranuzzi,  clic  rap- 
presenta la  coronazione  ili  Carlo  V nel  reggi- 
mento di  un  Ran lizzi  Gonfaloniere. 

Lo  /anntli  c assai  nolo  fra  gli  scrii  tori  delle 
cose  pittoresche,  e pochi  bau  saputo  come  lui 
maneggiar  bene  ugualmente  penna  c pennello. 

1 suoi  siifertunrnti  per  P ituiommin  amento  di 
un  giovane  alla  pitturo  sou  precetti  di  una 
dotta  penna  che  sente  il  decadimento  della  pit- 
tura e vuol  porvi  riparo,  richiamandola  da  una 
vii  pratica  a’ suoi  veri  fondamenti.  Con  le  stesse 
massime  compose  la  Storia  dell'  Accademia  Cle- 
mentina; quantunque  non  potesse  usare  altret- 
tanta libertà  di  stile,  avendo  ivi  scritte  le  vite 
degli  Aecademici  o mancati  di  poco,  o ancora 
superstiti.  Quest’ opera,  che  fu  stampata  presso 
Lelio  dalla  Volpe  nel  1739  con  un  lusso  quasi 
ignoto  prima  di  quel  tempo  in  Italia,  eccitò 
ne*  buoni  artetici  qualche  indiguazione,  perche  I 
viciuo  a’  nomi  ìoro  trova  roti  nomi  mrdiocrissi-  Il 
mi,  onorati  di  ritratto  e di  vita  al  pari  di  es- 
si. Le  dogliauzc  che  lo  Spaglinolo  ne  fece,  son 
riferite  dal  canonico  Crespi  nella  sua  FcLina 
a pag.  3*7  eseguenti.  Altre  querele  senza  dub  | 
Imo  avran  contro  lui  mosse  i più  deboli,  Iodati  11 
forse  oltre  il  merito,  e tuttavia  meritevoli  iu  fl 
cuor  loro  di  maggior  lode.  Lo  Zanotti  v’  inserì  K 
anche  notizie  di  sé  medesimo,  che  fu  in  quel 
erto  e principe  e più  lungamente  segretario. 
Gli  aflari  domestici  c i letterari  lo  distolsero 
molto  dalla  pittura  ne’  suoi  più  maturi  anni, 
del  qual  tempo  se  nc  veduti  coso  assai  languide, 
c da  non  formarne  grande. idea.  Avrà  però  fatte 
open-  che  lo  esimono  dal  volgo  de’  pittori,  fra 
le  quali  è il  gran  quadro  di  un’  ambasceria  dei 
Romagnuoli  a’  Bolognesi,  collocalo  in  palazzo  H 
pubblico.  Si  veggon  puri-  in  case  private  altre  il 
sue  composizioni  o storiche  o mitologiche  di 
finissimo  gusto;  ed  una  di  esse  ne  hanno  i si-' 
gnori  Biaucani  'lazzi,  di  cui  l’AlgaroLti  fu  va- 
ghissimo, e la  celebrava  come  un  esemplare  di 
Unitezza.  Un  Amore  fra  varie  Ninfe  nc  vidi 
presso  un  sig.  Volpi;  similmente  grazioso  qua- 
dretto, e tiglio  di  una  poetica  fantasia,  clic  tino 
alla  estrema  vecchiezza  produsse  versi,  c non 
quali  il  Lomazzo  o il  Boscbini  (1). 

Da  questo  Zanotti,  ebe  fu  eccellente  maestro, 
appresi'  il  disegno  Èrcole  Lclli.  L’ ingegno, che 
ebbe  straordinario,  le  preparazioni  anatomiche 
falle  in  cera  per  T istituto  insieme  eoi  Manzo- 
lini,  e la  molta  influenza  che  tenue  nella  istru- 
zinne  de’  giovani  alle  tre  belle  arti , gli  fecero 
gran  nome  in  Italia,  clic  non  è ancora  estinto. 
Perciò  dovea  qui  rammentarsi;  avveri  nido  però 
il  lettore,  che  in  pittura  assai  meglio  favellò  di 
quel  che  operasse.  Quest’  arte  è simile  alla 
scienza  delle  lingue , in  quanto  richiede  un 
esercizio  vivo  e continuo,  clic  il  Lclli  non  potè 

(1)  Vedi  Leu.  Pittai',  lom.  IV,  pag.  i3G. 

URU 


4*; 

avere.  La  Gni/n  di  Bologna  ne  riferisce  una 
tavola;  e porcile  doveva  scusarsi,  dice  con  tutta 
verità,  che  fu  delle  sue  prime.  La  (Snida  di 
Piacenza  ne  indica  un'altra  (è  un  S.  Fedele 
a*  Cappuccini),  aggingnendo  candidamente  che 
la  sua  maggior  gloria  non  fu  la  pittura. 

Gio.  Viani  fu  condiscepolo  al  rasinelli  nella 
scuola  del  Torre:  clic  gli  fosse  anche  ajulo,  non 
è che  una  congettura.  Dotto  pittore  fu  questi, 
e non  inferiore  in  disegno  a vermi  coetaneo 
della  scuola;  abilità  che  accrebbe  sempre,  ri- 
traendo il  nudo  nell’  accademia,  e studiando  in 
notomia  lino  agli  ultimi  suoi  anni.  A tanto  sa- 
pere congiunse  leggiadria  di  forme,  pastosità 
di  colorito,  vaghezza  di  mosse,  leggerezza  di 
panneggiamento;  facendo  grandi  studj  dal  ve- 
ro» e aggraziandoli  su  1’  esempio  or  «lei  Torre, 
or  di  Guido.  È suo  lavoro  la  delicatissima  ta- 
vola di  S.  Gio.  di  Dio  allo  spedale  de’  Buon- 
iratelii.  Nel  portico  de’ Servi  effigiò  in  una  lu- 
netta S.  Filippo  Bcnizj  portato  in  cielo  da  due 
Angeli;  figura  che  nel  volto  e nel  volo  esprime 
la  idea  della  beatitudine  ; e benché  abbia  dap- 
presso un’  altra  storia  dipintavi  dal  Cignam , 
non  cede  forse  al  paragone.  In  altre  lunette 
di  quel  portico  non  c ammirato  ugualmente; 
c sembra  essere  stato  un  di  coloro  che  po*»ono 
••miglior  maestri  andar  del  pari,  ma  studiando 
le  opere  assai  più  che  non  sogliono  i miglior 
maestri. 

Tenne  il  Viani  accademia  aperta  a fronte 
della  cignanesca,  e insegnò  a molti;  nel  quale 
uffizio  gli  fu  successore  Domenico  suo  figlinolo. 
La  vita  del  figlio  fu  scritta  dd  Guidalolti,  che 
nel  merito  della  pittura  lo  antepone  al  padre. 
A ciuesto  giudizio*  pochi  soserivono;  non  es- 
sendo egli  giunto  a quella  esattezza , e molto 
meno  a quella  nobiltà  di  disegno  a rui  giunse 
l’altro,  e cedendogli  anche  nella  verità,  varietà 
e lucentezza  del  colorito.  Elsbc  però  carattere 
di  contorni'  più  grandioso,  marchia  più  forte 
c guercinesca  , ornami  ait  i più  sfoggiati  all’  uso 
de’  Veneti  , clic  studiò  attentamente  nella  lor 
Capitale.  È di  lui  -a  S.  Spirito  di  Bergamo  un 
S.  Antonio  che  con  un  miracolo  convince  un 
eterodosso  ; quadro  sorprendente,  dal  Rotari  e 
dal  Ticpolo  celebrato  per  rosa  insigne  ; nc  so 
*e  opera  di  ugual  inerito  lasciasse  il  Viani  in 
Bologua.  fe  quivi  lodatissimo  il  suo  Giove  di- 
pinto in  rame  per  casa  Ratta,  ed  altre  sue 
opere  per  privati,  a' quali  servì  più  che  al  pub- 
blico. 

Suoi  condiscepoli  nella  scuola  patema  fnron 
quattro  Accademici  Clcatrntini , le  cui  tavole 
d’altari  sono  indicate  fra  le  Pitture  di  Bologna. 
Giangirnlamo  Bonesi  per  voler  essere  cimane- 
•co  rinunziò  al  nome  non  che  allo  stile  del 
Viani , tino  a rammaricarsi  quando  altri  anno- 
veravate in  tale  scuola.  Qual  eli’  egli  si  drggi.i 
dire,  piacque  in  ogni  sua  pittura,  perché  a suf- 
ficiente beltà  uni  un  non  so  che  di  squisito  e 
di  leccato  che  lo  distingue.  Carlo  Hanthaldi 
coll’ imitare  e l’uno  e l’altro  de’ Viani  non  fu 
meno  adoperalo  del  Bonesi;  e di  ambedue  sì 
trovati  quadri  specialmente  di  (mezze  figure 
nelle  scelte  gallerie  di  Bologna,  e (polche  pez- 
zo istoriato  nella  R.  quadreria  di  Torino.  An- 
tonio Doni  ani  fu  pittore  più  universale  de'due 
predetti,  ma  non  Unito  ugualmente.  Pietro  Ga- 
vazza riuscì  gran  conoscitore  di  stampe,  e solo 
per  questo  fu  notissimo  in  (Italia  e Inori.  Il 
trurhi.  il  Pancaldi,  il  Moutauari  cd  altri  non 
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ammessi  nell' A r radermi»  Clrmmlina  pnwon  co- 
noscersi pmwo  il  Crespi.  Ninno.  credo,  mi  ac- 
cuserà se  io  pretermetta  in  Inula  scuola  chi  si 
rimase  harrcHirrc;  quando  fra  gli  accademici  9 
che  ne  tono  i dottori  del  primo  gratin,  si  con- 
tarono, confessa  lo  Canotti  medesimo,  vari  me- 
diocri. 

Dalla  scuola  drl  Cignani,  ili  cui  passo  a seri 
▼ere  , quasi  ninno  uscì  che  si  conformasse  drl 
tolto  al  suo  alile , almeno  durevolmente,  lln 
maestro  eh1  ebbe  per  massima  di  studiare  ogni 
quadro  come  se  da  quel  solo  avesse  a dipen- 
der |utto  il  suo  onore;  un  maestro  olir  le 
opere  riuscite  meno  perfette  usò  piuttosto  di 
^cancellarle  del  tutto  e farle  da  capo , che  di 
raffazzonarle,  potè  avere  molti  scolari,  ma  non 
molti  emulatori.  Due  domestici  lo  seguitarono; 
y|  conte  Felice  suo  figlio , che  lo  afutb  per 
molti  anni  particolarmente  nella  cupola  di  Far- 
li , e il  cpntc  Paolo  suo  nipote , a cui  I’  avo 
forse  diede  i principi  dell*  arte , e certamente 
il  padre  ve  lo  esercitò  in  Forli , e il  Mancini 
vrl  promosse  in  Noma-  Entrambi  hanno  avuta 
buona  facoltà  d’ingegno;  ma  ricchi  a bastanza 
noq  hanno  esercitata  la  professione  che  per  un 
questo  piacer  dell’  animo.  Felice  è nominato 
poche  volle  nella  Guida  di  Bologna , ove  se 
ne  commenda  molto  il  S.  Antonio  alla  Carità. 
In  Forli  vi  è la  tavola  di  S.  Filipno,  che  altri 
dieon  sua , altri  fatta  dal  conte  Carlo  in  età 
cadente;  cosi  è lontana  dal  migliore  stile  di 
tant*  uomo.  Nelle  quadrerie  non  è raro  a tre* 
Tarsisi,  ma  come  un  pirciol  figlio  che  teme  la 
vicinanza  del  padre.  Del  ronte  Paolo  non  mi 
torna  a memoria  che  una  tavola  presso  a Sa- 
vignano.  Vi  è espresso  S.  Francesco  rhc  ap- 
parso a S.  Giuseppe  da  Copcrtino  mette  in 
tuga  un  demonio.  Il  luogo  illuminato  da  ima 
candela  è pieno  di  bell’ effetto,  c le  figure  nella 
maniera  ilei  dipingere  ricercata  e finita,  molto 
sentono  del  gusto  avito. 

Dopo  i dono-stiri  di  .Cario  ninno  vuol  ram- 
mentarsi prima  di  Emilio  Taruflì,  condiscepolo 
di  lui  presso  V Albani,  e oltre  a ciò  suo  ajuto 
prima  in  Bologna  quando  vi  dipinse  la  sala 
pubblica , quindi  in  Berna  quando  vi  dimorò 
per  tre  anni , lavorando  or  * S.  Andrea  della 
Valle,  ed  ora  in  private  case.  Non  ebbe  allora 
|1  Cignani  ehi  meglio  si  conformasse  al  suo 
stile;  c polca  il  Tarufli  alinoti  secondarlo  di- 
pingendo istorie.  Ma  il  genio  più  lo  inclinava 
a minori  opere.  Era  eopiator  eccellente  di  qua- 
lunque aulica  maniera  , era  ritriti  ista  spirito- 
sissimo , era  de'  miglior  paesanti  che  formasse 
P Albani.  Di  questi  tre  generi  furono  le  sue  or- 
dinarie commissioni,  che  adempiè  sempre  con 
lode.  Fece  anco  qualche  tavola  ; c quella  di 
S.  Pier  Celestino  alla  sua  chiesa  non  cede  a 
molte  del  suo  tempo. 

Oli  allievi  più  celebri  del  Cignali  e capi  di 
nuove  scuole  furono  il  Franrrs<hini  ed  il  ('ro- 
spi. li  cavalier  Marcantonio  Franresehini  dalla 
scuola  di  Gio.  Batista  Galli  si  tiasferì  a quella 
del  Cignali i,  c fu  il  suo  ajuto  più  assiduo  c il 
suo  piu  intimo  confidenti*.  Volle  il  Cignani  farlo 
anrhc  suo  affine,  e gli  diede  in  moglie  una  sua 
cugina,  sorella  del  Qnaini,  del  «piale  poco  ap- 
presso tornerò  a scrivere.  Vi  sono  quadri  del 
Franresehini  che  pajono  del  Cignam  stesso;  fatti 

Ecr  lo  |kjù  in  sua  giovinezza,  prima  di  formarsi 
i ni. mirra  che  lo  distingue.  Il  Cignani  lo  avea 
seco  avuto  moli’ anni,  c per  la  grazia  singolare 


in  ciò  cVé  disegno  si  era  di  lui  valso  a ritrarre 
dal  naturale  le  parti  che  dorrai»  entrare  nelle 
sue  composizioni,  ordinandogli  sempre  che  mi- 
rasse in  più'd’nn  modello  per  iseerrr  da  varj 
le  miglior  forme.  Con  tale  studio  del  yrn,  che 
continuò  tuttavia,  **  «oli’  operare  secondo  i dir 
segni  e sotto  gli  occhi  del  maestro,  molto  sf 
avvicinò  al  gusto,  alla  sceltezza,  alla  grandio- 
sità del  Cignani.  Vi  aggiunse  però  certa  va- 
ghezza di  colorito  e certa  facilità,  per  cui  parve 
nuovo;  senza  dire  della  originalità  efie  a parj 
di  ogni  altro  fa  campeggiare  nelle  teste , nelle 
mosse,  ne*  vestiti  delle  figuro.  La  sua  freschez- 
za, l'armonia,  l'equilibrio  de’  pieni  e de’ moti, 
in  una  parola,  tutto  il  suo  stile  vi  offre  uno 
spetti  colo  che  mai  non  vedeste.  Che  se  talvolta 
vi  par  trovarvi  qualche  orma  di  manierato  nelle 
opero  specialmente  di  gran  macchina,  par  quasi 
da  Condonargliene:  cosi  i suoi  segnaci  non  aver- 
ter mai  oltrepassati  que’  limiti.  Ma  le  vie  facili 
nella  pittura  sono  come  un  pendio,  ove  a ehi 
vi  cammina  non  è agevole  a misti  raro  i passi 
e a frenare  il  moto.  Per  queste  opero  di  mar- 
ebina parca  nato  il  Franresehini;  ricchissimo 
di  pensieri,  e altrettanto  facile  a ordinargli  in 
qualunque  veduta,  e a colorirli  a qualunque 
distanza.  Fra  suo  stile  fare  in  chiaroscuro  i 
cartoni,  e affìssigli  al  posto,  giudicare  del  riu- 
seimento  del  lavoro  rhc  meditava:  questo  me- 
todo è da  desiderare  che  si  propaghi  e si  adotti 
universalmente. 

Molte  tono  le  sue  grandi  pitturo  a fresco;  lo 
sfondo  in  palazzo  Kannzzi.  la  cupola  r la  volta 
della  chiesa  del  Corput  Domini,  la  tribuna  di 
S.  Bartolommeo  a Bologna;  e per  tacerne  al- 
tre molte  in  diversi  Stai»,  ricordiamo  solo  j 
peducci  della  cupola  con  tre  storie  in  duomo 
di  Piacenza,  e in  Genova  la  gran  volta  della 
sala  del  Consiglio  pubblico.  Questa  pittura,  in 
cui  lode  basti  sol  diro  che  Alengs  vi  spese  in-, 
torno  varie  ore  osservandola  a parte  a parte; 
questa,  che  fi»  la  migliore  opera  del  France- 
sehini,  perì  in  un  incendio,  senza  e.he  sia  ri- 
masa  stampa  di  cosi  grande  e nobile  invenzio- 
ne. La  stessa  ferondità  d’idee  e vaghezza  di 
stile  spicca  nelle  grand’  istorie  sparse  per  le 
migliori  gallerie  d’Europa,  e nelle  copiose  ta- 
vole degii  altari.  Tal  è agli  Agostiniani  di  Iti- 
mini  il  S.  Tommaso  da  Villanova  che  dispensa 
limosino;  quadro  che  impone  col  magnifico  fab- 
bricato. e che  sorprende  con  la  hellezza  delle 
figuro.  Ciò  che  non  si  può  udire  senza  mara- 
viglia, è che  il  cavalier  Franresehini  anche  in 
età  quasi  zittngenaria  dipinge.!  roiue  nel  suo 
miglior  fiore:  la  sua  Pietà  agli  Agostiniani  d’I- 
mola,  i BB.  Fondatori  a’  Serviti  di  Bologna 
non  annunzian  quasi  veruna  decadenza  nel  lor 
dipintore.  Ricuso  questo  addire  ogni  vantag- 
giosa condizione  nelle  corti,  che  a gara  inri- 
t a renio.  Il  Giordano  istesso  non  fu  chiamato  a 
nella  «li  Spagna,  rhc  prima  non  sì  fosse  al 
rancrsehiin  offerto  quel  posto.  Visse  dunque 
nella  Italia  superiore,  e in  essa  tenne  quel  grado 
di  eaposeuola,  e quasi  ebbe  quel  seguito  clic 
il  Cortona  nella  inferiore.  L’una  e l’altra  scuola 
ha  osservato  molto  lo  stil  earacccsco,  e lo  ha 
reso  in  certo  modo  più  popolare;  ojid’c  che 
a Roma  ehi  non  ha  pratica  delle  fattezze  e de* 
contrapposti  che  distinguono  i Cortonesehi  da 
ogni  altra  setta,  facilmente  gli  confonde  co’ Bo- 
lognesi più  moderni. 

Luigi  Quaiui,  cugino  di  Carlo  Ciglimi  e $o- 
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gii.il  •>  «fri  Fraurrselihii,  fu  uno  de*  più  vivaci 
«piriti  dir  tra Ila «sor  pennelli  noi  mo  tempo, 
Versato  anelli*  irl  istoria,  in  architettura,  e io 
|>t  M*.ti  ■(.  Scolare  prima  del  Quercino,  poi  del 
Cignaiii,  era  da  questo  adoperato  in  ajuto  dei 
tuoi  lavori;  e con  tal  successo,  che  la  sua  mano 
non  diseemerasi  dalla  man  del  maestro.  Clic 
anzi  avendo  seco  il  Franccschiui  ed  il  Quaini, 
siccome  *.l  primo  ordinava  di  dipinger  le  car- 
nagioni per  la  rotondità  e morbidezza  ebe  dava 
loro,  cosi  al  secondo  commetteva  certe  liete  li- 
sonomic  e re  rio  compimento  di  parti,  che  per 
ifn  suo  proprio  talento  faceva  mirabilmente. 
FiA  adulto  si  collegi*  còl  Franceschini;  e la- 
ssando a lui  la  cura  delle  invenzioni,  gli  tenea 
dietro  Coti  Io  stile  delle  ligure;  inferiore  certo 
al  rignanrsco  nella  for/.l  del  chiaroscuro  e del 
colorito , ma  più  seducente  per  certa  sua  va- 
ghezza e felicità.  Tutto  poi  da  uè  ornata  la 
composizione  di  fiorami , di  armature,  di  bel- 
lissimi paesi,  di  nobili  prospettive;  arte  appresa 
da  Francesco  sdo  padre,  bravo  scoiare  ari  Mi- 
felli.  Cosi  questi  due  artcliri  operarono  di  con- 
cordia in  Bologna,  a Modena,  in  Piacenza,  in 
Alenava,  in  Roma,  ove  per  una  cupola  di  San 
Pietro  frrer  cartoni  eseguiti  poscia  in  musaico. 
Molti  quadri  d'  istorie  dipinse  il  Quaini  anco 
di  sua  invenzione.  Essi  ornano  le  case  private; 
nè  1!  pubblico  vede  altra  sua  composizione,  che 
Il  S.  Nicolò  visitato  in  carcere  da  N.  Signora; 
favola  assai  bella,  che  Odia  chiesa  del  Sanici 
occupa  il  miglior  posto. 

La  scuola  di  Mafcantoifio , ond’  egli  trasse 
anche  gli  ajòti  succeduti  al  Quaini , dee  co- 
minciare dal  figlio,  die  fu  il  canonico  Jacopo 
Franceschini.  Gl’ istorici  bolognesi  non  col  rap- 
presentano che  in  qualità  di  un  accademico 
onorario;  onde  stando  a loro  dot  rei  preter- 
metterlo/ Il  caValier  Ratti  però  avverte  che 
Marcantonio  venendo  a Genova  per  la  chiesa 
di  S.  Filippa  , condusse  il  figlio  in  suor  ajuto 
insieme  con  Giacomo  Boni.  Nella  stessa  città 
vidi  una  grande  istoria  nella  sala  del  marchese 
Dimazzo,  e altrove  altre  cose  degne  di  essere 
lodale.  Bologna  pure  nc  ha  parecchie  pitture 
in  pubblico,  condotte  sempre  su  lo  stile  c spesso 
con  P ajuto  del  padre. 

Il  Boni  servi  al  Franceschini  in  molti  lavori, 

C segnatamente  in  quello  di  Roma.  Era  stato 
scolare  anche  del  Cignaoi,  come  qualche  altro 
da  nominarsi  in  qncsta  scuola  ; e in  quel  pri- 
mo esemplare  più  tenne  1-  occhio  nelle  opere 
di  più  impegno.  Tal  fu  la  volta  dì  S.  Maria 
della  Costa  a S.  Remo,  e di  S.  Pier  Celestino 
a Bologna,  e non  poche, pittate  che  ne  ha  Ge- 
nova dove  si  stabilì.  Singoiar  lode  rise  ussero 
due  suoi  quadri  alla  chiesa  della  Maddalena; 
hna  Orazione  nel  Getsemani  e una  Pietà.  So- 
pra tutto  ri  segnalò  in  pitture  a fresco  : in  una 
camera  degli  EcoelL  J’aflaririni  c un  suo  Giove 
fanciullo  rhé  «ugge  il  latte  dalla  capra  , cosa 
graziosissima.  Molto  operò  in  quella  capitale; 
ove  non  è palazzo,  nè  chiesa,  ne  monastero,  nè 
casa  3 in  cui  non  reggami  sue  opere  . e tutte 
plausibili  e lodevoli , dice  il  Crespi.  Nè  poco 
Lavorò  a Brescia,  a l’arma,  a S.  Remo  ; onorato 
m oltre  di  commissioni  in  servigio  del  Princi- 
pe Eugenio  di  Savoja  e del  Re  di  Spagna,'  per 
la  cui  cappella  mandò  una  tavola.  Spesso  in 
questo  pittore  si  scorge  un  pratico  che  si  af- 
fretta, nè  compie,  nè  lima  a bastanza;  tingen- 
do m oltre  con  cefi.»  leggerezza  di  colore  che 
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facilmente  cede  al  tempo:  ha  però  sempre  una 
delicatezza,  una  precisione  di  contorni,  un  certo 
che  di  gajo  e di  aperto  che  pur  diletta. 

Antonio  Rossi  non  fece  opere  sì  grandi  come 
il  Boni,  ma  l’ avanzò  in  diligenza  : ond*  è che 
il  maestro  nelle  commissioni  che  dovrà  rinun- 
ziare a’ discepoli  , anteponeva  il  Rossi  ad  ogni 
altro.  Si  esercitò  in  quadri  da  chiesa  ; e molto 
aumento  di  faina  dove  al  Martirio  di  S.  An- 
drea posto  a S.  Domenico.  Nè  poco  l’occupa- 
rono  i quadri  delle  architeli ure  e de' paesi, 
ove  aggiungeva  figurine  si  ben  legale  còl  ri- 
manente, che  pajono  della  stessa  mano;  gradi- 
tissimo perciò  agli  artefici  di  tali  rappresen- 
tanze, e specialmente  all’ Orlandi  e al  Brizzi. 
Girolamo  Gatti  ha  men  del  Rossi  dipinto  iri 
chiese:  si  c però  distinto  in  quadri  di  figure 
picriole,  un  de’ quali  pose  nella  sala  degli  An- 
ziani. Vi  espresse  la  coronazione  di  Carlo  V 
in  S.  Petrdnio,  c comparve  ivi  non  men  figu- 
rista buono  che  buon  prospettivo.  Benché  edu- 
cato dal  Franceschini,  come  si  ha  dalla  nuovà 
Guida , non  n'e  imitò  il  colorito;  s’ ingegnò  di 
attingerlo  dal  Cignani.  Giuseppe  l’cdretti  fu 
lungamente  in  Polonia;  e tornato  in  Bologna, 
vi  fece  assimilili  lavori  con  buona  pratica,  («ia- 
cinto Garofoliui,  scolare  c affine  ili  Marcantò- 
nio, fu  mediocre  molto  quaud' operò  per  sé 
stesso;  ma  insieme  col  congiunto  e col  Boni 
condusse  a fresco  varie  Opere  che  sole  gli  dannò 
qualche  diritto  alla  stona.  A questi  Bolognesi 
e accademici  si  posson  sogghigni-re  varj  esteri, 
come  Un  Gaetano  Fruttini  noto  in  Ravenna  per 
alcune  tavole  al  Corpus  Domini , c certi  altri 
che  abbiamo  collocati  in  diverse  scuole.  Tor- 
niamo a quella  del  Cignani. 

Giuseppe  Maria  Crespi,  al  quale  i conJisce- 

I poli  per  la  limlura  del  vestire  dieder  soprani-' 
nome  di  Spagnuolo,  fu  istruito  prima  dal  Ca- 
nuti; poi  dal  Cignani;  e pose  da  giovanetto  i 
migliori  fondamenti  del  gusto.  Copiò  indefessa- 
mente le  pitture  de’  Caracci  a Bologna;  studiò 
|a  moli’ agio  quelle  de’ Veneti  più  degni  nella 
lor  sede;  osservò  quelle  del  Careggio  a Modena 
e a Parma;  e lungamente  si  trattenne  in  Ur- 
bino e in  Pesaro  intorno  alle  opere  de!  Baroc- 
chi. Di  esse  fece  qualche  copia,  che  In  venduta 
in  Bologna  come  originale.  La  sua  mira  fu  sem- 
pre formar  di  molte  una  nuova  maniera,  sic- 
come fece;  e in  certo  tempo  il  Baroccio  fa  il 
suo  più  gradito  esemplare,  in  ceri’ altro, quando 
volle  dipingere  con  più  macchia,  il  Guerrino; 
nè  gli 'spiacque  pel  gusto  della  composizione 
Pier  da  Cortona.  Unì  agli  esempj  dcf  morti  la 
osservazione  de1  vivi;  nimico,  se  nc  crediamo 
al  figliuolo,  del  lavorare  di  mera  pratica.  Tolto 
traeva  dal  vero  ; anzi  avea  in  casa  camera  ot- 
tica, ove  ritraeva  quc’chfe  stavano  in  tia,  c 
notava  pure  ì varj  giuochi  c i riflessi  più  pit- 
toreschi della  viva  luce.  Le  site  composizioni 
son  piene  di  queste  bizzarrie,  e bizzarri  pure 

Istmo  i suo»  scorti,  onde  talora  molte  figure 
colloca  in  poco  spazio;  e sopra  tutto  bizzar- 
rissime son  le  idee  che  intreccia  «clic  sue 
pitture. 

La  sua  stessa  bizzarria  sedasse  in  fine  si 
bello  ingegno;  onde  Mengs  arrivò  a dolersi  che 
la  scuola  bolognese  andassi*  a finire  nel  capric- 
cioso Crespi  (tomoli,  pag.  i*4).  Egli  nc’ fatti 
eroici  e m opere  che  riguardano  la  religione 
diede  luogo  talora  a caricature;  egli  nelle  om- 
bre c ne'  panrggianrcnti  per  mostrar  novità 
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radi  V nel  manierato;  egli  variato  il  primo  me-  I errori,  e dice  rii#*  gli  emenderebbe  nd  tomo  IV 
ludo  di  colorire  simile  a’ buoni  anticlti,  ne  tenni*  | della  tua  FeUina  dir  allora  stava  preparando, 
un  altro  più  lucroso  e meli  buono.  Pochi  co*  I e che  io  non  so  se  compiesse  inai.  Ila  ipiestr 
lori  scelti  per  P effetto  principalmente,  t*  questi  I noli/. ir  può  raccorsi  che,  malgrado  la  sua  ira* 
vili  e moltn  oleosi;  gomme  usate  per  colorite  a rondia,  non  gli  mane»  fede  di  buon  islnriro, 
come  altri  le  adoperano  per  velare;  poche  pin-  e quella  prontezza  d’animo  a ritrattarci  prò- 
udiate  impresse  con  intelligenza,  e vero,  ma  prj  errori,  senza  la  (piale  ninno  può  sostenere 
cou  troppa  superficialità  e senza  impasto:  que-  il  carattere  di  vero  istorico,  nè  Hi  vero  lei- 
sto  è il  metodo  clic  si  vede  in  tante  sue  pii-  terato. 

ture,  o,  a dir  meglio,  che  in  tante  più  non  si  il  Nel  resto  qualche  oreasìone  ai  clamori  ron* 
vede;  perciocché  annerite  o svanite  le  tintele  H Irò  la  Fettina  r contro  altri  suoi  scritti  «Io- 
convenuto  tàde  coprir  novamente  da  altra  ma-  vette  darla  con  certi  tratti  di  penna  che  si- 
no. Il  figlio  non  dissimulò  questa  taccia,  e volle  diramente  sono  acerbi,  c con  altri  ehe  a que* 
faine  I* apologia  : il  lettore  la  troverà  a pag.  tra.*»  tempi  parvero  mordacità  personali.  Scrive  di 
della  sua  FtLuua  pittrice  ; e quando  ne  resti  quella  ragguardevole  Accademia  rose  dette  d.J 
persuaso,  difenda  con  la  stessa  benignità  il  l’iaz-  morto  padre,  ma  che  meglio  era  che  fosser  ron 
getta,  che  dal  Crespi  apprese  il  suo  metodo  di  lui  sepolte.  Disapprova  i metodi  introdotti  nella 

colorire,  e gli  altri  clic  più  o meno  seguirmi  sua  scuola,  c si  querela  che  per  mancanza  di 

tal  pratica  oggiina)  estinta.  buoni  maestri  Bologna  non  sia  frequentata  come 

Del  suo  stile  più  solido  è a1  Servi  il  quadro  una  volta  dagli  studenti.  Scuoprr  in  «dire  certe 
de'  BB.  lor  Fondatori,  ima  Cena  ili  N.  Signore  pirciole  imposture  introdotte  nell’  arte  ; quali, 
in  casa  Sauipieri,  alcuni  pezzi  nel  R.  palazzo  v.  g.,  sarehnono  tener  nello  studio  molti  quadri 
ili  ritti,  ove  fu  impiegato  lungamente  dal  gran  preparati  per  dipingervi,  onde  lo  spel  latore  ar* 
principe  Ferdinando;  e non  poche  altre  delle  goinenti  la  copia  delle  commissioni;  pronunziare 
prime  sue  rose.  Dell’altro  siile  sono  vai  ir  pii-  .»!  un  fiato  molti  termini  anatomici  di  ossi  c 

ture  falle  per  le  gallerie  de' signori  I Ionia  ni,  i di  muscoli,  onde  1’ uditore  arguisca  gran  pro- 

SS.  Paolo  e Antonio  romiti  pc’  principi  A II  vani,  fondita  di  dottrina;  far  comparir  ne’  fnjjlirlti 
la  Maddalena  pel  palazzo  Chigi,  i sette  Sacra-  pubblici  descrizioni  ed  elogj  di  qualche  pii  tura 
menti  pel  Cardinal  Ollobotu.  di  cui  vidi  copie  in  un  artirado  che  il  solo  autore  di  essa  Ita 
nel  palazzo  Albani  in  U risiilo.  Tulli  e selle  i ideato,  ha  scritto,  ha  pagato,  ha  credulo  ver*», 

quadri  bau  certi  fieri  sbattimenti  r contmp-  Tuli  o simili  particolarità,  che  lette  farcan  forse 

posti  che  ferman  l’occhio;  tulli  han  novità  -ravvisare  questo  e quell’artefice,  dovean  rnn- 
d‘  invenzioni,  specialmente  quello  del  Mainino-  citargli  contro  molte  lingue,  non  i scopette  da 
uio  che  si  contrae  fra  una  giovinetta  c un  ot-  lui  al  pubblico  perchè  non  nomina  alcun  vi- 
togeuaiio  coti  mollo  riso  degli  astanti.  Visse  lo  vento,  nta  offese  tuttavia  e irritale  al  risenti* 
Spaglinolo  una  lunga  vita,  onorato  dal  Papa  mento.  Quando  il  sarto  percuote  la  tavola  ove 
di  lle  insi  gne  di  cavaliere,  stimalo  fra’ primi  del  sotto  il  panno  stan  celate  le  forbici,  esse  riso- 
suo  tempo;  e le  sue  pitture  ftiron  mollissime.  nano  e inanifestan  sé  stesse,  e in  certo  moda 
Varie  case  ue  hanno  a dovizia  in  Bolugua  c sì  risvegliano  al  solito  loro  uffìzio  di  tagliar 
fuori;  istorie,  favole,  bambocciate.  Più  che  ila  panni. 

altri  ebbe  commissioni  da  sigg.  Bclloni,  clic  V’ebbe  fra  gli  scolari  del  Crespi  il  Gioninu, 
ornarono  varie  camere  .de’ suoi  quadri  istoriali,  Il  come  scrissi,  giovane  che  non  oltrepassò  i tren* 
pagandogli  renio  scudi  1 uno,  coineclie  uuu  I taciuquc  anni.  Nè  molti  più  ne  godè  Cristoforo 
contenessero  molte  figure,  e tutte  di  braccio.  I Terzi,  scolare  anche  d’altri  marstri.  Fino  dal 
La  maniera  dello  Spagnuolo  non  polca  con  | principio  aveva  una  sicurezza  di  pennello,  che 
plauso  seguitarsi  da  qualunque  scolare.  Sotto  I in  pochi  tratti  abbozzava  teste  piene  di  viv.i- 
ogni  altro  pennello  che  non  la  reggesse  con  II  cita;  quantunque  poi  ricercandole  ron  sovrr- 
quella  immaginativa,  con  quel  disegno,  eon  Jj  eliia  pena,  togliesse  quinri  mollo  del  lor  valoic. 
quel  brio,  con  quella  facilità,  diuniva  per  poro  11  Questo  difetto  emendò  sotto  il  Crespar  ti  avau- 
cosa  triviale.  1 suoi  tìgli  medesimi  D.  Luigi  il  ||  zo  trattenendosi  varj  anni  a Roma.  Molle  qua- 
canonico  e Antonio  il  r.onjugaln,  ebe  dipiuser  H drrrie  di  Bologna  ne  hanno  mezze  figure  c le- 
quadri  per  varie  chiese,  uon  seguirono  del  tutto  | sle  di  vecchi,  che  i mcn  periti  confondono  con 
lo  stile  paterno,  c compariscono  sempre  più  quelle  del  Lana.  Si  annoveran  pure  fra  gli  w*o- 
sludiali.  il  Canonico  mollo  ha  scritto  in  pii-  lari  del  Crespi  un  Giacomo  l'avia  bolognc-c, 
tura;  le  \ ile  de’l’ilior  bolognesi,  o sia  il  terzo  che  figurò  nella  Spagna;  un  Gio.  Morini  d’I- 
tomo  adii  teltina  pittrice  edito  nel  1^69;  no-  mola;  un  Pier  Guarirnti  veronese,  vivuto  in 
tuie  di  piltor  farrarcsi  e di  rotnagnuoli  che  non  Venezia,  c promosso  di  poi  a direttore  della 
videro  luce;  varj  opuscoli,  lettere  in  grandis-  Galleria  d»  Dresda;1  quegli  elle  fece  aggiunte 
timo  numero,  <be  furono  inserite  dal  fiottali  all’ Abbecedario  deH’Orlandi.  Fi  •anceseo  l’Auge 
fra  le  Pittoriche.  La  storia  della  pittura  gli  è savoiardo  «colate  del  Crespi  si  rese  Filippino 
obbligata  quanto  a pochi  di  questo  stento,  au-  ih  Bologna.  Il  suo  maggior  merito  fu  in  qua- 
corcliè  in  certe  cose  patrie  non  soddisfacesse  drelti  di  storie  sacre.  Nc  vidi  anche  in  Vovelli 
a tutti  i suoi  eittadinì.  Gli  autori  della  Muova  presso  1 Eminentissimo  de  Martiniana  col  nome 
Guida  di  Bologna  lo  dcaideran  più  diligeutc  in  dell’autore,  degni  di  quella  scelta  collezione  pel 
cercar  documenti,  più  fedele  ncU’istruirc  il  disegno  cd  anche  pel  colorito, 
pubblicò,  più  equo  al  gran  merito  di  Ercole  Oltre  il  Fraocesdiini  e il  Crespi,  informò  il 
Ldb.  Son  però  da  leggere  j quattro  dialoghi  ||  Ci  guani  nell' arie  tion  pochi  altri.  1 loro  nomi 
die  in  difesa  dilla  sua  J < Uitta  pittrice  furono  | fu  ron  raccolti  di  Ippnhtn  /.i  lincili,  che  ne  puh- 
•erilii  da  un  suo  amico,  e resi  pubblici  dal  Boi*  I blirò  la  vita;  libro  che  invano  ho  desideralo 
t iri  uri  sellinm  tomo  dril’u|M*ra  teste  citala.  Nel  | di  leggere  mentre  scrivo  quest’opera.  Dal  Gre* 
uh  d<  siili»  Ionio  alla  pag.  i4-l  drr  pur  leggersi  U spi  abbiamo  nolizia  di  alquanti'  scolari  da  lui 
nua  lcitira  Uri  Cresco,  ove  coniosa  vaij  suoi  ]j  promossi  alle  pii  spetti vr,  «’  jui'à,  a’  fiorami; 
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essendo  aiuto  solilo  quell’ accorto  precettore  di 
scandagliare  ì talenti  de’ giovani;  c quando  non 
rran  aiti  alle  figure,  rivolgerli  alla  iufchor  pit- 
tura; o se  anelo*  questa  non  era  soma  da’ Jor 
omeri,  avviarli  a mestier  diverso.  Perciò  gli  al- 
lievi die  ritenne  non  deono  sprezzarsi  facil- 
mente, quantunque  non  sieno  molto  noli  o per- 
che poco  vissero , o perche  si  dispersero  per 
altri  paesi,  o perchè  restarmi  osrurati  da’  mag- 
gior nomi.  Tali  sono  Baldassare  Bigatti,  Dome- 
nico Galeazzì,  Pietro  M incili conosciuti  nella 
storia  per  qualche  tavola.  Matteo  Zamboni  non 
visse  molto,  e lasciò  in  qualche  privata  casa 
poche  opere,  ma  eignanesche  quanto  altre  mai. 
Non  so  che  operasse  in  Bologna  pel  publdico; 
so  che  fece  assai  bene  per  la  età  sua  m S.  .Nic- 
colò di  Ritnini  due  istorie*,  l’una  di  S.  Bene- 
detto, l’altra  di  S.  Pier  Celestino.  Antonio  Ca- 
stellani è posto  dal  Guarienli  nella  scuota  del 
Cignam ; credo  per  equivoco,  dovendo  stare 
fra’caraeceschi.  Non  cosi  Giulio  Benzi  nominato 
anco  nella  Guida  di  Bologna,  e da  distinguersi 
dal  Genovese.  Lo  stesso  dico  di  Guido  Signo- 
rini nominato  dal  Crespi,  e da  non  confondersi 
coU’aUro  Guido  Signorini  erede  di  Guido  Reni. 
Fin  qui  de’  Bolognesi. 

Estero  di  potila  e dalmalino  di  origine  era 
Federico  Bcncowich,  nome  che  io  scrivo  co- 
m’egli solca  scrivere  (i).  Negli  Abbecedari  si 
legge  Boncorich  e Bendonich,  c presso  lo  Zan- 
nelli  Bcnronirh;  onde  sieno  scusati  gli  esteri 
che  ne’ nomi  de’ pittori  d’ Italia  erraron  sì  spes- 
so. Federigo,  cniamato  comunemente  a’ suoi 
giorni  Fcderighetto , dal  Cignani  non  tanto 
prese  l’amenità,  quanto  la  sodezza;  corretto 
in  disegno , forte  nella  macchia , intelligente 
delle  buone  teorie  dell’arte.  Sono  alcune  sue 
tavole  a Milano,  in  Bologna,  io  Venezia,  ma 
il  più  de’  suoi  lavori  è riposto  nelle  quadrerie, 
anche  in  Germania,  ove  fu  per  alcuni  anni.  In 
quella  de’  signori  Vianclli  di  Chioggia  è nomi- 
nalo un  suo  S.  Jacopo  sedente;  in  quella  del 
conte  Algarotti  a Vcnezftì  un  suo  paese  con 
una  villanella,»  cui  Aggiunse  il  Piazzetta  un’al- 
tra figura.  La  sua  maniera  talora  è alquanto 
caricata  di  scurii  ma  non  è mai  da  sprezzarsi, 
come  contro  il  parere  del  Guaricnti  giudicò  il 
sig.  Zanetti  a pag.^óo. 

Girolamo  Donnini  fu  estero  similmente  di 
patria,  essendo  nato  in  Coreggio:  visse  però  in 
Bologna,  c come  addetto  a quella  scuola  il  con- 
sidero prima  il  Crespi,  poi  il  Tiraboschi.  Avea 
studiato  sotto  lo  Stringa  in  Modena,  e in  Bo- 
logna sotto  Giangioseffo  dal  Sole;  c passò  quindi 
a Forlì  alla  istruzione  del  Cignani  non  lauto  per 
divenire  pittor  di  macchina  e a fresco,  quanto  per 
trattar  soggetti  mcn  difficili  e a olio.  Il  suo 
maggior  merito  fu  in  quadri  da  stanza,  de’ quali 
I' (blandi  allora  vivente  fa  testimonianza  cb-’e- 
rano  nelle  case  desiderati  molto  e graditi.  Valse 
anche  in  maggiori  opere.  A’  Filippini  di  Bolo- 
gna è una  sua  tavola  di  S.  Antonio  magistral- 

(i)  In  due  lettere  dirette  alla  Rosalba  Car- 
riera. Vedi  il  Catalogo  della  quadreria  del  già 
sig.  can.  Vianclli  a pag.  34*  Questi  pubblicò  an- 
che un  Diario  degli  anni  i^ao  e 1711,  scritto 
i'i  Parigi  dalla  stessa  pittrice,  ove  notava  le 
sue  opere,  i suoi  guadagni,  i suoi  onori.  È cor- 
redato di  annotazioni  erudite.  Ne  ho  avuta  no- 
tizia n etti  laudile,  oude  uc  srrivo  in  questa 
scuola. 
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mente  condotta;  e più  altre  ne  sono  sparse  per 
Romagna,  in  Torini),  nella  sua  patria  e altro- 
ve; U cui  maniera,  come  notò  il  Crespi,  fa  to- 
sto ravvisar  l’ autore  per  discepolo  del  Cigna- 
ni. Scolar  diletto  del  Domimi,  e da  lui  ajutato 
in  circostanze  diverse,  fu  un  Francesco  Bos», 
detto  anche  il  Gobbino  de’  Sini  baldi,  perchè 
tenuto  in  casa  da  questi  Signori.  Era  faentino, 
cd  ha  lasciati  in  patria  quadri  assai  buoni;  fra’ 
quali  una  S.  Teresa  con  San  Gio.  della  Croce 
a*  Carmelitani,  un  noli  me  tangere,  c l’incontro 
di  S.  Domenico  c S.  Francesco  nella  chiesa  che 
fu  già  de’  Domenicani.  Pietro  Donzelli  manto- 
vano pose  nel  duomo  di  Pesci*  una  tavola,  ore 
si  rappresenta  S.  Carlo  che  comunica  gli  ap- 
pestati: ivi  è tenuto  scolar  del  Cignani,  né  al- 
tra notizia  di  esso  mi  sovviene  alla  mente. 

Gli  altri  allievi  esteri  del  cavalier  Carlo,  che 
la  sua  maniera  diffusero  per  le  scuole  d’Italia, 
si  rammentano  ove  più  fiorirono;  per  figura  il 
Lamberti  in  Roma,  il  Parolini  in  Ferrara.  De* 
Komagnuoli,  che  io  congiungo  co’  Bolognesi, 
do  breve  elenco  in  questo  luogo.  Àriminese  fu 
Antonio  Santi,  di  cui  non  sappiamo  dal  Crespi 
altro  rhe  la  scuola:  ma  nella  Guida  di  Rioiini, 
ove  ne  resta  qualche  opera,  è commendato  per 
uno  de' miglior  allievi  di  essa,  quantunque  morto 
assai  giovane.  La  stessa  Guida  riferisce  varie 
pitture  in  olio  e a fresco,  particolarmente  nella 
chiesa  degli  Angioli,  dandone  per  autore  An- 
giolo Sarzetti  scolar  del  Cignani,  del  quale  ebbe 
anche  il  disegno  per  una  tavola  a S.  Colomba. 
Innocenzio  Monti  è posto  dal  Crespi  fra’  Bolo- 
gnesi, dalPOrlandi  fra’  pittor  d’ Imola,  ove  la- 
sciò qualche  tavola.  Una  sua  Circoncisione  di 
N.  S.  al  Gesù  della  Mirandola,  fatta  nel  1690, 
è applaudita  con  un  libretto  di  poesie.  Fu  ar- 
tefice dilìgente  più  che  ingegnoso,  e più  che 
in  Italia  fortunato  in  Germania  e in  Polonia. 
GiosefFo  Maria  Bartoiini  pure  ìmolesc  è pre- 
giato in  patria  per  un  Miracolo  di  S.  Biagio, 
c per  altre  opere  che  ne  restano  a S.  Dome- 
nico e in  altre  chiese.  Molto  dipinse  in  Imo- 
la,  ove  tenea  scuola,  e per  la  Romagna;  pittor 
facile,  c non  del  tutto  scevero  della  maniera 
del  Pasinelli  suo  primo  maestro. 

1 Forlivesi,  fra’ quali  il  Cignoni  visse  più  an- 
ni, non  sono  pochi.  Filippo  Pasquali  tu  com- 
pagno del  Franceschini  a cui  nella  gran  tavola 
eli  Rimini  fece  d’  intorno  un  vago  ornamento. 
Alcuni  de1  suoi  primi  lavori  veggonsi  in  Bolo- 
gna al  portico  ae’  Serviti  ; miglior  cosa  ne  ha 
Ravenna  nella  chiesa  di  S.  Vittore,  la  cui  tavola 
dipinse  già  adulto,  e gli  fa  molt’  onore.  Andrea 
e Francesco  Rondi  fratelli  son  mentovati  dal 
Guaricnti;  ma  nelle  ùuide  di  Pesaro  e dì  Ra- 
venna non  si  accenna  se  non  un  Bondi , a cui 
non  si  fa  nome,  e in  Forlì  stessa  quanto  ne 
vidi , tutto  parmi  che  ascrivessero  a un  solo  ; 
la  cappella  di  8.  Antonio  a’  Carmelitani , il 
Crocifisso  a S.  Filippo,  e cosi  altrove.  Ha  bella 
macchia  cignanesca , le  forme  e 1’  espressioni 
non  sono  si  scelte.  Contasi  anco  tra’  Forlivesi 
eruditi  dal  Cignani  il  prete  Sebastiano  Savo- 
relli  adoperato  in  quadri  da  chiesa  anche  nelle 
città  virine.  A lui  si  possono  aggiungere  Mauro 
Malducei  c Francesco  Fiorentini  similmente 
preti  e forlivesi  ; de’  quali  tutti  nella  Vita  del 
Cignani  resta  memoria. 

Nella  scuola  romana  scrivemmo  di  France- 
sco Mancini  da  S.  Angelo  in  . Vado,  che  in- 
sieme con  Agostino  Gistellacei  da  Pc»aro  ap* 
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jm*c  Parie  Hai  Cianati»;  l’un  c l’altro  quasi 
contermini  alla  Romagna,  mi  dispari  di  abilità. 
Agostino  è poco  noto  anche  in  patria}  il  Man- 
cini è celebre  nella  Italia  inferiore  quanto  il 
Francrsrliiui  nella  superiore;  e a queste  Vici- 
nante della  Romagna  Ita  educati  parecchi  pit- 
tori. Fu  suo  scolare  Sebastiano  Cecca  rini,  .nato 
in  t'rhino;  e nominalo  più  volte  nella  Guida 
di  Roma , ove  (in  dal  tempo  di  Clemente  XII 
dipinse  la  tavola  per  la  cappella  degli  Svizzeri 
al  Quirinale.  Ma  in  Fano  si  vuol  conoscere  , 
nella  qual  ritta  si  stabili  e visse  a lungo,  sti- 
pendiato da  quel  Comune.  Egli  quivi  compari- 
sce un  artefice  di  più  stdi  ; ma  che  non  saria 
di  inolio  inferiore  al  maestro,  se  avesse  usato 
sempre  il  migliore.  La  S.  Lucia  agli  Agostinia- 
ni, c varie  storie  sacre  nel  pubblico  palazzo  di 
Fano  contengono  belle  imitazioni,  chiaroscuro 
forte,  tinte  ben  variate. 

Dal  Mancini  imparò  anche  il  canonico  Gio. 
Andrea  Lazzarini  da  Pesaro,  buon  poeta  e pro- 
natore, e veramente  dotto  c profondo  nella  eru- 
dizione sacra  e profana.  Pochi  scrittori  ebbe 
l’Italia  da  paragonarsi  a lui  ove  trattò  soggetti 
pittorici.  La  relazione  delle  pitture. del  duomo 
di  Osimo  (i),  e specialmente  il  ( Alatagli  delle 
pitture  delle,  chiese  pesaresi  citato  da  noi  al- 
trove, nc  ha  prove  apertissime  si  in  quelle 
brevi  osservazioni  su  le  migliori  opere  che  ivi 
si  veggono  , si  in  quella  copiosa  dissertazione 
già  stampata  più  volte  sopra  V Arte  della  pit- 
tura.  Ella  tutta  si  aggira  intorno  alla  invenzio- 
ne ; c nc  sono  rimase  inedite  varie  altre  di 
ugual  merito  su  la  composizione , sul  disegno , 
sul  colorito,  sul  costume,  recitate  nell'Accade- 
mia di  Pesaro  fin  dal  1 753.  Qucsté  contengono 
un  vero  corso  di  pittura,  professione  che  gra- 
tuitamente insegnava  in  patria  (i).  il  conte  Al- 
garotti , dovendo  scrivere  il  suo  S<iggio  su  la 
pittura , le  lesse  e nc  profittò,  come  udii  dal 
Lazzarini , e come  protestò  ingenuamente  lo 
stesso  Cónte  in  una  lettera  che  ,gli  spedi  in- 
sieme col  suo  Saggio.  Mostrò  anche  di  pre- 
giarne il  valor  pittorico  quando  gli  commise 
due  quadri  per  la  scelta  sua  galleria , inseriti 
j oi  nel  catalogo;  ed  han  per  soggetto  Gnein- 
nato  chiamato  alla  Dittatura,  e Archimede  in- 
tento a’  suoi  stud)  fra  la  presa  di  Siracusa.  Le 
due  istorie  furono  ben  eseguite;  perciocché  al 
bene  scrivere  congiunse  il  Lazzarini  anco  il 
ben  dipingere;  facile  e tuttavia  studiato  in  ogni 
iurte,  leggiadro  e nobile  insieme,  erudito  ncb 
» introdurre  fra’suoi  dipinti  4’ immagine  dell'an- 
t ir  hi  Là , ma  seni’  affettazione  c senza  pompa. 
1 inso  da  principio  più  forte , siccome  appare 
in  una  Pietà  allo  spedale  di  Pesaro,  fatta, 

( i ) Queste  pitture  fatte  nell’  abside  del  duo- 
mo insieme  et r suoi  scolari  son  le  più  rinomate 
di  quante  a fresco  nc  conducesse  : in  quella 
relazione  vi  è di  notabile  un  discorso  su  i mar- 
mi antichi  di  più  colori,  ch’egli  introdusse  in 
uclla  pittura , c dell*  arte  che  usò  in  accor- 
argli : simile  trattazione,  che  non  trovasi  parr 
in  altro  scrittore  t rende  pregevole  quel  volu- 
metto, ove  anche  sì  vede  eh7 egli  valse  in  ar- 
chitettura. 

(a)  Furono  pubblicate  in  Pesaro  nel  1806} 
c quantunque,  come  attcsta  il  diligente  edito- 
re , sic  no  cavate  da  buzze  informi , appagano 
nondimeno  e piacciono  si  per  le  cognizioni,  che 
per  1’  arte  con  cui  sono  scritte. 


credo  io,  dopo  aver  veduta  la  sCdobf  Vaitela 
e la  bolognese  in  un  giro  pittorico.  Segui  peri 
certa  soavità,  dirò  cosi*  piu  maraltesea,  in  cui 
gli  cmoli  han  trovato  languore.  Benché  vifutd 
molti  anni , non  ha  lasciate  moltissime  opere  , 
perchè  si  applicò  indefessamente  a’  ministeri 
del  cbcricato.  Spesso  ebbe  occasione  di  far  qua- 
dri da  stanza , riuscito  mirabilmente  in  dipin- 
ger Madonne,  una  delle  quali  (addolorata)  per 
la  quadreria  Varani  a Ferrara  fu  delle  più  stu- 
diate. La  patria  ne  ha  tre  tavole  alla  Madda- 
lena, tre  a S.  Caterina,  altre  in  chiese  diverse^ 
c comunemente  picciolo.  Più  adatti  a cono- 
scere il  suo  talento  son  certi  quadri  maggiori 
clic  veggonsi  nelle  Cattedrali  di  Osimo  c di 
Foligno  , in  S.  Agostino  di  Ancona  , e i due 
a S.  Domenico  dì  Fano.  L’  uno  contiene  varj 
Santi  dell’Ordine  d*  intorno  a N.  Signora,  ri- 
tratti disposti  e atteggiati  con  varietà  e grazia 
singolare.  L’altro  rappresenta  S.  Vincenzio  che 
in  faccia  al  popolo  rumalo  a suono  di  campa' 
nello  sana  infermi  diversi;  nè  in  tanta  turba 
è facile  trovar  figura  0 simile  all’  altra  , a su- 
perflua , o meri  felice  in  esprimere  ciò  che  dee. 
L’  opera  ove  comparve  , come  ho  udito,  mag- 
gior di  sé  , è in  Gualdo , diocesi  dì  Rimini  , 
nella  cappella  de’  signori  conti  Fantuzzi.  Era 
^tato  in  Roma  per  più  anni  in  casa  di  monsi- 
gnor Gaetano , poi  Cardinal  Fantuzzi  , a cu» 
mise  insieme  la  bella  raccolta  de’ quadri  di  ogni 
scuola,  che  poi  pervenne  a’ suoi  eredi;  un  dei 
quali,  il  sig.  conte  Marco,  è notissimo  al  pub- 
blico pe’  Monumenti  ravennati  editi  ed  illu- 
strati in  più  volumi  con  molta  diligenza  e«f 
erudizione;  alla  cui  gentilezza  deggio  non  po- 
che notizie  circa  il  Lazzariui.  In  questa  rac- 
colta sono  He!  Canonico  quadri  di  più  sortii 
paesi , nel  qual  genere  parve  irreprensibile  y 
«strumenti  e carte  di  ronsica  e porcellane  e: 
frutte  che  ingannano  1’  occhio;  c specialmente' 
due  quadri  in  tela  imperiale,  I*  uno  del  Batte- 
simo di  G.  C. , I’  altro  della  Fuga  in  Egitto  ,* 
ove  nelle  piante  e nc' monumenti  che  ti  figurò 
dottamente,  par  vedere  !’  Egitto  istesso.  Ma  la 
tavola  di  Gualdo  ha  più  novità.  Egli,  che  so- 
pra tutto  studiò  in  Raffaello,  qui  pose  tutta  la 
sua  cura  per  imitarlo  nelle  forme  e nel  com- 
ponimento , che  dovea  essere  N.  Signora  col 
ftivin  Pargolo,  fra  S.  Caterina  la  martire  e il 
B.  Marco  Fantuzzi  Francescano,  che  forse  con- 
seguirà gli  onori  di  una  canonizzazione  solen- 
ne. Il  luogo  é ornato  di  nrebitettivra , il  pavi- 
mento è variato  con  marmi  di  più  colori.  If 
S.  Bambino,  situato  Colla  Madre  SS.  hi  un  pie- 
destallo, mette  in  capo  alla  Verginella  una  co- 
rona, c un*  altra  nc  ha  io  mano  la  Madre,  per- 
chè coronato  ne  sia  a sno  tempo  il  B.  Mareo. 
Due  Angioli  fan  corteggio:  l’uno  ìndica  h»  ruo- 
ta, simbolo  usato  dalia  Santa,  anzi  col  dito  ne 
tocca  un’  acuta  punta  per  meglio  esprimere 
l’orrore  di  quel  martirio.  L’altro  é un  Angiolo* 
dell’  Apocalisse  con  libro  e spada , figura  core-' 
farcii  tesi  al  final  Giudizio,  il  cui  terrore  incul- 
cava il  Beato  Marco  nelle  sue  prediche.  Altri 
due  putti  leggiadri  molto  vi  aggiunse  : quel  che 
sta  dalla  banda  di  S.  Caterina  tiene  un  rotolo 
di  papiro  egizio  con  alcuni  caratteri  copti,  con 
cui  furono  descritti  gli  atti  della  sua  passione  ? 
il  compagno  accenna  allo  spettatore  scritta  in 
un  marmo  la  massima  ripetuta  dal  Beato  con- 
tinuamente: tfolile  diligere  mundum.  Quanto 
differiscono  nelle  invenzioni  un  pittor  letterato* 
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ft  un  pittar  senza  lettere!  Ma  questo  non  è 
tulio  il  merito  di  quella  tamlj.  La  Santa  Cil 
mio  i!p||Ii  Angioli  non  liguri*  affililo  raffaellesche  ; 
jl  Reato  iti  rilati  rammenta  la  II.  Michelina  del 
Rarorrin:  le  altre  ligure  tutti*  sono  studiatis- 
simi*, e quasi  fatte  per  testimoniare  la  ricono- 
scenza del  pittore  a*  suoi  infernali. 

1 miglior  professori  che  la  Romagna  vanti  in 
quest'  epoca , si  son  già  riferiti  in  varie  scuole 
di  Bolognesi  ; perlocrhè,  senza  farne  menzione 
g parte,  passo  a' paesisti.  L’ Orlandi  ri  descrive 
come  assai  perita  in  far  paesi  e in  figurarli 
ima  Maria  Glena  Panzarotti,  die  fu  istruita  dal 
TarufTj:  essi  però  poro  sì  rnnoseono  oggigiorno 
)n  Bologna  stessa,  e il  Crespi  non  ne  indirà  se 
finn  due.  Qtic*  di  Paolo  Allumi  di  lei  coetaneo 
son  noti  anche  in  Napoli , e in  Roma  , e in 
Germania } ove  stette  non  pochi  anni.  Veduti 
in  palazzo  Pepoli.  presso  i marrliesi  Fahri  , e 
in  altre  gallerie  di  signori  ,*  si  torrehhono , se- 
condo il  Crespi , per  lavori  di  Olandesi  »»  di 
Fiamminghi,  su  i quali  esemplari  egli  avea  'In- 
diato sempre.  Angiol  Monticelli  sotto  il  Frnn- 
resrhini  e il  minor  Viani  si  formò  uno  stile 
di  cui  lo  stesso  biografo  fa  grandi  elogi.  Ninno 
in  quest'  epoca  ha  meglio  degradati  i colori , 
ninno  con  più  naturalezza  e varietà  insieme 
ha  tinte  le  foglie  , i terreni  , i casamenti  , le 
figure.  Ma  noi  potè  lungamente,  rimato  cieco 
pel  meglio  del  suo  dipingere. 

Nunzio  Fcrrajunli,  detto  anco  degli  Afflitti, 
non  è bolognese  di  nascita  : nacque  in  Nocera 
«le*  Pagani,  e dallo  studio  del  Giordano  si  tras- 
ferì a quello  di  Giuseppe  dal  Sole  in  Bologna, 
nella  qual  città  si  stabili.  S’  impiegò  continua- 
niente  in  far  vedute  campestri  a olio  e a fre- 
sco; e vi  riuscì  eccellentemente,  uguagliato  dal 
P.  Orlandi  a Claudio  e a Poussin;  il  che  diasi 
all* amicizia  eh’  era  fra  loro.  Kbbe  uno  stile 
misto  di  forestiero  e di  albaneseo  , toltone  il 
colore  che  ha  meno  del  vero.  11  Cavazzone  gli 
avriò  due  discepoli,  rhe  seorti  dal  genio,  assi 
siiti  dal  Ferrajuoli,  riuscirono  assai  abili  par- 
santi;  Carlo  Lodi  e Bernardo  Minuzzi.  Il  primo 
fu  buon  seguace  del  maestro;  il  secondo  si  for- 
mò una  maniera  sua  propria:  olir’ essere  buon 
frescante,  facca  paesi  ad  acqnerello,  e lurneg- 
giavacli  in  carta,  ben  accolti  in  Italia  e oltra- 
inonli.  Gaetano  Cittadini,  nipote  di  Pierfran- 
c«‘s«*t>,  valse  medesimamente  in  aspetti  di  cam- 

( tagne  di  assai  buon  gusto,  con  bell'  edotto  di 
uee  e con  figurine  assai  pronte.  Non  solo  in 
Bologna,  ma  ne  ho  vedute  anco  in  Romagna. 
Quivi  però  son  più  frequenti  quelle  di  Marco 
Sanmartino  napoletano,  O anzi  veneto;  segna- 
tamente in  Rimini,  ove  fissò  domicilio  per  qual- 
che tempo;  e son  ornate  di  belle  figurine,  nelle 
quali  assai  valse.  Tentò  anche  maggiori  opere, 
coni’ è il , Battesimo  di  Costantino  al  duomo  di 
Hiinini.  e nella  scuola  di  S.  Vincenzio  in  Ve- 
nezia il  Santo  che  predica  nel  deserto  , onde 
ancor  quivi  distinguersi  pel  paesaggio  eh’  era 
il  suo  mestiere.  È nominato  Sanmartino  dalla 
Guida  di  Kimini,  dallo  Zanetti  e dal  Guarienti. 
Questi  die’ essere  stato  in  Venezia  quasi  tutto 
il  tempo  di  sua  vita;  e nel  vicino  articolo  ri- 
porta poi  il  nome  di  un  Marco  Samnarchi  ve- 
geto, paesista  e pitlor  di  figure  piccioie,  assai 
lodato  dal  Malvasia,  e vivuto  circa  il  tempo 
«lei  Sanmartino.  Su  la  fede  del  Melchiòrri,  clic 
lo  nomina  Sanmartino  o Sanmarchi,  credo  che 
questi  due  paesisti  del  Guarienti  si  abbiano  a 
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riunire  in  un  solo;  e clic  la  denominazione  sia 
stata  confusa  per  la  somiglianza  do' due  cogno- 
mi , con  cui  uno  stesso  era  variamente  chia- 
mato fra  il  popolo,  come  si  è osservato  altro 
volto.  Nel  resto  per  qual  ragione  non  è noto 
questo  Sanmarchi  veneziano  in  Venezia  stessa, 
anzi  in  niun  lungo  fuor  che  in  Bologna,  ove 
non  si  sa  clic  dimorante  mai  di  piè  fermo? 

Del  vecchio  Cittadini  eccellente  in  fiori , in 
frotta,  in  animali,  facemmo  elogio  nella  epoca 
antecedente.  In  questa  ricorderemo  i suoi  figli 
Carlo,  Gin.  Batista,  Vngiol  Michele;  che  quan- 
tunque abili  in  figura,  almeno  i due  primi,  aju- 
tarouo  il  padre,  e lo  imitarono  di  poi  ne’  temi 
a lui  più  familiari;  nndYran  chiamati  i frutta- 
juoli  e i fioranti  dall’ Albano,  sindicatore  de’ 
rofessori  bolognesi  ( Malv.  T.  II,  p,  265).  DÌ 
arlo  nacque  e Gaetano  il  paesista,  e Gio.  Gi- 
rolamo, che  fino  n questi  ultimi  anni,  senza 
tentar  l’arte  delle  figure,  dipinse  lodevolmente 
animali  o frutte  c vasi  di  fiori.  A questa  famì- 
glia tolse  parte  del  grido  un  Domcniro  (lettini 
fiorentino  professore  della  stessa  pittura  , che 
stato  gran  tempo  in  Modena , «ve  fu  da  noi 
nominato  , venne  a stabilirsi  in  Bologna  verso 
il  cadere  del  secolo  vvr.  Aveva  appreso  dal  Vi- 
gnali il  disegno,  e sì  formò  indi  in  Roma  alla 
scuola  del  Nuzzi.  Fu  de’ primi,  dice  1’ Orlandi, 
che,  dato  bando  a’  fondi  oscuri  e tetri,  dipin- 
gesse in  campi  chiari,  p crescesse  pregio  a tai 
uadri  con  la  invenzione  de’ siti  o con  l*  uso 
ella  prospettiva  : invitato  spesso  per  le  città 
d’ Italia  a ornamento  delle  sale,  c talora  de’ ga- 
binetti. Ma  niuno  in  questo  genere  tanto  pia- 
cque a’  suoi  giorni,  quanto  Candido  Vitali,  che 
dal  Cignani,  attento  sempre  a esplorar  le  indoli 
de*  suoi  allievi,  fu  istradato  a queste  amene  rap- 
presentanze. La  freschezza  ohe  comparisce  ne' 
suoi  fiori  e ne’ suoi  frutti,  la  vaghezza  de’ qua- 
drupedi e degli  uccelli  c in  lui  commendata 
sempre  da  un  gusto  di  composizione,  e da  una 
delicatezza  di  pennello  che  lo  fa  pregiare  in 
Italia  c fuori.  Meno  ha  operato  a olio  Raimon- 
do Manzini,  miniatore  piu  che  pittore;  ma  pur 
ron  tanta  somiglianza  del  vero,  che  i suoi  ani- 
mali, dipinti  in  cartoni  e posti  da  lui  a ua 
certo  lume  han  fatto  inganno  a’ pittori  stessi; 
di  che  è celebrato  dallo  Zanotti  come  nn  nuovo 
Zeusi.  Una  raccolta  di  suoi  pesci,  uccelli,  fiori 
è nella  insigne  Galleria  di  casa  Ercoìani. 

Ebbe  pure  quest’  epoca  per  l’ accorgimento 
del  Cignani  un  buon  pittor  di  battaglie  in  An- 
tonio Calza  veronese , di  cui  si  è scritto  a 
ag.  3(5,  e si  aggiunse  che  assistito  poi  dal 
orgognonc  divenne  maestro  di  tale  arte  in  Bo- 
logna. Contemporaneamente  si  trattenne  per  al- 
quanti anni  in  quella  città  un  altro  scolare  del 
Cortese,  detto  Cornelio  di  Wrhuik  .di  Roterà 
dam.  Oltre  le  battaglie,  che  dipinse  su  la  ma- 
niera del  maestro  e d’ un  colore  ardito  e forte* 
lavorò  all’  uso  fiammingo  mercati,  fiere,  paesi, 
che  popolava  di  minute  figure  all’uso  di  Callot. 
Dal  Cignani  pure  ebbe  la  scuola  bolognese  un 
eccellente  ritrattista  in  Sante  Vandi  , più  co- 
munemente detto  Santino  da’  Ritratti.  Fochi 
della  sua  età  poterci)  competere  con  lui  nel 
talento,  nella  grazia,  nella  esatezza  de’ linea- 
menti caratteristici , specialmente  in  piccioie 
proporzioni,  che  servirono  anche  di  ornamenta 
alle  scatole  ed  agli  anelli.  Nc  avea  rnntinne 
commissioni  non  rucn  da’  privati  che  da’Prin- 
! cipi , fra*  quali  fu  accettissimo  a Ferdinanda 
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Gran  Principi'  di  Toscana , e a Ferdinando 
linea  di  Mantova,  clic  il  tenne  a’  suoi  stipendi 
r nella  sua  corte;  tinche  morto  il  Duca,  tornò 
ili  Bologna.  Ma  nè  luen  quivi  stette  mai  luti* 
gameti  le;  im  itato  sempre  in  questa  e in  quella 
città;  ond’è  che  mora  anco  fuori  di  patria, 
§onz’  aver  fatto  allievi;  e peri  con  lui  quella 
maniera , dice  il  Crespi,  eli  far  ritratti  cotanto 
pastosa , di  forza , e cosi  naturale. 

Sopra  ogni  altro  ramo  della  inferior  pittura 
fiori  pure  in  quest'epoca  fra'pittor  bolognesi 
la  prospettiva  e l'ornato.  Dopo  i solidi  fonda- 
menti che  le  avea  posti  il  Dentone  e il  Mitrili, 
quest’arte  cominciò,  come  dicemmo,  a voler 
piacer  troppo,  e per  divenir  più  bella  a farti 
men  vera.  Non  però  tutta  la  scuola  declinò  a 
un  tratto,  sostenuta  dagl' imitatori  de' più  cor- 
retti esemplari.  Loda  lo  Zanotti  in  questo  nu- 
mero Jacopo  Mannini  accuratissimo  artefice, 
ebe  ornò  ai  Duca  di  Parma  una  cappella  a Co- 
lorilo, ove  il  cavalicr  Draghi  operava  da  figu- 
rista. pennello  svelto  e sollecito,  quauto  il  Man- 
nini era  lento.  Costoro  simili  a due  cavalli  di 
contraria  indole  aggiogati  a uno  stesso  cocchio, 
tion  faccan  altro  che  stendere  l’ uno  rontra  l'al- 
tro ora  il  morso,  ora  il  calcio  ; e bisognò  al  fi- 
ne dividergli,  rimandando  il  più  lento  alla  sua 
Bologna,  ove  per  lo  stesso  vizio  mai  non  fece 
fortuna.  Miteluati  anche  furono  nella  gentilezza 
delle  tinte  e nell' armonia  Arrigo  llalftier  te- 
nente, e Antonio  suo  fratello  clic  finì  Filippino 
in  Genova.  Avean  molto  operato  in  Roma  col 
Canuti  ior  maestro  in  figure;  c il  primo  era 
stato  preterito  dal  Franceschiui  a fargli  la  qua- 
dratura nella  chiesa  del  Corpus  Domini.  Molto 
anche  fecero  in  Genova  e nel  suo  Stato  or  con 
uno.  or  con  altro  di  que*  miglior  figuristi.  An- 
tonio vi  ha  lasciato  di  sè  piu  nome,  superiore 
forse  al  fratello,  se  non  nella  invenzione,  al- 
manco nella  soave  armonia  delle  tinte  e nella 
stima  de’ personaggi.  Il  Gran  Duca  Gio.  Gasto- 
ne lo  chiamò  a Firenze  per  consultarlo  su  l’al- 
tare di  pietre  dure  che  dovrà  farsi  alla  cap- 
pella de'  Depositi  in  S.  Lorenzo. 

Più  onorato  luogo  tenne  in  questa  professio- 
ne Marcantonio  Chiarini  bravo  architetto  e> scrit- 
tore in  tal  facoltà.  Fu  chiamato  spesso  a servir 
Principi  e signori  in  Italia  e in  Germania  an- 
cora, ove  insieme  col  Lanzani  dipinse  nel  pa- 
lazzo del  principe  Eugenio  di  Savoja.  Molti 
sooi  quadri  di  prospettive  fatti  per  nobili  bolo- 
gnesi durano  tuttavia,  e si  dan  per  modello  di 
un  gusto  solido  e vero,  che  imita  il  disegno  c 
il  colore  antico,  senza  dar  luogo  a certi  marmi 
che  pajon  gemme,  e piacciono  a' soli  imperiti. 
Dalla  maniera  del  Chiarini  trasse  la  sua  Pietro 
Paltronieri,  conosciuto  universalmente  sotto  il 
nome  del  !ilirandolese  dalle  prospettive.  È stato 
il  Viviano  di  questa  età  ultima;  né  solo  in  Bo- 
logna ove  visse,  ma  in  Roma  ove  stette  assai 
tempo,  e in  moltissime  altre  città  si  veggono 
le  sue  architetture  sul  fare  antico.  Sono  archi, 
fontane,  acquedotti,  tempi,  rottami  di  fabbriche 
tinti  di  certo  rossiccio  cue  fa  discemerlo  fra 
molti.  Vi  aggiunge  arie,  campagne  ed  acque 
che  pajon  vere;  nè  vi  mancano  per  lo  più  fi- 
gure a proposito,  fattevi  in  Bologna  dal  Gra-  , 
tiani  c da  altri  scelti  giovani  di  quel  tempo. 
Non  dee  confondersi  col  Perracini,  detto  pure  1 
in  Bologna  il  Mirandolese,vivulo  negli  anni  stessi, 
ma  senz'altro  nome  riir  di  mediocre  figurista. 

La  scuola  del  Cignani  accrebbe  quella  de’  pro- 


spettivi. la*  diede  dapprima  Tommaso  Ahi  ro- 
validità  nipotr  di  Mauro:  )’  uno  r l’ altro  ac- 
compagno nel  palazzo  pubblico  di  Folli  le  figu- 
re del  Cignani.  Col  Cignani  medesimo  operò 
Tommaso  in  Bologna  e in  Parma.  Lavorando 
scilo  gli  occhi  di  quel  grande  artefice,  e do- 
vendosi conformare  al  suo  siile,  giunse  a tale 
ebe  tutto  sembra  lavoro  del  solo  Carlo,  parti- 
colarmente nel  chiaroscuro.  Anche  il  suo  or- 
nato è condotto  quivi  in  guisa  che  né  del  chia- 
ro, né  dello  scuro  scnopresi  il  preciso  confine; 
né  vi  appar  pennellata,  ma  solo  un  riletto  qual 
nelle  cose  vere.  Fece  la  quadratura  nella  gran 
sala  di  Genova  dipinta,  come  dicemmo,  dal 
Franceschini,  e più  altre  opere  lasciò  in  quella 
Capitale  ; usato  sempre  a temperare  il  suo  stile 
or  al  soave,  or  al  forte  a nonna  del  figurista. 
Ammaestrò  nell’  arte'  Pompeo  figlio  di  Mauro  c 
cugino  suo,  rise  dopo  averla  esercitata  in  To- 
rino, in  Vienna,  in  Drcsd.i,  in  molte  altri'  città 
forestiere,  si  stabili  e mori  in  Roma  con  ripu- 
tazione di  elegantissimo  pillole.  Uscirono  dalla 
scuola  di  Pouipeo  i due  ornatisti  GioseBo  Ur- 
soni c Stefano  Orlandi,  che  stretta  società  fra 
loro,  con  molto  buona  pratica  bau  dipinto  a 
fresco  in  varie  città  d’Italia,  e vi  ban  fatte 
molte  pitture  teatrali. 

Per  quanto  di  ornamento  dalla  gente  Aldro- 
vandinu  sia  derivato  al  teatro,  a cui  partico- 
larmente servi,  maggiore  celebrità  nel  presente 
secolo  ha  conseguita  la  famiglia  de’ Galli  deri- 
vata da  quel  Gio.  Maria  scolar  dell'  A Ulani  che 
dicemmo  aver  sortito  il  cognomi*  di  fìihicna 
dalla  sua  patria.  Con  lo  stesso  cognome  furon 
distinti  Ferdinando  e Francesco  suoi  figli,  e i 
posteri  loro;  nè  altra  casa  pittorica  in  questa 
c in  altra  età  si  è resa  mai  più  nota  nel  inon- 
do. Non  vi  è stata  forse  una  corte  che  non  in- 
vitasse alcuno  de’Bibieni  a servirla;  nè  altro 
luogo  meglio  confacevasi  a’  Bibieni  che  le  gran- 
di corti.  Erano  le  loro  idee  pari  alla  dignità 
de’ Sovrani,  e sol  la  potenza  de’ Sovrani  potea 
dar  esecuzione  alle  loro  idee.  Le  feste  eh’ essi 
diressero  per  vittorie,  per  nozze,  per  ingressi 
de'  Principi,  furono  le  più  sontuosi*  che  mai 
vedesse  rfcuropa.  Ferdinando  nato  per  l’ archi- 
tettura, e perciò  ad  essa  dal  Cignani  rinuuzia- 
to,  vi  riuscì  si  valente,  che  potè  insegnarla  con 

Iua  volume  stampato  in  Parma.  Lo  emendò  poi 
in  alquante  cose,  pubblicando  due  temetti  111 
Bologna,  l'uno  su  l’ architettura  civile,  l'altro 
su  la  prospettiva  teorica.  L’ ingegno  e le  opere 
di  Ferdinando  ban  data  a1  teatri  nuova  forma. 
Egli  fu  l’ inventore  delle  magnifiche  scene  che 
oggidì  veggonsi,  e della  meccanica  onde  si  muo- 
vono e si  cangiano  prestamente.  Molta  parte 
della  vità  passò  «in  servigio  dei  Duca  di  Parino, 
molta  in  Milano  e in  Vienna  alla  corte  di  Carlo 
VI,  sempre  in  grado  di  architetto  più  che  di 
pittore.  Dipinse  però  egregiamente  non  solo 
scene  e altrettali  cose  per  feste  pubbliche,  ma 
prospettive  per  palazzi  e per  templi,  sopra  tutto 
nel  Dominio*' di  Parma.  Francesco  meno  pro- 
fondo, ma  pronte  e vasto  pensatore  al  pan  di 
Ferdinando,  tenne  la  stessa  professione,  e in 
più  città  la  diffuse;  invitato  a Genova,  in  Na- 
poli, in  Mantova,  io  Verona,  a Roma,  ove  fu 
per  tre  anni.  Servì  a Leopoldo  e a Giuseppe 
Augusti,  e per  lui  stette  che  non  passasse  in 
Inghilterra,  c in  fine  nella  Spagna,  ove  Filip- 
po V lo  area  dichiarate  suo  primario  architet- 
to. Veggonsi  nelle  quadrerie  le  prospettive  de* 
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«lue  fratelli;  e Francesco,  che  da!  PasinellLe 
dui  Cigtiaui  studiò  in  figure,  ve  le  aggiugne 
talvolta,  siccome  ho  veduto  in  più  quadrerie 
di  Bologna. 

Nacque  di  Ferdinando  una  numerosa  prole; 
e giova  qui  rammentarne  Alessandro,  Antonio 
e Giuseppe,  non  perchè  uguali  a’ior  maggiori, 
ina  perché  assai  pratici  della  loro  mauicra  a 
olio  e a fresco,  e perciò  a gara  cerchi  c ado- 

Iierati  dalle  corti  a Europa,  il  primo  servi  al- 
’Elettor  Palatino,  e in  quell’  uffizio  chiuse  i 
suoi  giorni.  11  secondo  molto  operò  in  Vienna 
e nella  Ungheria:  tornalo  poscia  in  Italia,  non 
ebbe  mai  sede  ferma,  invitato  qua  e là  nelle 
città  primarie  della  Toscana,  e più  della  Lom- 
bardia, lincile  in  Milano  mori;  pittore  più  fa- 
cile che  corretto.  Giuseppe,  che  partendo  il 
padre  dalla  corte  di  Vienna  per  malattia,  fu  in 
età  di  vent’anui  sostituito  a lui  architetto  c 

fiittor  di  feste,  di  là  si  trasferì  in  Dresda  con 
o stesso  uffizio,  c dopo  molti  anni  a Berlino. 
Fu  accetto  sempre  a’ Principi  che  lo  stipendia- 
vano, e ad  altri  dell’Impero  che  Pebbono  come 
in  presto  per  le  lor  feste  c teatri.  Siinil  corso 
di  vita  teune  Carlo  suo  tiglio,  provisionato  prima 
dal  Margravio  di  Bavreut,  indi  successore  del 
padre  presso  il  Re  di  Prussia;  senonchè  si  rese 
noto  più  del  padre  in  paesi  esteri.  Perciocché 
turbata  la  Germania  da  guerre,  preso  quindi 
occasione  di  viaggiare  per  la  Francia,  per  la 
Fiandra,  por  l’Olanda  ; di  tornare  in  Italia  c di 
veder  Roma;  per  ultimo  di  passare  in  Londra, 
ove  ricusò  condizioni  assai  vantaggiose  che  gli 
si  offerivano  per  rimanervi.  Molte  delle  decora* 
zioni  inventate  da  Giuseppe  c da  Carlo  in  oc- 
casione di  pubbliche  feste  si  sono  vedute  in 
rame,  tratte  da’loro  disegni,  nel  fare  i quali 
con  vera  maestria  c pulitezza  furono  prestan- 
tissimi. 

Ove  i Bibieni  non  pntcron  giugnerc  a pro- 
pagar le  uovità  introdotte  da  c?si  ne’ grandi 
spettacoli,  vi  giunsero  gli  allievi  loro.  In  que- 
sto numero,  attenendoci  alla  storia  dello  Ca- 
notti e del  Crespi,  tiene  il  più  onorato  luogo 
Domenico  Francia,  già  ajuto  di  Ferdinando  in 
Vienna,  poi  architetto  e pittore  del  Re  di  Sve- 
zia ; donne,  passato  il  tempo  pattuito  con  quella 
corte,  si  condusse  in  Portogallo,  e novamente 
in  Italia  e in  Germania,  finché  in  patria  mori. 
Può  iggiugnorsi  qui  Vittorio  Big.iri,  di  cui 
scrisse  con  molP  onore  lo  Zanotti,  artefice  di 
nome,  adoperato  da  più  Sovrani  in  Europa,  c 

E ad  re  di  tre  figli  clic  Uan  calcato  le  stesse  orme. 

gli  tdihe  ancora  gran  inerito  nelle  figure.  Né 
si  dee  tacer  Serafino  Drizzi,  clic  non  inferior 
grido  si  acquistò  con  le  sue  prospettive  a olio 
sparse  per  le  città  estere  c per  le  nostrali.  Ma 
infinita  cosa  sarebbe,  c non  adatta  a compen- 
dio isterico,  raccorre  tutti  i professori  di  un  arte 
sì  estesa;  tanto  più  ebe  a partir  comune  nel 
proceder  di  <|ucsto  secolo  venne  in  molle  cose 
decadendo  pel  troppo  numero  de*  mediocri  e 
tic’ cattivi. 

Non  sono  però  moli*  anni  che  vide  il  suo 
risorgimento,  c cominciò  a segnar  nuova  epoca; 
lode  di  Mauro  Tesi,  a cui  gli  amici  posero  in 
S.  Petronio  memoria  di  marmo  c ritratto  con 
questo  elogio  : ìllauro  Tesi  elrgantiae  \>etens  in 
fjinqe/ulo  ornata  et  aivhitectura  restitutori.  Era 
delio  Stato  tnodonesc ; g giovanetto  fu  messo  in 
Bologua  alla  scuola  di  uii  ineschino  pittor  di 
armi.  Cosi  ebbe  iu  sorte,  ocrivea  T Alga  rotti, 
lassi 


di  non  avere  maestro  di  quadratura  tra’ mo- 
derni. Per  certo  naturai  genio  studiando  i di- 
segni del  Mitrili  e del  Colonna,  e osservandone 
gli  esempj  per  la  città,  ricondusse  l’arte  a uno 
stile  solido  nell’ architettura,  sobrio  negli  orna- 
menti, com’era  molti  anni  prima,  e in  alcune 
parti  più  filosofico  ancora  e più  erudito.  Coo- 
però assai  a perfezionarlo  il  prelodato  conte 
Algarotli  suo  mecenate,  che  il  volle  compagno 
ne'  suoi  viaggi,  e su  le  migliori  opere  degli  an- 
tichi gli  fece  fare  bellissime  osservazioni.  Chiun- 
que ha  letta  la  sua  vita  e i suoi  libri,  dr’quali 
il  eli.  sig.  dottore  Aglietti  ci  ha  dato  in  Venezia 
si  bella  edizione,  ha  potuto  conoscere  eh’  egli 
amò  il  Tesi  in  luogo  di  figlio.  E in  luogo  di 
padre  fu  altresì  riamato  dal  Tesi  PAlgarotti, 
clic  già  etico  e per  cura  ito  a Pisa,  1*  ebbe  as- 
siduo d’intorno,  fino  a contrarre  lo  stesso  ma- 
le, «li  cui  dopo  due  anni  mori  ancor  giovane 
in  Bologna.  Qui  lasciò  varie  opere,  e spicca  fra 
tutte  una  galleria  del  fu  marchese  Giacomo 
Zambeccari  con  marmi  c cammei  e figure  assai 
ben  dipinte;  pittura  di  gran  rilievo  c di  squi- 
sitissima diligenza.  La  Toscana  pure  ha  qualche 
reliquia  del  suo  gusto  in  S.  Spirito  di  Pistoja, 
c in  Firenze  nella  sala  de1  marchesi  Gerini.  Due 
quadri  ideati  dall'  Algarotti  e da  Mauro  dipinti 
vidi  in  Venezia  presso  gli  credi  del  Conte,  un 
de’ quali  da  lui  descritto  ( t.  VI,  p.  93)  rap- 
presenta un  tempio  di  Serapide  fregiato  all’egi- 
zia con  bassirilievi  c con  piramidi  io  vicinanza, 
degno  veramente  di  qualunque  gran  gabinetto. 
L ornato  delle  figure  dello  Zuccherelli,  siccome 
ad  altri  del  Tesi  ve  le  aggiunse  il  Tiepolo. 
Presso  i medesimi  signori  si  trovano  non  pur 
le  stampe  di  alcune  opere  di  Mauro,  ma  pres- 
soché tutto  il  suo  studio  di  disegni,  paesi,  ve- 
dute di  architettura,  capitelli,  fregi,  figure; 
grande  e copioso  corredo,  e direi  anche  super- 
fluo al  viaggio  di  cosi  breve  vita.  Dopo  Mauro 
a ninno  diede  P Algarotti  pròve  di  stima  in 
quest*  arte,  quante  a Gaspero  Pesci,  a cui  sono 
indirizzate  varie  sue  lettere:  di  questo  ancora 
gli  credi  delPAlgaroUì  lian  due  quadri  di  an- 
tiche architetture  cou  macchiette  di  figure  ap- 
pena indicale. 

Ma  facciara  fine  oggimai.  L’Accademia  bolo- 
gnese continua  sempre  con  lode  gli  esercizi  della 
sua  prima  istituzione.  Gli  ajuti  alla  gioventù 
studiosa  non  solamente  nou  sono  venuti  meno, 
ma  sono  stati  in  processo  di  tempo  ampliati 
ancora;  ed  oltre  a’ premi  dell’accademia  vi  si 
dispensan  quegli  che  stabilirono  per  certi  con- 
corsi le  nobili  genti  Marsilj  e Aldovrandi,  c 
che  da  esse  prendono  il  nome.  Non  posso  in 
lei,  come  in  alquante  altre  scuole,  rammentare 
splendidissimi  onorarj  a’  maestri.  Ma  questa  è 
la  gloria  più  rara  c più  singolare  de’ Bolognesi; 
operar  per  l’ouorc  e servir  la  patria  nel  ma- 
gistero delle  scienze  c delle  arti  non  solo  con 
disin tcresse,  ma  spesso  anche  a scapito  de’  loro 
interessi;  di  che  largamente  ha  scritto  il  Crespi 
.alla  pag.  4 e 5 della  sua  Felsina.  Contuttociò 
godono  essi  già  da  due  secoli  la  gloria  di  mae- 
stri nella  pittura.  Da  che  i Caracci  parlarono, 
«piasi  ogni  altra  scuola  udì  e tacque.  Seguirono 
i loro  allievi  divisi  in  più  sette;  c queste  per 
lungo  tempo  furono  in  Italia  le  dominanti,  in- 
vecchiata alquanto  in  Bologaa  la  gloria  de’ fi- 
guristi, ecco  sottentrarc  ad  essa  quella  degli 
ornatisti  e de* prospettivi,  c far  leggi,  e prò* 
| durre  esempi,  che  «segue  tuttavia  a gara  l'ita- 
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li*  e il  mondo.  Né  i Bibieni,  o i Twi,  o gli  I mancati  in  questi  ultimi  anni,  o vivono  ancora, 
altri  clic  Ito  nominati  verso  il  fine,  sono  cosi  I Nè  ad  essi  mancherà  l’elogio  di  altre  pen- 
degni  di  storia,  che  non  Ilo  siano  altresì  e i D ne  che  vicendevolmente  succederanno  alla  tuia. 
Gundolfi  (i),  e non  pochi  di  quegli  che  o son  II  ___ 


« 

(i)  Prima  di  questa  edizione  (a)  è mancato 
di  vita  Gaetano  Gandolli,  mortogli  già  da  più 
anni  il  maggior  fratello  Ubaldo,  quando  in 
Ravenna  si  apparecchiava  a dipingere  la  cupola 
di  S.  Vitale.  Era  stato  Ubaldo  scolare  del  To- 
relli e del  Graziani.  e sopra  tutto  sotto  il  Lelli 
crasi  esercitato  in  disegnare  il  nudo  con  intel- 
ligenza; al  qual  fondamento  aggiunse  pure  gran- 
diosità. Ne  portan  1'impronta  certe  opere  con- 
dotte con  tutta  la  diligenza  in  pittura, c altresì 
in  plastica  e a sturco  in  Bologna  e in  più  luo- 
hi  della  Romagna:  tna  specialmente,  per  giu- 
irar  del  suo  merito,  si  neon  vedere  i suoi  di- 
segni di  accademie.  Era  questi  per  altro  volgare 
nelle  idee,  men  veni  nel  colorito,  e un  po‘  ab- 
borracciato, considerato  perciò  men  del  fratello 
Gaetano,  che  a’ suoi  giorni  fu  tln  de' più  ac- 
creditati artefici  rhr  avesse  Italia.  ^Bologna  cer- 
tamente molto  amorevol  madre  de' suoi  fece 
conoscer  nella  sua  morte  quanto  lo  avesse  pre- 
giato vivo.  Il  suo  funerale,  edito  in  foglio  a 
arte,  è quasi  a pari  a quel  che  nel  Malvasia 
■ggesi  fatto  ad  Agostino  Caracche  la  orazione 
recitata  ivi  in  sua  lode  dal  sig.  Grilli  è degna 
di  qualunque  scelta  raccolta  di  libri  pittorici. 
Quivi  giudiziosamente  non  si  propone  il  Gan- 
dolti  come  un  esemplar  da  imitarsi  nelle  sue 
pitture.  Egli  stesso  non  osava  di  proporsi  in 
esempio,  anzi,  modestissimo  coni’  era,  ricusa- 
va scolari,  comunemente  dicendo  ch’egli  avea 
tuttora  bisogno  d’istruzione.  Tuttavia  si  vede 
che  non  mancò  chi  guidalo  dal  suo  gran  nome 

Ì;li  tenne  dietro,  e,  come  avviene,  ne  imitò  fe- 
icemente  il  men  buono,  e specialmente  le  tinte. 
Jn  questo  genere  ebbe  appena  i principi  dal 
maggior  fratello  : sei  formo  dipoi  studiando  per 
un  anno  in  Venezia  sui  miglior  fonti,  c co- 
piando per  commissioni  di  un  Veneto  dilettante 
i più  be’  Caracci  in  Bologna.  Non  so  intendere 
rome  in  certe  sue  opere  tinga  se  non  eccel- 
lentemente, almeno  come  i buoni  del  suo  tem- 
po; e in  altre  (come  in  una  morte  di  Socrate 
presso  monsignor  Trenta  vescovo  di  Foligno) 
languidamente  e inen  vero:  l’età  o il  capric- 
cio, di  cui  lo  trovo  accusato,  vi  de'  aver  col- 
pa. Più  imitabile  fu  nelle  preparazioni  delle 
pitture:  gettava  le  prime  fantasie  in  lavagna 
col  lapis,  e con  più  cura  in  carta;  sceglieva  di 
poi,  modellava  in  creta  le  ligure  e vestivaie; 
lacca  quindi  in  grande  il  disegno,  e coll’  ajuto 
de' suoi  studj  e del  modello  vivo  di  tanto  in 
tanto  eseguiva  e ritoccava.  Alcuni  lo  han  cri- 
ticato che  si  giovasse  degli  antichi  esemplari 
un  po’ troppo;  ma  chi  lo  vide  ancor  vecchio 
esercitarsi  continuamente  all'Accademia  pubblica 
intorno  al  modello,  non  lo  confonderà  ingiusta- 
mente co’ plagiari,  che  a’ nostri  di  son  molti, 
inimitabile  poi  si  può  dire  al  comune  delit- 
tori ne’  doni,  de’  quali  la  natura  fu  Larga  a lui, 
cd  ai  più  è scarsa  ; estro,  fantasia  feconda,  sen- 
sibilità agli  eJTetti,  felicità  in  fame  ritratto,  si- 
curo occhio,  spedita  mano,  abilità  svariate  a 
disegnar  c comporre  in  bei  fregi  per  l’ Istituto 
esotiche  piante  c altre  rare  opere  di  natura, 
incidere  con  bella  grazia,  non  che  dipingere  a 
v«;  Battano,  i8o<j,  per  Giuseppe  liemondini. 


LIBRO  QUARTO 


SCUOLA  FERRARESE 
EPOCA  rilMl 
Gli  Antichi 

F errara  capitale  una  volta  di  principato 
non  grande  sotto  i Duchi  d’Este,  e dall’anno 
*597  ridotta  in  provincia  di  Roma,  e divenuta 
una  delle  sue  Legazioni,  vanta  una  serie  di  pittori 
eccellenti;  superiore  d’assai  alla  sua  fortuna  e 
alla  sua  popolazione.  Ciò  parrà  men  nuovo  ai 
lettori  ove  pongan  inente  alla  serie  de’ poeti 
4*gregil  che  ordita  anche  prima  del  Bojardo  c 
dell’Àriosto,  si  è continuata  fino  a’ dì  nostri; 
certo  indizio  nella  nazione  d’ ingegni  fervidi, 
eleganti,  fecondi,  temperati  sopra  il  comune  uso 
alle  amene  arti.  A questa  felicità  degl* ingegni 
si  è congiunto  il  buon  gusto  della  città,  ebe 
nell’ ordinare  i lavori,  o nell’ approvarli,  si  è 
diretta  secondo  i lumi  de’  dotti,  che  in  ogni 
linea  ebbe  sempre.  Cosi  i pittori  han  comune- 
mente osservalo  il  costume,  guardata  la  storia, 
e composto  in  guisa  che  un  occhio  erudito  ri* 
vede  spesso  nelle  pitture  de*  Ferraresi,  special- 
mente in  quelle  de' palazzi  ducali,  la  immagine 
dell’  antichità  che  avea  già  letta  e appresa  nei 
libri.  E stata  pur  favorevole  ’ a’ progressi  della 
pittura  in  Ferrara  la  opportunità  del  luogo; 
che  vicino  a Venezia,  a Parma,  a Bologna,  nè 
uari  lontano  da  Firenze,  e non  lontanissimo 
a Roma  stessa,  ha  dato  agio  agli  studenti  di 
scegliere  fra  le  scuole  d’Italia  la  più  conforme 
al  genio  di  ognuno  e di  profittarne.  Quindi 
tante  e si  belle  maniere  risultarono  in  questa 
scuola,  alcune  imitatrici  di  un  solo  classico,  al- 
tre composte  di  varj  stili,  che  Giampietro  Za- 
notti  dubitò  se  dopo  le  cinque  primarie  scuole 
d’Italia,  la  ferrarese  superi  ogni  altra.  Non  c 
mio  intendimento  decidere  si  fatto  dubbio  ; nè 
■Un  mai  potrà-fitlTo  senza  offrasi  one  di  una  «» 
di  un’altra  parte.  M’ingegnerò  solamente  di 
tesser  d*  questa  scuola  una  breve  istoria,  come 
fo  delle  altre;  e v’includerò  qualche  pittore  di 
Romagna  ; ciò  clic  io  promisi  nel  precedente 
libro,  o piu  veramente  nel  suo  proemio. 

Le  migliori  notizie  che  verrò  inserendovi  sa- 
ran  tratte  da  un  prezioso  manoscritto  clic  ini 
è stato  comunicato  dal  signor  abate  Moretti, 
grande  ornamento  della  biblioteca  di  S.  Mareo 
e d Italia  ancora.  Contien  le  Vile  de*  Ferra- 
resi professori  delle  belle  arti  scritte  dal  dottor 


olùnjgualmrntc  che  a fresco.  Un  istoriro  amante 
dell'  uomo  giudica  ogni  uomo,  e lo  propone  a 
giudicare  ne’suoi  capi  d’opera.  Tali  sono  nel 
Gandolfi  I’  Assunta  nel  Calino  in  S.  M.  della 
V ita,  e le  Nozze  di  Cana  al  refettorio  di  S.  Sal- 
vatore in  Bologna,  senza  dir  del  Martirio  di 
S.  Paiitaleone  alla  chiesa  de’  Giroliraini  in  Na- 
poli, e di  altre  sue  opere  sparse  per  l’Italia. 
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Girolamo  Baruffaldi,  prima  canonico  di  Ferrara, 
indi  arciprete  di  Cento.  A queste  Pierfrancesco 
Zanniti  premise  una  studiata  prefazione,  e il 
canonico  Crespi  soggiunse  emendazioni  e an- 
notazioni assai  copiose.  Tale  opera  distesa  da 
cosi  terso  scrittore,  approvata,  continuata,  il- 
lustrata da  due  uomini  del  mestiere,  fu  desi, 
derata  gran  tempo  in  Italia;  nè  so  perchè  mai 
non  uscisse  a luce.  Ne  diede  un  saggio  il  fiot- 
tar! a piè  della  Vita  di  Alfonso  Lombardi,  ove 
inserì  fa  Vita  di  Galasso,  e di  pochi  altri  pit- 
tori ferraresi.  Oltre  a ciò  nel  T.  IV  delle  Let- 
tere Pittoriche  pubblicò  una  lettera  del  già  sìg. 
canonico  Antenore  Scalabrini,  clic  si  aggira  in- 
torno al  manoscritto  del  Baruffaldi;  al  quale 
questo  nobil  Ecclesiastico  fece  varie  emenda- 
zioni, che  comunicò  al  Crespi,  e dal  Crespi  fu- 
ron  inserite  nelle  sue  annotazioni.  Anzi  avendo 
il  Baruffaldi  cominciato  a scriver  le  Vite  dei 
Pittori  contesi  e di  quegli  della  Romagna  bas- 
sa, lavoro  che  lasciò  appena  abbozzato,  lo  sup- 
plì il  Crespi;  e noi  nella  scuola  del  Guercino, 
e in  alruni  pittori  vivnti  in  Ravenna  e in  altre 
città  romaguuoic  lo  nominammo,  il  sig.  Citta- 
della, autor  del  Catalogo  de*  pittori  e scultori 
ferraresi  t edito  nel  1782  in  quattro  torneiti, 
dice  di  aver  tratti  dal  Baruffaldi  i lumi  migliori 
(T.  HI,  p.  i^o  ).  Si  querela  però  fin  nella  pre- 
fazione, che  smarrita  o sepolta  un’opera  più 
esatta  ( e debb' esser  questa  con  le  note  del 
Crespi),  egli  non  lui  forse  avuti  fondamenti 
Vinto  sicuri  quanto  si  desùlererebbono  ; espres- 
sione ingenua  e da  non  discredersi.  Adunque 
avendogli  io  trovati  per  la  cortesia  del  dotto 
amico,  ne  farò  uso  a pubblica  istruzione.  Ap- 
poggierò  ad  essi  questa  parte  della  mia  istoria; 
c vi  aggiugnerò  notizie  tratte  d’ altronde,  e 
non  di  rado  dalla  Guida  della  città  pubblicata 
dal  sig.  dottor  Frizzi  nel  1787,  che  io  computo 
fra  le  buone  che  si  sien  fatte  in  Italia. . Ciò 
basti  alla  introduzione. 

Nacque  la  scuola  ferrarese  gemella  , quasi 
dissi,  alla  veneta,  se  dee  credersi  a un  monu- 
mento citato  dal  dottor  Ferrante  Borsetti  nel 
l’opera  intitolata  Historia  almi  Ferrariensis 
Gymnatii,  che  vide  luce  nel  1735.  Il  monu- 
mento fu  tratto  da  un  antico  codice  di  Virgi- 
lio scritto  nel  119^,  che  dalla  libreria  de’ Car- 
melitani di  Ferrara,  dice  il  Baruffaldi,  passò  in 
Padova  in  poter  de’ conti  Alvarotti,  i cui  libri 
arerebbero  in  progresso  di  tempo  la  biblioteca 
del  Seminano  padovano.  Nei  fine  di  questo  co- 
dice leggevasi  il  nome  di  Giovanni  Alighieri 
miniatore  di  quel  volume,  e nell’ ultima  pagina 
era  stata  dipoi  aggiunta  in  antica  lingua  vol- 
gare questa  memoria:  che  nel  1^43  Azzo  d’Este 
primo  signor  di  Ferrara  commise  a un  Gelasio 
di  Nircolò  una  pittura  della  caduta  di  Feton- 
te; e da  lui  pure  Filippo  vescovo  di  Ferrara 
volle  una  immagine  di  N.  Signora  e un  gonfa- 
lone di  S.  Giorgio,  col  quale  ù andò  incontro 
al  Tiepolo,  quando  dalla  Repubblica  veneta  fu 
spedito  ambasciatore  in  Ferrara.  Gelasio  è detto 
ivi  della  contrada  di  San  Giorgio,  e scolare  in 
Venezia  di  Teofane  di  Costantinopoli  ; per  cui 
il  sig.  Zanetti  pose  questo  Greco  alla  testa  dei 
maestri  della  sua  scuola.  Su  la  fede  di  tanti 
nomini  letterati,  a’  quali  quel  monumento  parve 
sincero,  non  ho  voluto  discrederlo  , ancorché 
abbia  alcune  note  che  a prima  vista  lo  fan  so- 
spetto. L’ho  anche  cercato  nel  Seminario  di 
Padova,  ma  non  vi  esiste. 


STOMA  PITTORICA  44, 

Procedendo  al  secolo  quarlodccimo , trovo 
che  mentre  tornava  Giotto  da  Verona  in  To- 
scana, gli  fu  forza  fermarsi  in  Ferrara , e di - 


piogene  in  servigio  di  quei  Signori  Estensi  in 
palazzo,  ed  in  S,  Agostino  alcune  cose  che  an- 
cor oggi  vi  si  veggono  j cioè  ai  giorni  del  Va- 
sari, di  cui  sono  le  citate  parole.  A questi  dì 
non  so  che  ne  avanziti  reliquie  : ben  nc  avanza 
fondamento  per  credere  che  la  scuota  ferrare- 
se, scorta  da  tali  esemplari,  non  meno  che  al- 
tre d’ Italia , si  ravvivasse.  Mancun  le  notizie 
degli  artefici  più  vicini  a Giotto,  onde  conget- 
turare fin  dove  a lui  deferissero.  Successori  di 
questi  dovean  essere  un  B.imhaldo  e un  Lau- 
oadio  , che  circa  il  i38o  leggeri  negli  Annali 
del  Marano  aver  dipinto  nella  chiesa  de’  Servi. 
Ella  è demolita;  ne  vcnino  ci  ha  mai  contato 

10  stile  di  que’ pittori.  Dell’anno  stesso  i38o 
restano  pitture  a fresco  nel  raonistcro  di  S. 
Antonio,  d’ignota  mano  e ritocche,  del  cui  stile 
non  trovo  indicazione.  Scrissi  nella  scuola  di 
Bologna  di  un  Cristoforo,  clic  intorno  a’  mede- 
simi anni  dipinse  alla  chiesa  di  Mezzaratta;  ma 
pendendo  la  questione  s’  egli  fosse  di  Ferrara 
o di  Modena,  nulla  di  certo  può  concludersi 
dalla  sua  maniera.  Cosi  la  storia  delle  lettere 
ci  dà  crualchc  lume  fino  a*  prìncipi  del  secolo 
quintoueciino  ; ma  la  storia  de’ monumenti  su- 
perstiti non  comincia  che  da  Galasso  Galassi, 
ferrarese  fuor  di  ogni  dubbio,  che  fioriva  dopo 

11  1400,  quando  anco  in  Firenze  lo  stil  di  Giotto 
andava  cedendo  a’  più  recenti. 

Di  questo  pittore  è ignoto  il  maestro  ; nè 
facilmente  m’ induco  a crederlo,  come  altri  ha 
fatto,  erudito  in  Bologna.  Mi  fa  forza  in  con- 
trario una  osservazione  che  ognuno  può  riscon- 
trare su  le  pitture  di  Galasso  ricordate  da  noi 
in  Bologna  nella  chiesa  di  Mezzaratta.  Sono 
istorie  della  Passione  segnate  col  nome  dell’au- 
tore ; e se  mal  non  mi  appongo , diverse  af- 
fatto nello  stile  dalle  altre  tutte  di  quel  luogo 
Vi  si  notano  caratteri  di  teste  per  quel  secolo 
assai  studiati , barbe  c capelli  sfilati  più  che 
in  altro  vecchio  pittore  che  mai  vecfessi , le 
mani  assai  pieeiole  e con  dita  largamente  stac- 
cate l’uno  dall’altro;  quas’ in  tutto  è non  so 
che  di  particolare  e di  nuovo,  che  io  non  sa- 
prei derivare  da’ Bolognesi,  nè  da 'Veneti,  nè 
da’  Fiorentini.  Sospetto  dunque  che  fosse  dise- 
gno appreso  da  giovanetto  e recato  dalla  sua 
patria;  tanto  più  eh1  essendo  nata  quest’opera 
nel  1404,  come  osserva  il  Baruffaldi,  debb’ es- 
sere stata  delle  sue  prime  fatte  in  Bologna.  Vi 
stette  poi  molti  anni  ; non  che  io  creda  vera 
la  data  1 46a  , che  si  dice  apposta  a una  di 
quelle  sue  storie,  e se  v* è , la  credo  anzi  ag- 
giunta; ma  vi  ha  altre  prove  di  tal  permanenza. 
Fece  ivi  il  ritratto  di  Niccolò  Aretino  scultore 
morto  nel  f4l7*  come  attesta  il  Vasari;  e a 
detta  di  altri  vi  fece  pur  qualche  tavola , una 
delle  quali  è tuttavia  a S.  Maria  delle  Rondini 
Rappresenta  N.  Signora  sedente  fra  var;  Santi  ; 
ed  e,  dice  il  Crespi,  di  un  colorito  pastoso, 
con  architettura  e volti  e panneggiamenti  assai 
benintesi.  Anche  nel  museo  Malvezzi  vi  ha  una 
sua  Nunziata,  pittura  di  antico  disegno,  ma 
di  soave  colorito  e finita  molto.  L’opera  sua 
migliore  era  un’istoria  a fresco  dell’  Esequie  dì 
N.  Donna  fatU  per  ordine  del  Cardinal  Bes si- 
rione  Legato  di  Bologna  a S.  Maria  del  Monte 
nel  »45o,  molto  ammirata  dal  Crespi , a’ cui 
tempi  fu  disfatta.  Da  tutte  queste  cose,  e da- 
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gli  clogj  fatti  a Galasso  da  Leandro  Alberti , 
deduco  ch’egli  in  quella  città  acquistasse  molto 
nell*  arte.  Mori  in  patria,  e fra  le  opinioni  di- 
scordi non  oserei  stabilire  il  preciso  anno.  Il 
Vasari  nella  prima  sua  edizione  ne  parlò  a lun- 
go, ma  nella  seconda  se  nc  spacciò  in  pochi 
▼ersi.  Quindi  anco  i Ferraresi  han  rinnovate 
verso  lui  le  querele  delle  altre  scuole. 

Nel  tempo  di  Galasso  viveva  Antonio  da  Fer- 
rara, seguace  in  pittura  de*  Fiorentini.  II  Va- 
sari ne  fa  breve  elogio  fra  gli  scolari  di  Angiol 
Caddi,  dicendo  che  in  S.  Francesco  Urbino 
e a Città  t li  Castello  fece  molte  belle  opere.  E 
scrivendo  di  Timoteo  della  Vite  nato  in  Ur- 
bino da  Calliope  figlia  di  Mastro  Antonio  Al- 
berto da  Ferrara,  aggiunge  che  questi  era  as- 
sai buon  pittore  del  tempo  suo , secondochè  le 
sue  opere  in  Urbino  c altrove  ne  dimostrano. 
Nulla  ora  di  certo  ve  ne  rimane,  se  già  sua 
non  fosse  nella  sagrestia  di  San  Bartolommeo 
«na  tavola  con  fondo  d’oro,  ove  son  espresse 
le  geste  del  S.  Apostolo  con  altre  del  Batista 
in  minute  figure.  È opera  certamente  di  quel- 
l’età, molto  affine  a quelle  di  Angiolo,  e di  co- 
lore anche  più  vivo  c più  morbido.  In  Fer- 
rara nulla  se  ne  vede  oggidì,  atterrale  le  ca- 
mere che  avea  dipinte  per  Alberto  d’F.ste  mar- 
chese di  Ferrara  entro  il  suo  palazzo,  cangiato 
poi  in  pubblico  studio.  Fu  fatto  questo  lavoro 
circa  il  i438,  quando  in  Ferrara  si  cominciò  il 
Concilio  Generale  per  la  riunione  de’  Greci, 
presenti  Eugenio  IV  papa,  c Giovanni  Paleo- 
fogo  imperatore.  Questo  gran  consesso  volle  il 
Marchese  che  Antonio  rappresentasse  in  più 
pareti,  ritraendo  al  naturale  i principali  per- 
sonaggi che  v’intervennero.  In  altre  stanze  di- 
pinse la  gloria  de’ Beati;  di  che  quel  luogo  fu 
detto  e continua  a dirsi  il  palazzo  del  Para- 
diso. Da  alcune  reliquie  di  tal  lavoro  si  potè 
dedurre  con  certezza  che  questo  pittore  desse 
più  bellezza  alle  teste,  più  morbidezza  al  co- 
lorito, più  varietà  di  attitudini  alle  figure,  clic 
Galasso  non  avea  fatto.  L*  Orlandi  lo  chiamo 
Antonio  da  Ferrara,  e dice  ch’egli  fiori  circa 
il  i5oo;  lunghezza  di  vita  che  io  non  ardisco 
di  confermargli. 

Circa  la  metà  del  secolo  quintodecimo  par 
che  vivesse  Bartolommeo  Vaccai-ini,  del  quale 
attesta  il  Baruflaldi  aver  vedute  pitture  segnate 
del  nome  dell’ artefice;  e Oliviero  da  S.  Gio- 
vanni, frescante,  le  cui  Madonne  non  erano  a 
que*  di  punto  rare  in  città.  A questi  si  può 
aggiugner  Ettore  Bonacossa,  pittore  di  quella 
sacra  immagine  di  IN.  Signora  detta  del  Duomo, 
die  fu  coronata  solennemente  in  questi  ultimi 
anni,  a piè  della  quale  si  legge  il  nome  di  Et- 
tore e l’anno  1 44^-  Costoro  non  furono  che 
mediocri.  Alcuni  altri  vennero  in  qnalrhc  ce- 
lebrità, rimodernato  alquanto  lo  stile  su  l’e- 
sempio , pare  a me,  di  due  esteri.  L’uno  fu 
Pier  della  Francesca  invitato  a Ferrara  per  di- 
pingere nel  palazzo  di  Sehivanoja  da  Niccolò 
d’ Erte,  come  congetturasi  in  una  nota  al  Ba- 
rufialdi.  Compreso  da  malattia  non  potè  com- 
pier l’opera:  ma  pur  qualche  stanza  vi  aveva 
dipinta  da  rimanere  in  esempio  alla  gioventù. 
L’  altro  fu  lo  Sqnareione,  che  a*  giorni  pure  di 
Niccolò  d’Este  c di  Borso  suo  figlio  in  Padova 
tenta  scuola;  la  cui  maltiera,  ch’ebbe  seguaci 
senza  numero  per  tutta  Italia,  non  potè  non 
influire  ne’  pittor  ferraresi,  lontani  da  Padova 
forse  due  giornate. 


Con  tni  mezzi  crebbe  Cosimo  Tura,  che  il 
Vasari  c gli  altri  storici  chiaman  Cosmc,  e lo 
fan  discepolo  di  Galasso.  Fu  pittore  di  corte 
a tempo  di  Borso  d’Estc  c di  Tito  Strozzi,  che 
ne  lasciò  elogio  fra’  suoi  versi.  Il  suo  stile  è 
secco  ed  umile,  com’era  il  costume  di  quella 
età  ancor  lontana  dal  vero  pastoso  c dal  vero 
grande.  Le  figure  sono  fasciate  sul  far  raante- 
gncsco;  i muscoli  molto  espressi;  le  architet- 
ture tirate  con  diligenza;  i bassirilievi  con  tutto 
ciò  che  fa  ornato,  lavorati  d'un  gusto  il  più 
minuto  e il  più  esatto  che  possa  dirsi.  Ciò  no- 
tasi nelle  sue  miniature,  clic  come  cose  raris- 
sime si  mostrano  a'  forestieri  ne’ libri  corali  del 
rinomo  c della  Certosa.  Nè  varia  nelle  dipin- 
ture a olio;  rom’è  il  Presepio  nella  sagrestia 
della  cattedrale,  gli  atti  di  Sant’ Eustachio  nel 
monistcro  di  S.  Guglielmo;  i varj  Santi  intorno 
a N.  Signora  nella  chiesa  di  S.  Giovanni.  Nelle 
maggiori  figure  non  è sì  lodato;  quantunque 
il  Baruflaldi  celebri  molto  le  sue  opere  a fre- 
sco nel  palazzo  già  ricordato  di  Sehivanoja. 
La  invenzione  era  distribuita  in  dodici  com- 
partimenti di  una  gran  sala;  e polca  dirsi  un 
piccini  poema,  di  cui  Borso  era  l’eroe.  In  ogni 
quadro  era  rappresentato  un  mese  dell’  anno, 
che  imliravasi  anche  eruditamente  con  segni 
astronomici,  e deità  gentilesche  adatte  a cia- 
scuno; idea  verisimilmentc  attinta  dal  salone  di 
Padova.  In  ciascun  mese  poi  ricompariva  quel 
Principe  nell’esercizio  a lui  consueto  in  tale 
stagione;  giudicatura,  caccia,  spettacoli,  cose 
varie,  e piene  anche  nella  esecuzione  di  varietà 
c di  poesia. 

Fu  inoltre  considerabile  artefice  Stefano  da 
Ferrara,  scolare  dello  Squarcione,  clic  il  Vasari 
rammenta  nella  vita  del  Mantegna  come  pittor 
di  poche  cose,  fra  le  quali  furono  i miracoli 
di  S.  Antonio  dipintigli  d’intorno  all’arra.  Quan- 
tunque Giorgio  alle  sue  opere  dia  solamente 
lode  di  ragionevoli,  ronvirn  dire  ch’egli  oltre- 
passasse non  poco  la  mediocrità,  nelle  picciolc 
ligure  almeno;  giacché  Michele  Savonarola  ( de 
Laud.  Palavi it  I.  I)  di  quelle  che  ricordai  poco 
innanzi,  dice,  sembrare  che  si  movessero;  e il 
luogo  stesso  in  cui  le  dipinse,  si  augusto  c si 
celebre,  fa  congetturare  della  sua  riputazione. 
Smarrita  quell’opera,  rimane  nel  medesimo  tem- 
pio una  mezza  figura  di  N.  Signora,  che  il  Va- 
sari erede  di  Stefano;  e in  Ferrara  nella  chiesa 
della  Madonnina  è una  sua  tavola  di  S.  Hocco 
di  buona  maniera.  Il  Baruflaldi  erede  che  vi- 
vesse fino  all’anno'  i5oo,  in  cui  trovò  scritta 
la  morte  di  uno  Stefano  Falsagalloni  pittore; 
età  vcrisimile  ove  si  tratta  di  un  coetaneo  del 
Mantegna.  Citasi  in  contrario  una  tavola  a S. 
Maria  in  Vado  fatta  nel  i53i,  che  potria  es- 
sere di  un  altro  Stefano  (a). 

Clic  che  sia  di  tal  epoca,  è certa  cosa  che 
verso  il  principio  del  secolo  sestodecinio  Fer- 
rara non  era  scarsa  di  rinomati  pittóri;  poiché 
il  Vasari,  come  *f  osservò  nella  scuola  bologne- 
sc,  attesta  che  Gio.  Bcntivoglio  fece  dipingere 
il  suo  palazzo  a diversi  maestri  ferrare  si 3 oltre 
a qne’  «li  Modena  e di  Bologna.  Tra  qnrsti  si 
computò  il  Francia,  a cui  «ùrèa  il  dà  no* 

(iz)  Stefano  da  Ferrara  è uno  di  quei  pittori 
la  di  cui  maniera  si  scambia  con  quella  «li  Gio. 
Bellini.  L’f.  K.  Pinacoteca  possiede  due  sue 
grandi  tavole  che  sono  adorne  di  non  pochi 
pregi. 


STORIA  PITTORICA  * 449 

me  di  nuovo  pittore.  Numerai  fra*  pittori  fer- 
raresi Lorenzo  Costa  ; c dall'  essere  allora  il 
Francia  nuovo  pittore,  c da  altre  congruenze 
ancora  presi  argomento  da  rilìutarc  la  opinione 
più  comune,  ebe  il  Costa  fosse  scolar  del  Fran- 
cia nel  modo  che  si  è creduto;  nc  ora  ripeto 
ciò  che  ivi  scrissi.  Non  deggio  però  omettere 
alquante  altre  sue  notizie  che  riguardan  Fer- 
rara, ove  stette  prima  di  rendersi  noto  a Bo- 
logna. Fece  ivi  e in  corte  e per  privati  molli 
quadri  e ritratti,  c opere  tenute  in  molta  vene- 
razione; c a’  PP.  di  S.  Domenico  dipinse  tutto 
il  coro  (demolito  già  da  molti  anni),  dove  si 
conosce  la  diligenza  eh ’ egli  usò  nell ’ arte , e 
eh’  egli  mise  molto  studio  nelle  sue  opere.  Que- 
ste, credo  io,  ed  altre  cose  lavorate  in  Raven- 
na gli  fccer  nome  in  Bologua,  e disposero  P a- 
nimo  del  Bentivogli  a valersi  della  sua  mano. 

È da  indagare  fra’ diversi  Ferraresi  che  gli 
faron  compagni,  in  chi  potesse  cadere  tal  com- 
missione. Yivean  allora  c Cosine  c Stefano;  ma 
iù  di  loro  si  sa  ch’era  addetto  alla  casa  de’ 
entivogli  Francesco  Cossa  ferrarese,  pittore 
quasi  obbliato  in  patria,  perchè  vivuto  molto 
in  Bologna.  Restano  quivi  alquante  delle  sue 
Madonne  sedenti  fra  Santi  ed  Angioli  con  ar- 
chitetture assai  ragionevoli.  Una  di  queste,  clic 
ha  il  suo  nome  c 1’  anno  1774»  è ora  nell’  Isti- 
tuto; grossolana  nelle  fattezze  e mediocre  nel 
colorito  ; non  però  è questa  la  migliore  che  di- 
pingesse. In  due  altre  si  veggon  ritratti  di  Ben- 
tivogli ( 1*  una  è alla  chiesa  del  Baracano,  Pai-  fi  ma  Bologna  ancora.  Tanto  ne  scrive  il  llaruf- 
tra  nel  palazzo  della  Mercanzia  ),  da’  quali  con-  faldi,  c confrontasi  col  carattere  invidioso  a 
getturo  esser  lui  stato  un  di  quegli  artefici  che  I]  certi  artefici  di  que’ tempi  fatto  dal  Vasari,  che 
andiam  cercando.  Né  a fui  in  questi  anni  sa-  anche  per  questo  si  tirò  contro  Pira  del  Mal- 
prei  aggiugncrc  tra*  Ferraresi  altri  che  Baldas*  vasi». 

sarc  Esterne,  di  cui  cita  il  Baruffaldi  alquante  Nella  cappella  de’  Garganelli  dipinse  Ercole 
pitture  soscrittc  da  lui  stesso,  c ne’ musei  se  ne  dall’  una  banda  il  Transito  di  N.  Signora,  e 
trovano  alcune  medaglie;  due  segnatamente  ve  dall’altra  la  Crocifissione  di  G.  C.>  nè  io  tanta 
nc  ha  in  onor  di  Ercole  d’  Est  e Duca  di  Fcr-  varietà  di  figure  pose  una  testa  simile  all’altra, 
rara,  coniate  con  maestria  nel  1473.  | A questa  grau  varietà  congiunse  una  bizzarria 

Spesso  nc’  grandi  artefici  sono  astretto  a dì-  di  vestiti,  una  intelligenza  di  scorti,  una  rsprcs- 
slrarre  in  piu  luoghi  le  lor  memorie;  special-  sione  di  dolore,  che  appena , dice  il  Vasari,  è 
mente  quando  essi  in  altre  città  oprarono,  e possibile  immaginarsi.  1 soldati  sono  benissimo 
in  altre  divennero  capiscuola.  Tal  fu  il  Costa  fallii  e con  le  più  naturali  e proprie  movente 
verso  Ferrara.  Egli  fece  allievi  ad  altre  scuo-  che  altre  figure  che  insino  allora  fossero  state 
le,  come  un  Gio.  Borghese  da  Messina  e un  vedute.  Son  già  var}  anni  che  dovendosi  dc- 
Nicolucciu  Calabrese,  che  per  sospetto  di  es-  molire  quella  cappella,  fu  salvato  della  pittura 
sere  stato  dal  Costa  dipinto  in  caricatura,  lo  as-  di  Ercole  quanto  si  potè,  e muralo  in  palazzo 

salì  col  ferro,  e per  poco  non  gli  tolsi1  la  vita.  Tanara , ove  ancor  si  vede.  Questa  c l opera 

Taccio  i molli  altri  clic  gli  ascrivono  P Orlan-  più  insigne  che  mai  facesse , c delle  più  ce- 
di, il  Dollari,  il  Baruffaldi  : ciò  fu  per  errore,  celienti  che  si  conducessero  in  Italia  uè’ suoi 

come  notai  nella  scuola  bolognese  scrivendo  del  tempi  ; ove  parve  aver  rinnovato  P esempio 

Frmieia.  1 Ferraresi  sono  la  vera  sua  gloria  : d’  Isocrate  occupalo  a limare  quel  celebre  pa- 

qni  è il  Costa  ciò  che  il  Deliini  a Venezia,  il  negirico  per  cotanti  anni.  Non  mollo  altro  di 
Francia  in  Dologna,  fondatore  di  granili1  scuo-  lui  rimane  in  Dologna.  In  Ferrara  se  ne  addita 
la,  istrutlnr  di  giovani;  parte  de’quali  competè  con  certezza  una  tavola  a S.  Paolo,  c nulla  più 
co’  migliori  quattrocentisti,  parte  segnò  i fasti  in  pubblico.  Un’altra  sua  opera  si  conserva  a 
dell’aureo  secolo,  t da  vederne  la  serie,  clic  Ravenna  nella  chiesa  di  Porto,  e alcuni  nua- 
cominciando  in  questa  epoca  e continuando  di  etti  a Cesena  in  |talazzo  pubblico.  Ne  bau 
nella  susseguente,  gli  fa  tenere  fra* maestri  d*  1-  pure  le  gallerie  estere;  quella  di  Dresda  conta 
talia  uno  de*  primi  seggi.  I suoi  discepoli*  riu-  due  dr*  suoi  quadri,  qualche  altro  Roma  e Fi- 
sciron  tutti  disegnatori  eccellenti  e bravi  colo-  lenze j ina  spesso  al  suo  nome  succede  il  nome 
ritori;  e P una  c l’altra  lode  trasmisero  a’po-  d’altro  pittore,  non  avendo  Ercole  celebrità 
steri.  Le  loro  tinte  hanno  un  non  so  che  di  pari  al  merito.  Cosi  una  sua  storia  dell’  Adul- 
forlc,  o,  come  soleva  esprimersi  un  gran  eolio-  ter;»  additava»  in  palazzo  Pitti  per  cosa  del 
scilore,,  di  focoso  e di  acceso,  che  spesso  gli  fa  Mantegna^  Nel  resto  le  sue  pitture  sono  del- 
disccriicrc  nelle  raccolte;  né  tanto  par  derivato  P ultima  rarità  , perchè  egli  visse  sol  quaran- 
dal  Costa,  quanto  da  altri  maestri.  t’  anni , e in  questi  operò  piuttosto  come  un 

Ercole  Grandi , clic  il  Vasari  tessendone  la  timido  scolare,  che  come  un  franco  maestro, 
vita  ha  chiamato  sempre  Ercole  da  Ferrara , Lodovico  Mazzolili!  non  dee  confondersi  col 
riuscì  miglior  disegnatore  del  Costa  suo  m.te-  Mazzolino,  che  il  Loiuazzo  nomina  nella  Idea 


stro , c dall’  Istorico  gli  c anteposto  di  lunga 
mano.  Tal  credo  fosse  anco  il  giudizio  pubblico 
fin  da  quando  il  Grandi  operava  in  Bologna 
col  Costa , e a preferenza  di  questo  era  invi- 
tato qua  c là  a dipingere  da  se  solo.  L’ affetto 
verso  il  maestro  c la  diffidenza  del  proprio 
iogegno  gli  fece  sprezzare  qualunque  vantaggio 
offertogli  ; e quando  il  Costa  passò  a Manto- 
va, lo  avria  seguitato,  se  gli  fosse  stato  da  lui 
permesso.  Ma  Lorenzo  non  potea  gradire  un 
discepolo  che  già  lo  avanzava  ; c tra  per  ciò  , 
e per  1*  impegno  che  avea  di  condurre  a fine 
la  pittura  già  da  sé  incominciata  nella  cappella 
de'  Garganelli  in  S.  Pietro , lo  lasciò  in  sua 
vece  a Dologna.  Ercole  vi  fece  un  lavoro,  per 
cui  P Albano  lo  uguagliava  al  Mantegna , a 
Pier  Perugino,  e a chiunque  altro  professasse 
stile  antico  moderno  ; nè  forse  v*  ebbe  tra  essi 
pennello  o sì  morbido , o si  armonioso  , o sì 
squisito.  Egli  dipingea  per  avanzar  1*  arte;  onde 
non  mai  perdonò  a tempo  nc  a spesa  per  ap- 
pagarsi; fino  a impiegar  sette  anni  nelle  storte 
a fresco  di  S.  Pietro,  dopo  i quali  altri  cinqne 
ne  spese  ritoccandole  a secco.  Vi  operava  solo 
di  tempo  in  tempo  , e intanto  tcnea  la  mano 
in  altre  pitture  or  dentro,  or  fuor  di  Bologna. 
Più  anche  vi  saria  stato  d’ intorno  per  render 

3uel  lavoro  più  e più  perfetto;  ma  la  invidia 
i certi  pittori  della  città  clic  gli  rubarono  di 
I notte  i cartoni  e i disegni , lo  provocò  a sde- 
gno, e gli  fece  abbandonare  non  pur  1’  opera . 


gle 
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«lei  Tempio  o Teatro  della  Pittura;  cosi  chia- 
mando Francesco  Mazzuola  quasi  per  vezzo.  Il 
Mazzolini  frrrarcse  fu  trasformato  dal  Vasari  in 
Malini , da  «no  scrittor  di  Firenze  in  Marzoli- 
ni, e da  altri  è stato  diviso  quasi  io  due  parti, 
cioè  in  due  pittori,  I*  uno  detto  Malini,  1 altro 
Mazzolini,  ammendue  ferraresi  e diseepoli  dello 
stesso  Costa.  Per  colmo  di  tali  disavventure 
egli  non  fu  noto  a bastanza  al  BarufTaldi  stes- 
sei, che  lo  qualificò  per  uno  scolare  del  Costa 
non  dispregevole  t. forse  per  averne  solo  vedute 
l’opre  più  deboli.  Non  valse  gran  fallo  in  figu- 
re grandi;  ma  nelle  picciole  ebbe  merito  sin- 
golarissimo. A S.  F rancico  di  Bollila  A una 
sna  tavola  con  la  Disputa  del  Fanciullo  Gesù, 
aggiuntavi  una  piccola  istoria  della  sua  Nascita. 
1/  ammirava  Baldassarc  da  Siena , e il  Limo 
nel  MS.  altre  volte  citato  1*  ha  descritta  come 
cosa  eccellente:  ina  questa  tavola  fu  ritocca 
dal  Cesi.  Altri  suoi  quadretti,  e fra  essi  le  re- 
pliche delle  sue  istorie  già  rammentate  veggonsi 
in  Roma  nella  Galleria  Aldobrandini , eredità 
forse  del  Cardinal  Alessandro,  che  a*  tempi  del 
Mazzoimi  fu  Legato  in  Ferrara.  Altri  nc  ha  il 
Campidoglio,  che  furono  già  del  Cardinal  Pio  f 
come  raccolgo  da  una  nota  di  raonsig.  Bottari. 
Bui  pezzi  predetti  , che  sono  di  un  numero 
considerabile  c non  cadono  in  dubbio , si  può 
prender  notizia  della  maniera  del  Mazzolini , 
che  il  BarufTaldi  sì  duole  riuscir  quas' incognita 
a*  dilettanti.  Ella  è di  una  finitezza  incredibile, 
talché  ne’  piccioli  quadrettini  par  miniatura;  c 
non  pnr  le  figure,  ma  i paesi,  le  architetture, 
i Insordirvi  sono  studiatissimi.  Nelle  teste  è 
accolta  vivacità  cd  evidenza^  quanta  pochi  dei 
con  temporanei  vene  seppero  collocare;  son  però 
prese  «tal  naturale  , nè  scelte  sempre,  partico- 
larmente quelle  dcr  vecchi , clic  nelle  rughe  c 
nel  naso  tengono  talora  del  carico.  Il  colore 
è cupo  sul  fare  indicato  por’  anzi;  nc  morbido 
come  in  Ercole:  aggiunge  qualche  doratura  anco 
nelle  vesti , ma  parcamente.  11  suo  nome  in 
qualche  quadreria  si  è scambiato  con  quello  di 
Gaudenzio  Ferrari,  forse  per  equivoco  tolto  da 
Lodovico  da  Ferrara.  Cosi  ne’ cataloghi  della 

R.  Galleria  di  Firenze  c iscritto  al  Ferrari  un 
quadretto  di  N.  Signora  col  Sacro  Infante,  in 
coi  S.  Anna  porge  frutte  ; e vi  sono  aggiunti 

S.  Giovacchino  ed  un  altro  Santo:  ma  è opera 
del  Mazzolini , se  non  m’  inganna  il  confronto 
che  ne  ho  fatto  con  le  altre  osservate  in  Roma. 

Dallo  stile  simile  a quello  del  Costa,  ed  anco 
migliore  nelle  teste,  si  è congetturato  che  Mi- 
chele Coltellini  uscisse  dalla  medesima  scuola. 
Se  ne  ricordano  alcune  opere  nella  rhicsa  c nel 
convento  de*  PP.  Agostiniani  lombardi  ; due 
delle  quali  rimangono  ancora  in  essere  ; una 
tavola  in  chiesa  della  usata  composizione  del 
quattrocento , e in  refettorio  una  S.  Monica 
con  quattro  Beate  di  quell’ordine.  La  data,  che 
insieme  col  nome  pose  in  una  sua  tavola  c*  in- 
segna che  nel  1 5i 7 era  ancora  fra’ vivi.  Dome- 
nico Panetti  non  so  in  quale  scuola  fosse  edu- 
cato ; so  che  le  sue  opere  furono  assai  deboli 
per  molti  anni.  Tornato  poi  da  Roma  il  Ga- 
rofolo  col  nuovo  stile  eh*  ivi  appreso  aveva  da 
Raffaello,  egli,  ch'era  stato  prima  scolare  del 
Panelli,  gli  fu  maestro;  c lo  promosse  a tal  se- 
gno, che  le  sue  ultime  cose  competono  con  quelle 
oc*  migliori  quattrocentisti.  Tal  è il  suo  S.  An- 
drea agli  Agostiniani  rammentati  poc*  anzi,  ove 
non  pur  si  vede  P accurato,  ma  ciò  eh’  c raro 


a que’  tempi,  il  grande  e il  maestoso.  Il  nome 
«Irli* autore  che  vi  è apposto , e le  altre  non 
poche  opere  «lei  medesimo  gusto  che  poi  con- 
dusse (una  delle  quali  è finita  in  Dresda)  fan 
frde  in  lui  di  un  cangiamento  che  non  ha 
esempio.  Perciocché  Gio.  Bellini  e Pietro  Pe- 
rugino migliora ron  sé  stessi  su  V esempio  de* 
lor  discepoli,  ma  eran  prima  insigni  maestri, 
ciò  che  del  Panetti  non  si  può  dire.  Il  V asari 
dice  che  il  Garofolo  fu  scoiare  in  Ferrara  di 
un  Domenico  Lanero;  errore  come  quel  del- 
P Orlandi,  clic  lo  chiama  Lanciti;  e questi  non 
sono  che  il  sol  Domenico  Panetti.  Egli  visse 
nou  pochi  anni  del  secolo  xvi,  siccome  i due 
Codi  e i tre  (attignali,  che  quantunque  appar- 
tengano alla  Romagna  bassa  , nooduneno  per 
esserne  vivuti  fuori,  si  sono  inseriti  nella  scuola 
di  Bologna,  o nelle  sue  adiacenze.  Certi  altri 
noti  solo  per  nome,  come  Alessandro  Carpi, 
i»  Cesare  Testa,  si  posson  cercare  nel  Citta- 
della, 


EPOCA  SBCOEDA 

[ Ferraresi  dal  tempo  di  Alfonso  f fino  mi  Al • 
forno  fi,  ultimo  degli  Estensi  in  Ferrara, 

emulano  » migliori  stili  if  Italia. 

La  miglior  epoca  della  scuola  ferrarese  co- 
mincia nelle  prime  decadi  del  secolo  sestodc- 
cimo,  ordita  ila’  due  fratelli  Dossi  e da  Benve- 
nuto da  Garofolo,  se  non  vngliam  dire  dal  Duca 
Alfonso  <P  Estc,  che  gl’  impiegò  in  suo  servigio, 
talché  si  rimanessero  in  patria  e le  formassero 
allievi  degni.  Questo  Principe  caro  singolar- 
mente alle  Muse  , che  il  suo  nome  diedero  in 
guardia  a tanti  noeti  insigni,  amò  quanto  altri 
le  arti  belle;  e fu  nella  sua  corte  che  si  videro 
Tiziano  dipingere,  c I’  Ariosto  conferir  con  lui 
le  sue  idee,  come  racconta  il  Ridotti  nella  vita 
di  Tiziano  stesso.  Ciò  dovette  succedere  dopo 
il  1 5i 4»  quando  Gian  Bellini  già  molto  vecchio 
lasciò  imperfetto  il  maraviglioso  Baccanale,  che 
orna  da  gran  tempo  la  Galleria  Aldohrandìni 
a Roma,  c fu  chiamato  Tiziano  a dargli  com- 
pimento, Questi  feee  in  oltre  nel  palazzo  di 
Ferrara  vane  pitture  a fresco  esistenti  tuttavia 
in  un  camerino  ; cd  alquante  a olio , siccome 
i ritratti  del  Duca  e della  Duchessa,  c il  cele- 
bre Cristo  «Iella  moneta,  che  lodammo  fra  le 
succose  più  studiate.  Fu  anche  tenuto  in  quella 
corte  e onorato  molto  Pellegrino  da  S.  Daniel- 
lo, altro  scolare  di  Gian  Bellini  non  da  com- 
pararsi a Tiziano,  ma  da  non  posporsi  a molti 
altri  della  medesima  scuola  : vi  lasciò  pure  qual- 
che opera  ( fiettaUis , pag.  10)  la  cui  memoria 
c stati  obliterala  dal  tempo,  o confusa  forse 
con  quelle  di  Dosso  , pittore  ivi  di  celebrità 
grande  e di  varj  siiti,  come  or  ora  diremo. 

Da  tali  esemplari  potè  avere  avanzamento 
P abilità  di  Dosso  Dossi  e di  Gio.  Batista  suo 
fratello,  nati  in  Dosso  luogo  vicino  a Ferrara, 
o almeno  originarj  di  tal  paese.  Prima  scolari 
del  Costa,  dipoi,  dice  il  BarufTaldi,  dimorarono 
in  Roma  sei  anni,  e cinque  altri  in  Venezia, 
studiando  ne’ miglior  maestri,  ed  esercitandosi 
in  ritrarre  dal  vero.  Formaron  cosi  un  lor  pro- 
prio carattere,  ma  in  genere  diverso.  Dosso  riu- 
scì maravigliosamente  nelle  figure;  Gio.  Batista 
forse  mcn  che  mena inamen  te.  Presumeva  però 
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ancora  in  queste  ; e talora  rollc  farne  a dispetto 
del  fratello,  con  cui  visse  io  perpetua  guerra; 
ma  non  potè  mai  dividersene , obbligato  dal 
Principe  a dipinger  sempre  con  lui.  Vi  stava 
dunque  come  un  forzato  al  remo,  sempre  di 
mal  animo  ; e dovendo  conferire  con  lui  qual- 
che cosa  del  comune  lavoro , senza  fargli  pa- 
rola, scriveva  ciò  che  occorrevagli  ; uomo  di- 
spettoso, che  nel  corpo  torto  c deforme  por- 
tava espressa  al  di  fuori  I*  immagine  del  suo 
interno.  11  suo  talento  era  negli  ornati  c più 
nel  paese,  in  cui,  a giudizio  del  Lomazzo,  non 
fu  inferiore  né  al  Lotto,  ne  a Gaudenzio,  né 
a Giorgione,  né  a Tiziano.  Rimane  qualche 
avanzo  de*  suoi  fregj  nel  palazzo  della  Lega- 
zione , e più  intatte  opere  ne  addita  il  Baruf- 
faci conservatesi  alla  villa  di  Bclriguardo. 

I due  fratelli  furono  impiegati  del  continuo 
in  lavori  di  corte  da  Alfonso,  c poi  da  Erco- 
le II.  Fecero  anco  i cartoni  per  gli  arazzi  che 
ne  ha  il  duomo  di  Ferrara,  e per  quegli  che 
sono  in  Modena  parte  a S.  Francesco  e parte 
in  palazzo  Ducale  con  varie  imprese  degli  Esten- 
si. Non  so  quanto  il  Vasari  meriti  fede,  dicendo 
eh*  Ercole  invitò  il  Pordenone  a far  cartoni  per 
suoi  arazzi,  nou  avendo  in  Ferrara  disegnatori 
buoni  di  figure  per  soggetti  dì  guerra  ; c siegue 
a dire  che  il  Pordenone  vi  mori  poco  dopo  che 
vi  fu  giunto  nel  i54o,  con  fama  di  veleno. 
Questo  passo  non  decoroso  a’ Dossi  allora  vi- 
venti credo  che  non  sia  stato  avvertito  dagli 
scrittori  di  Ferrara:  altrimenti  gli  avrian,  credo, 
difesi  co’fatti  d’ arme  espressi  in  parecchi  arazzi. 
Ben  gli  hanno  difesi  in  più  altre  cose,  e segna- 
tamente nelle  pitture  onde  ornarono  una  Camera 
dell'  Imperiale  villa  de’ Duchi  d’ Urbino.  Dice  il 
Vasari  che  Copeixt  fu  di  maniera  ridicola , e 
che  si  partirono  con  vergogna  dal  duca  Fran- 
cesco Maria,  il  quale  fu  fonalo  a buttare  in 
terra  tutto  quello  che  aventi  lavorato,  e farlo 
da  altri  ridipingere  co*  disegni  del  Gengtu  A 
questo  racconto  si  è risposto,  rivolgendo  tutta 
la  colpa  di  quella  demolizione  alla  malignità  de’ 
competitori,  e più  alla  politica  di  ejuel  Prin- 
cipe, che  non  voli e veder  superati  i suoi  Ur- 
binati da*  Ferraresi  ; parole  del  Valesio  presso 
il  Malvasia  (T.  II,  p.  i5o).  lo  credo  che  si  sia 
troppo  deferito  al  Valesio  adottando  tale  di- 
scolpa; e mi  pare  indegna  del  senno  e del  gu- 
sto di  quel  Sovrano  la  barbarie  che  gli  si  ap- 
pone, e il  motivo  cìie  se  ne  adduce.  Sospetto 
anzi  che  1*  opera  riuscisse  men  bene  per  colpa 
di  Gio.  Batista,  che  non  contento  de’  grotte- 
schi e de' paesi,  volesse  operarvi  da  figurista. 
Trovo  simil  esempio  in  un  cortile  di  Ferrara, 
ov’egli  ad  onta  di  Dosso  si  mescolò  a dipinger 
figure,  e si  portò  goffamente.  Nel  resto  la  mi- 
gliore apologia  dell’abilità  di  costoro  fu  fatta 
dall’ Ariosto.  Egli  non  solo  sì  prevalse  di  Dosso 

Ser  disegnare  il  proprio  ritratto  e jli  argomenti 
e’ canti  del  suo  Furiose^  ina  il  nome  di  lai 
e quel  del  fratello  consagrò  all'immortalità  in- 
sieme co* miglior  pittori  d’Italia  ove  scrisse: 
Leonardo , Andrea  Maniegna  e Gian  Bellino , 
Duo  Dossi  ; e sieguono  Michelangiolo,  Raffaello, 
Tiziano  e il  Frate  del  Piombo. 

'lai  encomio  non  fu  donato  all’amicizia,  ma 
reso  al  merito  specialmente  di  Dosso,  a cui 
anche  gli  esteri  han  sempre  date  lodi  grandis- 
sime. Oggidì  le  opere  sue  migliori  son  forse 
in  Dresda,  che  ne  vanta  fino  a sette,  e sopra 
tutte  la  tavola  de’  Quattro  Dottori  della  Chie- 


sa ; lavoro  celebratissimo.  À*  Lateranensi  di  Fer- 
rara è il  suo  S.  Gio.  in  Patmos,  la  cui  testa 
immune  dal  ritocco  è un  prodigio  di  espres- 
sione, e dal  Cochin  istesso  riconosciuta  per 
cosa  raffaellesca.  11  quadro  più  decantato  fu  ai 
Domenicani  di  Faenza,  ove  ora  ve  n'é  una  co- 

{ia,  toltone  via  l’originale  perchè  guasto  dal 
empo.  Rappresenta  la  Disputa  di  Gesù  fra’ 
Dottori  atteggiati  così  naturalmente  alla  mara- 
viglia, e variati  sì  bene  di  fattezze  e di  vesti, 
che  ammirasi  benché  copia.  Del  soggetto  istesso 
è un  quadretto  di  Campidoglio,  stato  già  del 
Cardinal  Pio  ferrarese;  pittura  gaja,  finita,  di 
tinte  saporitissime.  Dello  stesso  pennello  ho  ve- 
dute iu  casa  Sara  pieri  a Bologna  certe  Con- 
versazioni, e in  altre  quadrerie  qualche  Sacra 
Famiglia,  una  delle  quali  è in  Osimo  presso  il 
sig.  cavalier  Acqua.  Lo  trovo  ne’  libri  rassomi- 
gliato or  a Raffaello,  or  a Tiziano,  or  al  Co- 
reggio;  e certamente  ha  grazia,  tinte,  chiaro- 
scuro di  gran  maestro.  Rilien  però  dell’  antico 
stile  più  di  questi  altri,  rd  ha  un  inventare  e 
un  vestire  che  trattiene  per  certa  sua  novità. 
E ne’  quadri  ben  mantenuti  cresce  il  suo  nuovo 
per  una  varietà  e arditezza  di  colori  che  pur 
non  pregiudica  alla  unione  ed  all' armonia. 

Dosso  fu  superstite  a Gio.  Balista  non  pochi 
anni  operando  e formando  allievi,  finché  per 
malattia  e per  lunga  vecchiezza  dovè  desistere. 
Le  produzioni  di  quella  scuola  si  conoscono  in 
Ferrara  dalla  somiglianza  dello  stile;  e nel  gran 
numero  che  ve  ne  ha,  spesso  si  dubita  che  i 
Dossi  dirigessero  il  lavoro,  c i loro  ajuti  e sco- 
lari lo  eseguissero.  Pochi  se  ne  conoscono;  e 
fra  questi  un  Evangelista  Dossi,  che  fuor  del 
nome  de' due  maggiori  nulla  ha  di  considera- 
bile ; pennello  volgare,  le  cui  opere  non  *4  curò 
lo  Scannelli  A*  indicare  a’  posteri.  Jacopo  Pan- 
nicriati  di  nobil  lignaggio  e ricordato  dagl’ isto- 
rici per  un  ottimo  imitatore  de’  Dossi  ; poco 
però  dipinse,  morto  assai  giovane  circa  il  i54o. 
Niccolò  Roselli,  che  tanto  ha  operato  in  Ferrara, 
si  è sospettato  di  questa  scuola  per  la  somi- 
glianza che  Ìia  con  Dosso  in  alcune  pittore,  e 
particolarmente  in  una  ov’è  G.  C.  con  due 
Angioli  in  un  aitar  de’  Battuti  Bianchi.  Ma 
egli  nelle  dodici  tavole  della  Certosa  imitò  an- 
cora c Benvenuto  e il  Bagnacavallo  e diversi 
altri.  Resti  dunque  incerta  la  sua  scuola;  tanto 
più  che  il  suo  fare  troppo  ricercato,  molle  c 
minuto,  c di  un  colorito  rossiccio  che  ha  del 

fastello,  lascia  in  dubbio  s’egli  studiasse  in 
èrrara.  Lo  stesso  gusto  di  dipingere  tenne  Leo- 
nardo Brescia  mercante  più  che  pittore;  onde 
alcuni  ne  lo  han  creduto  scolare. 

Più  cognito  di  costoro  è il  Caligarino,  ch'e 
quanto  dire  il  Calzolaretto,  soprannome  che  gli 
derivò  dalla  prima  sua  professione.  Nominavasì 
Gabriel  Cappellini;  e udendosi  lodare  da  un 
de’  Dossi  perchè  gli  avesse  fatte  scarpe  che  pa- 
revan  dipinte,  da  questa  parola  prese  aniino, 
e diede  principio  a trattar  pennelli.  L’antica 
Guida  di  Ferrara  uc  loda  il  franco  disegno  e 
il  color  massiccio.  11  meglio  che  oggidì  ne  vegga 
la  patria  è il  quadro  di  N.  Signora  fra’  duo 
SS.  Giovanni  cou  altri  Beati  a S.  Giovannino; 
il  cui  campo  c ritocco,  per  non  dir  guasto.  Una 
tavola  ben  conservata  gli  si  ascrive  a Bergamo 
in  S.  Alessandro,  ed  è una  Cena  di  G.  C.  La 
maniera  non  è scevera  del  tutto  dal  quattro- 
centismo;  è però  esatta  e di  buone  tmte.  Si 
appressò  anche  maggiormente  al  tuodcruo  in 
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progresso  di  tempo,  per  guanto  appare  in  altra 
Cena  del  Stguore,  quadretto  del  sig.  conte  Car- 
rara. Questo  nuovo  stilo  ha  dato  ad  alcuni  oc- 
casione di  crederlo  scolar  di  Paolo  Veronese, 
il  che  mal  può  persuadersi  di  un  artefice  clic 
operava  già  nel  iS-jo. 

Gio.  Francesco  Surcbi  dotto  Dielai  fu  sco- 
lare e ajuto  de' Dossi,  quando  essi  dipinsero  a 
Bel  riguardo,  a Belvedere,  alla  Giovecra,  a O- 
purio;  ne' «inali  palazzi  diedero  le  prove  più 
insigni  del  lor  valore.  Cosi  e dall’uno  e dal- 
V altro  fratello  istruito,  divenne  forse  il  miglior 
figurista  fra*  condiscepoli,  c senza  controversia 
il  migliore  ornatista.  Poche  prove  ci  restano 
del  suo  valore  in  questo  secondo  genere,  molte 
nel  primo.  Nella  sveltezza,  vivacità,  grazia  delle 
ligure  si  avvicina  a Dosso,  e similmente  nel 
panneggiar  facile  e naturale.  Nell*  arditezza  poi 
del  colore  c ne’ lumi  forti  volle  anche  vincerlo; 
o secondo  Fuso  de' giovani,  che  spingono  trop- 
po innanzi  le  massime  della  loro  scuola,  urtò 
nel  crudo  c nel  dissonante,  almeno  in  alquante 
opere.  Pregiatissimi  sono  in  Ferrara  due  suoi 
Prescpj,  l’uno  a’ Benedettini,  l’altro  a S.  Gio- 
vannino; e a questo  va  congiunto  il  ritratto 
d’ Ippolito  Kiniiiialdi  giureconsulto  insigne  della 
sua  età.  Gli  scrittori  son  divisi  in  dare  la  pre- 
ferenza chi  all’  una,  chi  all'altra  delle  due  ta- 
vole ; ma  si  accordano  in  qualificarle  amuieu- 
dnr  per  cose  eccellenti. 

Passiamo  a parlare  di  Benvenuto,  altro  gran 
luminare  di  questa  scuola  ; c prima  si  avverta 
che  tal  nome  ha  dell’equivoco,  e spesso  ha 
dato  luogo  di  errare  a’ dilettanti.  Oltre  Benve- 
nuto d isio,  dal  nome  della  patri  i cognominato 
Garofolo,  visse  in  que’ tempi  Gio.  Balista  Ben- 
venutj,  voluto  da  alcuni  nativo  pur  di  Garo- 
folo, c dalla  professione  paterna  soprannomi- 
nato P Ortolano.  Costui  «la  molli  è scambiato 
col  Tisio  per  la  somiglianza  del  nome  e del 
gusto;  (ino  ad  esser  preso  il  suo  ritratto  per 
ritratto  del  l isto,  e come  tale  inserito  nella 
edizione  del  Vasari  fatta  in  Bologna.  Quivi  stu- 
diato avea  l’Ortolano  circa  il  i5iz  su  le  opere 
di  Raffaello,  che  poche  erano;  c su  quello  del 
Bagnacavallo,  il  cui  stile  emulò  poi  in  qualche 
pittura.  .Partito  di  là  per  un  omicidio  prima 
di  quel  che  avea  destinato,  non  giunse  a una 
imitazione  compiuta  di  Raffaello;  giunse  però 
molto  innanzi  nel  gusto  del  disegno  c (Iella 
prospettiva,  unito  ad  un  tingere  più  robusto, 
dice  il  Baruffaldi,  di  quel  che  siu  ili  Raffaello 
istesso;  ed  è l’usato  di  questa  scuola  in  tutto 
quasi  il  sestodeciuio  secolo.  Varie  sue  tavole 
sono  state  trasferite  nelle  gallerie  di  Roma; 
ascritte  ivi,  come  credo,  oggidì  al  Tisio,  la  cui 
prima  maniera,  più  diligente  che  pastosa,  può 
confondersi  con  quella  dell’Ortolano.  Altre  nc 
ritiene  Ferrara  in  privato  c in  pubblico  ; rd 
una  della  solita  composizione  antica  è a San 
Niccolò,  segnata  con  l’anno  i5?o.  girila  chiesa 
parrocchiale  del  Bondeno  ve  n'è  un’ (dira,  di 
cui  fa  elogio  lo  Scannelli  a pag.  3 19.  Vi  sono  , 
espressi  ì SS.  Sebastiano,  Rocco  c Demetrio, 
che  vestito  alla  militare  si  appoggia  tutto  pen- 
soso all'elsa  della  spada  ili  atto  si  pittoresco 
c si  vero,  elio  al  primo  apparire  del  quadro 
guadagna  I*  occhio. 

Non  ò da  stupire  se  il  costui  nome  è stato 
ecclissalo  dal  Tisio;  giacché  questi  nieritainrnlc 
si  predica  come  il  migliore  dei  Ferraresi.  Ne 
scrivemmo  già  nella  scuola  rouiaua  piuttosto 


copiosamente,  e perché  fra  gli  allievi  «li  Raf- 
faello occupa  assai  degno  posto,  e perchè  niu- 
no  di  essi  c si  frequente  a vedersi  nelle  quadre- 
rie di  Roma,  quanto  Benvenuto.  Qui  ne  abbiati! 
contata  la  prima  istituzione  sotto  il  Panetti, 
dalla  cui  scuola  si  trasferì  a Cremona,  sotto 
i Niccolò  Soriani  suo  zio  materno,  e poi  sotto 
Boccaccio  Boccacci.  Morto  poi  Niccolò  nel  1499, 
si  fuggì  di  Cremona;  e prima  in  Roma  con  Gian 
Baldini  (ioreutino  stette  quindici  mesi.  Quindi 
vedute  varie  città  d’ Italia,  si  trattenne  due  auni 
col  Costa  iu  Mantova,  c di  là  tornato  per  non 
molto  tempo  in  Ferrara,  ultimamente  a Roma 
si  ricondusse.  Tutte  queste  roso  ini  è piaciuto 
qui  di  raccontare,  perchè  vedendosi  in  Ferrara 
c altrove  opere  di  Benvenuto  che  poco  o nulla 
sentono  dello  stile  romano,  non  ti  rifiutino  co- 
me apocrife,  ma  si  ascrivano  al  suo  primo  tem- 
po. Stato  con  BalDeRo  qualche  anno,  un  do- 
mestico interesse  lo-  richiamò  a Ferrara;  com- 
posto il  quale,  dispooevati  a tornar  notamente 
a Roma,  ove  l’ottimo  precettore  attende  vaio 
con  desiderio,  se  crcdcn  al  Vasari,  per  fon- 
darlo meglio  nel  disegno.  Ma  lo  ritennero  in 
patria  le  premure  del  Panetti,  e più  le  com- 
missioni del  duca  Alfonso,  che  insieme  co’  Dossi 

10  adoperò  iu  vastissimi  lavori  a Bel  riguardo 
c altrove:  ed  è osservazione  del  Baruffaldi,  che 
vedendosi  fra  le  opere  de’  due  fratelli  qualche 
parte  di  gusto  raffaellesco,  si  ascriva  al  Tisio. 
.Mollissime  altre  pitture  condusse  a fresco  e a 
olio. 

La  sua  miglior  epoca  si  prende  dal  i5igt 
quando  in  S.  Francesco  dipinse  la  Strage  de- 
gl’Innocenti,  valendosi  di  modelli  di  terra,  e 
1 ritraendo  i panni  c il  paese  ed  ogni  altra  cosa 
dal  naturale.  È nella  chiesa  medesima  una  Ri- 
surrezione di  Lazzaro  di  sua  mano,  c la  tanto 
celebre  Cattura  di  Cristo  cominciata  nel  i5ao 
e finita  nel  i5u4*  Migliori  opere  nou  fece  in 
sua  vita,  nè  meglio  composte,  nè  più  animale, 
né  di  maggior  morbidezza,  nè  di  più  studio. 
Vi  resta  solo  qualche  color  di  quattrncenlisnio 
uel  disegno,  e qualche  tratto  di  afTettazionc 
nella  grazia,  se  mal  non  ne  giudica  il  Vasari. 
Di  simili  suoi  l ivori  a fresco  abbondò  una  volta 

11  paese;  e se  110  veggono  anco  in  privalo,  come 
quel  fregio  in  una  camera  del  Seminario,  che 
per  la  grazia  e il  gusto  rairacllcsco  meriterebbe 
d’essere  intagliato  in  rame.  Molte  anco  restano 
delle  sue  opere  a olio  esposte  (pia  c là  per  le 
chiese  c per  le  quadrerie  di  Ferrara;  e sono 
tante  e si  belle,  clic  sole  basterebbono  alt’ or- 
namento di  una  città.  Ammirato  specialmente 
dal  Vasari  fu  il  suo  S.  Pier  Martire  a’  Dome- 
nicani; quadro  di  grandissima  forza,  clic  albi 
professori  lian  creduto  fatto  in  competenza  del 
S.  Pier  Martire  di  Tiziano,  e ove  questo  pe- 
risse, poter  succedere  in  suo  luogo.  È anche 
ivi  ammirata  la  sua  S.  Eletta  di  carattere  più 
gentile,  eh’ è il  più  consueto  c il  più  proprio 
(li  Benvenuto.  E veramente  le  Madonne,  le  Ver- 
gini, i putti  eli’  egli  dipinse  alquanto  più  pa- 
stosamente si  son  creduti  talvolta  di  Raffaello. 
Fece  inganno  a’  periti  il  quadro  de1  l’rinci|ù 
Corsini,  come  scrivo  il  Bollari;  c patria  farlo 
quello  del  Duca  di  Modena,  c varj  altri  sparsi 
per  le  gallerie  di  Roma,  ove  sono  molle  sue 
grandi  tavole,  specialmente  in  pdàzzo  Chigi. 
A queste  dee  por  mente  chi  vuol  conoscere  il 
Garofolo.  I suoi  quadrettini  di  storie  evauge  • 
fiche  fi  e quelli  issimi  oc’  gabinetti  Cd  prie- 
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cipe  Borghesi  ne  ha  intorno  a quaranta)  ben* 
che  notali  con  garofano  o viola  che  fa  la  sua 
marra,  dubito  che  da  lui  fosscr  falli  come  per 
ozio.  Quegli  poi  senza  marra  spesso  son  opere 
del  Panetti,  che  lavorava  insieme  con  lui;  spesso 
copie  o repliche  de’  suoi  allievi,  che  dovettero 
esser  molti  in  tanti  anni.  Il  BarufTaldi  gli  ascrive 
Gio.  Francesco  Dianli,  di  cui  egli  cita  una  ta- 
vola  alla  Madonnina  sul  fir  del  Garofolo,  e il 
sepolcro  pur  quivi  con  l'anno  della  sua  morte 
Batista  Grilli  e Beruardiu  Fiori,  cogniti 
solo  per  qualche  aulico  istriimcuto  del  tfmo, 
si  vede  cne  non  superarono  la  mediocrità;  e 

10  stesso  noia  il  Vasari  di  tutti  gli  altri  che 
uscirono  di  quella  scuola.  Sì  eccettui  uu  terzo 
nominato  in  quel  medesimo  atto  legale;  e fu 

11  Carpi,  del  quale  già  passo  a discorrere. 

Si  e dibattuto  se  Girolamo  si  avesse  a dire 

de’  Carpi  coinè  fa  il  Vasari,  o da  Carpi  come 
vuole  il  Superbi;  questioni  inutili,  dopoché  il 
Vasari  suo  amico  noi  disse  carpigli. ino.  ma  da 
Ferrara  ; c il  Giraldi  alla  edizione  della  sua  Or- 
becche  e della  sua  Egle  premise  che  il  pittor 
della  scena  fu  messer  Girolamo  Carpi  da  Fer- 
rara. E in  questa  città  fu  istruito  dal  Garofo- 
lo,  dà  cui  nella  pergamena  citata  poc’  anzi  è 
detto  garzone  nel  lóao.  .Ne  andò  poscia  in  Bo- 
logna, ove  fu  impiegato  assai  ne’  ritratti;  fin- 
che veduto  ivi  uu  quadretto  del  Coreggia,  in- 
vaghì di  quello  stile,  e coniò  di  tale  autore 
quanto  potè  vederne  a Modena  c a Parma.  Dai 
racconti  del  Vasari  m deduce  che  inai  non  co- 
nobbe né  il  Coroggio,  né  Raflàello,  né  il  Par- 
migianino,  che  che  altri  abbia  scritto.  Gl’ imitò 
ben  tutti;  o tolse  dall’ultimo  specialmente  quei 
panni  affibbiati  c listali  leggiadramente,  e quelle 
arie  di  teste  che  però  sembrati  più  sode  e men 
lusinghiere.  Tornato  in  Bologna,  oltre  ciò  che 
fece  in  compagnia  del  Pupini,  vi  lavorò  per  sé 
solo  a S.  Salvatore  ima  Mjdouua  con  S.  fiocco 
e con  altri  Santi,  e a S.  .Martino  in  figure  più 
picciolc  una  Epifania;  pitture  piene  di  una  ve- 
nustà che  partecipa  del  romano  c del  lombardo 
migliore,  fir  «litui  tosi  a Ferrara,  fece  col  mae- 
stro varie  pitture  a fresco,  specialmente  nella 
Palazziua  del  Duca  c agli  Olivetani,  ove  il  Ba- 
rulfaidi  ravvisò  chiaramente  il  suo  alile  sem- 
pre più  carico  di  scuri  che  quello  di  Benve- 
nuto. Nell'anno  i534  solo  effigiò  in  una  loggia 
del  Ducale  Palazzo  di  Cepario  i XVf  Principi 
Estensi,  XII  dei  quali  con  titolo  di  Marchesi, 
gli  altri  come  Duchi,  aveau  signoreggiato  Fer- 
rara. L’ultimo  era  Ercole  II,  che  commise  quel- 
l’opera, decorosa  a Girolamo  per  la  proprietà 
e vivezza  de’ ritratti,  e per  l’ornato  de’  termi- 
ni, de’  paesini,  delle  prospettive,  onde  fregiò 
quella  loggia.  Tiziano  medesimo  aveva  messo 
il  Carpi  in  considerazione  a quel  Principe,  non 
uando  venne  a Ferrara  per  continuar  k’  opera 
el  Bellini,  che  allora  Girolamo  non  era  fuor 
della  fanciullezza;  ina  quando  vi  tornò  in  altro 
tempo:  ciò  noto  di  passaggio  per  rettificar  nel 
Vasari  una  falsa  epoca. 

Le  sue  tavole  a olio  sono  rarissime;  la  Pen- 
tecoste a S.  Francesco  di  fiovigo,  il  S.  Anto- 
nio a S.  Maria  io  Vado  di  Ferrara  son  le  più 
copiose  e forse  le  più  celebri  che  facesse.  La- 
vorò anche  per  quadrerie  in  soggetti  per  lo  più 
teneri  e‘  delicati:  ma  quivi  anco  é raro  a tro- 
| Tarsi.  La  sua  diligenza,  le  commissioni  de*  suoi 
Sovrani,  lo  studio  dell’ architettura,  nella  qual 
| professione  servì  a papa  Giulio  111  c al  duca 
lazzi 
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Ercole  II,  la  vita  non  lunga,  non  gli  permi- 
sero di  lasciar  molte  opere  da  gabinetti.  Il  mio 
stile  in  figure  non  eblie  eredi;  nell' arte  dcl- 
F ornare  con  finti  bassirilicvi,  colonnati,  cor- 
nieianienti,  nicchie  e simili  opere  di  architet- 
tura, fu  emulato  da  Bartolommeo  Faccini,  che 
in  tal  £uisa  abbellì  il  gran  cortile  del  palazzo. 
Vi  dipinse  poi,  come  il  Carpi  avea  fatto  al- 
trove, i Piincipi  Estensi,  o,  a dir  meglio,  di- 
spose per  quelle  nicchie  una  statua  di  bronzo 
a ciascun  di  loro;  lavoro  in  cui  cadde  dal  paleo 
e mori  nel  Conduce»  quell’opera  insieme 

con  Girolamo  suo  fratello,  e con  Ippolito  Ca- 
soii  e Girolamo  Grassaleoni,  i quali  tutti  con- 
tinuarono a servir  la  patria  in  qualità  di  or- 
natisti. 

Mentre  Benvenuto  e Girolamo  tutte  ricerca- 
vano le  veneri  della  pittura,  cresceva  nella 
scuola  di  Michelangiolo  in  Koma  chi  non  ad 
altro  agognava  clic  al  fiero  c al  terribile;  ca- 
rattere nou  molto  noto  alla  pittura  ferrarese 
lino  a quel  tempo.  Era  costui  Bastiano  Filippi, 
detto  iti  patria  Bastonino,  c soprannominato 
Gratella  dall’uso  di  graticolar  le  grandi  pit- 
tore per  ridurle  in  piccolo  esattamente;  uso  che, 
appreso  da  Michelangiolo,  egli  il  primo  recò 
in  Ferrara.  Era  figlio  di  Camillo,  artefice  d’in- 
certa srijola,  ma  che  dipinse  le  sue  cote  (cosi 
ne  giudicò  il  Bononi  ) limpide  e schiette,  come 
V Annunziala  in  S.  Maria  in  Vado  ; nel  otti 
piano  è una  mezza  figura  di  S.  Paolo,  onde 
far  congettura  clic  Camillo  asprirò  allo  slil  mi- 
chelangiolesco. Dal  padre  adunque  par  che  si 
derivasse  in  Bastiano  l’ardentissima  voglia  di 
quello  stile,  per  cui  celatamente  si  parti  dalla 
casa  paterna,  e si  trasferì  a Koma,  divenuto 
ivi  uno  de' più  indefessi  copisti  e de1  più  cari 
discepoli  del  Bonarruoti.  Quanto  profittasse,  si 
scorge  in  Ferrara  nel  Giudizio  Universale  di- 
pinto in  tre  anni  nel  coro  della  Metropolitana; 
opera  si  vicina  a quella  di  Miclnlangiolo,  che 
tutta  la  scuola  fiorentina  non  ne  ha  uu’  altra 
da,  porle  a fronte.  Vi  é gran  disegno,  gran  va- 
rietà d’immagini,  buona  disposizione  di  gruppi, 
opportuno  riposo  all’  occhio.  Pare  incredibile 
che  in  un  tema  occupato  già  dal  Bonarruoti 
abbia  il  Filippi  potuto  comparire  si  nuovo  c 
si  grande.  Vedcsi  che  all’  uso  de’ véri  imitatori 
copiò  non  le  figure  del  suo  esemplare,  ma  lu 
spirito  c il  genio.  Abusò  anch’egli  di  questa 
opportunità,  come  Dante  c Michelangiolo,  per 
gratificare  i suoi  benevoli  rappresentandogli  fra 
gli  eletti,  c per  vendicarsi  di  chi  l’ avea  dieso, 
mettendone  il  ritratto  fra’ reprobi.  In  questa 
infelice  schiera  dipinse  una  giovane  che  rotta- 
gli fede  avea  rinunziato  alle  sue  nozze;  c pose 
in  alto  fra’ Beati  un’altra  giovane  che  in  sua 
vece  avea  tolta  in  moglie;  c la  fece  io  atto  di 
guatare  la  rivale  c d’  insultarla.  11  BarufTaldi 
ed  altri  de’  Ferraresi  autepougono  questo  di- 
pinto a quello  della  Sistina  nel  decoro  c nel 
colorito,  di  che  essendo  ora  ritocco,  non  può 
farsi  giudizio  certo.  Vi  é di  più  il  testimonio 
del  sig.  Bai-otti,  descrittore  delle  pitture  ferra- 
resi, che  alla  pag.  4°  querelasi  cuc  ore  prima 
ffuelle  figure  sembravano  di  viva  carne , ora 
pajon  di  legno.  Ma  del  colorito  del  Filippi  non 
mancano  altre  prove  in  Ferrara,  ove  per  varie 
intatte  pitture  si  conosce  molto  lotlevolc  : *e- 
nonchè  amò  assai  nelle  carni  il  bronzino , c 
spesso  per  unire  i colori  aunebbiò  con  certo 
particolare  suo  gusto  quanto  dipinse. 
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Oltre  queslo  suo  rapo  d’ opera  fere  il  Filip- 
pi umilissime  rose  in  Ferrara,  nella  cui  Guitta 
può  dirti  nominalo  più  che  altro  pittore  dallo 
Scarscllino  in  fuori.  Ove  rappresentò  ignudi, 
come  nd  gran  S.  Cristofann  della  Certosa,  si 
attenne  a Miehelantiolo  ; nelle  figure  vestite  se- 
gui altri  esctnpj;  il  che  può  vedersi  nella  Cir- 
concisione in  un  altare  di  duomo,  che  si  direb- 
be del  padre  anzi  che  di  lui.  Non  essendo  egli 
stato  paziente  molto  o all'  inventare,  o al  di- 
pingere, replicò  spesso  le  stesse  cose;  siccome 
lere  di  una  sua  Nunziata,  riprodotta  almen  sette 
volte  quasi  sempre  su  la  stessa  idea.  Il  peggio 
è rhc  se  si  eccettui  il  Giudizio  predetto,  la 
gran  tavola  di  S.  Caterina  nella  sua  chiesa,  e 
non  molte  altre  opere  pubbliche,  non  fere  la- 
vori senz’  abborracciar!»  in  questa  o m quella 
parte,  contento  di  lasciare  in  ognuno  qualche 
tratto  magistrale,  quasi  per  ostentarsi  «'posteri 
pittnr  buono,  ancorché  indiligente.  Le  quadre- 
rie ne  han  poche  cose,  ma  più  esattamente  con- 
dotte. Senza  parlar  di  Ferrara,  ne  vidi  un  Bat- 
tesimo di  Cristo  in  casa  Acqua  a Osimo,  e al- 
cune copie  di  Miehelangiolo  in  Roma.  Nella 
prima  età  dipinse  grotteschi;  di  poi  adoperò 
sempre  in  questi  lavori  Cesare  suo  minor  fra- 
tello tanto  eccellente  ornatista,  quanto  debole 
in  figure  grandi  e in  istorie. 

Coetaneo  e rompetitor  del  Filippi  fa  Sigis- 
mondo Scarsella,  a cui  i Ferraresi  per  vezzo 
disser  Mondino,  e così  lo  chiaman  tuttora.  Edu- 
cato per  tre  anni  nella  scuola  di  Paol  Verone- 
se, e dimorato  quindi  in  Venezia  per  altri  an- 
ni tredici,  sempre  studiando  ne'  suoi  csempj  e 
nelle  regole  dell'  architettura,  tornò  a Ferrara 

ftratico  del  far  paolcsco;  rna  seguace  solo  da 
ungi.  Eccetto  la  Visitazione  a S.  Croce,  figure 
belle  e ben  mosse,  nulla  di  lui  si  legge  nella 
Guitta  ultima  di  Ferrara.  La  città  ne  ha  altre 
opere,  alcune  in  privato,  altre  ritocche  in  guisa 
che  più  non  son  desse,  altre  controverse  e 
ascritte  più  comunemente  al  figliuolo.  È que- 
sti il  celebre  Ippolito  chiamato,  a differenza 
del  padre,  lo  Scarichino,  di  cui  solo  son  più 
pitture  sparse  per  quelle  chiese  clic  di  molti 
pittori  insieme.  Egli  dopo  i primi  rudimenti 
avuti  da  Gismondo,  quasi  per  sei  anni  stette 
in  Venezia,  studiando  ne’ miglior  maestri,  e 
specialmente  nel  Veronese.  Alcuni  de'  suoi  cit- 
tadini lo  nominan  il  Paolo  della  loro  scuola, 
credo  per  la  Natività  di  N.  Signora  a Cento, 
pe!  S.  Br linone  della  Certosa  ferrarese,  c per 
altre  pitture,  in  cui  voli’ essere  paolcsco;  ma 
il  suo  carattere  è diverso.  Vi  si  vede  il  rifor- 
matore del  gusto  paterno;  idee  più  belle,  tinte 
più  vaghe;  c vi  è chi  creile  ch'egli  aprisse  gli 
occhi  a Gismondo,  c lo  mettesse  per  la  sua 
strada.  Paragonato  con  Paolo,  si  conosce  che 
lo  stile  del  Veronese  è come  il  fondo  del 
suo;  ma  che  il  suo  è un  diverso;  misto  di  ve- 
neto e di  lombardo,  di  patrio  e di  estero,  figlio 
di  uu  intelletto  ben  fondato  nelle  teorie  dell’ 
arte,  di  una  fantasia  gaia  c vivace,  di  una  ma- 
no se  non  sempre  aguale  a sé  stessa,  pronta 
tempre,  spiritosa,  veloce.  Perciò  di  questo  pit- 
tore sì  veggono  molte  tavole  in  più  città  di 
Lombardia  c di  Romagna,  non  che  in  patria. 

Quivi  son  celebrate  molto  F Assunta  e le 
Noz?e  di  Cana  a’ Benedettini,  la  Pietà  e il  S. 
Giovanni  decollato  nella  sua  chiesa,  il  Noti  mr 
tangere  a S.  Niccolò.  Pregiatissime  furono  all’ 
Oratorio  della  Scala  la  sua  Pentecoste,  la  Nun- 


ziata, la  F.pifania  fatta  a competenza  della  Pre- 
sentazione di  Annihal  Caracci  ; de’  quali  gran- 
di quadri  si  veggono  in  piccolo  infinite  repli- 
che o copie  in  case  private.  Se  ne  trovano  an- 
cora iti  Bontà,  ove  le  pitture  dello  Scalpellino 
non  sono  rare.  Ne  ha  il  Campidoglio  e gli  Kc- 
cell.  Albani,  Borghesi,  Corsini,  e in  buon  nu- 
mero i Lanccllotti.  Mi  son  trovato  alle  volle  a 
vederle  insieme  con  professori  che  non  sapran 
finire  di  encomiarle.  Vi  notavano  varie  imita- 
zioni di  Paolo  nelle  invenzioni  c nella  copia, 
del  Parmigiqnino  nella  sveltezza  e grazia  delle 
figure,  di  Tiziano  ne’ nudi,  e particolarmente  in 
un  Baccanale  di  casa  Albani;  de’  Dossi  e del 
Carpi  nel  forte  impasto,  in  que’ gialli  accesi, 
in  que’  cupi  rossi,  in  quel  vivace  colore  delle 
nuvole  ancora  c dell’  aria.  Ciò  che  assai  lo  di- 
stingue fra  molti  son  certe  graziosissime  fiso- 
nomic,  che  trasse  in  certo  tempo  da  due  sue 
figlie;  una  sua  velatura  leggiera  che  unisce  gli 
oggetti,  ma  non  gli  abbuja;  c il  disegno  agile 
che  confina  quasi  col  secco,  forse  per  opporlo 
a Bastiano  Filippi,  ripreso  talora  di  sagome 
rozze  e pesanti. 

La  sruola  d’ Ippolito  oon  diede,  secondo  il 
BamfTaldi,  altro  allievo  di  merito,  se  non  Ca- 
millo Ricci , giovane  che  Io  Scancellino  diceva 
che  lo  avria  superato  in  fama,  e che  se  fosse 
nato  più  tardi  lo  avria  scelto  per  suo  maestro. 
Avendolo  avuto  scolare,  lo  volle  compagno  nei 
suoi  lavori  , e lo  istruì  nella  sua  maniera  in 
uisa,  che  i più  periti  per  poco  non  lo  «min- 
iano con  Ippolito.  Tenero  e vago  è il  suo 
stile  quasi  a par  del  maestro;  l’impasto  deco- 
lori é anche  più  riposato  ed  uguale;  e ciò  che 

futi  fa  discernerio,  il  pennello  è mcn  franco,  0 
c pieghe  men  naturali  e più  minute.  La  fera- 
cità del  suo  ingegno  appare  più  che  in  altro 
luogo  nella  chiesa  di  S.  Niccolò,  il  cui  soffitto 
ha  ottantaquattro  comparti  quasi  tutti  di  man 
di  Camillo  con  istorie  diverse  del  S.  Vescovo. 
Bella  e da  potersi  ascrivere  allo  Scarscllino  è 
la  sua  S.  Margherita  alla  Cattedrale.  I quadri 
minori  deon  cercarsi  più  che  altrove  nella  no- 
bilissima casa  Trotti , che  n’  c ricchissima  ; e 
ha  pure  il  suo  ritratto  grande  quanto  il  natu- 
rale, in  figura  di  un  bel  Genio  ignudo  c se- 
dente con  tavolozza  e pennelli  in  mano,  cinto 
di  carte  musicali  all’  intorno,  e di  arnesi  di  scol- 
tura e di  architettura , arti  alle  quali  era  de- 
dito. Il  Rarotti  fra  gli  allievi  d’ Ippolito  conta 
anco  il  Lana  nato  in  Codigoro  nel  Ferrarese: 
nè  perciò  lo  ritolgo  alla  sua  Modena  dove  fiorì. 
Presso  il  Cittadella  vi  si  trova  pure  Ercole  Sarti 
detto  il  Muto  di  Ficarolo  terra  del  Ferrarese. 
Costui  istruito  per  cenni  fece  in  patria  e alle 
Quadretta  sul  Mantovano  alquante  pitture  molto 
conformi  allo  stile  dello  Scarscllino  ; eccetto  i 
volli  men  belli  e i contorni  più  espressi.  Fu 
anche  buon  ritrattista;  e trovasi  adoperalo  in 
Ferrara  in  servigio  di  nobiltà  ed  anco  di  chie- 
se. Se  ne  addita  dalla  Guida  una  tavola  nella 
sagrestia  di  S.  Silvestro,  e vi  è lodato  P autore 
come  imitatore  felice  dello  Scarscllino  ad  un 
tempo  e del  Rononi. 

Contemporaneo  a’  Filippi  e agli  Scarsellini 
si  pone  Giuseppe  Mazzuoli,  o,  come  più  co- 
munemente si  appella,  il  Ba*laru»lo  , che  in 

(Ferrara  è quanto  dire  il  venditor  delle  biade; 
mestiere  non  suo,  ma  del  padre,  h pittnr  dotto, 
gentile,  accurato,  scolare  veririmilmente  del 
burchi,  cui  succedette  iu  dipingere  nel  soffitto 
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del  Ge*ù  alcanc  istorie,  che  il  predecessore  oc- 
cupato da  morte  non  potè  conlpiere.  Non  era 
il  Mazzuoli  cosi  perito  in  prospettiva  come  nel 
resto.  L’avervi  fatte  alcune  figure  troppo  grandi 
nocque  alla  sua  fama  allora  nascente  ; e per 
questo,  e per  certa  sua  lentezza  in  dipingere 
visse  proverbiato  dagli  emuli,  e considerato  da 
molli  come  pittor  mediocre.  Il  suo  merito  non- 
dimeno fu  assai  distinto,  specialmente  dopo  che 
si  ebbe  formata  tuia  seconda  maniera  grande 
nel  disegno  c studiata  nel  colore  più  della  pri- 
ma. 11  fondo  del  suo  gusto  è tratto  da’ Dossi; 
nella  forza  del  chiaroscuro  e nelle  teste  spesso 
parrebbe  educato  a Panna  ; nel  vivo  color  delle 
carni,  massime  all’ estremità , molto  si  accosta 
a Tiziano;  c da’Vcueti  ancora  pafon  derivati 
que’  cangianti  e que'  dorè  che  usa  nc’  vesti- 
menti. Il  Gesù  ne  ha,  oltre  due  medaglioni  di 
storie  egregiamente  composti,  una  Nunziata  e 
un  Crocifisso;  tavole  d’altari  assai  belle.  L’A- 
acensione  a’  Cappuccini  fatta  per  una  Princi- 
pessa della  casa  Estense  è opera  grandiosissi- 
ma ; e vaga  oltrcmodo  è alle  Zitelle  di  S.  Bar- 
bara la  tavola  della  Titolare  con  mezze  figure 
di  fanciulle  che  pajoo  rive.  Molte  altre  cose 
Oc  possiede  Ferrara  in  privato  c in  pubblico. 
Egli  vi  morì  affogato  in  quel  fiume , ove  per 
rimedio  de’  suoi  lunghi  mali  stava  bagnandosi, 
degno  di  morir  meno  sciagurataraeote,  e di  es- 
ser cognito  più  che  non  è,  olire  i confini  della 
patria. 

Domenico  Mona  (cosi  legge  il  Baruffaldi  nel 
suo  sepolcro,  quantunque  altri  lo  abbiano  no- 
minato c Monto  e Moni  e Monna  ) dopo  aver 
tentate  più  professioni  or  di  claustrale  , or  di 
cberico , or  di  medico,  or  di  legale,  si  fermò 
in  quella  di  pittore,  a cui  recò  fecondità  e ca- 
lore di  fantasia,  prestezza  di  mano,  coltura  di 
erudizione.  Istruito  dal  Baiamolo,  presto  si 
tenne  pittore , ed  espose  alla  comun  vista  le 
aue  tele.  Ma  non  essendo  ancor  fondato  ne’ 
precetti  teeoi et,  monotono  uelle  teste,  duro  nelle 
pieghe , malfinito  nelle  figure  , non  soddisfece 
ad  lina  città,  che  abituata  a vedere  ad  ogni 
passo  l’ottimo  e il  buono,  aveva  già  in  pittura 
eruditi  occhi  da  non  soffrire  il  mediocre  non 
che  il  cattivo.  11  Mona  si  applicò  meglio  al- 
Farte,  e si  emendò  de’ difetti  almeno  più  in- 
signi. Da  ind’  innanzi  fu  adoperato  più  volen- 
tieri da’  suoi  ; nè  perciò  le  sue  opere  furono 
gradite  sempre  ugualmente.  Ne  [fece  alquante 
assai  buone;  siccome  sono  le  due  Natività  a 
S.  Maria  in  Vado,  l'ima  di  Nostra  Donna,  Pal- 
tra  del  Divin  Figlio,  or’ è un  gusto  di  tingere 
non  molto  diverso  dal  fiorentino  di  que’  tem- 
pi , e misto  a luogo  a luogo  di  sapor  veneto. 
Ottima  fra  tutte  le  sue  pitture  e la  Deposi- 
zione di  Gesù  nel  sepolcro,  posta  nella  sagre- 
stia capitolare  del  duomo.  Mollissime  altre  toc- 
cano la  mediocrità,  o confinari  con  essa;  ma 
piacciono  tuttavia  per  un’  arditezza  c_per  un 
insieme  che  sempre  indica  un  vasto  genio.  11 
colore  stesso,  quando  vi  attese,  può  piacere 
alla  moltitudine  , essendo  se  non  mollo  vero, 
alrorn  a ito  a bastanza.  Certe  altre  sue  opere 
sono  di  si  reo  gusto,  che  Jacopo  Bambini  suo 
allievo  n’ebbe  vergogna  per  lui,  e pietosamente 
le  ritoccò.  11  Baruffaldi  nota  la  strana  disugua- 
glianza di  questo  ingegno  ; e dopo  aver  esal- 
tata con  molte  lodi  la  Deposizione  di  croce  già 
riferita;  Stupisce,  dice,  chiunque  la  cede,  con- 
frontando questa  con  le  altre  sue  opere;  tte  sa 


capire  com'egli  ta/ito  sapeste  , e fosse  noi  coti 
poco  amante  dell ? onor  suo.  Tutto  però  si  ca- 
pisce quando  ridettesi  ch’egli  era  naturalmente 
disposto  alla  pazzia  e alla  frenesia,  in  cui  cadde 
finalmente,  e m tale  stato  uccise  un  cortigiano 
del  card.  Aldobrandino;  omicidio  che  il  con- 
dusse a finire  fuori  di  patria.  Tal  delitto  si  è 
recato  da  altri  uon  a frenesia  di  mente,  ma  ad 
odio  verso  il  nnovo  Governo;  e veramente  do- 
po esso  non  operò  punto  da  pazzo  , celandosi 
prima  nel  contado,  poi  cercando  asilo  nella 
corte  di  Modena,  e ultimamente  in  quella  di 
Parma,  ove  dicesi  aver  dipinto  nel  suo  miglior 
gusto,  quantunque  per  poco  tempo.  L’Orìaudi 
lo  ha  chiamalo  Domenico  Mora  ; e nc  ha  lo- 
dali i due  grandi  quadri  della  Conversione  e 
del  Martirio  di  S.  Paolo  posti  in  Ferrara  nel 
presbiterio  della  sua  chiesa.  Aggiunge  eli’  egli 
fioriva  nel  §570,  ove  sostituirei  volentieri  il  i58o, 
sapendosi  ch’egli  tardi  si  mise  a dipingere,  e 
clic  morì  nel  i6oa  contando  cinquanuduc  anni. 

Credesi  uscito  dalla  sua  scuola  Gaspero  Ven- 
turini, ed  erudito  poi  in  Genova  da  Bernardo 
Castelli  : non  è questa  altro  che  congettura  fon- 
data nello  stile  di  Gaspero,  che  nel  colorilo 
partecipa  di  quel  gusto  ideale  che  piacque  al 
Castelli,  al  Vasari,  al  Fontana,  alla  Galizia,  ad 
altri  di  quella  età;  e il  Mona  stesso  non  ne 
fu  immune.  Jacopo  Bambini  soprallodalo  e Giu- 
lio Cromcr  detto  comunemente  il  Croma  furon 
sicuramente  alla  scuola  del  Mona  ; ma  poco  ne 
appresero.  Si  fortnaron  poi  disegnatori  più  esatti 
studiando  il  nudo  nell’ accademia,  che  aprirono 
essi  i primi  in  Ferrara,  e copiando  i migliori 
antichi  che  avrano  in  patria  ; nella  quale  arte 
giunsero  alla  eccellenza.  Nè  d’ invenzione  furon 
digiuni  ; e il  secondo  ebbe  I’  ouore  di  dipin- 
gere la  Presentazione  e il  Transito  di  N.  SU 
gnora  alla  Scala , o sia  in  una  confraternita , 
che  innanzi  di  esser  soppressa  riguardava*!  come 
una  insigne  galleria  ornata  da  grandi  artefici. 
Il  Bambini  avea  studiato  anche  in  Parma  , e 
11’ era  tornato  con  uuo  stile  sodo  e diligente; 
che  se  ritenne  talora  il  colorito  del  Mooa,  ne 
corresse  la  durezza  e n’  escluse  il  capriccio. 
Questi  operò  moltissimo  al  Gesù  di  Ferrara  e 
in  quello  di  Mantova.  11  Croma,  pittor  di  gran 
nome,  assai  fu  dedito  all’ architettura,  clic  in- 
troduce uon  senza  nota  di  ambizione  pressoché 
in  ogni  sua  tela  ; nel  resto  più  simile  al  Bam- 
bini che  al  Mona  , ricercato  sempre , rossiguo 
nelle  carnagioni  , alquanto  carico  in  tutte  le 
tinte,  di  un  tutto  assai  facile  a ravvisarsi  fra 
molli.  Può  conoscersi  a S.  Andrea  nelle  gtan- 
d’ istorie  del  Santo  , presso  il  maggiore  altare, 
e in  più  di  una  tavola  degli  altari  minori.  11 
Superbi  nel  suo  Apparalo  ci  dà  per  valentuo- 
mo un  Gio.  Andrea  Gbirardoni , di  cui  resta 
qualche  opera  ragionevole,  ma  colorita  di  un 
usto  assai  languido,  c più  da  chiaroscuro  che 
a pittura.  Il  Bagnacavallo,  il  Rosselli,  il  Pro- 
venzali da  Cento  ed  altri  dello  Stato  ferrare- 
se, che  Yorrian  ridursi  a quest’  epoca,  son  de- 
scritti già  in  altre  scuole. 
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EPOCA  TEI  XV 

/ Ferraresi  derivano  varj  siili  dalla  scuola  ili 

Bologna.  Decadenza  de  IP  arte  , e J imitazione 

di  un*  accademia  per  sollevai  la. 

Al  grado  che  abbiain  finora  osservalo  venne 
la  pittura  sotto  gli  Estensi,  che  finirono  di  do- 
minare in  Ferrara  insieme  con  Alfonso  II  morto 
nel  i5<)7-  Questi  Principi  videro  ciò  che  niun 
altro  Sovrano:  tutti  quasi  i classici  stili  d'Italia 
trapiantali  nella  lor  capitale  da  classici  imita- 
tori. Kbbono  il  lor  Kafl'aVlIo,  il  lor  Bonannoti, 
il  lor  Corrgaio,  il  lor  Tiziano,  il  lor  Paolo.  La 
loro  memoria  resta  al  mondo  in  esempio;  per- 
ciocché, da  veri  cittadini  di  loro  patria,  ani- 
marono in  essa  i talenti,  ampliarono  le  lettere, 
promossero  le  arti  di  i disegno.  Il  cangiamento 
del  (inverno  fu  a tempo  di  Clemente  Vili  P.  M,, 
nel  cui  ingresso  solenne  operarono  per  le  pub- 
bliche feste  lo  Srarselliuo  ed  il  Mona,  scelti 
come  i pennelli  piu  abili  a far  molto  in  poco 
tempo.  Furono  di  poi  impiegati  varj  pittori,  e 
specialmente  il  Bambini  c il  Croma,  a copiar 
varie  ta%ole  scelte  della  ritti,  che  la  corte  di 
Roma  volle  trasferite  nella  capitale  ; latciandn- 
done  a Ferrara  le  copie  e agl*  istorici  ferraresi 
i lamenti.  Vi  fu  poi  stabilito  in  Legato  il  Car- 
dinal Aldobrandini  nipote  del  Papa  , amante 
aneli’ egli  di  belle  arti, 'ma  estero;  e perciò  pio 
disposto  a comperar  le  pitture  de’vccrni  artefici, 
che  a fomentar  ne’  cittadini  il  genio  della  pit- 
tura. Lo  stesso  dee  credersi  de’  successori  per 
la  maggior  parte;  poiché  verso  il  i6f>«  il  Cal- 
iamo, come  Irggrsi  nella  sua  vita,  ascriveva  il 
decadimento  dell' arte  alla  mancanza  de’ pro- 
tettori; e indurerà  il  Cardinal  Pio  ferrarese  a 
eiisionare  alcuni  giovani,  che  studiassero  in 
ologna  e in  Roma.  Ma  questi  soccorsi  tempo- 
ranei non  recarono  alla  scuola  lungo  e stabile 
giovamento;  e se  le  altre  d’Italia  in  quest’ul- 
limo  secolo  sono  deteriorate,  la  ferrarese  restò 
quasi  estinta,  fc  però  tua  gloria  l’ essersi  retta, 
come  pur  fece,  in  circostanze  mcn  favorevoli, 
e l’aver  continuato  gran  tempo  a emulare  i j 
miglior  prototipi. 

Circa  a’principj  del  secolo  xvn,  quando  ro- 
minciò  per  Ferrara  la  nuova  epoca  civile,  co- 
minciò anche  per  la  sua  scuola  pittorica  un’e- 
poca nuova,  che  chiamo  de*  caracccsclii.  Non 
posso  rentier  ragione  di  quel  Pietro  da  Ferra- 
ra. che  il  Malvasia  nominò  insieme  con  lo  Sche- 
donc  fra  gli  allievi  di  Lodovico  (.ararci.  Il  suo 
nome  non  mi  è tornato  mai  più  sott’  occhio  in  | 
altro  libro.  Adunque,  senza  far  partila  di  esso,  j 
pò»  rò  in  cima  a questo  periodo  due  valentuo- 
mini che,  senza  entrare  nell’  accademia  de’  Ca- 
racei,  adottarono  il  loro  gusto;  il  Bononc  in 
Ferrara,  e nello  Stato  il  Guerrino,  del  quale, 
peri  he  vivulo  mollo  con  la  sua  scuola  in  Bo- 
logna, quivi  ho  scritto  ciò  che  ora  non  vuol 
ripetersi.  A questi  succedettero  altri  pittori 
nella  Legazione,  allievi  quasi  tutti  de*  camere-  i 
schi  o de’ lor  discepoli;  intantochè  ciò  che  ri-  j 
mane  ora  tirila  scuola  di  Ferrara  è quasi  una  1 
continuazione  di  quella  di  Bologna.  L anche  ! 
I’  ultimo  mimo  della  gloria  ferrarese  l’avere  I 
avuto  emulatori  assai  celebri  dell'ultima  scuola 
•I’  Italia,  come  gli  ebbe  delle  pieredenti.  Scen- 
diamo a*  particolari. 

Gallo  Bononc,  dal  mirabile  Cnchin  chiamato 
sempre  Rout  ini,  fu  scolare  del  Bostaruolo.  Qtiau- 
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tlo  restò  privo  del  maestro,  rontìnuò  a tener 
la  maniera  appresa;  ma  fili  d‘  allora  inclinava 
mollo  al  forte,  allo  sbatl intentalo,  al  difficile, 
più  che  altro  Ferrarese  contemporaneo.  Credd 
che  disperando  di  competere  nella  vaghezza 
con  lo  Scarsellino,  meditasse  di  opporgli  una 
maniera  più  robusta  e più  grande.  Né  area  da 
cercarla  guari  lontano,  mentre  fiorivano  i Gi- 
rarci in  Bologna.  Parti  dalla  patria,  c forse 
passando  per  quella  città  concepì  le  pnme  idee 
ari  suo  nuovo  stile.  Ilo  in  Roma,  c stato  ivi 
oltre  a due  anni  disegnando  nell'accademia  il 
bello  della  natura,  c fuor  di  essa  quello  dell’ar- 
te, tornò  in  Bologna,  e per  un  anno  volle  fer- 
inarvisi  jino  a che  impossessato  si  fosse  del 
cara  fine  e Colorito  caraccesco , che  tutto  si  ac- 
costava ai  principi  avuti , e all*  uso  da  lui  pre- 
so, senza  curarsi  di  gustar  più  altre  maniere . 
Così  il  BarufTnldi;  e sieguc  a dire  che  stette 
anco  in  Venezia,  ma  che  ne  partì  più  confuso 
che  ammaestrato,  e fermo  ai  non  si  scostare 
un  puntino  dalla  maniera  earaccesca.  Vide  an- 
che Parma  e le  opere  del  Coreggio,  come  altri 
ha  scritto;  nè  perciò  variò  massima.  Quanto 
s’  innoltrasse  nel  cammino  clic  avea  scelto,  si 
raccoglie  facilmente  da’  giudizj  di  peritissimi 
Bolognesi  riportati  in  più  isterie,  che  in  veder 
qualche  sua  opera,  senza  starne  in  forse.  Fa- 
se risserò  a Lodovico;  e si  argomenta  anco  dalla 
conmn  voce,  che  lo  decanta  come  il  Caracca 
de’  Ferraresi. 

Tal  equivoco  è più  facile  a prendersi  nelle 
romponi/ ioni  di  poche  figure,  che  nelle  gran- 
d’  istorie.  In  quelle  può  fare  inganno  la  gran- 
diosità del  disegno,  le  idee  e i movimenti  delle 
teste  virili,  il  taglio,  l'ampiezza,  il  gettare  e il 
piegar  de' panni,  la  scelta  e In  disposizione  de* 
colori , il  tuono  generale  , che  in  varie  opere 
più  accuratamente  rondottc  ai  avvicinano  molto 
allo  stil  bolognese.  Ma  ove  fa  composizioni  di 
macchina,  non  troppo  imita  i Caracci,  parchi 
sempre  di  figure , e solleciti  di  farle  spiccare 
con  una  disposizione  tutta  c propria  loro  : si 
attiene  piuttosto  a’  Veneti , e cerea  mezzi  e 
partiti  da  moltiplicare  i personaggi  della  sua 
scena.  Le  grandi  Cene  che  dipinse  (e  di  alcnna 
ne  abbiamo  il  rame  del  bolzoni  ) si  dirchbon 
quns’  invenzioni  di  Paolo  : rosi  abbondano  di 
prospettive,  di  palchi,  di  scale;  rosi  è folto 
ogni  luogo  di  attori  e di  spettatori.  Celebre  è 
il  Convito  di  Erode  a S.  Benedetto,  quello 
delle  Nozze  di  Cana  a’  Certosini , a S.  Maria 
in  Vado,  e altrove  in  Ferrara;  c sopra  tutto 
la  Cena  di  Assuero  nel  refettorio  de*  Canonici 
Regolari  di  S.  Giovanni  a Ravenna.  La  tela  é 
grande,  e grande  è l’atrio  che  la  occupa;  ma 
la  moltitudine  che  vi  é ripiegata  è grandissima  ; 
convitati,  astanti,  ministri;  cori  di  musici  e di 
sonatori  ne’  balconi  ; e in  uno  sfondo,  per  cui 
si  vede  il  giardino,  altre  tavole  d’ invitati  poste 
eon  sì  bell'arte  di  prospettiva  aerea,  che  roc- 
chio vi  trova  uno  sfogo  e un  pascolo  immenso. 
Vi  è poi  varietà  di  alti,  bizzarria  di  vestiti, 
ricchezza  di  utensili,  che  par  non  si  finisca  mai 
di  osservare.  Vi  sono  in  oltre  rcrte  figure  più 
studiale,  coinè  quella  di  Assuero,  quella  del 
Dirrttnr  del  convito,  e quella  di  un  paggio  ge- 
nuflesso che  al  Re  presenta  la  corona  reale , 
e quelle  di  alcuni  cantori,  che  rapiscono,  quale 
roti  la  maestà,  quale  eòli  l*  attività,  quale  con 
la  grazia.  Né  altra  opera  fece  il  Flou  un  e dove 
piacesse  ugualmente  o a sé  stesso,  o ad  altrui. 
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Tuttavia  la  chiesa  'di  S.  Maria  in  Vado  ha 
tanfo  delle  sue  pitture  nelle  pareti  c tante  nel 
ratino  c soffitto  condotte  con  pienissima  scienza 
di  sotto  in  su,  che  a conoscere  la  vastità  del 
suo  talento  forza  è vedere  questo  gran  tempio. 
11  Gucrcino,  quando  da  Cento  si  trasferiva  a 
Ferrara,  vi  spendea  delle  ore,  affissato  con  tutto 
l'animo  nel  solo  Bonone.  Trovo  scritto  che 
per  tali  opere  è stato  esaltato  fino  a compe- 
tenza del  Coreggia  e de'  Carocci  ; ed  è certo 
che  tenne  assai  di  quel  metodo;  disegnando 
accuratamente  e modellando  in  cera  le  sue  fi- 
gure , disponendovi  le  pieghe , collocandole  al 
lume  notturno  per  trarne  U grand’effetto,  che 
cercò  più  de’  Caracci  stessi.  Ma  io  rispetto 
troppo  il  parer  comune , che  di  que’  grandi 
nomini  non  conosce  competitori,  ma  imitatori, 
ed  ho  udito  de’  periti , che  nel  Bonone  han 
desiderata  più  costante  la  esattezza  del  dise- 
gno, la  scelta  delle  teste,  il  forte  impasto  del 
colore,  il  buon  metodo  della  imprimitura.  A 
fronte  di  tali  eccezioni  questo  artefice  non  la- 
scia di  essere  un  de’ primi  che  1*  Italia  vedesse 
dopo  i Caracci.  Benché  inferiore  di  età  allo 
Srarsellino,  non  polca  dirglisi  inferiore  nel  me- 
rito, e la  città  divisa  in  partiti  non  si  accordò 
mai  a dar  la  palma  al  più  vecchio,  o al  più 
giovane.  Tenevano  maniere  diverse  ; ciascuno 
nella  sua  era  grande;  e quando  venivano  in 
competenza,  ciascuno  temlega  tutti  i nervi  della 
sua  industria  per  non  parere  da  mcn  dell*  al- 
tro 1 cosi  la  littoria  restava  in  forse.  Si  vede- 
vano pochi  anni  sono  alla  Scala,  c altrove  si 
veggon  tuttora  quadri  ove  gareggiarono;  e fa 
maraviglia  come  il  Bonone  così  avvezzo  ad  em- 
pire le  grandi  tele,  si  adatti  al  par  dì  (Qualun- 
que altro  a rifinire,  a ricercare  e quasi  a mi- 
niar le  figure  di  minore  proporzione;  quasi 
orche  Io  Scarscllino  in  queste  delizie  de*  ga- 
inetti  non  «a  ammirato  più  di  lui.  Varie  qua- 
drerie e segnatamente  quella  de’  nobili  Bevi- 
lacqua ne  ha  belle  mostre:  in  pubblico  v’  è il 
Martirio  di  $.  Caterina  nella  sua  chiesa  (a); 
vero  giojello,  ambito  da  molti  oltramontani  con 
somme  d’oro  cospicue,  ma  sempre  indarno. 

Niuno  della  scuola  bononiana  sali  in  gran 
nome,  e men  che  altri  Lionello  nipote  di  Carlo 
per  fratello  ed  erede.  L’amorevole  zio  lo  aveva 
istruito  fino  a ben  possedere  i precetti  della 
pittura;  ma  per  pravità  di  volere  non  si  ap- 
plicò mai  >er  mi  mente  alla  pratica.  Ciò  che  si 
trova  dì  lui  o è condotto  con  l’ assistenza  di 
Carlo,  o co’ suoi  disegni,  o è mediocre.  Altri 
ebe  avean  presa  molto  felicemente  la  maniera 
del  caposcuola  moriroo  giovani,  come  Gin.  Ba- 
tista arila  Torre  nato  in  Rovigo,  e Cannilo  Ber- 
linghieri,  giovani  di  grande  indole  e graditi  nelle 
quadrerie,  de* quali  restano  .1  S.  Niccolò  pri- 
mizie lodevolissiine.  11  primo  vi  dipinse  il  ra- 
tino; ma  avvisato  dal  maestro  in  quell’  opera 
di  qualche  difetto,  non  solo  ricusò  di  fluirla, 
ma  itone  dìspèttomniente  in  Venezia,  quivi  si 
fermò,  e fra  breve  andare  vi  mori  ucciso.  Del 
secondo  è il  quadro  della  Manna  in  S.  Niccolò, 
c se  nc  contano  per  città  varj  altri:  qualcosa 
pure  ne  ha  Venezia,  ov’era  chiamato  il  Ferra- 
resino,  c dove  prima  di  compiere  il  quarante- 
simo anno  finì  di  vivere. 


(<*)  Questa  tavola  trovasi  ora  nell’ insigne  qua- 
dreria del  aìg.  conte  Costatili,  con  molti  altri 
dipinti  di  Ferraresi. 


Sopra  ogni  altro  de’ condiscepoli  rimase  in 
onore  Alfonso  Rivarola,  cognominato  da  una 
eredità  eziandio  il  Chenda.  Morto  il  maestro, 
fu  proposto  da  Guido  Reni  a compiere  uu*  opera 
incominciata  dal  Benone,  come  il  più  atto  d’  o- 
gni  pittore  a somigliarne  lo  stile.  È in  S.  Maria 
in  Vado  lo  Sposalizio  di  N.  Signora,  che  il  Bo- 
none aveva  abbozzato,  e il  Chenda  dipinse,  non 
avendo  osato  di  mettersi  a tale  impresa  Lio- 
nello. 11  quadro  ha  un  gran  rivale  nel  quadro 
del  Benone  che  gli  sta  a fronte;  vi  si  vede  però 
un  pennello  degno  di  succedere  a quel  di  Girlo. 
Né  diversamente  giudicarono  i cittadini  io  vista 
delle  altre  sue  opere  giovanili,  rom’è  a S.  Ago- 
stino il  Battesimo  del  Santo  entro  un  tempio 
di  lodevole  architettura,  dipinto  di  sotto  in  su 
con  intelligenza  di  buon  maestro.  Sono  anche 
in  ietiraa  le  Favole  del  Guarini  c del  Tasso  che 
lavorò  in  villa  Trotti,  e i quadri  che  se  ne  veg- 
gono tuttora  in  città  presso  i medesimi  signori 
c in  più  altre  rase.  Ma  egli  non  curò  molto  di 
lavorare  per  chiese  e per  quadrerie,  correndo 
piuttosto  dietro  il  plauso  popolare,  che  fisco- 
leva  servendo  d’ ingegnere  insieme  c di  pittore 
nelle  pubbliche  feste,  e specialmente  nc* tornei 
tanto  usati  fra  noi  a que’ tempi.  Uno  di  questi, 
che  si  fece  in  Bologna,  fu  il  principio  della  si  a 
morte  immatura.  Vi  lavorò  o con  poco  applau- 
so, e ne  mori  accorato;  o,  come  altri  opina- 
rono, con  troppo  applauso,  c ne  mori  di  ve- 
leno. Cosi  ebbe  fine  in  pochi  anni  la  scuola  di 
Carlo  Bonone  ; lasciando  però  molte  opere,  rhc 
per  la  uniformità  dello  stile  si  ascrivon  oggi 
generalmente  alla  scuola,  non  particolarmente 
a veruno. 

Alla  serie  de’ caracceschi  riserbai  Francesco 
Naselli  nobile  ferrarese,  comunque  alcuno  lo 
dica  iniziato  all’arte  dal  Bastaruolo.  Ma  questo 
è incerto;  e certo  é sol  tinto  ch'egli  assiduamente 
disegnò  il  nudo  in  un’  accademia  non  senza  sua 
coopcrazione  aperta  in  Ferrara;  c che  ito  in 
Bologna,  copiò  quivi  varie  opere  de*  Caracci  c 
de’  lor  seguaci.  Nelle  chiese  della  .■ma  patria  c 
ne’ privati  gabinetti  si  trovano  moltissimi  frutti 
di  quegli  studi;  e > >|>iù  laboriosi  sono  due  mi- 
racoli di  S.  Benedetto  copiati  nel  chiostro  di 
S.  Michele  in  Bosco,  c locati  ora  a S.  Giorgio 
degli  Olivetani  in  Ferrara.  L’un  di  questi  è 
tratto  da  Lodovico,  l’altro  da  Guido;  c si  pre- 
ferisce ad  entrambi  la  Comunione  di  S.  Giro- 
limo  eh’  c albi  Certosa,  copiata  dall’ originai 
di  Agostino,  Piactpegli  ancora  il  Gucrcino;  co- 
piò di  lui  «pianto  potè  averne,  c striselo  dopo 
1 Canori  per  ami  prima  guida.  Con  questi  eser- 
cizi giunse  Francesco  aa  inventare  e a dipin- 
gere di  suo  talento  assai  bene;  e fu  il  suo  ca- 
rattere grandioso,  animato,  morbido,  di  gran 
marchia,  di  forte  impasto,  che  nelle  carni  tira 
al  bronzino.  È di  sua  invenzione  la  S.  Fran- 
cesca Romana  agli  Olivetani,  l’ Assunta  a San 
Francesco,  molti • Cene  ricche  di  figure,  fhe  so- 
no i»  privati  luoghi;  e nel  monistero  de’ Ci- 
ste! cicnsi  uè  contano  fino  a cinque.  Dipinse  au- 
ro alla  Scala  in  competenza  di  un  Caracci,  del 
Bonone,  dello  ScnrsclUno.  Fu  riputalo  non  in- 
degno di  quel  concorso  ;e  nella  vendita  di  quelle 
preziose  tele,  fatta  nel  177*  per  soccorrere  l’O* 
spedai  de’  Projctti,  si  posero  prezzi  non  volgari 
anche  alle  sue  pitture.  Bcncuc  nobile  e agiato, 
mai  non  si  stette;  c par  rhe  volesse  prornovere 
alla  medesima  lode  qualche  suo  domestico.  Il 
Crespi  dice  aver  letto  che  Alessandro  Naselli 
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fu  figlio  di  Francesco;  ma  di  questo  han  fa- 
vellato gP  Istorici  come  di  uomo  mediocre,  e il 
non  ricordarne  le  opere  sarà  leggicr  perdita  a’ 
miei  lettori. 

Conviene  interrompere  per  poco  la  serie  dei 
caracceachi  per  dar  luogo  a due  ingegni  che 
quasi  per  se  medesimi,  pur  come  il  Naselli,  di- 
venner  pittori,  ma  di  veneto  gusto.  Gio.  Paolo 
Grazimi,  il  migliore  amico  che  sortisse  il  (fo- 
none, professò  oritìecria;  e solo  per  certa  in- 
clinazione alla  pittura,  da)  Bonoire  e dagli  al- 
tri che  allor  vivevano,  ne  apprese  discorrendo 
i principi.  Vago  di  porgi1  in  opera,  volle  per 
la  scuola  degli  orefici  dipinger  la  tavola  di  S.  Èli- 
gio.  Dopo  oti’  anni  la  diede  finita,  e con  tal 
maestria,  che  sola  basta  a dichiararlo  eccel- 
lente, essendosi  avvicinato  quanto  altri  mai  allo 
stile  del  Pordenone.  Contava  allora  di  età  circa 
a un  mezzo  secolo;  onde  destò  a maraviglia 
tntta  Ferrara.  Continuò  poi  a lavorar  con  lo 
•tesso  gusto  altre  cose  minori,  ch'esistono  in 
privati  luoghi.  L’esempio  perchè  raro,  anzi  af- 
fatto nnovo/rai  è parato  degno  d'istoria.  Al- 
quanto più  tardi  cominciò  a farsi  conoscere 
Giuseppe  Caletti,  detto  il  Cremonese.  Più  che 
da’ maestri  apprese  il  dipingere  dagli  esemplari 
de’ Dossi  e di  Tiziano;  ai  cui  non  solo  imitò 
fl  disegno  quando  volle,  ma  il  colore  eh’  è ai 
difficile.  Vi  seppe  contraffare  ancora  quella  pa- 
tina di  antichità  che  il  tempo  aggiugne  alle 
pittnre,  r le  fa  crescere  in  armonia.  Mollo  di- 
pinse por  quadrerie;  mezze  figure,  baccanali, 
picciolo  istorie.  Il  Baruflaldi  tic  ha  ravvisate  in 
qualche  galleria  nobile  di  Bologna,  e ha  dovuto 
contendere  co’ periti,  che  le  assicuravan  di  Ti- 
ziano. Racconta  in  oltre  che  un  bravo  allievo 
di  Pietro  da  Cortona  ne  comperò  in  Ferrara 
gran  quantità  a caro  prezzo,  sicuro'  di  spac- 
ciarle in  Roma  per  opere  di  Tiziano,  o almeno 
delia  sua  9caola.  In  Ferrara,  eh’  è piena  de*  suoi 
dipinti,  non  è agevole  a vendere  queste  fole. 
Si  dùcerne  ivi  dalle  carni  che  han  del  bron- 
zino, da  certi  lumi  arditi  che  prcndon  forza 
da  scuri  piuttosto  carichi,  dalle  nuvole  che  han 
del  nevoso,  da  altri  accessori  trascurati  e mal- 
fatti. Spesso  anche  la  stravaganza  della  cova- 
posizione  scuopre  l’autore;  quando  per  figura 
in  un  baccanale  assai  tizianesco  si  trova  inse- 
rita una  caccia,  o un  giuoco  moderno,  eh’ è 
come  dipinger  cignali  in  mare,  o delfini  m bo- 
scaglie. Cosi  gli  altri  doni  della  natura  sono 
guasti  talvolta  dalla  mancanza  del  giudizio.  Un 
cervello  di  tal  fatta  non  parrebbe  adatto  a or- 
nar chiese.  Pare  in  quella  di  S.  Benedetto  si 
veggono  con  piacere  i suoi  quattro  SS.  Dot- 
tori sopra  un  altare;  e sopra  un  altro  il  suo 
maraviglioso  S.  Marco,  figura  corretta,  gran- 
diosa, piena  di  espressione,  cinta  pittoresca- 
mente da  una  gran  copia  di  volumi,  ne’ quali 
era  si  vero  e sì  naturale,  che  chiamava»  il 
piltor  da’  libri.  Compiuta  quest’opera  il  Cre- 
monese scomparve  dalla  citta,  nè  più  se  ne  odi 
novella,  benché  altri  scriva  per  congettura  che 
mori  circa  il  1G60. 

Tornando  a’  seguaci  de’  Bolognesi,  dee  ricor- 
darsi prima  che  altri  in  questo  luogo  Costanzo 
Cattatilo  scolar  di  Guido.  Ilo  veduto  H suo  ri- 
tratto in  tela  e in  istampa  ; c . in  certo  modo 
minaccia  sempre.  11  carattere  di  bravo  c di  ar- 
migero, che  non  so  come  occupò  l’animo  di 
molli  pittori  circa  ai  tempi  del  Caravaggio,  sviò 


dalla  sua  carriera  questo  buon  ingegno.  Visse 
Costanzo  or  esule,  or  contumace,  or  tutto  oc- 
cupato a fare  scudo  a*  suoi  protettori,  che  per 
sospetti  <F  inimicizia  non  uscivano  senz’ armati, 
a’  quali  egli  faeea  sicurtà  che  in  sua  compagnia 
non  sarehhono  morti  mai.  Quando  anche  ri  ap- 
plicò alla  fatica,  ficee  trasparire  nelle  figure  che 
dipingeva  l’ indole  propria.  Gli  attori  che  in- 
troduceva  più  volentieri  nelle  sue  istorie,  cran 
fieri  aspetti  di  soldati  e di  sgherri,  gente  nel 
vero  poco  adatta  al  soave  etite  del  suo  mae- 
stro. Derivava  queste  e molte  altre  idee  daHe 
stampe  di  Alberto  e di  Luca  di  Olanda,  e rs- 
ducevale  alla  sua  maniera,  eh’  è diligente  e stu- 
diata, specialmente  nelle  teste  e nelle  armature 
d’ acciaio.  Benché  ami  il  forte,  e avendo  vedute 
le  altre  scuote  d’Italia  profitti  di  ognuna,  scuo- 
pre nondimeno  a luogo  a luogo  sicure  tracce 
della  scuola  di  Guido.  Che  anzi  nel  S.  Antonio 
che  dipinse  per  la  parrocchiale  di  Corlo,  e nella 
Cena  del  Signore  che  pose  nel  refettorio  di 
S.  Silvestro,  e ovunque  più  volle  apparir  gui- 
desco,  vi  riuscì  egregiamente. 

Un  altro  ferrarese,  e fu  Antonio  Btfonfaoti 
detto  il  Torricella,  vuoisi  uscito  dalla  scuola 
di  Guido  Reni;  di  che  tace  il  Baruffiddi.  Di  lui 
sono  a S.  Francesco  due  grandi  storie  evange- 
liche, e non  molte  altre  né  pitture  nè  notizie 
in  Ferrara;  c sembra  che  anche  altrove  tenesse 
stanza.  Certo  è clic  i giovani  clic  succedono  a 

2uesta  età,  tutti  si  ascrivono  alla  scuola  del 
attardo.  Tali  sono  Francesco  Fantozzi  detto 
il  Parma,  Carlo  Borsari,  Alessandro  Naselli,  Ca- 
millo Setti,  pittori  che  appena  impegnano  la 
curiosità  de’  patrioti.  Giuseppe  Avanzi  è più 
noto  per  le  moltissime  opere  che  ha  fatte,  lar- 
ragginose  per  lo  più  e dipinte  alla  prima.  Ci  è 
descritto  quasi  come  un  artigiano  che  si  af- 
fretta per  guadagnare  in  venlìquattr’orc  una 
buona  giornata.  Pure  il  S.  Giovanni  Decollato 
alla  Certosa,  pittura  tutta  guerci»  esca,  e alcune 
altre  tele  e rami  che  ritoccò  c studiò  a suffi- 
cienza, gli  fan  vero  onore. 

Ma  la  maggior  gloria  del  Caliamo  è l’aver 
educato  Gio.  Bona  rii,  e averlo  posto  in  consi- 
derazione al  Cardinal  Pio.  Dalla  protezione  di 
questo  Porporato  ebbe  il  Bonatli  copiosi  sussidj 
per  erudirsi  prima  in  Bologna  sotto  il  Guer* 
cino,  quindi  sotto  il  Mola  a Roma.  Tcmielo 
anche  lungo  tempo  in  Venezia  a studiare  nei 
capi  di  quella  scuola;  oé  pago  di  ciò,  gli  fece 
fare  altri  viaggi  pittorici  per  la  Lombardia,  lo 
volle  in  Corte  sonraintendente  della  sua  rac- 
colta di  pitture,  lo  colmò  di  tante  beneficenze, 
che  il  pubblico  considerandolo  come  creatura 
di  quel  Principe,  il  chiamò  sempre  Giovannino 
del  Pio.  Stette  in  Roma  considerato  fra’  migliori 
del  suo  tempo;  scelto,  diligente,  erudito  nei 
varj  stili  delle  scuole  italiane;  la  cui  veduta  in 
quel  pittorico  suo  viaggio  diceva  essergli  stata 
oltre  ogni  credere  vantaggiosa.  E veramente 
come  lo  scrittore,  cosi  il  pittore  formasi  nei 
grandi  esemplari;  ma  l’uno  può  tutti  vedergli 
uniti  in  una  stessa  libreria,  l’altro  dee  cercar- 
gli per  più  città,  e in  ogni  città  studiarli  in 
più  luoghi.  In  Roma  nou  pose  in  pubblico  al- 
tro che  un  quadro  alla  chiesa  deli* Anima,  un 
istoria  di  San  Carlo  alla  Vallicela,  e una  ta- 
vola di  S.  Bernardo  a’  Cisterciensi,  che  la  Guida 
di  Roma  singolarmente  commenda.  Il  resto  dello 
sue  opere  e presso  i privati,  • non  é molto: 
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essendo  egli  vivido  uno  finn  V trcntacinqnc 
anni,  dopo  i quali  nr  passo  ragionevole  undici 
altri,  tinche  morì  in  Roma  ttma. 

Anche  il  Lanfranco  contribuì  a questa  scuola 
un  altiero,  che  il  Passeri  chiama  Antonio  Ri- 
chicri  ferrarese.  Segui  il  maestro  a Napoli  c a 
Roma;  e quivi  su  i disegni  del  Lanfranco  di- 
pinse a* Teatini;  nè  altra  notizia  ho  trovata  di 
aue  pitture.  Ben  so  che  si  diede  alla  incisione 
come  dallo  stesso  Passeri  si  raccoglie,  c che  in 
Napoli  incise  una  tavola  del  maestro,  rifiutata 
da  chi  gliel’avea  commessa.  Molte  se  ne  hanno 
di  Clemente  Mujola,  che  i Ferraresi  dicon  lor 
cittadino,  c scolar  di  Pietro  da  Cortona.  Fece 
in  Ferrara  non  poche  opere,  e fra  esse  un  S. 
Nicola  sostenuto  da  un  Angiolo  nella  chiesa  di 
San  Giuseppe.  E altresì  nominato  come  bravo 
allievo  di  Pietro  nelle  Notizie  di  M.  Alboddo 
per  opere  quivi  esistenti.  Altre  ne  riporta  il  Titi 
rimase  in  Roma  alla  Rotonda  e in  aiversi  tem- 
pi ; varia  però  nel  maestro,  dicendo  che  fu  eru- 
dito dal  Romanelli. 

Cominciò  intanto  il  Ciguani  eoi  suo  gran  no- 
me a far  chiamata  alla  sua  accademia,  e fra* 
giovani  che  vi  concorsero  v'ebbe  di  Ferrara  un 
Maurelio  Sconnavini  e un  Giacomo  Parolini. 
Maurelio  è da  contarsi  fra  que*  pochissimi  che 
si  proposero  di  emulare  il  maestro  in  quella 
scrupolosa  esattezza  che  a suo  luogo  si  riferì. 
Era  naturalmente  lento,  nè  sapea  congedar  l’o- 
pera dal  suo  studio  se  non  quando  la  vedeva 

f;ià  compiuta  in  tutti  i suoi  numeri.  Per  quanto 
e angustie  domestiche  il  consigliassero  a darsi 
fretta,  non  variò  metodo;  e senza  invidia  vide 
il  frettoloso  Avanzi  abbondare  di  commissioni 
e di  argento,  mentre  egli  con  la  famiglia  lan- 
guiva netta  penuria.  La  nobil  casa  Bevilacqua 
lo  ajutò  molto;  e le  fa  decoro  il  sapersi  che 
per  le  figure  dipinte  nell’appartamento  ove  l’Al- 
drovandini  aveva  fatta  la  quadratura,  non  si 
contentò  di  pagargli  la  concertata  mercede,  ma 
vi  aggiunse  una  larghissima  gratificazione.  Ol- 
tre questa  pittura  poche  altre  uè  condusse  a fre- 
sco; operazione  che  non  desidera  lenti  artefici. 
Non  così  poche  ne  fece  a olio;  e fra  le  più 
insigni  si  contano  il  S.  Tommaso  di  Villanova 
agli  Agostiniani  Scalzi,  e alla  chiesa  delle  Mor- 
iara  la  Santa  Brigida  svenuta  e sostentata  dagli 
Angioli.  I nobil.  Bevilacqua,  Caleagnini,  Rondi- 
nelli , Trotti  ne  han  quadri  da  stanza;  c sono 
or  ritratti,  pe'  quali  Maurelio  ebbe  singoiar  ta- 
lento, ora  istorie  di  mezze  figure  all’uso  ci- 
gnancsco.  Vi  apparisce  una  grazia,  un  impa- 
sto, un  vijjor  di  tinte  da  non  invidiare  a'  pit- 
tori die  gli  son  posti  a confronto,  altro  che  la 
fortuna. 

Giacomo  Parolini  scolare  del  cav.  Pcruzzini 
in  Torino,  noi  del  Cignani  a Bologna,  trovossi 
alla  morte  di  Maurelio,  e compiè  qualche  opera 
ch'egli  lasciava  imperfetta  per  memoria  dell’a- 
mico e a sollievo  de’  figli  orfani.  Non  ebbe  certa 
finitezza  di  vero  cignanesro:  sostenne  però  il 
nome  ancora  della  seconda  sua  scuola  con  la 
eleganza  del  disegno,  con  la  proprietà  e copia 
delle  composizioni,  col  vaghissimo  colorito,  par- 
ticolarmente nelle  carni.  Conoscendosi  forte  in 
questa  difficile  parte  della  pittura,  volentieri 
introduce  ne’  quadri  figure  d' ignudi,  e più  che 
altro  di  fanciulli,  dalle  cui  sagome  i periti  spesso 
riconoscono  il  lor  autore.  J suoi  baccanali,  le 
sue  carole  alhanesche,  i suoi  capricci  sono  in 
Ferrara  si  frequenti,  eh*  è più  agevole  a no- 


verar le  quadrerie  ove  mancano,  che  quelle  ove 
si  trovano.  Ne  hanno  altresì  gli  esteri  ; e se  ne 
veggono  incisioni  ad  acqua  forte  di  mano  del- 
l’inventore. È pregiato  molto  il  suo  quadro 
della  Cintura,  ov’è  N.  Signora  fra  varj  Santi, 
quasi  tutti  deJl’Ordine  Agostiniano;  quadro  in- 
tagliato a bulino  da  Andrea  Bolzoni.  Conside- 
rabili son  pur  le  tre  tavole  che  pose  in  duo- 
mo; e sopra  tutto  gli  fece  nome  il  soffitto  di 
San  Sebastiano  a Verona,  che  mostra  il  Santo 
in  atto  di  salire  alla  gloria  fra  schiere  d’ Angioli; 
opera  vaga  e heuintesa.  Il  Parolini  tra’ figuri- 
sti è l'ultimo  di  cui  il  Raruffaldi  scrivesse  co- 
piosamente la  vita,  e l’ultimo  altresì  nel  cui 
sepolcro  si  sia  inciso  elogio  di  buon  pittore. 
Con  lui  fu  sepolta  per  allora  la  gloria  della  pit- 
tura ferrarese. 

L'autore  del  Catalogo  nel  suo  quarto  tomo 
ha  raccolti  i nomi  e tessute  le  vite  di  certi  al- 
tri pittori,  mescolandovi  non  pochi  episodj.  Di 
questi  figuristi  poco  altro  racconta,  che  pure  e 
mere  disgrazie.  Chi,  come  Gio.  Francesco  Brac- 
cioli scolare  drl  Crespi , comincia  bene  e fu 
opere  da  gallerie,  poi  diviene  debole  di  mente; 
chi  presto  si  svoglia  dalla  pittura;  chi  la  coltiva 
poco,  o solo  da  dilettante;  chi  fa  qualche  opera 
ragionevole,  ma  per  lo  più  dipinge  da  dispe- 
rato; chi  ha  talento  e non  ha  vita;  chi  ha  vita 
e non  ha  talento.  Intanto  alla  penuria  de’ cit- 
tadini supplì  per  alquanti  anni  Giovanni  Bati- 
sta Cozza  dello  Stato  milanese,  pittor  copioso, 
facile,  accordato.  Non  sempre  fu  corretto,  ma 
sempre  piacque  alla  moltitudine,  e ove  volle 
anche  agl’ intendenti,  come  io  quel  quadro  di 
varj  SS.  Serviti  nella  chiesa  detta  di  Ca  bianca. 

Dopo  lui  salirono  in  fama,  e meritamente, 
quei  che  oggi  tengon  posto  nell’accademia  di 
Ferrara,  la  quale  per  opera  specialmente  del- 
l' Eminentissimo  Riminaldi  c venuta  io  questi 
ultimi  anni  in  molta  riputazione.  Dal  nome  di 
questo  gran  cittadino,  e de’ professori  ch’egli 
medesimo  scelse  e promosse,  ordirannno  i po- 
steri una  quarta  epoca  di  pittura.  Per  lui  l’ac- 
cademia fu  fornita  di  leggi,  ed  ebbe  il  suo  sta- 
bilimento. Alla  sua  cura  e munificenza  dovet- 
tero varj  giovani  l’agio  di  studiare  in  Roma, 
e tutti  gli  altri  il  comodo  di  una  ben  regolata 
istituzione  in  Ferrara.  Molto  anche  fece  nella 
Università  a ben  delle  lettere.  Non  è qui  luogo 
a riferirlo;  e i suoi  meriti  commendati  alla  po- 
sterità iu  molti  libri  e monumenti,  c impressi 
nel  cuore  de’  grati  concittadini,  non  temono 
l’obblivione  dell’età  future. 

Resta  che  si  parli  di  altri  generi  di  pittura, 
e vuoisi  cominciar  dalla  prospettiva.  Dopo  che 
quest’arte  prese  nuovo  aspetto  in  Bologna,  e 
si  diffuse  a poco  a poco  per  l’Italia,  come  di- 
cemmo, s’introdusse  anco  in  Ferrara;  e vi  fu 
recata  da  Francesco  Ferrari,  nato  poco  lungi 
a Rovigo.  Aveva  appreso  da  un  Francese  a di- 
pinger figure,  e divenne  poi  professor  di  or- 
nato e di  quadratura  sotto  il  bolognese  Gabriel 
Rossi,  del  cui  nome,  non  che  dello  stile,  non 
trovo  orma  in  Bologna.  Chi  ha  potuto  parago- 
nare fra  loro  le  due  maniere,  trova  che  Fran- 
cesco non  lo  uguagliò  nella  maestà  dell’archi- 
tettura, ma  lo  avanzò  nel  colore  forte  e dure- 
vole, e nel  rilievo  tanto  grato  in  queste  ope- 
razioni. Ebbe  in  oltre  sopra  il  maestro  un  van- 
taggio considerabile,  che  fu  il  saper  dipingere 
istorie  assai  propriamente.  Vedesi  ancora  la 
Disputa  di  San  Cirillo,  c la  Pioggia  impetrata 
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da  Elia  nella  chiesa  di  S.  Paolo;  quadri,  dice 
il  BarufTuldi,  che  fermano.  Altre  prove  del  tuo 
talento  in  istorie  veggonsi  al  Carmine  e a San 
Giorgio;  ma  cedono  sempre  alle  architetture, 
che  pnsson  dirsi  il  suo  mestiere.  Lavorò  anche 
per  teatri  c in  varie  città  d’Italia,  e in  Vienna 
in  servigio  di  Leopoldo  I.  Astretto  da  riguardi 
di  sua  salute  a partir  di  Germania,  tornò  in 
Ferrara,  e vi  tenne  scuola. 

Furono  suoi  discepoli  un  Moruassi,  un  Gras- 
saleoni,  un  Paggi,  un  Kaflanclli,  un  Giacomo 
Filippi;  e quegli  che  in  rinomanza  superò  ogni 
altro,  Antonlclicc  Ferrari  suo  tìglio.  Questi  non 
tentò  Parte  delle  ligure:  fermossi  nell'architet- 
tura; e in  essa  allo  stil  paterno,  che  alquanto 
sopra  del  minuto,  aggiunse  una  grandiosità  che 
si  guadagnò  facilmente  gli  occhi  del  pubtdico. 
Fu  impiegato  nc’ palazzi  Calcagnilo,  Sacrati, 
Fieselu,  e in  più  altri  luoghi  privati  c pubblici 
di  Ferrara  ; e similmente  in  Venezia,  a Raven- 
na e altrove,  sempre  con  lode  e con  utile.  Non- 
dimeno avendo  egli  sollcrlo  mollo  nella  salute 
per  dipingere  a tresco,  c perciò  condottosi  a vi- 
vere meno  agiatamente,  concepì  verso  Parte  tan- 
t' avversione,  che  facendo  testamento  dichiarò 
il1  figlio  decaduto  dall  i eredità,  se  avesse  voluto 
esercitare  la  professione  di  frescante.  Gli  suc- 
cedettero adunque  scolari  da  lui  educati,  fra’ 
quali  Giuseppe  Facchinetti  avanzò  tutti.  Dipinse 
a S.  Caterina  da  Siena  ed  altrove  d’uno  stile 
sodo  insieme  e delicato;  e si  reputa  quasi  il 
Mitrili  della  sua  scuola.  Gli  sì  avvicino  nello 
stile , nè  senza  nota  di  plagio , Maureli»  Goti 
ferrarese,  di  cui  ancora  restano  prospettive  in 
tele  nelle  quadrerie.  Della  stessa  patria  e della 
stessa  scuola  fu  Girolamo  Mcngozzi  Colonna, 
che  si  stabili  e visse  gran  tempo  in  Venezia. 
Accompagnò  co'  suoi  ornati  le  figure  dello  Zom- 
pini  alia  chiesa  de’Tolentini;  c quelle  del  Tic- 
polo  agli  Scalzi;  e in  palazzo  ducale  e altrove 
lavorò  architetture.  Lo  Zanetti,  che  nella  Guida 

10  avea  chiamato  come  sopra,  nella  Pittura  Ve- 
neziana feioe  treni’  otto  anni  dopo)  lo  chiama 
Colonna  Meugozzi,  e lo  dice  oriundo  di  Tivoli. 

11  Guarienti  lo  commenda  come  il  primo  qua- 
draturista  del  suo  tempo. 

L’arte  di  far  paesi,  che  dopo  la  età  de’Dossi 
• era  divenuta  quasi  estranea  in  Ferrara,  vi  fu 
ricondotta  da  alcuni  esteri.  Giulio  Avellino , 
detto  dalla  patria  il  Messinese,  si  fermò  gran 
tempo  in  questa  città,  e vi  mori  sul  principio 
del  secolo.  Era  stato  scolare  di  Salvator  Rosa, 
il  cui  stile  ingentilì  alquanto  , e l'ornò  copio- 
samente di  ruderi  e di  architetture,  nou  senza 
picciolc  figure  spiritose  e ben  tocche.  1 signori 
Cremona  e Donati  nc  hanno  scelti  pezzi  ; nò 
vi  è quasi  quadreria  in  Ferrara  o in  Romagna 
clic  non  si  pregi  d’ averne.  Comparve  dopo  lui 
in  Ferrara  Giuseppe  Zola  oriundo,  come  scrive 
il  Crespi,  da  Broscia,  paesista  di  un  gusto  non 
legato  a verun  maestro,  ma  espresso  da  molti. 
Fu  feracissimo  d’invenzioni  e di  partiti;  i suoi 
casamenti  son  rusticani , i ruderi  san  di  mo- 
derno , e vanno  sparsi  bizzarramente  di  sterpi 
C di  oliere  ; fondi  assai  azzurri , molta  varietà 
di  oggetti  e di  figure,  nelle  quali  valse  menò 
che  nc’  paesi.  Le  opere  da  lui  fatte  uc’  primi 
tempi  son  tenute  in  pregio  più  che  le  altre  : 
perciocché  cominciando  egli  ad  abbondar  di 
commissioni  si  mise  a lavorar  di  pratica  ; c fuor 
del  colorito,  che  coltivò  sempre,  poco  curò  il 
rimanente.  1 suoi  quadri  tanto  son  migliori  or- 


dinariamente, quanto  le  figure  sono  più  pir- 
ciole;  e posso»  vedersi  anche  fuor  di  private 
case  nel  Monte  della  Pietà  e nella  sagrestia  di 
S.  Leonardo.  Formò  parecchi  allievi,  il  miglior 
de’ quali  fu  Girolamo  Grcgorj.  Costui  istradato 
al  mestiere  di  figurista  dal  Parolini,  poi  da 
Gio.  Gtosrflb  dal  Sole , per  intolleranza  di  fa- 
tica non  riuscì  in  opere  maggiori  se  non  di 
rado,  bruche  ne  facesse  senza  numero;  in  pae- 
sini fu  appiaudilissimo.  Lo  stesso  può  dirsi  del- 
l'Avanzi  nominato  da  noi  non  ha  molto,  che, 
oltre  al  far  paesi  in  tele  ed  ili  rami  con  molta 
grazia,  superò  ogni  altro  cittadino  nel  rappre- 
sentare i fiori  e le  frutta. 

Merita  in  fiae  che  si  ricordi  una  invenzione 
molto  utile  alla  pittura,  che  in  questa  ultima 
epoca  fu  prodotta  da  uu  Ferrarese,  e nc’  sus- 
seguenti anni  fu  perfezionata  da  altri.  Antonio 
Contri , figlio  di  uu  legale  ferrarese , che  per 
domestiche  circostanze  dovette  fermarsi  lunga- 
mente in  Roma,  e quindi  a Parigi,  essendo  na- 
turalmente inclinato  al  disegno,  vi  si  esercitò 
in  quelle  due  capitali;  e più  che  alla  pittura, 
si  abilitò  dapprima  al  ricamo.  Tornato  in  Ita- 
lia e stabilitosi  a Cremona , apprese  dal  Bassi 
a dipinger  paesi,  ove  fu  solito  introdurre  anche 
fiori,  eh’  era  il  genere  di  pittura  in  cui  distia- 
guevasi  maggiormente.  Dipinse  anche  bene  pro- 
spettive c animali.  I quadri  di  lui  e que’  di 
Francesco  suo  figlio’,  clic  tenne  dietro  al  suo 
siile,  si  rimasero  in  Cremona,  in  Ferrara  e nelle 
vicinanze;  ma  molto  ampiamente  si  sparse  il 
nuovo  suo  ritrovato,  di  cui  ho  dato  cenno  po- 
c’anzi. Trovò  dunque  modo  di  trasportare  dalle 
pareti  alle  tele  qualsisia  pittura,  senza  ch’ella 
perda  punto  nel  disegno  o nel  colorito.  Varie 
sperienze  tentate  per  uu  intero  anno  gl’ inse- 
gnarono a formare  una  colla  o bitume  che  vo- 
glia dirsi , che  distendeva  sopra  una  tela  pari 
alla  pittura  che  volea  trasferirvi.  Applicatala 
alla  pittura , e calcatala  ivi  eoa  mazzuola  di 
legno,  tagliava  la  calce  all’  intorno,  e applicava 
alla  tela  una  tavola  bene  appuntellata,  perchè 
il  lavoro  facesse  presa  c venisse  uguale.  Dopo 
alcuni  dì  staccava  destramente  dal  muro  la 
tela,  che  trac  seco  la  pittura;  e distesala  in 
piana  tavola  , le  applicava  posteriormente  un 
altra  tela  inverniciata  di  una  composizione  più 
tenace  della  prima.  Indi  ponea  sopra  il  lavoro 
un  cumulo  di  arttoa  , che  ugualmente  in  ogni 
punto  lo  comprimesse;  e dopo  dna  settimana 
rivedeva  le  due  tele,  distaccava  la  prima  con 
acqua  calda , e allora  rimaneva  nella  seconda 
tutto  il  dipinto  tolto  dal  muro.  Nc  fece  spe- 
rienze per  varie  case  di  Cremona,  pel  Baruf- 
faldi  in  Ferrara , e in  Mantova  pel  principe 
d’ Hai  instai  governatore  della  città,  che  per  tal 
modo  potè  mandare  all' Imperatore  alcune  le- 
ste o altre  opere  di  Giulio  Romano  staccale 
da  quel  palazzo  durale.  Tenne  il  Contri  celato 
sempre  il  segreto  del  suo  bitume  ; ma  circa  a 
quel  tempo  anco  in  paesi  esteri  si  vide  fare 
simile  prova.  Raccontasi  nel  Giornale  di  Tre- 
voux,  che  Luigi  XV  fece  trasferire  il  tanto  ri- 
nomalo San  Michele  di  Raffaello  dall’  antica 
tela  a una  nuova  ; e che  la  operazione  riuscì 
egregiamente,  scomparse  nel  secondo  quadro 
quelle  screpolature  che  avean  guasto  il  primo  (i). 

(i)  Vedi  il  sig.  Ab.  Requeno  nc’  Saggi  del 
ristabilimento  deli* antica  arie  ih’  greci  e de'  t o- 
nimi pittori,  cdi^.  veneta,  pag.  io$. 


STORIA  PITTORICA 


IVr  questa  notizia  ho  io  dubitalo  che  il  Con* 
tri  non  fosse  1’  in  vento  r primo  di  quest*  arte, 
come  lo  predicano  i Ferraresi.  Dico  che  ne  ho 
dubitato;  poiché  definir  non  saprei  né  per  l'ima 
parte  nè  per  l’altra,  non  sapendosi  il  preciso 
anno  in  cui  fece  i primi  tentativi  e ne  vide 
effetto.  Ciò  che  niuno  gli  può  contendere , è 
che  fu  primo  a far  tale  operazione  su  le  pa- 
reti dipinte,  c che  quel  metodo  almeno  che 
adopero , tutto  fu  di  sua  invenzione.  Ma  qual 
eh*  egli  fosse  o inventar  dell*  arte,  o scopritore 
del  modo  da  esercitarla,  oggimai  in  Italia  quel 
suo  segreto  medesimo , o altro  equivalente  è 
noto  a bastanza.  Passando  per  Imola  , vidi  in 
una  rasa  particolare  due  storie  della  Vita  di 
Ri.  Signora,  che  il  Cesi  area  già  dipinte  nel 
duomo  di  quella  città,  tolte  dal  luogo  c ripor- 
tate in  graudi  tele.  Se  questa  invenzione  fosse 
nata  alquanti  anni  prima , si  sarian  forse  sal- 
vate alcune  di  quelle  opere  antiche,  delle  quali 
non  resta  ora  se  non  la  memoria  ne*  libri , c 
il  desiderio  negli  amanti  delle  belle  arti. 

È qui  da  far  menzione  di  un’  arte  interes- 
santissima per  la  pittura , che  dopo  molti  se- 
coli in  certo  modo  è rinata  in  Italia  per  opera 
specialmente  di  un  ingegnoso  Spagnuoto.  Egli 
è vmito  più  anni  in  Ferrara,  c da’  pittor  fer- 
raresi fu  ajutato  nelle  sue  esperienze  c nelle 
sue  intraprese.  Eran  già  varj  anni  da  che  in 
Parigi  si  era  cerealo  di  rintracciare  il  metodo 
della  pittura  encaustica,  o sia  di  quella  rhe  gli 
aulirla  Greci  c Romani  ronducrvano  eoi  mini- 
strilo del  fuoco  (i).  Poche  parole  di  Vitruvio 
e di  Plinio,  e queste  oscure  a*  di  nostri,  c dai 
critici  variamente  lette  ed  intese,  eran  la  carta 
e la  bussola  da  scoprir  questo  nuovo  mondo. 
Sapevasi  clic  la  cera  farea  quasi  nell’  antica 
pittura  ciò  che  Polio  nella  moderna;  ma  come 
prepararla,  come  incorporarvi  i colori,  come 
usarla  ancor  liquida,  come  ajul.irla  col  fuoco 
fin  che  l'opera  fosse  perfezionata,  questo  era 
1*  oggetto  delle  ricerche.  11  conte  di  Caylus  . 
che  coltivò  l'antiquaria  non  tanto  per  la  sto- 
ria, quanto  per  fe  arti,  fu  forse  il  principal 
motore  di  si  utile  curiosità.  Gti  diede  mano 
T Accademia  Reale  delle  Iscrizioni  , c propose 
pubblico  premio  a chi  trovasse  un  metodo  di 
pittura  all*  encausto  ebe  fosse  degno  della  sua 
approvazione.  Mollo  in  quel  tempo  s' ideò  c si 
tentò;  la  filologia,  la  chimica,  la  pittura  tutte 
di  concerto  contribuirono  i loro  lumi.  Fra’molti 
metodi  proposti  da  tre  accademici,  Caylus,  Co- 
chin , Bachiliére , ne  lurono  premiati  due,  che 
in  qualche  modo  !»i  riducono  ad  uno  stesso  ; 
cd  erano  stati  proposti  dall’  ultimo  de’  tre  no- 
minati. Tutto  può  leggersi  nella  Enciclopedia 
all'articolo  Encausliqae.  Dopo  quel  tempo  non 
mancarono  i pittori  nazionali  di  far  nuovi  ten- 
tativi , c di  esercitarsi  in  quadri  all’  encausto 
Uno  di  essi  capitato  in  Firenze  nel  i^*8o  , mi 
fece  vedere  una  testa  con  alquanta  parte  di 
petto  da  sé  dipinta.  Lo  vidi  anche  operare. 
Avea  presso  di  sé  un  braciere , ove  in  varj 
pentolini  erano  colori  diversi  tutti  di  corpo,  e 
misti  con  cera  ; nè  so  qual  terza  cosa  vi  ado- 
perasse, se  il  sai  di  tartaro  come  insegnava  In 
dissertazione  premiata  in  Parigi,  o se  altro.  Un 
secondo  braciere  era  collocato  dietro  il  carto- 
ne , o la  tavola  su  cui  dipingeva , per  sempre 
tenerla  calda.  Finito  il  lavoro , lo  ripassava 

( i ) Vedi  l'Enciclopedia all’articolo EucauUiqus. 
lizzi 


tutto  con  uno  spazzolino  di  setole , e con  ciò 
gli  dava  gran  lucentezza. 

V*  ebbe  in  quegli  anni  ancora  in  Italia  chi 
invaghisse  di  quest'arte.  Le  tante  reliquie  del- 
l’ antica  pittura,  che  immuni  dalle  ingiurie  dei 
tempo  si  conservano  in  Napoli  e a Roma  , in- 
sultano, per  così  dire,  su  gli  occhi  nostri  alle 
opere  de’  moderni , che  in  tanto  men  tempo 
invecchiano  e muojono.  Ciò  diede  occasione  al 
sig.  Ab.  D.  Vincenzo  Requeno  di  produrre  il 
libro  clic  ho  citalo  poc’anzi,  che  nel  1784  usci 
a luce  in  Venezia  la  prima  volta.  Si  riunivano 
in  questo  degno  soggetto  le  qualità  richieste  a 
disaminare  e a promovere  la  nuova  scoperta  ; 
intelligenza  Hi  letterato,  pratica  di  pittore,  ra- 
ziocinio di  filosofo,  pazienza  di  sperimentatore. 
La  sua  opera  è nelle  mani  di  tulli,  onde  farne 
giudizio;  né  è di  questo  luogo  tener  dietro  ai 
varj  suoi  oggetti.  Lo  fece  il  sig.  cav.  de  Rossi 
ne’  tre  estratti  di  quest’  opera  pubblicali  nel 
tom.  J di  quelle  Memorie  uelle  Belle  dui,  gior- 
nale il  più  breve  quasi  che  l’Italia  vedesse,  e 
tuttavia  de’  più  applauditi.  Ciò  che  io  deggio, 
è render  giustizia  alla  sua  penetrazione  e alla 
sua  industria.  Egli  scoperse  la  difficoltà  del  me- 
todo riferito  nella  Enciclopedia; egli  trovò  nuova 
strada.  Si  avvide  che  il  sai  di  tartaro  non  po- 
teva essere  usato  da’ Greci  per  render  la  cera 
solubile  e ubbidiente  a’  pennelli,  e perchè  essi 
noi  conobbero  , e perche  la  sua  propria  espe- 
rienza gli  mostrava  il  contrario.  Conobbe  che 
I*  applicazione  del  fuoco  dietro  la  pittura  non 
polca  esser  quella  che  usarono  i Greci,  perchè 
non  è praticabili1  a chi  dipìnge  su  grossi  muri. 
Tentò  molti  esperimenti,  e gli  venne  fallo  di 
scoprire  che  la  gomma  resinosa  chiamata  ma- 
stice polca  far  l’ effetto  che  indarno  aveva  spe- 
rato dal  sai  di  tartaro.  Con  essa  c con  cera 
fece  pastelli,  e trovò  più  modi  da  temperarne 
i colori,  per  fargli  docili  alla  pittura.  Termi*» 
nata  essa,  usò  or  di  dirle  una  leggier  mano  di 
cera  quasi  in  luogo  di  vernice,  ora  di  lasciarla 
senza  tal  velatura  : ma  in  ogni  metodo  elio 
avesse  tenuto,  perfezionò  l'opera  coll’ appressa- 
mento del  fuoco,  o,  corn*  egli  dice,  col  brucia- 
mento. Ciò  si  fa  avvicinando  un  braciere  al  di- 
pinto dalla  parte  anteriore  ; c per  ultimo  si 
passa  sopra  il  lavoro  un  pannolino,  che  ne  av- 
viva c ne  fa  lucide  le  tinte. 

Le  prime  prove  che  il  sig.  Abate  Requeno 
nc  fece  per  sé  medesimo,  o ne  commise  a pit- 
tori diversi  , le  vidi  già  presso  S.  E.  il  signor 
D.  Giuseppe  Pignatelli  in  Bologna  , il  quale  a 
questo  ritrovamento  ha  contribuito  non  poco 
e di  lumi  e di  spesa.  Ma  non  potrà  sperarsi 
che  un  nuovo  genere  di  pittura  si  perfezionasse 
in  un  solo  studio  L’  autor  dell’  opera  lo  co- 
nobbe, e si  espresse  in  questi  termini:  Nel  mo* 
mento  che  qu  tic  uno  trovi  uria  gomm  i retinosi» 
mgliore,  cioè  più  bianca  e dura , e ugualmente 
solubile  colle  cere  ed  acquagli  quelle  da  trte  ado- 
perate, le  pitture  e gli  encausti  saran  più  belli 
e consistenti  e durevoli,  lo  non  sono  pittor  di 
professione,  nè  Irti  dilettanti  merito  nessuna  par- 
titolar  lode.  / miei  quadri  non  sono  stati  fatti 
per  altro  che  per  mostrare  che  si  pu  ) dipinge- 
re  d una  maniera  facile  e consistente  con  le 
cere,  senza  olio , senza  colla,  e con  le  sole  gom- 
me, cera  e acqua . Invitò  adunque  fin  d’ allora 
i professori  a promoverc  la  sua  scoperta,  c nc 
Vide  effetto. 

Senza  dir  dc’cliimb  i che  ban  contribuii©  eoi 
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loro  lumi  a^li  avanzamenti  di  quest’arte  (i),  la 
•cuoia  pittorica  di  Roma  prese  in  cerio  modo 
a educarla,  a crescerla,  a condurla  a maturità. 
Virerà  allora  il  consiglier  Renfcsthein,  l'amico 
di  Mengs  c di  Winchelmann;  uomo  di  purga- 
tiisimo  gusto  per  le  arti  del  disegno,  e circon- 
dato sempre  da  una  quantità  di  artefici,  che 
da  lui  avevano  or  cousigli  d’  arte,  or  commis- 
tioni per  estranei  e privati  c Sovrani.  A questi 
cominciò  egli  a proporre  quando  uno  e quando 
un  altro  modo  ai  encausto  ; cd  in  poco  tempo 
ebbe  pieno  il  suo  gabinetto  di  quadri  in  tela, 
in  legno,  in  pietre  diverse,  eh'  egli  aveva  già 
tenuti  a ogni  prova,  mettendogli  sotterra  e sot- 
t’ acqua  e ad  ogn’ intemperie  d'aria  senza  lor 
detrimento.  Dopo  ciò  si  diffuse  il  nuovo  ritro- 
vamento per  molti  studj,  e suct«<l*ivamente  si  è 
propagato  per  le  città  della  Italia  e de’  regni 
esteri.  Si  son  dipinte  all’  encausto  le  intere  ca- 
mere, siccome  quella  che  per  la  sua  villa  di 
Monza  fece  così  ornare  I’  arciduca  Ferdinando 
Govemator  di  Milano.  E negli  ornati  e nc’  paesi 
appaga  quest’arte  finora  più  che  nelle  figure, 
lutti  conoscono  ch’ella  non  è arrivata  a quella 
inorbidità  e finitezza  a cui  giunsero  con  le  cere 
gli  antichi,  con  l’olio  e col  velare  i moderni. 
Ma  ove  molti  cospirino  a raffinarla,  si  può  spe- 
rare che  sorga  per  lei  ancora  un  Van-Eych,e 
trovi,  o a dir  meglio  perfezioni  ciò  che  tutti  i 
pittori  del  mondo  aveano  lungamente  desiderato 
< Vasari). 


LIBRO  QUINTO 


SCUOLA  GENOVESE 
SFOCA  puma 

Gli  Antichi. 

TJltiraa  fra  le  antiche  scuole  d’Italia  pongo 
la  genovese,  avendo  riguardo  al  tempo  in  cui 
fiori,  non  già  al  merito,  in  cui  dico  andar  lei 
del  pari  con  molte  altre.  Oscuri  e lenti  nella 
Liguria  furono  i principj  della  pittura,  illustri 
e rapidi  i progressi.  Rimangono  in  Genova  e 
in  Savona  e in  altre  città  delle  riviere  pitture 
antiche,  delle  quali  c ignoto  l’autore,  una  delle 
quali  sopra  una  porta  di  Savona  c insigne  per 
la  data  noi.  Il  primo  che  si  conosca  per  la- 
voro tuttavia  superstite,  è un  Franciscus  de 
Vberto,  com'egli  scrive  a piè  di  una  N.  Donna 

(i)  Vedi  Discorso  della  Cera  Punica  del 
eav.  Lorgna.  Verona,  p85.  Osservazioni  »>»- 
torno  alla  Cera  Punica  del  conte  Luigi  Torri. 
Verona,  1785.  Nell'opera  del  P.  Federici  è ri- 
ferito altr*  opuscoli  del  sig.  Giovanui  Maria 
Astoni  trevigiano,  edito  in  Venezia  nel  1786, 
ove  a preparare  e imbiancar  la  cera  lodasi  il 
mel  di  Spagna;  ed  essendo  egli  pittore,  narra 
piu  tentativi  da  sé  fatti  con  questa  ed  altre 
variazioni  di  metodo,  e riusciti  none.  Vi  scrisse 
ure  il  sig.  Gio.  Fabroni  soprintendente  del 
• Gabinetto  Fisico  di  Firenze.  V.  V Antologia 
di  Roma  dell' anno  1797» 


fra  due  Angioli,  che  vedrsi  a Genova  in  San 
Doracuico;  pittura  che  nulla  ha  del  giottesco, 
fatta  nel  i3fi8.  Non  ptiò  asserirsi  con  invinci- 
bile certezza  che  sia  pittore  nazioualc;  siccome 
può  asserirsi  del  Monaco  d*  lercs  e di  Niccolò 
da  Voliri,  noti  perisloria,  non  per  opere  vivute 
fino  a*  di  nostri»  11  Monaco  dell' Isole  d'Oro,  o 
d’ leres,  o Stccadi,  ove  fece  lungo  soggiorno, 
non  ci  fu  da  verun  antico  indicalo  per  nome. 
11  suo  cognome  fu  Cvho,  c gl'  istorici  lo  inse- 
rirono nell' albero  d’Jnnocenzio  Vili.  Dicesi 
che  oltre  1’  essere  buon  poeta  in  lingua  pro- 
venzale c buon  isLorico,  assai  valesse  in  minia- 
tura, accetto  per  questo  talento  al  Re  d’ Ara- 
gona e alla  Regina,  a'  quali  donò  alcuni  libri 
da  sé  miniati.  Si  dilettò  anco  di  ritrarre  in  pit- 
tura uccelli,  pesci,  quadrupedi,  alberi  co' lor 
frutti,  navigli  di  varie  forme,  prospettive  di  città 
e di  edifizj;  gli  oggetti  in  somma  che  vedeva 
nelle  sue  isole.  Gic  gli  esempj  di  Giotto  influis- 
sero nell' arte  di  questo  solitario  isolano  in  un 
secolo  follo  «li  miniatori,  e non  povero  di  pit- 
tori, é congettura  del  Baldinucci.  lo  non  sa- 
prei come  convalidarla;  tanto  più  che  In  sto- 
ria dice  che  si  mise  al  disegno  tardi  e nell’  i- 
sola  di  Lerino,  ove  non  si  sa  che  fosser  giot- 
teschi. Il  Vollri  fu  anche  pittor  «li  figure.  E»i- 
stevan  alcune  sue  tavole  a’tempi  del  Soprani, 
che  le  ha  lodate, ^enza  però  indicarci  precisa- 
mente il  suo  gusto,  o la  sua  scuola. 

Esteri  furono  per  lo  più  i dipintori  che  ser- 
virono nel  quintodeeirao  secolo  c ne'  prinripj 
del  susseguente  alla  città  capitale  e alle  subal- 
terne; ignoti  quasi  tutti  alle  scuole  natie,  per- 
chè, come  se  mura,  vivuti  nella  Liguria.  Di  un 
7'cdcsco,  chiamato  Giusto  di  Alemagna,  esiste 
memoria  in  Genova  in  un  chiostro  di  S.  Ma- 
ria di  Castello.  Egli  vi  dipinse  a fresco  una 
Nunziata  nel  i45i,  pittura  preziosa  in  suo  ge- 
nere, finita  a uso  di  miniatura,  e che  par  pro- 
mettere alla  Germania  lo  stile  di  Alberto  Du- 
rerò. Circa  il  medesimo  tempo  a S.  Jacopo  di 
Savona  colori  a tempera  una  tavola  a varj  spar- 
timenti  Jacopo  Marone  di  Alessandria,  e in 
mezzo  ad  essa  un  Presepio  con  paese  : è opera 
di  squisita  diligenza  in  ogni  sua  parte.  A San- 
ta Brigida  in  Genova  si  veggono  d’una  stessa 
mano  due  tavole,  l’ una  del  1481,  l’altra  del 
i484*  L’autore  fu  un  Galeotto  Ncbea  di  Ca- 
stellacelo luogo  presso  Alessandria.  I tre  noti 
Arcangeli  nella  prima,  e S.  Pantalcone  con  al- 
tri Martiri  nella  seconda  son  rappresentati  in 
campo  d’oro  molto  ragionevolmente  sì  nelle 
forme  e si  ne’ vestiti,  elle  sono  ricchissimi,  c 
di  pieghe  quasi  cartacee,  le  quali  non  ritrag- 
gono da  altra  scuola.  Vi  c il  grado  con  minute 
istorie;  lavoro  un  po’ crudo,  ma  diligente. 

'l'ornando  dalla  Dominante  a Savona,  entro 
la  chiesa  eretta  da  Sisto  IV  per  la  sepoltura 
de’ suoi  genitori,  circa  il  >490  dipinse  un  terzo 
alessandrino  chiamato  Giovanni  Massone.  Ben- 
ché innominato  nella  storia,  dovette  aver  nome 
d’insigne  artefice  a'suoi  tempi,  perche  trosce  Ito 
a tale  opera,  e perché  rimeritato  con  193  du- 
cati di  camera  pel  suo  lavoro.  Consiste  in  una 
pieriola  tavola,  ove  a’ piè  di  N.  Signora  sono 
ritratti  il  Papa  c il  Cardinal  Giuliano  suo  ni- 
pote, che  sedè  poi  eoi  nome  di  Giulio  II.  La 
stessa  città,  diligente  conservatrice  delle  me- 
morie antiche,  fa  che  possiamo  ritorrc  dalla 
obblivionc  un  Tucrio  di  Andria,  che  operava 
a S.  Jacopo  nel  1487;  0 due  Pavesi,  che  forse 
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alquanto  più  tarili  dipingevano  in  tela  e ci  io* 
scrivevano  l’uno  Laureatila  Papientit , 1*  altro 
JDonatus  Comes  Bardili  Papié  ri*  is . Un  altro 
estero , bresciano  di  patria  e carmelitano  di 

£rofessione,  ci  fa  conoscere  una  soscriziooe  che 
•ggesi  a S.  Giovanni  sotto  una  tavola  della 
Natività  di  Nostro  Signore.  Vi  c scritto:  Opus 
F.  tìieronrmi  de  Briria  Carmelitac  1S19.  Dello 
stesso  pennello  è nel  chiostro  de' Carmelitani 
a Firenze  una  Pietà  con  questa  epigrafe:  F.  /He - 
ronrmiis  de  Brixia.  È degno  che  si  conosca  e 
si  rammenti , se  non  altro  perchè  dotto  nella 
prospettiva  tanto  coltivata  dopo  il  Foppa  in 
Brescia  e in  tutta  Lombardia.  Egli  dovett’ es- 
sere alunno  di  quel  monistcro,  ove  a ipie'tempi 
si  coltivò  la  pittura;  siccome  consta  dall*  Àve- 
roldi , che  celebra  un  F.  Gio.  Maria  da  Bre- 
scia, e il  chiostro  del  Carmine  ornato  da  lui 
in  patria  con  molte  storie  di  Elia  c di  Eliseo. 
Suo  compagno  o discepolo,  credo  io,  fu  questo 
Girolamo;  ritnaso  ignoto,  non  so  come,  all’Or- 
landi,  che  pur  fu  dello  stesso  Ordine. 

Niuno  de'  pittori  stranieri  si  sa  che  aprisse 
scuola  nella  Liguria , toltone  un  Nizzardo,  che 
per  la  successione  è riguardato  quasi  come  il 
progenitore  dell’ antica  scuola  genovese.  È detto 
Lodovico  Brca,  le  cui  opere  non  son  punto 
rare  in  Genova  e per  lo  Stato;  c le  memorie 
sono  dal  al  i5i3.  Egli  resta  indietro  nel 
gusto  a’  miglior  contemporanei  delle  altre  scuo- 
le, usando  le  dorature,  e tenendosi  nel  disegno 
al  secco  più  ch’essi  non  fecero.  Usuo  stile  tut- 
tavia cede  a pochi  nella  beltà  delle  teste  c nella 
vivacità  de’ colori,  i quali  durano  ancora  pres- 
soché illesi.  Piega  anche  bene;  compone  ragio- 
nevolmente; sceglie  le  prospettive  raen  facili; 
è gagliardo  nelle  movenze.  Nel  totale  della  pit- 
tura piuttosto  che  seguace  di  altra  scuola , si 
diria  capo  di  scuola  nuova.  Non  osò  tentare 
grandi  proporzioni  : nelle  picciolo,  come  in  una 
Strage  degl’innocenti  a S.  Agostino,  è valente. 
Lodatissimo  è un  suo  S.  Giovanni  nell’  orato- 
rio della  Madonna  di  Savona,  fatto  per  com- 
missione del  card,  della  Rovere  a competenza 
di  altri  artefici. 

Cosi  la  pittura  in  Genova  lino  al  |5|3  era 
in  mano  in  forestieri;  e se  i nazionali  la  eser- 
citavano, cran  pochi,  come  or  ora  vedremo;  e 
gli  uni  e gli  altri  erano  ancor  lontani  da*  me- 
todi migliori  di  quella  età.  Ottaviano  Frcgoso 
eletto  Doge  nel  detto  anno  diede  finalmente 
nuova  luce  alle  arti,  invitando  a Genova  Gio. 
Giacomo  Lombardo  scultore  c Carlo  del  Man- 
frina pittore,  succeduto  già,  come  dicemmo, 
nelle  opere  e nella  fama  al  maestro.  Carlo  non 
solo  dipinse  in  Genova,  ma  insegnò  ancora  con 
un  successo  che  parrebbe  incredibile,  se  non 
fossero  tuttavia  in  essere  le  opere  de*  suoi  imi- 
tatori. Cosi  dal  Brea  prende  il  principio,  e da 
Carlo  il  proseguimento  la  scuola  de*  Genovesi, 
che  si  trova  da  due  pittori  in  due  volumi  de- 
scritta; scuola  di  lunga  e non  interrotta  c sem- 
pre illustre  successione.  Il  primo  volume  è di 
Raffici  Soprani  patrizio  della  città,  che  scrisse 
le  vite  dcf  genovesi  professori  del  disegno  vi- 
vuti  (ino  al  1667;  e vi  aggiunse  notizie  ancora 
de’  forcaioli  che  avean  operato  in  quella  splen- 
dida capitale.  Il  secondo  è del  car.  Carlo  Ratti 
segretario  dell’Accademia  ligustica,  che,  dopo 
aver  riprodotte  le  vile  del  Soprani  corredate 
di  opportune  note,  ha  continuata  quell’  opera 
in  altro  tomo  c col  metodo  islesso  lino  a’ di 


463 


; 


nostri  Ha  in  oltrò  pubblicata  in  «lue  torneiti 
una  Guida  per  osservare  quanto  in  belle  arti 
ha  di  meglio  in  privato  e in  pubblico  non  sol 
Genova,  ma  ogni  paese  dello  Stato;  pensiero 
utilissimo,  e,  se  io  non  erro,  senza  esempio  in 
Italia  e fuori.  Cosi  per  le  cure  di  questo  degno 
cittadino  la  storia  pittorica  della  Liguria  è di- 
venuta fra  le  altre  d'Italia  una  delle  più  coni» 
piute  pel  numero,  e delle  più  sicure  pel  giusto 
carattere  e giudizio  de’ suoi  artefici.  Con  que- 
ste scorte,  e con  altre  notizie  di  cui  fui  già 
fornito  in  sul  luogo  dal  sig.  Ratti  medesimo  • 
da  altri  ancora,  torno  alla  serie  de’  racconti. 

Circa  al  tempo  che  Carlo  arrivò  a Genova, 
la  buona  fortuna  della  città  vi  guidò  ancora 
Picrfrancesco  Sacchi  lodato  dal  Loraazzo,  che 
lo  nomina  Picrfrancesco  Pavese,  e sperto  molto 
nello  stile  che  in  Milano  correva.  Era  buon 
prospettivo,  amenissimo  paesista,  disegnatore 
diligente  e finito.  Nc  resta  al  pubblico  tuttavia 
la  tavola  de1  quattro  SS.  Dottori  nell’  oratorio 
di  S.  Ugo.  Lo  stile  del  Sacelli  è molto  confor- 
me a quello  di  Carlo  del  Mantegna,  per  quanto 
mostrano  le  sue  opere  in  Mantova,  non  nc  ri- 
manendo in  Genova  alcun  vestìgio.  Due  giovani 
dispostissimi  per  indole  alla  pittura  nodriva  al- 
lora la  scuola  di  Lodovico  Brea.  L’ uno  era 
detto  Antonio  Semini,  l’altro  Teramo  Piaggia, 
o Teramo  di  Zoagli,  luogo  della  sua  nascita.  La 
storia  non  dice  ch’eglino  si  giovassero  della  voce 
o degli  esempj  de’ nuovi  maestri,  quando  co- 
minciarono a operare  pel  pubblico;  ma  lo  ap- 
palesano le  lor  tavole.  Essi  dipingevano  con- 
giuntamente, apponendo  a’ lavori  l’uno  e l’altro 
nome;  e nel  Martirio  di  S.  Andrea,  eh’ espres- 
sero alla  sua  chiesa,  vi  aggiunsero  anco  i ri- 
tratti loro.  Ninno  avrà  veduta  questa  bella  ta- 
vola, che  non  vi  abbia  notato  lo  stile  del  Brea 
già  cresciuto  c cangiato  in  più  moderno.  Lo 
ligure  non  sono  ancor  grandi  come  si  costernò 
di  poi  nel  sccol  migliore;  nc  il  disegno  è pa- 
stoso a sufficienza:  vi  è però  ne’ volti  una  evi- 
denza che  ferma,  nel  colorito  una  unione  ch6 
diletta;  il  piegar  è facile,  la  composizione  al- 
quanto folta,  ma  non  da  spregiarsi:  pochi  au- 
tori dello  stile  che  diciamo  antico  moderno  son 
da  preferire  a questa  coppia  di  amici.  Teramo 
dipingendo  a solo  in  Chiavari  e in  Genova  Ulea- 
sa,  ritiene  alquanto  più  dell’antico,  special- 
mente in  ciò  che  è comporre  ; vivace  però  sem- 
pre ne’ volti,  studiato,  grazioso.  Antonio  parrai 
quasi  il  Pietro  Perugino  della  sua  scuola.  Si 
avvicina  al  buon  secolo  nella  Deposizione  di 
croce  che  ne  hanno  a Genova  i Domenicani,  < 
in  più  quadri  pregiatissimi  e per  le  figure  e per 
gli  accessori  aclle  prospettive  e de* paesi;  ma 
non  è quivi  ove  più  si  ammiri.  Convien  vederne 
la  Natività  che  dipinse  a S.  Domenico  di  Sa- 
vona, per  restar  convinto  eh’  egli  emulò  anco 
Perino  e Raffaello  istcsso. 

Prima  di  passare  a miglior  epoca  vuol  qui 
darsi  luogo  ad  altri  pittori  nazionali,  de’ quali, 
poco  è,  diedi  cenno.  Par  da  collocare  in  tal 
numero,  ma  dubbiamente,  Aurelio  Robertelli, 
di  cui  mano  è a Savona  una  immagine  di  N.  Si- 
gnora dipinta  in  una  colonna  del  duomo  vecchio 
nel  i-Ì99>  « trasferita  nel  nuovo,  ove  riscuote 
da' popoli  particolar  venerazione.  Posteriore  dì 
poco  e una  pittura  di  Niccolò  Corso  presso  Ge- 
nova, che  ha  la  data  del  »5o3.  È una  storia  di 
S.  Benedetto  dipiuta  a fresco  nella  villa  di 
Quarto  de’PP  Olivetani,  nel  cui  refettorio  e 
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noi  chiostro  c nella  chiosa  vicina  il  Corso  operò 
mollo.  Il  Soprani  ne  riferisce  altre  istorie,  c 
ne  celebra  la  fecondità  dello  idee,  la  espres- 
sione degli  affetti  c sopra  tutto  la  vivacità  e 
durevolezza  del  colorito.  Aggiugnc  che  se  fosse 
stato  men  duro,  potrebbe  aver  luogo  fra’ primi 
della  sua  professione.  Per  una  tavola,  ehe  già 
vedevasi  a S.  Martino  di  Albaro  con  data  del 
»5i6,  loda  il  prefato  scrittore  un  Andrea  Mo- 
linello, pittor  graziosissimo  ne’ sembianti,  ri- 
trattista buono,  soave  e sfumato  ne’  contorni, 
uno  de' primi  che  in  queste  bande  aprissero 
1'  adito  alla  maniera  moderna.  IVomina  pur  con 
onore  F.  Lorenzo  Moreno  carmelitano,  frescante 
abile,  di  cui  vederi  una  Nunziata  in  un  rliiostro 
del  Carmine,  segala  dal  muro  esteriore  del  tem- 
pio per  conservarla.  Celebra  in  fine  un  religioso 
di  S.  Francesco  per  nome  F.  Simon  da  Car- 
nuti, che  a Veltri  nella  sua  chiesa  rappresentò 
nel  i5ig  in  una  gran  tavola  due  istorie.  L’ li- 
na è la  Istituzione  della  Eucaristia,  l’altra  la 
Predicazione  di  S.  Antonio.  F.  pittura  non  an- 
cora scevera  dalla  secchezza  del  secolo  quanto 
•Ile  figure:  peraltro  nell’ architettura  di  quei 
loggiati,  e nello  sfnggimento  e degradazione 
della  prospettiva  è si  perfetta,  che  il  celebre 
Andrea  Doria  desiderò  a qualsivoglia  gran  prezzo 
di  Temperarla  per  farne  dono  aU’EsCurialc.  Ma 
i Voltrini  esclusero  ogni  contratto,  r tuttavia 
la  ritengono.  Certi  altri,  rh’ebbon  chiarezza  dai 
figli,  saran  nominali  con  esso  loro  nell’  epoca 
a cui  c già  tempo  di  trapassare. 


EPOCA  SECONDA 

Perino  € i seguaci  suoi. 

3^f  entre  andavasi  avanzando  1'  arte  in  Ce- 
nava e pel  Dominio,  avvenne  il  tanto  ricorde- 
vole sacco  di  Koma,  c le  altre  calamità  che  lo 
precedettero  c lo  seguirono,  per  cui  gli  allievi 
di  Raffaello  allora  dispersi  andarono  riparan- 
dosi quale  in  una  citta  e quale  in  altra.  Ah- 
biam  veduto  nel  corso  di  questa  Opera  Poli- 
doro e il  Salerno  in  Napoli,  Giulio  in  Mantova, 
Pellegrino  in  Modena,  Gaudenzio  in  Milano  di- 
venir padri  di  generosissime  scuole j c da  Pe- 
rino del  Vaga  nc  vedremo  ora  fondata  una  in 
Genova,  che  a par  di  qualunque  altra  ha  soste- 
nuto il  decoro  di  origine  si  cospirila.  Vcnnevi 
Ferino  bisognoso  ed  afflitto  nel  i5a8,  dopo  il 
disastro  di  Roma;  e vi  .fu  accolto  lietamente 
dal  Principe  Doria,  che  per  varj  anni  lo  ado- 
rni intorno  a un  magnifico  suo  palazzo  fuor 
ella  porta  di  S.  Tommaso.  Egli  presedette 
Cosi  alle  decorazioni  esterne  de’ marini  scolti, 
come  alle  interne  degli  stucchi,  delle  dorature, 
de’ grotteschi,  delle  altre  pitture  a fresco  e a 
olio,  onde  in  quel  luogo  si  vedesse  ritratto  il 
gusto  delle  camere  c delle  logge  del  Vaticano, 
opere  allora  divolgalisrimc,  c delle  quali  Feri- 
no era  stato  gran  parte.  Non  si  conosce  questo 
artefice  altrove  siccome  in  palazzo  Doria;  ed 
è problema  se  più  raffai  lleggi  o Ferino  in  Ge- 
nova, o in  Mantova  Giulio.  Vi  sono  alcune  pic- 
ciolo istorie  d’insigni  Romani,  di  Codile,  per 
esempio,  e di  Srcvola,  clic  pujon  composte  da 
Raffaello;  vi  sono  scherzi  di  putii  che  pajono 
ideati  da  Raffaello;  vi  è in  un  soffitto  la  Guerra 
dei  Giganti  contro  gli  Dei,  ove  par  vedere  in  j 


armi  quo*  medesimi  che  in  lieto  convito  nella 
rasa  del  Chigi  avea  figurati  Raffaello.  Se  l’e- 
spressione non  è tnnta,  se  la  grazia  non  va  si 
oltre,  è perchè  quel  grand’ esemplare  può  emu- 
larsi da  molti,  ma  pareggiarsi  da  niuno.  Si  ag- 
giugno  a ciò,  che  Ferino  per  elezione  di  mas- 
sima è men  finito  che  il  maestro,  e pende  nel 
disegno  de’  nudi  al  michelangiolesco , come  fa 
Giulio.  Quattro  camere  furono  ivi  dipinte  coi 
cartoni  del  Vaga  da  Lazio  Romano,  c da  certi 
Lombardi,  dice  il  Vasari,  suoi  ajuti;  un  de’  quali 
per  nome  Guglielmo  Milanese,  lo  seguitò  anco 
in  Roma,  e consegui  in  quella  corte  l’uffizio 
di  Frate  del  Piombo.  Gli  altri  sono  ignoti  alla 
storia;  e dovean  essere  poco  abili  c condotti  a 
vii  prezzo,  vedendosi  in  quel  lungo  figure  ehe 
hanno  del  rozzo  c del  pesante.  Tali  debolezze 
non  son  punto  rare  ne’ lavori  che  Pcrìno  preu* 
deva  sopì  a di  se;  c fatti  i cartoni  o i disegni, 
(lavagli  ad  eseguire  a’  suoi  giovani  con  molto 
vantaggio  de’  suoi  interessi,  ma  con  altrettanto 
scapilo  di  sua  gloria.  L'osserva  il  Vasari;  nè 
so  come  abbia  coraggio  di  nominare  in  questo 
proposito  le  opere  che  similmente  col  ministc- 
rio  de*  giovani  condussero  Raffaello  e Giulio 
Romano,  artefici  onorati,  irreprensibili  nella 
scelta  degli  ajuti,  diligenti  ne’  ritorcili,  e non 
degni  mai  di  quelle  riconvenzioni  che  l’avidità 
di  Perino  si  meritò  in  simili  rasi  tante  c tante 
volte.  È anco  in  palazzo  Doria  un  fregio  di 
putti  da  lui  rominriato  in  una  loggia,  prose- 
guito dal  Pordenonr,  compiuto  da  Uercafumo; 
e qualche  avanzo  forse  di  ciò  clic  vi  dipinse 
Girolamo  da  Trevigi,  che  per  imprudente  ri- 
valità verso  Perino  si  partì  presto  c dal  Prin- 
cipe e dalla  città.  Fere  Ferino  in  Genova  al- 
cune tavole  per  chiese,  e ve  ne  giunsero  anche 
d'altronde  alcune  sceltissime  fra  le  quali  il  S. 
Stefano  dipinto  da  Giulio  Romano  per  la  chiesa 
del  suo  titolo,  eh’ è forse  la  tavola  d’altare  più 
copiosa  e più  sorprendente  clic  uscisse  dallo 
studio  di  quel  maestro.  Fu  anche  allora  che  i 
particolari  signori  si  diedero  a raccogliere  qua- 
dri esteri  di  ogni  scuola ; emulati  poi  sempre 
da*  loro  posteri,  che  in  questo  genere  vinron 
forse  tutti  i privati  d’Italia,  eccetto  i Romani. 

Per  tali  opere  ricco  il  paese  di  belli  cseropj 
cominciò  a volgersi  a uno  stile  novello,  c vi 
giunse  con  una  velocità  che  non  so  trovare  in 
altra  scuola.  Dallo  siile  del  Brea,  tinto  ancora 
di  trecentismo,  allo  stile  di  Raffaello  non  cor- 
sero che  potili  anni  ; c fin  gli  allievi  del  Niz- 
zardo, come  dicemmo,  arrivarono  ad  imitare 
il  più  gran  maestro  de*  moderni.  Questi  prin- 
cipi uon  p°tean  avere  se  non  lieti  avanzamenti 
in  un  popolo  pieno  d’ingegno  c d’industria, 
c fra  una  nobiltà  che  ricchissima  d’ oro  , in 
niuna  cosa  lo  profonde  più  volentieri,  che  in 
preparare  alla  Religione  splendidi  santuarj  , a 
se  magnifiche  abitazioni  ; ehe  in  grandezza,  in 
ornamenti,  in  tappezzerie,  in  ogni  maniera  di 
mobili  appena  cedano  ( nè  tutte  cedono  ) alle 
reggie.  Da  tanto  lusso  ha  sempre  avuto  fomento 
e soccorso  quella  scuola  pittorica  non  molto 
conosciuta  di  fuori  perche  assai  occupata  en- 
tro Genova.  La  sua  gloria  più  caratteristica  9 
come  ne  parve  al  cavalier  Mengs,  è stala  una 
moltitudine  di  frescanti  veramente  insigni;  tal- 
ché raro  è epici  tempio,  o quel  palazzo  di  qual- 
che antichità,  ove  non  ne  rimangano  lavori  bel- 
lissimi, o memoria  d’ esservi  stati.  Kd  è cosa 
molto  notabile,  eh’ essendo  la  città  esposta  al 
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mare,  tante  pitture  a fresco  fatte  dagli  antichi 
artefici  ri  u mantengano  cosi  intatte.  Nè  la 
scuola  genovese  in  pitture  a olio  mancò  di  glo- 
ria, massimamente  in  ciò  eh*  c verità  e forza 
di  colorito;  la  qual  lode,  derivatale  prima  da 
Perino  , poi  da’  f iamminghi , ritenne  sempre  ; i 
nè  cede  ad  altra  scuola  d'Italia  dalla  veneta 
in  fuori.  Ha  prodotti  ancora  disegnatori  va- 
lenti ; quantunque  alcuni , su  1’  esempio  degli 
altri  scltarj,  ahbian  poi  invilito  il  pennello  con 
lavori  frettolosi  e di  pratica.  Non  avendo  in 
pubblico  molti  esemplari  d’ideale  bellezza,  lia 
tir  supplito  con  la  scelta  del  naturale;  e nelle 
gare  più  ha  seguito  il  sano,  il  robusto,  l’encr- 
ico , che  il  delicato  e il  leggiadro.  Lo  studio 
e’ ritratti,  in  cui  la  scuola  ebbe  eccellenti  i 
maestri  c lucrosissimo  l'esercizio,  influì  molto 
nelle  figure  delle  prime  sue  epoche:  quelle 
dell’ultima  epoea  se  han  più  di  beltà,  han 
meno  di  anima.  Talento  vi  c stato  per  trattar 
copiose  istorie,  ma  più  che  in  grandi,  in  mez- 
zane proporzioni.  In  esse  non  ebbe  poeti  come 
Paolo  e altri  Veneti  ; non  ha  però  violato  rosi 
francamente  il  decoro  e il  costume.  Di  che 
forse  è stata  cagione  la  coltura  in  lettere  ch’eb- 
be una  gran  parte  de’pittor  genovesi;  fra’ quali 
si  contano  tanti  letterati,  c di  più  tanti  gen- 
tiluomini, quanti  in  niun’  altra  scuola.  Ciò  av- 
venne per  opera  specialmente  del  Paggi , che 
con  lunga  scrittura  difese  la  nobiltà  dell’  arte 
pittorica  (i);  e ottenne  un  decreto  (a)  pubbli- 
co, che  a’ nobili  approva  quest'arte  come  in- 
genua e degna  di  qualunque  gian  nascita;  cosa 
che  alla  pittura  concilia  grandissima  dignità. 
Torniamo  a’particolari. 

I primi  che  si  accostassero  a Perino  per  in- 
segnamenti , furono  Lazzaro  e Pantaleo  Calvi, 
figli  e allievi  di  un  Agostino,  ragionevole  pit- 
tore del  vecchio  stile,  ed  uno  de’  primi  in  Ge- 
nova che  tolti  via  i fondi  d’  oro  dipinsero  in 
campi  colorati.  Lazzaro  contava  allora  venti- 
cinque* anni,  il  fratello  alquanti  più  ; nè  questi 
poggiò  in  riputazione  se  non  prestando  alle 
opere  di  Lazzaro  1’  ajuto  e il  nome.  Esse  furon 
molte  in  Genova  e nel  suo  Stato,  a Monaco  e 
a Napoli  ; in  ogni  genere  di  figure,  di  grolte- 
ehi,  di  gessi,  onde  orna  rotisi  palagi  c teinpj. 
Alcune  sono  eccellenti;  siccome  quella  facciata 
di  palazzo  Doria  ( oggidì  Spinola  ) con  prigio- 
nieri in  varie  attitudini,  considerati  come  una 
•cuoia  di  disegno;  e con  varie  istorie  colorite 
ed  a chiaroscuro,  che  sentono  del  miglior  gu-  | 
sto ^3).  Nel  palazzo  Pallavicini  al  Zerbino  espres- 
sero una  storia  delta  comunemente  la  Conti- 
nenza di  Scipione;  notizie  che  deggio  al  signor 
Ratti,  il  quale  non  avendola  inserita  nella  sua 
edizione  del  1568,  si  è compiaciuto  di  sugge- 
rirmela per  questa  mia  onera.  Quivi  ancora 
agginnser  de’ nudi  con  sì  felice  imitazione  del 
maestro,  che,  a giudizio  ancora  del  Mcngs,  si 

(?)  È inserita  nel  tomo  VII  delle  Lettere 
Pittoriche  a pag.  ?48. 

(a)  Il  decreto  è riferito  dal  cav.  Ratti  nèlle 
note  al  Soprani.  I nomi  di  que’ nobili  pittori, 
che  per  lo  più  operaron  poco  e per  diletto , 
posson  leggersi  presso  i due  Istorici. 

(3)  Quest’opera  come  una  delle  migliori  di 
Lazza? o è celebrata  dal  Lo?nazzo  insieme  coi 
trionfi  dipinti  da  Giulio,  da  Polidoro,  c da  al- 
tri valentuomini,  nel  Trattato  della  Pittura,  a 
pag.  3«j8. 
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direbbono  suoi  proprj.  Sappiamo  però  che  Pe- 
rino fu  liberale  verso  costoro  di  disegni  c di 
cartoni;  onde  in  queste  miglior  opere  si  pre- 
sume sempre  qualche  soccorso  di  man  più  mae- 
stra. Comunque  fosse,  invanì  Lazzaro  del  suo 
sapere , ne  abusò , e lasciò  esempj  che  niun 
ittore  ha  seguiti  di  poi,  dal  Corrnzio  in  fuori, 
'cdcndo  crescere  e oramai  primeggiare  alcuni 
giovani  pittori  a scapito  della  sua  gloria  c dei 
suoi  interessi , per  non  divenir  mai  secondo, 
ricorse  alle  più  nere  arti.  A Giacomo  Bargone, 
ch’era  un  di  loro,  tolse  la  vita  col  veleno;  e 
contro  gli  altri  si  munì  di  una  folla  di  ade- 
renti, c forse  anco  di  prezzolali,  che  presso  il 
volgo,  cioè  presso  quegli  che  meno  intendono, 
levassero  al  cielo  le  sue  opere,  e deprimessero 
le  altrui.  Queste  cabale  specialmente  allora  si 
adoperarono,  quando  in  una  cappella  de’ no- 
bili Centurioni  figurò  la  nascita  acl  Precursore 
in  competenza  di  Andrea  Semini  e di  Luca  Cam- 
biaso,  che  vi  rappresentarono  altre  istorie  del 
Santo.  Riuscì  quell’  opera  una  delle  migliori 
che  mai  facesse,  e delle  più  conformi  al  carat- 
teic  del  suo  istruttore;  ma  non  potè  fare  che 
il  genio  del  Cambiaso  non  comparisse  fin  da 
quel  tempo  più  scintillante  che  il  suo.  Quindi 
il  principe  Doria  lo  scelse  ad  un  copioso  lavoro 
a fresco  per  la  chiesa  di  S.  Matteo:  di  che  il 
Calvi  prese  lant’ira,  che  datosi  alla  nautica  ed 
alla  scherma,  passò  quasi  venti  anni  senza  toc- 
car pennelli.  Gli  riprese  in  fine;  e continuò, 
ma  con  certa  secchezza,  a dipingere  fino  agli 
ottanlacinnuc  anni  ; e fu  degli  ultimi  suoi  di- 
pinti queir  opera  che  si  vede  per  le  pareti  c 
nella  cupola  di  S.  Caterina;  opera  fredda,  sten- 
tata, in  una  parola,  senile.  In  somma  dopo  il 
ritorno  alla  pittura,  e molto  più  dopo  la  morte 
di  Pantaleo,  che  indefessamente  lo  sollevava  iu 
ogni  lavoro,  non  fece  Lazzaro  altra  cosa  assai 
memorabile,  se  nón  quella  di  vivere  fino  ai  cen- 
to e cinque  anni. 

1 due  Semini,  Andrea  ed  Ottavio,  non  si  sa 
che  avessero  in  Genova  altro  maestro  che  An- 
tonio lor  padre  ; ma  su  1’  esempio  paterno  de- 
ferirono molto  a Perino,  come  pur  fece  Luca 
loro  coetaneo.  Nel  qual  proposito  dicesi  che 
avendogli  Perino  trovati  insieme  con  una  stam- 
pa di  Tiziano,  e udito  che  giovanilmente  criti- 
cavano ivi  non  so  qual  error  di  disegno,  gli  av- 
vertisse , dicendo  che  nelle  opere  de  valentuo- 
mini si  dee  tacere  il  cattivo,  e lodare  il  buono. 
Ma  i due  fratelli  invaghiti  delle  bellezze  di 
Raffaello,  vollero  gustarle  nel  fonte;  e iti  a Ro- 
ma , fecero  sopra  lui  grande  studio , copiando 
anche  l’antico,  massime  nella  colonna  Trajana. 
Tornati  in  Genova,  e chiamati  anco  a Milano, 
molto  dipinsero  or  congiunti  ed  or  separati , 
segnaci  sempre  della  scuola  romana,  special- 
mente ne’  primi  tempi.  Andrea  sortì  mcn  ta- 
lento che  Ottavio;  e forse  fu  più  di  lui  tenace 
del  fare  rafTaellesco,  almeno  ne’ contorni  de’ vi- 
si. Manca  talora  di  morbidezza,  come  in  un  Cro- 
cifisso, nuovo  acquisto  del  G.  Duca  di  Tosca- 
na; e dà  in  qualche  svista  di  disegno,  come 
nel  Presepio  eh*  c a S.  Francesco  di  Genova, 
raffaellesco  per  altro  nel  suo  insieme  , c da 
computarsi  fra  le  tavole  sue  migliori.  Ottavio 
poi  reo  uomo  , ma  pittor  buono  . valse  tanto 
nella  imitazione  del  suo  caposcuola  , clic  sem- 
bra appena  credibile  a chi  noi  vide.  Dipinse 
la  facciata  del  palazzo  già  Doria  , ora  Invrea  ; 
c vi  pose  così  bel  gusto  di  arclutcttura  , c sì 
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ben  vi  espresse  virj  bnsti  e figure  staccale , e 
soprattutto  un  Ratto  delle  Sabine,  che  Giulio 
Cesare  Procaccini  Io  credette  lavoro  di  Raf- 
faello , e domandò  se  altro  avesse  operato  in 
Genova.  Di  ugual  merito  o quasi  furon  tenute 
in  quella  città  altre  sue  pitture  a fresco  fatte 
per  Grandi;  fintantoché,  com’é  uso  de’  frescanti, 
terminò  in  uno  stile  più  facile  e men  limato. 
Di  onesto  suo  fare  ha  varj  saggi  Milano,  ove 
passo  gli  ultimi  anni  della  vita.  E di  sua  mano 
a S.  Angelo  tutto  il  dipinto  della  cappella  di 
S.  Girolamo;  e il  pezzo  più  considerabile  è la 
pompa  funebre  che  accompagna  il  Santo  al  se- 
polcro. Vi  è,  se  non  gran  disegno,  gran  fera 
cita  almeno  d’idee,  molto  spirito,  colorito  forte 
e dilettevole;  avendo  egli  posseduta  questa  parte 
della  pittura  in  grado  eminente  ne’ lavori  a fre- 
sco : perciocché  a olio  o non  seppe  colorire,  o 
non  volle. 

Loca  Cambiaso,  detto  anche  Lochrtto  da 
Genova,  non  uscì  di  patria  per  erudirsi,  né 
molto  frequentò  altra  scuola  che  la  patema, 
oscura  nel  vero,  ma  di  buon  metodo,  che  Unto 
basta  a’ grand’ ingegni.  Giovanni  suo  padre,  ra- 
gionevole quattrocentista,  c ammiratore  gran- 
dissimo del  Vaga  c del  Pordenone,  dopo  averlo 
esercitato  in  copiare  qualche  disegno  del  Man- 
tegna,  sicuro  maestro  nella  purità  de’  contorni; 
e dopo  avergli  mostrata  Parte  di  modellare 
tanto  utile  al  rilievo  c allo  scorto,  lo  condusse 
in  palazzo  Doria,  e gli  additò  que’  grandi  esem- 
plari con  un  supplemento  del  suo  magistero, 
li  giovanetto,  ch’era  nato  pittore,  non  prima 
rbbcgli  studiati,  che  fattone  emolo,  cominciò 
di  quindici  anni  a produrre  opere  da  provet- 
to, e a promettere  che  saria,  qual  divenne,  un 
de*  primi  artefici  del  suo  tempo.  Disegnatore 

ronto,  fiero,  grandioso,  c perciò  addotto  dal 

oschini  in  esempio  de*  bei  contorni  (p.  392), 
c pregiatissimo  ne’  gabinetti  de*  dilettanti,  ese- 
guiva le  sue  idee  con  tanta  velocità  e sicurez- 
za, che  l’Armenini  afferma  averlo  veduto  di- 
pingere con  due  pennelli,  e di  un  tocco  non 
men  franco  e ancnr  più  sicuro  che  il  Tinto- 
retto.  Era  in  oltre  fecondo  d’immagini  sempre 
nuove,  ingegnoso  nell’ Introdurre  gli  scorti  più 
ardui,  e nel  vincere  le  difficoltà  dell'arte.  Mancò 
su  le  prime  di  solidi  principi  di  prospettiva; 
ma  ne  apprese  presto  le  teorie  dal  Castello  suo 
grande  amico  e compagno,  come  poco  appresso 
diremo.  Per  lui  ancora  miglioro  il  colorito  e 
il  gusto  della  composizione.  Insieme  col  Ca- 
stello fece  non  poche  opere  tanto  somiglianti, 
che  a fatica  si  potea  discerncre  l’una  dall’al- 
tra mano.  Queste  però  non  furono  le  sue  mi- 
gliori. Egli  dee  conoscersi  ove  dipinse  per  sé 
solo;  né  altrove  se  nou  in  Genova  ; ne  fuor 
de*  dodici  anni,  entro  i quali  circoscrive  il  So- 
prani il  suo  miglior  fiore.  Non  paja  strana  a 
chi  legge  l’asserzione  di  tale  isterico.  Luca  nou 
ebbe  la  sorte  di  udir  que*  grandi  maestri  che 
con  due  parole  mettono  gli  allievi  per  la  buona 
via:  andò  profittando  quasi  per  se  medesimo; 
strada  lunga,  penosa,  in  cui  si  fan  mille  prove 
a vuoto  iunanzi  di  giugnere  ove  si  vuole.  Vi 
giunse  il  Cambialo,  e vi  si  tenne , finche  una 
fiera  passione  d'animo,  come  diremo,  il  fece 
tornare  indietro. 

Limitandoci  alle  opere  del  suo  dodicennio, 
vi  si  scorge  un  uomo  che  avendo  la  maggior 
predilezione  per  la  scuola  romana,  trae  lumi  o 
dalle  stampe,  o dal  suo  genio,  0 d’ altronde  per 


tentare  non  so  anale  originalità;  la  quale  or 
comparisce , c allora  non  si  vorrebbe  il  Cam- 
biaso altro  che  originale;  ora  non  comparisce, 
c allora  non  si  vorrebbe  egli  stesso  altro  che 
imitatore.  Del  primo  genere  è il  Martirio  di  S. 
Giorgio  nella  sua  chiesa,  che  per  la  beltà  della 
sacra  vittima,  per  la  espressione  sua  e degli 
astanti,  per  la  composizione,  varietà,  forza  di 
chiaroscurò  é tenuto  per  la  miglior  tavola  che 
facesse.  Del  secondo  genere  vi  ha  forse  più  esem- 
pi ; come  il  quadro  a’  Rocchettini  di  S.  Bene- 
detto con  S.  Gio.  Batista  e S.  Luca,  che  tanto 
ritrae  da  Ferino  c da  Raffaello;  e più  che  al- 
tro il  Ratto  delle  Sabine  in  Terralba  borgo  di 
Genova,  nel  palazzo  de' nobili  imperiali.  Tutto 
iace  in  queir  opera;  la  sontuosità  delle  fab- 
riche,  la  bellezza  de’ cavalli,  la  ritrosia  delle 
giovani , la  passione  de’  predatori,  le  altre  mi- 
nori storie,  che  in  varj  comparti  fan  corona  al 
principal  soggetto,  e ne  continuano  quasi  il  rac- 
conto. Dicesi  che  Mengs  dopo  avere  conside- 
rata questa  pittura  dicesse:  non  mai  fuor  di 
Roma  mi  è partito  di  veder  le  logge  vaticane 
meglio  che  oggi.  Altre  opere  condusse  pur  di 
gran  merito,  specialmente  per  quadrerie  , ove 
H ne  ho  trovati  più  quadri  line.ri  che  devoti.  In 
fine  ri maso  vedovo,  e acceso  di  una  sua  cognata, 
per  cui  sposare  tentò  presso  il  Papa  più  vie  e 
sempre  invano,  cominciò  a deteriorar  nello  stile. 
Ito  poi  alla  corte  di  Madrid  pur  eoa  idea  di 
agevolarsi  tali  nozze,  eome  prima  ne  vide  pre- 
cisa ogni  speranza,  cadde  infermo  c mori.  Nd- 
1’  Esc  u ri  ale  lasciò  non  poche  pitture,  c fra  esse 
quel  Paradiso  su  la  volta  della  chiesa  compo- 
sto di  figure  moltissime  ; opera  lodata  assai  dal 
Lomazzo,  ma  non  ugualmente  da  Mengs,  che 
Pavea  veduta  cd  esaminata  per  varj  anni. 

Giovanni  Batista  Castello  compagno  del  Cam- 
biaso c detto  comunemente  in  Genova  il  Ber- 
gamasco, per  differenziarlo  da  un  Genovese  che 
portò  lo  stesso  nome  c cognome;  scolare  del 
Cambiaso,  c riuscito  il  più  celebre  miniatore 
della  sua  età.  Quest’ altro,  nato  in  Bergamo,  e 
condotto  in  Genova  ancor  fanciullo  da  Aurelio 
Buso  (V.  a pagina  386),  fu  da  lui  lasciato 
in  quella  citta  nella  sua  improvvisa  partenza. 
Quivi  in  tanto  abbandonamene  trovò  nella  fa- 
miglia Pallavicina  un  mecenate  che  lo  raccolse 
e lo  .ijutò  ad  abilitarsi;  c mandatolo  in  Roma, 
il  riebbe  a Genova  architetto  c scultore,  e pit- 
tore da  non  ceder  punto  al  Cambiaso.  Il  suo 
gusto  formato  su  gli  esemplari  di  Roma  era  as- 
sai conforme  a quel  di  Luca,  siccome  ho  detto; 
c può  vedersi  nella  chiesa  di  San  Matteo,  ove 
dipinsero  di  concerto.  Ci  si  scuopre  Io  stile  raf- 
faellesco che  già  piega  alla  pratica;  non  però 
é manierato  siccome  quello  che  dominò  in  Ro- 
ma a’  tempi  di  Gregorio  c di  Sisto.  I periti  ri- 
conoscono nel  Cambiaso  maggior  genio  e più 
elegante  disegno;  nel  Bergamasco  più  diligen- 
za, maggior  fondo  di  sapere  e di  colorilo,  pa- 
rendo veramente  talvolta  piuttosto  uscito  dalla 
scuola  de’  Veneti  che  de’  Romani.  Deve  però 
credersi  che  in  tant’  armonia  c fratellanza  l’u- 

Ino  giovasse  l’altro;  anche  in  que’  luoghi  ore 
operavano  a guisa  di  competitori,  compiendo 
ciascuno  il  suo  lavoro,  e distinguendolo  col  suo 
nome.  Cosi  alla  Nunziata  di  Portoria  Luca  ef- 
figiò nelle  pareti  la  sorte  de’  Beati  e quella  dei 
Reprobi  nel  Giudizio  finale;  e Giovanni  Batista 
nella  volta  espresse  il  Giudice  che  in  mezzo  a 
una  bellissima  gloria  d*  Angeli  invita  gli  eletti 


alla  beatitudine.  Sta  in  un  atto  e ha  un  sem- 
biante che  sembra  udirne  quel  renile  benedi' 
cti,  che  vi  è aggiunto  a grandi  caratteri.  È pit- 
tura studiatissima,  al  cui  paragone  si  direbbe 
che  Luca,  facendo  que’  laterali,  si  addormen- 
tasse; Unto  le  cedono  in  componimento  e in 
espressione.  Più  altre  volte  ha  dipinto  a solo, 
come  il  S.  Girolamo  a S.  Francesco  in  Castel- 
letto fra  molti  Monaci  impauriti  alla  vista  di 
un  bone;  e il  San  Sebastiano  nella  sua  chiesa 
in  atto  di  essere  coronato  del  martirio;  quadro 
ricco  in  figure,  studiato  in  ogni  parte,  mag- 
giore di  ogni  mio  encomio.  Ha  fatte  in  Genova 
altre  tavole,  e sempre  ha  spiegato  un  gusto  vi- 
vace, massime  ne1  volti,  e magnifico  in  archi- 
tetture, un  bell’impasto  di  colori,  una  forza  di 
chiaroscuro,  che  fa  compatirlo  del  poco  nome 
che  ha  iu  Italia.  E forserhè  gl’ impedirono  di 
lavorare  per  quadrerie  i molti  lavori  a fresco 
che  fere  in  Genova,  il  più  copioso  de’  quali  è 
In  palazzo  Grillo.  Ivi  e un  portico  dipinto  a 
grotteschi,  e una  sala,  nella  cui  volta  e figu- 
rato il  Convito  apprestalo  da  Didone  ad  Enea; 
belle  opere,  specialmente  ì grotteschi,  ma  non 
cosi  studiate.  Questo  pittore  visse  gli  ultimi 
anni  a Madrid  pittore  ai  corte,  ove  morto  lui, 
per  le  istorie  e per  le  maggiori  opere  vi  fu 
chiamato  Luca  Cambiaso  ; ma  i grotteschi  e gli 
ornati,  non  senza  figure  a luogo  a luogo,  vi 
furono  continuati  da  due  figli  di  Gin.  Batista, 
ch’egli  avea  seco  menati  a Madrid,  come  suoi 
ajuti.  Il  Palomino  ne  fa  onorevole  menzione; 
e i due  descrittori  deirEseuriale,  il  P.  de’  Santi 
Teresiani  e il  P.  Mazzolat  i Grrolamino,  ne  rac- 
contano i lavori,  esaltandone  la  varietà,  la  biz- 
zarria e il  colorilo,  l'uron  nominati  l’uno  I'a bri- 
fio,  l'altro  Granello;  e questi,  per  conghiettura 
del  Batti,  era  nato  di  Nicolosio  Granello  abile 
frescante  della  «ruota  del  Somiiii,  la  cui  moglie 
vedova  fu  maritata  al  Castelli,  e verisimibnenlc 
gli  condusse  questo  figlio  del  primo  suo  talamo. 

È costume  de’  pittori  d’insrgnarc  a’  dome- 
stici più  liberalmente  che  agli  estranei;  e tut- 
tavia è costume  degli  estranei  di  profittare  più 
che  i domestici:  cosi  di  rado  interviene  elio 
mancato  un  raposcuola  la  riputazione  di  quel- 
1* Accademia  sia  sostenuta  da  un  suo  figlio,  o 
da  un  suo  nipote.  Non  altrimenti  intervenne 
a'  Genovesi,  ove  i Calvi,  i Semini,  il  Cambialo 
cran  ricchi  di  prole,  e prole  applicata  alla  pit- 
tura. E pur  fra  tanti  non  vi  ebbe  chi  superasse 
la  mediocrità,  salvo  forse  Orazio  figlio  di  Luca 
Cambiaso,  di  cui  il  Soprani  dice  solo  che  su 
lo  stile  del  padre  lodevolmente  dipin»e,  e che 
iniziò  all’arte  qualche  studente.  Adunque  alla 
fama  e a’ grandi  lavori  del  Cambiaso  sotterra- 
rono i suoi  allievi  migliori,  un  de’  quali,  Laz- 
zaro Tavarone,  lo  avea  seguito  fin  nella  Spa- 
gna, e lui  morto  si  era  quivi  fermo  per  alquanti 
anni.  Si  ricondusse  di  poi  a Genova  ricco  dei 
disegni  di  Luca,  e di  contante  c di  onore.  Par- 
ve alla  città  di  ricuperar  Luca  istesso;  tanto 
nc  possrdea  la  maniera.  Si  avea  però  formato 
un  metodo  di  colorire  a fresco  cue,  se  io  non 
erro,  avanza  quanti  lo  avran  preceduto  nella 
sua  scuola , c quanti  gli  succedettero  da’  Car- 
loui  in  fuori.  E questo  un  colore  sugoso,  vivi- 
do, vario,  che  nuche  in  molta  distanza  vi  pre- 
senta gli  oggetti  quasi  fosser  vicini,  e tutta  la 
storia  vi  fa  vedere  quasi  in  un  teatro  ben  il- 
luminato, riunita  con  una  vaga  c brillante  ar- 
monia. Vi  si  bramerà  talvolta  qualche  maggior 
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morbidezza;  ma  per  lo  più  sono  pitture  con- 
dotte in  guisa  che  pajono  a olio.  La  tribuna 
del  duomo,  ove  rappresentò  i Santi  Protettori 
della  città,  c specialmente  S.  Lorenzo,  di  cui 
espresse  anco  alcune  istorie,  è la  più  bell’  o- 
pera  che  ne  abbia  il  pubblico.  È anche  consi- 
derabile la  facciata  della  Dogana,  ove  dipinse 
S.  Giorgio  che  uccide  il  drago;  c d’intorno  e 
sopra  altre  figure  moltissime  di  famosi  citta- 
dini, di  virtù,  di  grnj  con  istruraenti  nautici 
e spoglie  ni  miche;  alcuni  de’ quali  pajon  opra 
del  Pordenone.  Questo  gran  lavoro  sovrasta  al 
mare,  i cui  sali  lo  hann’  offeso,  non  però  vinto. 
In  più  altre  chiese  c palazzi  e ville  re&tan  opere 
del  Tavarone;  istorie,  favole,  immaginose  com- 
osizioni;  spesso  cosi  ben  conservate,  che  sera- 
ra  esserne  pur  ora  disfatte  le  armature  c ri- 
mosse le  scale  per  cui  saliva  e scendeva  l'ar- 
tefice. Felice  il  suo  nome  se  fossero  in  meno 
numero,  e tulle  condotte  con  pari  impegno  | 
Se  ne  additan  anche  tavole  a olio,  ma  rare  e 
di  minor  merito  che  le  pitture  a fresco. 

Cesare  Corte  fu  oriundo  di  Pavia.  Valerio 
suo  padre,  il  quel  era  nato  in  Venezia  di  un 
gentiluomo  pav<*>e,  arrivò  sotto  La  scorta  di  Ti- 
ziano a far  ritratti  egregiamente,  e con  tale  abi- 
lità recatosi  a Genova,  vi  si  stallili.  Vi  dimorò 
egli  fino  alla  morte,  che  il  trovò  povero  di  tut- 
| to,  avendo  tutto  consumato  in  prove  di  alchi- 
n mia.  Fra  stato  intimo  amico  del  Cambiaso,  la 
cui  vita  avea  scritta,  e a lui  avea  commessa  la 
istruzione  del  suo  Cesare.  Questi  non  uguagliò 
il  padre,  ma  fu  superiore  a gnu  parte  de’  con- 
discepoli. E di  sua  mano  a S.  Piero  il  S.  Tu- 
telare a piè  di  Nostra  Signora  con  varj  Angioli; 
pittura  delicata,  e di  uu  colorito  vero  c gra- 
devole. Molto  operò  per  quadrerie  si  in  ritratti 
e si  nurlie  in  istorie,  una  delle  quali  fatta  per 
casa  Pallavicini  sopra  un  soggetto  preso  dal- 
l’ Inferno  di  Dante  fu  celebrata  dal  Cbiabrcra 
con  elegante  sonetto.  La  fama  di  questo  pit- 
tore c oscurata  da’  suoi  errori  bevuti  da  non 
so  quali  opere  contro  la  religione,  siccome  av- 
viene a’  semidotti,  che  tutto  leggono,  poco  in- 
tendono, e finalmente  nulla  credono.  Atijurò  gli 
errori;  ma  senza  mai  uscir  di  carcere,  ove  in 
fine  mori.  Davide  suo  figlio  si  limitò  al  grado 
di  copista;  c in  questo  tanto  si  distinse,  che 
le  sue  copie  si  son  tenute  nelle  quadrerie  presso 
gli  originali  per  una  vera  maraviglia. 

Bernardo  Castello  più  frequentò  lo  studio  di 
Andrea  Semini  che  quello  del  Cambiaso;  nei 
precetti  deferi  più  al  secondo  che  al  primo,  e 
nella  pratica  segui  or  l’uno,  or  l’altro.  Avendo 
poi  viaggiato  per  l’Italia,  vide  anche  altri  esem- 
plari, e formosa!  un  gusto  che  noo  manca  di 
grazia  né  di  correzione  ove  operò  con  impe- 
gno; come  nel  Martirio  de’ SS.  Clemente  ed 
Agalagnolo  alla  chiesa  di  S.  Sebastiano,  o nella 
S.  Anna  a S.  Matteo.  Ebbe  feracità  d’ idee  onde 
riuscire  buon  inventore,  ajutato  in  ciò  da’ poeti, 
la  cui  amicizia  e con  doni  e con  lettere  col- 
tivò sempre  (i).  Fu  celebrato  da  Lionardo  Spi- 

(0  Stretto  commercio  specialmente  ebbe  col 
cavalier  Marino,  fra  le  cui  lettere  se  ne  con- 
tano al  Castello  fino  a 28,  quante  a niuu  al- 
tro. Ivi  si  conosce  e la  destrezza  del  poeta  clic 
spesso  loda  il  miracoloso  pennello  e la  divina 
man  del  pittore,  omaggi  che  con  maggior  li- 
beralità gli  profonde  nella  Galleria ; e la  bontà 
del  pittore,  che  volentieri  per  lui  disegua  senza 
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nota,  «la  D.  Angiolo  Grillo,  dal  Ceva,  dal  Ma- 
rino, dal  Chiabrera,  dal  Tasso,  per  la  cui  Ge- 
rusalemme fere  i disegni,  incisi  in  parte  da 
Agostino  Caracci,  Cosi  venne  in  riputazione 
non  solo  di  uno  de*  primi  maestri  della  sua 
scuola,  ma  d'Italia  ancora;  e fu  anche  scelto  a 
dipingere  nel  Vaticano,  come  dissi  a suo  luo- 
go. Vi  pose  la  Vocazione  di  S.  Pietro  all*. apo- 
stolato; quadro  che  poro  appresso  fu  rimosso 
dal  posto,  e sostituitavi  la  tavola  del  Lanfran- 
co, o perchè  lo  avesse  guasto  l’umidità,  o per- 
ché non  soddisfacesse.  E veramente  il  Castello 
non  avea  quell  « robustezza  che  a nue*  tempi 
cercava  Roma,  disvogliata  di  applaudire  a’  Va- 
sari c agii  Zuccari.  Egli  molto  tiene  del  loro 
colore,  né  va  esente  della  loro  fretta  e al  par 
di  essi  ha  aperta  la  via  nella  sua  scuola  alla 
facilità  in  preferenza  della  esattezza.  Genova 
è piena  de  suoi  lavori,  o piuttosto  n'é  colma; 
nè  pciciò  sono  avuti  a vile,  avendo  sempre  certa 
risolutezza  e certa  grazia  clic  gli  sostiene.  Ne 
hanno  pure  le  quadrerìe  estere;  c nella  Colon 
nesc  di  Roma  vidi  un  suo  Parnaso  con  ligure 
poussineschc  e paese  ameno,  che  può  contarsi 
fra  le  sue  opere  più  studiale.  11  .soprani  asse 
risce  che  fu  novamentc  invitato  a Roma  per 
una  tavola  di  S.  Pietro;  e clic  mori,  mentre 
disponevasi  a quel  viaggio,  di  anni  setlauladue. 
Per  altro  questa  eia  >ì  avanzata  può  far  dubi- 
tare di  tale  invito.  Ebbe  tre  figli  pittori,  de’ 
quali  Valerio  solo  é degno  di  storia,  c mi  ne 
scriverà  a opportuno  luogo. 

Fra*  suoi  allievi  esteri  merita  considerazione 
Simon  Barabbino,  il  «piale  per  la  rara  abilità 
desti»  tanta  invidia  nel  Castello,  clic  si  dispose 
a congedarlo  dal  suo  studio.  Egli  se  ne  ritirò, 
c dipinse  poi  alla  Nunziata  del  Guastato  quel 
S.  Diego  che  il  Soprani  per  poco  non  ante- 

Rose  a quanto  fece  il  Castello  in  tutta  sua  vita. 

è perciò  crebbe  molto  nel  concetto  de’ citta- 
dini. Milano  gli  rese  quell’onore  che  la  patria 
gli  avea  negalo;  ond'egli  vi(»i  fermò  c vi  ope- 
rò per  palagj  e Prr  chiese.  E di  sua  mano  a 
S.  Girolamo  una  N.  Signora  con  Gestì  morto, 
aggiuntivi  S.  Michele  c S.  Andrea:  il  colore  è 
vero,  le  teste  son  disegnate  da  buon  naturalista, 
il  nudo  e assai  beninteso,  i contorni  assai  pre- 
cisi c staccali  dal  campo.  Più  anche  avrebbe 
perfezionato  lo  stile;  ma  si  diede  alla  merca- 
tura, ove  trovò,  invece  di  ricchézze,  la  sua  ro- 
vina; e mori  in  carcere  di  disagi. 

Gio.  Batista  Paggi , patrìzio  di  nascita , fu 
tratto  alla  professione  di  pittore  da  un  forte 
genio  che,  malgrado  le  opposizioni  del  padre  , 
ve  lo  inclinò  fino  da'primt  anni.  Vi  venne  però 
ornato  di  lettere;  c gli  giovò  poi  moltissimo 
la  poesia  ad  inventare,  la  filosofìa  ad  esprime- 
re, la  stona  a ben  trattare  i soggetti  della 
pittura.  Riscosse  in  sua  lode  forse  uscii  sonetti 
di  poeti  ebe  il  Castello , ma  più  sulfragj  di 
pittori.  Era  stato  diretto  dal  Cambiasti  ne’  pri 
mi  studj,  che  furono  disegnar  gessi  di  bassiri- 
licvi  antichi  a chiaroscuro,  per  formarsi  la  vera 
idea  del  bello,  c così  meglio  esercitarsi  intorno 
al  naturale.  Addestrato  all’ opere  della  matita, 
con  poca  fatica  e quasi  per  sé  stesso  apprese 
l’arte  del  colorire,  e senza  voce  di  maestro 
imparò  da’  libri  architettura  c prospettiva,  'leu- 

mercede,  c colorisce;  c s’ impegna  ancora  che 
ricambierebbe  con  qualche  regalo  ogni  lettera 
Ite  gli  scrivesse  il  poeta  (pag. 


tre  cominciava  a farsi  nome,  dovelke  per  omi- 
cidio commesso  uscir  dalla  patria;  e veni’ anni 
in  circa  si  trattenne  in  Firenze,  protetto  da 
quella  corte,  operando  e profittando  sempre. 
Fioriva  allora  la  città  di  rarissimi  ingegni;  c 
fu  al  suo  tempo  che  il  Cigoli  e tutta  la  gio- 
ventù dallo  stile  patrio  già  illanguidito  si  rivol- 
se al  lombardo  vegeto  c vigoroso.  Il  Paggi  non 
abbisognava  quanto  altri  di  rinvigorire  la  sua 
maniera,  eomc  appare  dalle  opere  che  fece  in 
Firenze  non  mollo  dopo  che  vi  fu  giunto.  Ne 
rimane  una  Sarra  Famiglia  e un'altra  tavola 
alla  chiesa  degli  Angioli,  c nel  rhiostro  di  S. 
Maria  Novella  un’istoria  «li  S.  Caterina  da  Sie- 
na. Esprime  la  Santa  che  libera  un  condannato; 
ed  c opera  copiosa,  ornata  di  belle  fabbriche  , 
ben  variata  e condotta  in  guisa  che  l'ho  udita 
anteporre  a tutte  le  altre  di  quel  chiostro.  Non- 
dimeno il  primo  vanto  del  Paggi  non  era  allo- 
ra la  robustezza,  ma  una  certa  nobiltà  di  volti, 
che  ha  sempre  fatto  il  suo  carattere , e una 
pari  delicatezza  c grazia,  per  cui  l’ho  udito  da 
alcuni  rassomigliare  al  Baroccio  e al  Coreggio 
isteiso.  Più  forte,  pare  a me,  divenne  in  pro- 
gresso; e n* è prova  la  stupenda  Trasfigurazione 
dipinta  in  S.  Marco,  che  par  d'altro  autore. 
Con  simile  gusto  dipinse  per  la  Certosa  di  Pa- 
via tre  istorie  della  Passione  di  G.  C.,  che  a 
me  pajono  delle  opere  sue  migliori.  Fu  richia- 
mato in  fine  dalla  sua  Repubblica  circa  il  ifioo 
ter  la  eccellenza  dell’  arte,  che  n«»ta  anche  in 
’arigi  c in  Madrid  lo  avea  fatto  desiderare  c 
invitare  da  quelle  corti.  L'amor  della  patria 
gli  precluse  sì  fatti  onori.  Egli  la  orno  con 
belle  opere  nelle  chiese  e nelle  quadrerìe.  Non 
tutte  hanno  ugual  merito;  avendo  anche  questo 
autore  sentiti  i danni  delle  cattive  imprimiture, 
delle  cure  domestiche,  della  debole  vecchiezza. 
1 suoi  capi  d'opera,  secondo  alcuni,  sono  due 
tavole  a S.  Bartolommeo,  e la  Strage  degl’  In- 
nocenti presso  S.  E.  il  sig.  Giuseppe  Dona, 
lavorata  in  competenza  di  Vandych  e di  Ru- 
bens nel  ifiofi.  Le  formò  aneo  eccellenti  pittori, 
la  contezza  de’ quali  si  riserba  alla  seguente 
epoca.  In  essa  novainente  si  dovrà  scrivere  di 
lui,  che  posto  ne’confini  di  due  periodi  della 
sua  scuola,  spetta  all' uno  come  scolare,  all’al- 
tro come  maestro. 


EPOCA  TERZA 

La  pittura  dee  ulula  per  poco  tempo  si  rinvi- 
gorisce per  opera  d*l  Paggi  e di  alcuni  esteri. 

Ogni  scuola,  per  quanto  vanti  gran  fonda- 
tore , a poco  a poco  va  infievolendosi , e ha 
bisogno  a tratto  a tratto  di  essere  sollevata*  La 
genovese  ridotta  in  mano  del  Castello  vide  la 
sua  decadenza  verso  il  finire  del  secolo  xvi, 
e poco  appresso  il  risorgimento,  mercè  il  ri- 
torno del  Paggi,  e il  coucorso  di  alquanti  este- 
ri, che  lungo  tempo  si  trattennero  in  quella 
città.  Contribuì  al  miglioramento  Sofonisba  An- 
gustia, solita  tenere  m sua  casa  erudite  con- 
ferenze co' professori  dell’arte,  c con  molto  lor 
prò,  come  già  dicemmo  ; il  Gentileschi,  il  Ron- 
calli , i Procaccini  che  vi  operarono  in  vari 
luoghi  Vi  trasse  pure  Aurelio  Lonti  pisano  : 
insegnò  in  Genova,  c yì  lasciò  tavole  pregia- 
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(Ultime  a S.  Francesco  di  Castelletto,  alla  Nun- 
y.iata  del  Guastato  e altrove.  Nè  è da  omet- 
tere Simon  Balli  suo  allievo,  ignoto  in  Firenze 
sua  patria,  ma  degno  di  memoria  per  uno  stile 
clic  ritrae  molto  da  Andrea  del  Sarto;  e per 
piccioli  quadri  in  'rame  acconcissimi  a*  gabi- 
netti. Vennevi  Antonio  Antoniano  urbinate,  se 
crediamo  al  Soprani  (i),  a recarvi  la  bella  ta- 
vola dipinta  pei  duomo  dal  Barocrio  di  lui 
maestro:  ed  egli  stesso  per  la  chiesa  di  S.  Tom- 
maso fere  il  quadro  del  Titolare  ed  un'altra 
tavola;  e,  se  io  non  erro,  alcune  ro»e  per  pri- 
vati che  ora  credonsi  del  Barnrcio:  tanto  n’ora 
Intono  imitatore.  Vi  venner  di  Siena  il  Salito 
beni  ed  il  Sorri,  e con  loro  Agostino  Tassi.  I 
due  ultimi  assai  lungamente  vi  si  fermarono, 
operando  e insegnando  ancora  c oltre  questi 
il  Ghissoni,  aneli’  egli  senese  di  qualche  meri- 
to, allievo  in  Roma  dell’ Alberti,  fie&cante  di 
brioso  e di  lieto  stile.  Poco  vi  dimorò  Si- 
mone  Vovct;  vi  fece  però  airone  tavole,  e 
quella  segnatamente  del  Crocifisso  a S.  Ambro- 
gio; degna,  come  dio*  il  Soprani,  di  sì  grande 
autore.  Per  altri»  il  maggior  giovamento  che 
ritraesse  allora  Genova  da'  forestieri,  le  pro- 
venne da  Rubens  e da  Vaudych;  il  primo  dei 
quali  lasciò  iu  pubblico  bellissime  tavole,  in 
privato  copiose  istorie,  e il  secondo  vi  lavorò 
un  grandissimo  numero  di  que’suoi  ritratti  vivi 
c parlanti.  Vi  si  stabili  Gin.  Rosa  fiammingo, 
rammentato  da  ine  in  Roma  ove  studiò  grande 
imitatore  della  natura  in  ciò  clic  ha  di  più  a- 
meno,  e specialmente  negli  animali.  Costui 
morto  in  Genova  lasciò  quivi  Giacomo  Legi 
suo  nazionale  e suo  allievo,  di  cui  pure  riman- 
gon  quadri  pregevoli  di  animali,  di  fiori,  di 
frutta;  ma  non  son  molti,  perche  ancor  giovane 
usci  di>  vita.  Vi  soggiornarono  pure  a lungo 
Goffredo  Waals  tedesco  e Giovanni  Batista  Primi 
romano  scolari  del  Tassi,  paesisti  di  molto  me- 
rito; c Cornelio  Wacl  con  Vincenzio  Maio, 
fiamminghi  abili  in  battaglie,  in  paesi,  in  pit- 
ture facete,  c il  secondo  anco  m far  tavole 
d’altari.  Mcn  tempo  vi  dovettero  dimorare 
certi  altri  fiamminghi,  de’  quali  ho  vedute  in 
alcuni  palazzi  tele  assai  grandi  c dipinte,  come 
sembra,  in  sul  luogo;  e questi  ancora  io  con- 
sidero fra’ nuovi  ajuti  di  una  scuola  clic  pro- 
fittò allora  più  col  vedere  che  coll’udire. 

La  gioventù  genovese  ricca  in  pochi  anni  di 
nuovi  esempj  cominciò  una  quasi  nuova  car- 
riera; volta  a uno  stile  più  robusto  e di  più 
marchia,  che  prima  non  avea  usato.  Né  pochi 
di  essa,  dopo  aver  preso  in  patria  l’ avviamento 
agli  studj,  andarono  a compierli  o in  Parma, 

0 in  Firenze,  o a Roma,  e di  altre  diverse  c 
stranie  merci  arcrebber  la  patria.  Così  il  se- 
colo xvii  non  ebbe  in  Genova  un  carattere 
di  pittura  tanto  conforme  come  il  precedente, 

(i)  Nel  Dizionario  degli  artefici  urbinati  si 
dà  per  favolosa  la  esistenza  di  questo  pittore; 
e vuoisi  che  debba  sostituirsi  nel  Soprani  An- 
tonio Viviani,  che  veramente  fu  in  Genova.  Dà 
gran  peso  alla  congettura  il  non  trovarsi  men- 
zione in  Urbino  di  famiglia  Antoniani;  ed  io 
aggiungo  il  non  trovarsi  di  questo  Antonio  al- 
tP opera,  fuor  quelle  che  nomina  il  Soprani  e 

1 suoi  trascrittori.  Or  rom’  è possibile  clic  chi 
in  Genova  comparve  già  maestro  nell’ arte,  non 
avesse  lasciato  o in  Urbino  o nc’ vicini  paesi 
pure  un  vestigio  o un  segno  del  suo  pennello? 
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nè  tanto  scelto  e ideale:  ebbe  però  gran  co- 
pia di  bravi  artefici,  e sopra  tutto  di  ottimi 
ritrattisti  e coloritori,  fino  a poterne  fornir 
Venezia  negli  anni  suoi  mcn  felici.  Saria  giunta 
a più  alto  grado  di  onore  se  la  pestilenza  del 
1607  non  le  avesse  tolto  un  gran  numero 
d*  ingegni  eccellenti,  alcuni  de’  quali  estinti 
nel  primo  lor  fiore  posson  leggersi  presso  il  So- 
prani. Il  priucipal  merito  del  prelato  risorgi- 
mento vuole  ascriversi  alla  ricchezza  e al  guato 
di  quo’patrizj,  che  seppero  invitare  e trattene- 
re presso  dì  loro  si  bravi  esteri.  Dopo  essi 
grandissima  parte  di  tal  meritò  ascrivo  al  Paggi. 
V’era  pericolo  che  la  scuola  divenisse  un  se- 
minario di  bravi  coloristi,  ma  di  trascurati  di- 
segnatori; essendo  comune  osservazione, adottata 
anco  dall’  Algarotti , che  i buoni  coloristi  non 
furono  studiosi  nel  disegno  se  non  di  rado.  Il 
Paggi  fu  che  tenne  in  credito  il  disegno.  Lo 
avea  egli  custodito  c migliorato  tra’ Fiorentini, 
che  ne  furono  in  Italia  i maestri;  e per  istru- 
zione de’ Giovani  compose  anco  un  loglio  inti- 
tolato Di  f finizione  o sia  divisione  della  Pittura , 
che  pubblicò  nel  1607.  11  Soprani  lo  dà  per 
un  compendio  utilissimo,  ove,  senza  verbosità 
nè  pompa  di  parole,  si  epilogava  la  somma 
dell*  arte  pittorica.  In  lode  di  questo  foglio 
Giorgio  Vasari  il  Giuuiorc  scrisse  urta  lettera 
che  ci  fa  rincrescere  della  sua  perdita:  e saria 
da  vedere  se  in  qualche  libreria, . ove  pur  si 
conservano  le  miscellaneo  de*  fogli  volanti,  esi- 
stesse ancora.  Ciò  che  resta  del  Paggi  è la  scrit- 
tura da  noi  ricordata  poche  pagine  addietro. 
Intanto  da  lui  c dalla  scuola  cominccrcnio  noi 
il  nuovo  secolo. 

Domenico  Fiasella  è detto  il  Sarzana  perchè 
in  quella  città  ebbe  il  nascimento,  ove  pure 
pose  i fondamenti  del  gusto;  assiduo  a studiare 
una  stupenda  tavola  di  Andrea  del  Sarto,  ch’era 
ivi  alla  chiesa  de’ Predicatori,  ed  ora  ve  n’è 
bella  copia.  Diretto  indi  per  alquanto  tempo 
dal  Paggi,  passò  in  Roma,  studiò  in  Raffaello, 
e s’ imbevve  anco  di  altre  maniere  eh’ erano 
allora  in  credito*  Spese  ivi  dieci  anni  e divenne 
considerabile  professore,  lodato  molto  da  Guido 
Reni,  “e  tolto  in  ajuto  de’ lor  lavori  dal  cav.  d'Ar- 
pino  c dal  Passignano.  Tornò  finalmente  in  Ge- 
nova, e per  quella  città  e per  altre  della  Italia 
superiore  fece  opere  moltissime.  La  più  parte 
di  esse  non  ebbe  da  lui  medesimo  l’ultima  ma- 
uo;  solito  a non  finire,  o a far  finire  a’ suoi 
scolari,  cotn’è  tradizione  nella  sua  patria.  Fuor 
di  questa  impazienza,  egli  è grande  artefice,  e 
lo  commendano  molte  eccellenti  qualità;  la  fe- 
licità in  comporre  grand*  istorie,  if  disegno  che 
spesso  ritrae  dalla  scuola  romana,  la  vivacità 
delle  teste,  il  colorito  nelle  pitture  a olio,  la 
imitazione  che  fa  or  di  un  esemplare,  ora  di 
un  altro.  È molto  raffaellesco  in  un  S.  Bernardo 
che  se  ne  vede  a S.  Viccnzio  di  Piacenza;  cara- 
vaggesco in  uq  S.  Tommaso  di  Villanova  a S. Ago- 
stino di  Genova;  nel  duomo  di  Sarzana,  ove  di- 
pinse la  Strage  degl’  Innocenti,  c nella  Galleria 
Arcivescovile  di  Milano,  ove  se  nc  vede  un  Gesù 
bambino,  è seguace  di  Guido;  e cosi  altrove  di 
Annibnl  Caracci,  c di  quella  scuola.  Piace  ogni 
volta  clic  vuol  piacere , c volle  singolarmente 
alla  chiesa  delle  Agostiniane  di  Genova,  ov’e- 
spressc  S.  Paolo  primo  Eremita,  al  cui  cada- 
vere, trovato  da  S.  Antonio  Abate,  un  lione 
scava  in  quclferma  boscaglia  la  sepoltura, opera 
stupeuda.  Le  raccolte  nou  sono  scarse  de’ suoi 
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dipinti.  Ne  vidi  a S.uzana  in  casa  di  S.  E.  il 
sig.  marchese  Remrtlj,  chi*  tutto  Jusicmc  c la 
casa  della  ospitalità  la  più  cordiale  e la  più 
generosa  ehi*  dir  si  possa;  ed  in  altre  aurora 
quivi  e per  lo  Stato.  Le  sue  Madonne  han  per 

10  più  le  fattezze  istcssc  ; non  cosi  ideali  come 

ne’  raffaelleschi,  tua  dignitose  nondimeno  e av- 
venenti. * 

Mancato  il  Paggi,  tenne  il  Fiasella  nell’ inse- 
gnare in  Genova  il  primo  posto;  c ne  conto  i 
discepoli  di. pili  grido.  Per  cominciare  da  un 
suo  cognato.  Gin.  Batista  Casone,  tramutalo 
dall’ Orlandi  in  Cat  ione,  poco  onerò  in  Geno- 
va. A giudicarne  dalla  tavola  delle  Vigne,  ov’c 
una  N.  S.  fra  varj  SS.,  ritenne  il  gusto  del 
Fiasella,  e cercò  di  rinvigorirlo  nelle  tinte. 
Giovanni  Paol  Oderico  nobile  genovese  dipìnse 
sempre  con  diligenza,  con  ricchezza  di  forme, 
e d’un  colorito  forte  e sugoso.  I PP.  Scolopj 
nr  hanno  una  tavola  del  S.  Angiolo  Custode; 
opera  giovanile,  ma  clic  promette  un  bravo 
artefice.  Vi  son  pure  nelle  gallerie  suoi  quadri 
composti;  rari  però  e da  collocarsi,  a parere 
del  Soprani,  fra’  mollili  preziosi.  Non  così  rari 
furono  i spoi  ritratti,  pe'  quali  ebbe  siugolar 
talento  e spesse  commissioni.  Poco  àncora  è 
in  pubblico -di  Francesco  Capuro,  perciocché 
occupato  molto  dalla  corte  c da’  privati  di  Mo- 
’dena,  passò  ivi  e fuor  di  patria  gran  tempo. 
È de’  più  attaccati  al  Fiasella  in  ciò  di’ è di- 
segnare e. comporre;  ma  nel  colorire  tira  assai 
dallo  Spagnoletto,  sopra  cui  studiò  in  Napoli. 
£ sul  gusto  di  tal  pittore  foce  quadri  di  mezze 
figure,  che  forse  gii  dirdcro  il  maggior  nome. 
Meno  anche  è al  pubblico  del  giovane  Luca 
Saltarello;  ma  il  S.  Benedetto  che  se  ne  vede 
a San  Stefano  in  atto  di  ravvivare  un  morto» 
pittura  di  basse  tinte,  bene  armonizzata,  piena 
di  espressione  e di  buon  senso,  basta  per  giu- 
dicarlo già  maturo  ne*  verdi  anni,  c capace,  se 
fosse  vivulo  molto,  di  far  epoca  nella  sua  scuola. 
Bramoso  di  aggiugnere  a’  suoi  capitali  «ucl  co- 
lor di  erudizione  clic  si  trac  dagli  antichi  mar- 
mi, ne  andò  in  Roma,  ove  per  soverchio  stu- 
dio mori. 

Gregorio  de’  Ferrari  di  Porto  Maurizio  ebbe 
dal  Sarzana  istituzione  conforme  alle  sue  mas- 
sime, che  non  erano  conformi  al  genio  dello 
scolare,  portato  naturalmente  a qualche  cosa 
di  più  libero  c di  più  grande.  Andò  a Parma, 
osservò  assai  le  opere  del  Coreggio,  fece  una 
copia  diligentissima  della  gran  cupola,  che  fu 
dopo  molti  anni  comperata  da  Mcngs,  c tornò 
in  patria  con  tult’  altro  stile  da  quel  di  prima. 

11  suo  esemplare  era  il  solo  Coreggio;  e felice- 
mente lo  rappresenta  nell’ arie  de’  volli,  c in 
molte  figure  particolari:  non  però  nell’insieme 
che  non  è si  ben  ideato;  non  nel  colorito  che 
ne’  freschi  c alquanto  languido.  Generalmente 
poco  è osservante  del  disrgno;  tantoché  fuor 
di  d*ic  tavole  a*  Teatini  di  San  Pier  d'  Arena 
n’è  censurato  quas’in  ogni  altra  opera.  Negli 
•corti  e ne’  patini  svolazzanti  dà  talora  nell'af- 
fettato e ne!  men  naturale.  Ha  nonpertanto  al- 
lettamenti bastevoli  a trattenere;  capriccioso, 
tiuovo,  coloritore  a olio  forte,  sugoso,  vero  spe- 
cialmente nelle  carni.  Per  queste  doti  il  suo 
S.  Michele  alla  Madonna  delle  Vigne  spicca  fra’ 

uadri  di  quel  . tempio;  e generalmente  va  egli 
eè  pari  con  que’  Veneti,  ne’  quali  lo  spirito 
e le  buone  tinte  fanno  scusa  alla  inesattezza 
del  disegno.  Fu  occupato  mollo  in  Torino  e 
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in  Marsiglia,  e più  in  patria  ne’ palazzi  migliori, 
singolarmente  in  quell»  de’  signori  Balbi.  Quivi 
però  i grandi  competitori  di  quella  insigne  rac- 
colta ed  esteri  c cittadini  gli  fauno,  per  così 
dire,  continua  guerra. 

Valerio  Castello  è uno  de’ più  grandi  genj 
della  scuola  ligustica.  Non  prima  comparve  fra* 
condiscepoli,  che  novizio  avanzò  i veterani  ; e 
non  molto  appresso  competè  co’ maestri.  Figlio 
di  Bernardo,  c scolar  del  Fiasella,  non  segui 
nè  1’ una  maniera,  nè  l’altra;  ma  sceltisi  altri 
rotolipi  secondo  il  suo  genio,  i Procaccini  in 
Ulano,  il  Coreggio  in  Parma,  del  loro  stile  e 
di  una  certa  grazia  sua  propria  formò  una  ma- 
niera, che  può  dirsi  unica  e tutta  sua.  Se  ta- 
lora non  c correttissimo,  sembra  do  vergi  isi  con- 
donar tutto  per  quel  giudizio  di  composiziouc, 
per  quel  colorito  e chiaroscuro  si  vago , per 
quel  brio,  facilità,  espressione  clic  accompagnan 
sempre  il  suo  pennello.  E bravo  ne’ freschi,  fino 
a piacere  presso  il  Cat  ioni , e a parere  anro, 
siccome  in  S.  Marta,  più  grandioso.  Per  la  qua- 
dratura adoperò  talvolta  Gio.  Maria  Mariani 
d’Asculi,  che  visse  anco  in  Roma.  Nè  è inferiore 
ih  pitture  a olio.  Avendo  dipinto  nell* oratorio 
di  S.  Jacopo  il  Battesimo  di  questo  Santo  in 
competenza  de’  migliori  contemporanei,  tutti 
gli  vince,  eccetto  forse  il  Castiglione.  Ha  ©ite- 
rato anche  per  quadrerie;  e nella  R.  Galleria 
di  Firenze  e pregiata  molto  una  sua  istoria  del 
Ratto  delle  Saltine,  clic  in  maggior  tela,  ma  pur 
con  qualche  somiglianza  e di  figure  c di  ar- 
chitetture, si  rivede  in  palazzo  Brignolc.  Non 
è però  pittore  ovvio  : poco  visse,  c la  fatua  che 
si  acquistò  di  uno  de’  primi  del  suo  tempo  fece 
da’  miglior  gabinetti  desiderare,  e cosi  distrarre 
in  più  luoghi  le  sue  pitture.  Istruì  Gio. -Bati- 
sta Merano,  c sul  suo  esempio  lo  mandò  a stu- 
diare a Parma;  nella  qual  città  fu  assai  ado- 
perato c dal  Principe  c da’ privali.  Per  uno 
ac’snoi  miglior  quadrisi  addita  al  Gesù  di  Ge- 
nova la  Strage  degl'  Innocenti  ; opera  varia,  stu- 
diata, armonizzata  egregiamente.  Non  dee  con- 
fondersi con  Francesco  Merano,  dalla  punta  sua 

Erofessioue  denominato  il  Paggio4  discepolo  del 
uscita  e buon  seguace  del  suo  stile. 

Tornando  agli  scolari  di  Gio.  Batista  Paggi, 
uno  di  essi,  educatore  aneli’ egli  di  generosa 
prole  alla  patria,  fu  Gio.  Domenico  Cappellino, 
uomo  fatto  per  la  imitazione;  onde  nelle  prime 
sue  opere  molto  va  dappresso  al  maestro.  Non 
fu  in  lui  quel  non  so  che  di  nobile,  che  spesso 
nel  Paggi  e nel  Bordone  pare  un  ritratto  «Iella 
nascita  e della  educazione  loro.  Possedette  però 
altre  parti  della  pittura  che  interessano  lo  spet- 
tatore. Cosi  avviene  nel  Traudito  di  S.  France- 
sco posto  a S.  Niccolò,  e a S.  Stefano  in  quella 
S.  Francesca  Romana  che  ad  una  fanciulla  mu- 
tola scioglie  la  lingua.  Elle  sou  opero  che  nel-* 
l’insieme  hanno  non  ao  qual  cosa  del  nuovo, 
e nelle  particolari  figure  una  scelta  di  natu- 
rale, una  evidenza  di  affetti,  una  gentilezza  di 
colorito  che  trattiene.  Variò  poi  maniera,  come 
vederi  in  due  auidri  della  Passione  a S.  Siro, 
e in  più  altri  ni  Genova  di  uno  stile  sodo  sem- 
pre, pia  animato  men  di  prima,  assai  oscuro  di 
tinte,  assai  lontano  dalla  maniera  del  Paggi. 
Cercò  in  somma  originalità,  c trovatala  auiolla 
senza  rivale. 

Ebbe  costui  la  sorte  d’istruire  un  di  quegli 
ingegni  pellegrini  che  bastano  a nobilitare  una 
scuola.  1 u della  famiglia  de’  Pioli,  che  già  area 
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dito  un  famoso  miniatore,  detto  Gio.  Gregorio 
clic  morì  in  Marsiglio,  e un  Pierfrancesco  al- 
lievo della  Sofonisba  che  poco  visse;  nè  altra 
fama  lasciò  di  se,  che  di  urto  de*  migliori  imi- 
tatori del  Cambiasi).  Pcllcgro  Piolo , di  cui 
scriviamo , visse  ancor  meno  ; ucciso  di  venti- 
tré anni,  c conio  crcdcsi,.  per  invidia  verso  il 
suo  raro  ingegno.  Non  può  precisamente  de- 
scriversi lo  stile  di  questo  giovane  ; perciocché 
anche  studente  riguardava  tutti  i migliori  esem- 
plari, c su  quegli  formavasi,  e più  volentieri 
dava  opera  a’  più  leggiadri.  Tentò  indi  più  vie 
e le  battè  sempre  con  una  squisitezza  di  dili- 
genza c di  gusto  che  innamora:  a qualunque 
volgevasi,  parca  un  pittore  che  fosse  incanutito 
in  quell'  una.  Uni  sua  Madonna,  che  ora  è nella 
gran  quadreria  del  stg.  marchese  Brignole,  fu 
giudicata  dal  Franccschini  originale  di  Andrea 
del  Sarto.  Il  suo  S.  Eligio  nella  contrada  degli 
Orefici  fu  ascritto  da  Mcngs  a Lodovico  Ca- 
racci.  Egli  però  aspirava  a tuli' altro  che  ad 
esser  utero  imitatore,  e dirca  di  veder  con  la 
mente  un  hello  a cui  non  disperava  di  giun- 
gere, se  la  vita  non  gli  mancasse.  .Ma  gli  man- 
cò, siccome  dissi;  ond’è  rarissimo  a vedersi 
nelle  raccolte. 

La  rarili  delle  produzioni  di  Pcllcgro  fu  com- 
pensata da  un  fratello  di  lui,  che  riempiè  delle 
sue  la  città  e lo  Stato.  Fu  questi  Domenico 
Fiola  istruito  da  Pcllcgro  e dal  Cappellini,  com- 
pagno di  Valerio  Castelli  in  inaiti  lavori,  c se- 
guace della  sua  maniera  per  qualche  tempo, 
jwi  di  quella  del  Castiglione,  c finalmente  au- 
tor dì  uno  stile  che  conlina  eoi  corlonesco. 
Non  vi  è issai  contiai.to;  te  forme  sono  diver- 
se, ideali  pei  Inpiù,  no  senza  bellezza;  il  chia- 
roscuro è ordinariamente  ijieiwi  studiato;  it  di- 
segno tira  al  tondo:  vi  hi  però  molto  del  far 
di  Pietro  nel  comparlimcuto  decolori,  nella 
facilità,  nella  speditezza.  Singoiar  talento  ebbe' 
nel  rappresentare  i fanciulli,  e lo  afffinn  con 
la  imitazione  del  Fiammingo.  Gli  adoperò  in 
ogni  composizione  per  rallegrarla,  c iti  alcuni 
palazzi  ne  iutc&sè  fregi  assai  gentili.  Da  questa 
maniera  più  dolce  e più  facile,  i cui  saggi  son 
owj  in  ogni  contrada  di  Genova,  seppe  allon- 
tanarsi quando  volle;  come  in  quel  Miracolo 
eli  S.  Pietro  alla  Porta  Speciosa  dipinto  a Ca- 
renano, ove  l'architettura,  il  nudo,  le  mosse 
sono  studiatissime,  c vi  è un  effetto  che  sem- 
bra emulare  il  Guercino  che  gli  è a fronte. 
Esce  P«rc  dall1  ordinario  suo  stile  nel  Riposo 
della  Sacra  Famiglia  al  Gesù.  De'  tre  figli  che 
Domenico  ebbe  e istruì.  Paolo  dovrà  ricordarsi 
fra’ miglior  pennelli  d’  un’  altra  epoca;  xVnto- 
nio  seguì  lo  stile  del  padre  lodevolmente  in  gio- 
vcnlù,  poi  mutò  mestiere;  Gio.  Batista  seppe 
copiare  o eseguire  gli  altrui  disegni,  e nulla 
piu.  Di  questo  nacque  un  Domenico,  che  njen* 
tre  cominciava  ad  emular  la  gloria  domestica, 
usci  di  vita,  e con  lui  restò  sepolta  una  fami- 
glia che  quasi  per  due  secoli  aveva  coltivata 
con  onore  la  professione. 

Giidio  Benso,  allievo  del  Paggi,  valse  più  che 
altri  della  sua  scuola  in  architettura  pd  in  pro- 
spettiva. Genova  non  ha  forse  opera  in  questo 
genere  più  lodata  di  quella  del  Benso  alla  Nun- 
ziata def  Guastato,  nel  cui  coro  figurò  una  di 
quelle  prospettive  con  balaustri  e colonnati, 
ne' quali  tanto  prevalsero  il  Colonna  e il  Mi- 
trili. E si  sa  che  questi  due  ammirarono  il  la- 
voro di  Giulio^  comeché  a’ di  nostri,  clic  più 


amano  la  semplicità,  possa  parere  alquanto  so- 
verchio negli  ornamenti.  Vi  figurò  l'ingresso  di 
N.  Signora  alla  gloria,  e vi  aggiunse  alcune 
sue  istorie,  ove  osservò  rigorosamente  le  leggi 
del  sotto  in  su  ; arte  allora  poco  noti  fra’suoì. 
Giovanni  e Batista  Cartoni,  che  tanto  opera- 
rono in  quel  tempio,  ne  son  vinti  in  questa 
parte;  ne  molto  il  vincono  in  composizione  e 
in  colorito.  Poche  tavole  a olio  lasciò  il  Benso 
nella  città;  quella  di  S.  Domenico  nella  sua 
chiesa  c delle  migliori.  irsciite  forse  della  scuola 
bolognese  più  che  della  sua. 

Castellino  Castello  fu  composìtor  sobrio  sul 
fare  del  Paggi  suo  maestro,  e per  quanto  ap- 
pare in  varie  sue  tavole,  corretto  ancora  ed 
elegante.  Molto  dUtinguesi  nel  quadro  della  Pen- 
tecoste situato  nell' aitar  principale  della  chiesa 
dello  Spirito  Santo.  Dee  però  la  sua  maggior 
gloria,  come  altri  di  questo  tempo,  all' arte  dì 
ben  ritrarre;  in  cui  commendazione  basti  dire 
che  Vandych  volFcsser  da  lui  ritratto,  e scam- 
bievolmente ritrarre  lui.  Ciò  lo  accredita  molto 
più  che  i versi  de’pocli  contemporanci,  fra* 
quali  furono  il  Clitaorera  c il  Marino,  le  «ni 
sembianze  similmente  propagò  a’ posteri.  Servi 
di  ritrattista  alla  R.  Casa  di  Savoja;  della  quale 
arte  ebbe  un  domestico  emulatore  in  Niccolò 
suo  figliuolo,  molto  accreditato  in  Genova,  quan- 
do il  Soprani  scriveva.  Altri  usciti  dall' acca- 
demia del  Paggi  e rinomati  in  paesi,  o in  al- 
tri minor  generi  di  pittura,  si  riserbano  al  fine 
di  questa  epoca.  j 

limolo  al  Paggi  nel  dipingere  era  stato  H 
Sorri  senese.  11  suo  stile  c un  misto  di  Paasi- 
gnano  c di  Paul  Veronese,  e,  se  mal  non  gin* 
dico,  anche  di  Marco  da  Siena,  la  cui  Depo- 
sizione posta  in  Araceli  ha  il  Sorri  pressoché 
replicatala  S.  Siro  di  Genova.  Qui  ebbe  scolari 
il  Girlono  e lo  Strozzi,  due  luminari  di  questa 
scuola.  Gio.  Cartone  passò  presto  a Roma,  e 
dopo  a Firenze,  ove  fu  diretto  dal  Pastigliano 
suocero  e maestro  del  Sorri.  Non  era  il  Passionano 
cosi  gran  colorista,  com’era  disegnatore  e com- 
positore grande:  ma  si  è già  notalo  che  il  gu- 
sto del  colorito  e la  parte  che  meno  s'insegna, 
e che  più  si  forma  dal  genio  d’ognì  pittore.  II 
Carlone  lo  avea  vasto  quanto  altri  per  le  isto- 
rie, accurato  e grazioso  pel  disegno,  penetrante 
c giudizioso  per  la  espressione;  «opra  tutto  però 
lo  avea  rarissimo  p«  colorito  a fresco.  In  que- 
sto genere  di  pittura  volle  distinguersi  ; e quan- 
tunque ne  vedesse  esemplari  esteri  a Firenze 
e a Roma,  non  Unto  si  attenne  ad  essi,  quanto 
se  mal  non  diviso,  cercò  di  seguire,  anzi  ai  sor- 
passare, c di  ridurre  a miglior  grado  il  gusto 
spiegato  dal  suo  Tavaronc  nelle  storie  di  S. 
Lorenzo.  Ho  descritto  già  quello  stile,  la  sua 
forza,  la  sua  nitidezza,  la  sua  ilarità,  con  .cui 
previene  lo  spettatore , e si  avvicina  quasi  ai 
suoi 'occhi  vincendo  ogni  gran  distanza.  Se  in 
proposito  di  Giovanni  si  vuole  aggiungere  qual- 
che maggior  lode , è che  lo  avanza  in  queste 
doti;  c oltre  a ciò  m linea  di  contorni  e più 
esatto,  e in  comporre  più  vario  r più  copioso. 
In  tutte  poi  queste  qualità  va  loro  innanzi 
Gio.  BatisU  Carlone,  scolare  aneli’ egli  del  P»s- 
signano , e studente  in  Roma , indi  compagno 
di  Giovanni  primogenito  suo  fratello  nelle  mas- 
sime e nc’ lavori,  e soprarvivuto  a lui  cinquan- 
tanni, quasi  per  condurre  quei  gusto  medesi- 
mo di  pittura  fin  dove  polca  giugnere. 

La  Nunziata  del  Guastato,  ino  aumento  insi- 
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gue  della  pietà  e della  ricchezza  de’  nobili  Lo- 
mellini,  chiesa  da  fare  onore  ,a  una  gran  città 
clic  a spese  comuni  l’ avesse  cosi  accresciuta 
c cosi  ornata  per  sua  cattedrale  ; questa  chie- 
sa, dico , non  ha  opere  più  sorprendenti  rbe 
le  sue  tre  navate  istoriate  quasi  tutte  da’  due 
fratelli-  In  quella  di  mezzo  rappresentò  il  pri- 
mo la  Epifania  del  Signor  Nostro,  il  suo  Ingres- 
so solenne  in  Gerusalemme , la  Orazione  al 
Getsemani,  il  Risorgimento,  l’ Ascensione  al  Pa- 
dre, la  Discesa  del  S.  Spirito,  1’  Assunzione  di 
Nostra  Donna , ed  altre  istorie  di  tal  fatta.  In 
una  delle  minori  navate  effigiò  l’altro  S.  Paolo 
che  predirà  alla  moltitudine  , S.  Jacopo  che 
battezza  neofiti  , i SS.  Simone  e Giuda  nella 
metropoli  della  Persia;  e nella  navata  opposta 
tre  storie  del  Verrhio  Testamento  , Mose  che 
trae  acqua  dalla  rupe , gl’  Isdrarliti  che  vali- 
cano il  Giordano,  Giuseppe  che  in  alto  seggio 
dà  udienza  a’ fratelli.  Tutti  questi  soggetti  pa- 
iono scelti  perche  capaci  di  dare  sfogo  a una 
fantasia  ricca  d’ immagini,  e pronta  a popolare 
colanti  quadri  di  figure  pressoché  innumcra- 
biti  in  tanto  spazio.  Non  e facile  trovare  olie- 
ra ugualmente  vasta  eseguita  con  tanto  amore 
e diligenza;  comfiosizioni  sì  eopiose  e nuove; 
leste  sì  varie  e animate;  figure  di  contorni  sì 
ben  decisi  e bene  staccati  da'  lor  campi;  co- 
lori sì  vaghi , lucidi , freschi  ancora  dopo  tan- 
t’anni.  Vi  è un  rosso  (forse  troppo  frequente) 
che  par  porpora  ; un  celeste  clic  par  zaffiro  ; 
un  verde  sopra  tutto  clic  par  miracolo  agli 
artefici  , c somiglia  a smeraldo.  La  nitidezza 
con  cui  splendono  que’  colori  trasporta  il  pen- 
siero or  alle  pitture  in  vetro,  or  a quelle  che 
si  eseguiscono  a smalto;  nè  parmi  aver  veduta 
in  altri  pittor  d’ Italia  arte  ai  colorire  si  nuo- 
va , sì  vaga , si  lusinghiera.  A certi  occhi  che 

Paragonarono  queste  tinte  a quelle  di  Rafiael- 
i,  del  Coreggio,  di  Andrea  del  Sarto,  c paruto 
clic  confinino  con  la  crudezza  ; ma  nelle  cose 
di  gusto,  ove  son  tante  vie  da  piacere,  e tanti 
gradi  che  distinguono  i meriti  degli  artefici  , 
chi  mai  compiutamente  può  appagar  tutti?  La 
somiglianza  dello  stile  induce  i men  periti  a 
crederla  opera  tutta  di  un  maestro;  ma  i più 
accorti  ravvisano  le  storie  di  Giovanni  Batista 
da  un  certo  gusto  più  squisito  di  tinte  e di 
chiaroscuro,  c da  una  maggiore  grandiosità 
di  disegno.  Si  è procurato  anche  di  esplo- 
rare da  vicino  il  metodo  delle  sue  tinte;  e 
si  è trovalo  eh’  egli  su  V asciutto  le  adope- 
rava nel  dipinger  volte  e pareti  di  starna,  dopo 
di  avervi  fatto  al  di  sotto  un  intonaco  di  tinta 
che  le  riparasse  dalla  calcina.  Erano  date  con 
paraggi  delicatissimi , e con  uniformità  mara- 
vigli osa  f onde  « suoi  a fresco  comparivano 
uanto  se  fossero  stati  condotti  a olio  ,•  enromj 
el  sig.  Ratti , a’  quali  molto  si  conformarono 
quei  ai  Mcngs  suo  maestro. 

Non  ho  accennato  di  questi  artefici  se  non 
1’  opera  del  Guastato:  ma  sul  medesimo  gusto 
e in  temi  consimili  ne  lavorò  Giovanni  al  Ge- 
sù, e a S.  Domenico  di  Genova,  e a S.  Anto- 
nio Abate  in  Milano,  dove  mori;  senza  dir  delle 
copiose  favole  e storie  onde  ornò  in  patita 
vari  palazzi.  Dell’  altro  fratello  non  è facile 
ugualmente  raccontare  ciò  che  dipinse  e in 
case  moltissime  , e nelle  chiese  antidelte,  e a 
S.  Siro  c altrove.  Le  storie  della  cappella  nel 
palazzo  Reale  si  contano  fra  le  sue  cose  più 
belle  c più  nuove;  il  Colombo  che  scuoprc 


T Indie  ; i Giustiniani  martirizzati  a Scio  ; le 
Ceneri  del  Precursore  recate  in  ('renova;  altri 
fatti  liguri  e patrj.  Nè  anco  è facile  tutte  rac- 
corre  le  tavole  degl»  altari  e le  opere  a olio  , 
che  di  lui  restano  in  molte  chiese.  Bastimi  ri- 
cordar le  tre  storie  di  8.  Clemente  Ancirano 
al  Guastato  ; quadri  di  un  accordo , di  una 
evidenza , di  un  non  so  che  di  orrido , che 
sforzano  quasi  a rivolger  gli  occhi  e a diver- 
tirgli dalla  inumanità  eli  quello  spettacolo.  Non 
tutti  forse  prcsteran  piena  fede  a ciò  die  ho 
scritto  di  Gio.  Batista,  parendo  incredibile  che 
sia  sì  poco  noto  un  pittore  rbe  riunì  in  sè 
qualità  sì  difficili  a conciliarsi  ; maestria  mira- 
bile a olio  e a fresco;  colorilo  e disegno;  ve- 
locità e correzione;  copia  immensa  di  opere, 
e diligenza  quanta  in  pochi  frescanti.  Quegli 
però  che  senza  prevenzioni  avran  vedute  ili 
sul  luogo  le  cose  che  ho  qui  indicale  , spero 
die  non  ne  giudicheranno  mollo  diversamente. 
Visse  fino  agli  ottantaciuqoe  anni  ; né  perde 
mai  o il  vigor  della  mente  per  inventare  e va- 
riare le  grandi  composizioni , o"  la  franchezza 
della  mano  per  trattarle  ron  possesso  di  pen- 
nello qtias’  incomparabile.  Di  Andrea  c di  Nic- 
colò suoi  figli  si  diià  in  altra  epoca  : qni  non 
lasccià  di  avvertire  che  il  Pascoli  c 1*  Orlandi 
hanno  scritto  di  questa  famìglia  poco  esatta- 
mente. 

L’  altro  £ran  coloritore  istruito  dal  Som  fu 
Bernardo  Strozzi  più  cognito  sotto  nome  di 
Cappuccino  genovese , perchè  professò  qoel- 
1*  Ordine.  È anche  detto  il  Prete  genovese,  per- 
chè uscito  dal  chiostro  già  sacerdote  per  dar 
sussidio  alla  vecchia  madre  e ad  una  sorella 
nubile,  morta  la  prima,  e collocata  in  matri- 
monio la  seconda,  ricu>6  di  tornare  fra*  Cap- 
puccini; costrettovi  poi  con  la  forza,  e punito 
con  tre  anni  di  carcere , pur  trovò  modo  di 
scappar  via  e di  fuggire  in  Venezia  ; e quivi 
in  veste  di  prete  secolare  continuò  a star  fin 
che  visse.  Questo  uomo  per  le  grandi  opere  a 
fresco  non  si  può  conoscere  fuor  di  Genova; 
ove  dipinse  in  più  case  patrizie,  e ove  in  San 
Domenico  rappresentò  quel  gran  Paradiso  eh’  è 
de*  più  bene  immaginati  clic  io  vedessi.  Ivi  poi 
in  Novi  e in  Voltò  son  varie  tavole  d'altare, 
e sopra  tutto  ammirasi  una  N.  Signora  in  Ge- 
nova in  una  sala  del  palazzo  Reale.  Nc  ha  anco 
Venezia,  ove  per  supplite  un  tondo  fatto  nel 
miglior  secolo  della  pittura  veneziana  alla  li- 
breria di  S.  Marco,  lo  Strozzi  fu  anteposto  ad 
ogni  altro;  e vi  figurò  la  Scoltura. 

Poco  tuttavia  lavoro  pel  pubblico.  Chi  vuol 
vederne  maraviglie,  ne  osservi  i quadri  nello 
gallerie  ben  custodite^  eom’è  il  San  Tommaso 
che  cerca  la  piaga,  in  palazzo  Brignole.  Collo- 
cato in  una  camera  di  eccellenti  coloristi,  tutti 
gli  abbatte  con  quel  pennello  veramente  mae- 
stro, pieno,  vigoroso,  naturale,  armoniosissimo. 
Il  suo  disegno  nou  è mollo  esatto,  nè  scelto  a 
bastanza:  ci  si  trova  un  naturalista  clic  non 
sicgue  né  il  Som,  nè  altro  dotto,  ma  quasi  su 
l’esempio  di  quell* antico  prende  lezione  dalla 
moltitudine.  Nelle  teste  virili  c tutto  forza  ed 
energia,  e tutto  anche  religione  in  quelle  de’ 
Santi.  Ne’  volti  femminili  e di  giovani  ha  meno 
merito,  od  ho  vedute  di  lui  Madonne  ed  An- 
gioli di  forine  volgari  e replicate  più  volle.  Uso 
a’  ritratti,  anche  nelle  composizioni  tutto  trae* 
dal  naturale,  c spesso  facealc  di  mezze  figure 
all’uso  del  Caravaggio.  La  R.  Galleria  di  Fi- 


rrnze  ne  ha  un  Cristo  detto  della  moneta,  rame 
figure  vivacissime.  E tenuto  il  più  rito  pen- 
nello della  sua  scuola;  e nel  forte  impasto,  nel 
sugo,  nel  vigor  delle  tinte  ha  pochi  eraoli  nelle 
altre,  o piuttosto  in  quel  gusto  di  tingere  è 
originale  e senza  esempio.  Le  sue  ossa  ripo- 
sano a S.  Fosca  in  Venezia  con  questo  elogio; 
Bertiardus  Strozzini  pictorum  splendor , Ltgu- 
riae  de  cui ; ed  è sua  gran  lode  averlo  avuto 
nella  sede  e presso  le  ceneri  de*  sommi  colo- 
ritori. 

Alia  scuola  di  questo  maestro  si  perfezionò 
Gio.  Andrea  de*  Ferrari  erudito  prima  dal  Ca- 
stelli, della  cui  languidezza  sente  alcun  poco 
il  suo  Teodosio  dipinto  in  un  altare  del  Gesù. 
In  molte  opere  è buon  seguace  dello  Strozzi, 
come  nel  Presepio  al  duomo  di  Genova  e nella 
Natività  di  N.  Signora  in  una  chiesa  di  Voltri, 
piena  di  figure  che  pajon  vivere.  Benché  poco 
noto,  c lodato  dal  Soprani  forse  meno  del  me- 
rito, è uno  de*  primi  fra'  Genovrsi;  e per  ono- 
rarlo basta  dire  che  fu  maestro  di  Gio.  Ber- 
nardo Carbone  principe  in  questa  scuola  dei 
ritrattisti.  Spesso  da'  più  intelligenti  i suoi  ri- 
tratti ftiron  creduti  ai  Vandycn,  o comperati 
a prezzi  poco  più  agevoli  di  que'  che  si  pon- 
gono a' veri  Vandycn.  Compose  anche  bene;  c 
quella  sua  tavola  del  Re  S.  Lodovico  al  Gua- 
stato ne  fa  testimoniapza.  A chi  la  commise  non 
piacque,  e ne  ordinò  a Parigi  un'altra,  e poi 
un*  alti  a,  che  successivamente  furono  poste  in 
su  l’altare  come  più  degne.  Ma  non  lo  erano; 
onde  quella  del  Carbone  tornò  al  suo  luogo,  c 
le  altre  due  le  furono  aggiunte  per  laterali, 
quasi  come  per  farle  corte. 

Un  altro  degno  discepolo  dello  Strozzi  visse 
molto  in  Toscana,  e vi  si  distinse,  Clemente 
Bocciardo,  dalla  vastità  della  persona  detto  Cle- 
montone.  Studiando  in  Roma,  indi  in  Firenze, 
c molto  usando  col  Castiglione,  si  formò  uno 
stile  più  corretto  e più  ideale  che  non  vedesi 
nel  maestro,  a cui  però  nella  verità  delle  tinte 
riipane  indietro.  11  suo  teatro  fu  Pisa,  ove  in 
duomo  c altrove  lasciò  opere  assai  stimate  alle 
quali  tutte  nella  sua  vita  si  preferisce  un  San 
Bastiano  collocato  entro  la  Certosa.  Fece  il  suo 
riti-atto  per  la  lì.  Galleria  di  Firenze;  né  vi 
stette  in  alloggio  come  avviene  a’  pittor  comu- 
nali, ma  vi  abitò  e vi  abita  ancora. 

Un  terzo  di  quella  scuola  \ivuto  mollo  in 
Venezia,  poi  alla  Mirandola,  è Gio.  Francesco 
Catana  coloritore  morbido  c delirato,  c mae- 
stro del  Langelti.  Stando  fra*  Veneti  poco  vi 
fu  consideralo,  e servi  solo  a privati*  case:  pas- 
sato poi  alla  corte  della  Mirandola,  fere  per  il 
duomo  della  ritta  un  S.  Girolamo  e altre  tavole 
in  diverse  chiese  che  stabiliscono  il  suo  eredito. 
Fu  padre  di  una  ornatissima  famiglia  pittorica. 
Niccolò  suo  primo  figlio,  morto  nella  corte  di 
Londra,  divenne  nno  de'  più  celebri  ritrattisti 
della  sua  età,  eh»’  passò  gran  parte  in  Firenze. 
Possiede  il  Grandura  alcuni  suoi  quadri  isto- 
riati, e certi  ritratti  pieni  di  evidenza,  fra1  quali 
sono  nella  R.  Galleria  due  mezze  figure  di  due 
buffimi  di  eorte  che  rallegrano  pure  a veder- 
gli. Diccti  che  quel  suo  stile,  che  allo  Strozzi 
si  appressa  molto,  gli  costasse  gran  pena;  e che 
nell’ atto  di  dipingere,  tutto  inteso  al  lavoro 
non  udisse  chi  interrogavalo,  e talora  smanioso 
si  gettasse  per  terra  gridando,  che  quella  fignra 
non  eia  colorita,  nc  animata  a bastanza;  fin- 
ché preso  nuovamente  il  pcnncllcr,  riduce?  ala 


quale  l'avea  ideala.  Gio.  Agostino,  detto  l'A- 
bate Ca ssana  dal  vestito  eheri cale  che  sempre 
usò,  fu  buon  ritrattista,  si  distinse  nella  rap- 
presentazione degli  animali;  delle  quali  pitture 
ne  han  molte  le  quadrerie  di  Firenze,  di  Ve- 
nezia, di  Genova  e d'Italia  tutta;  ancorché  spesso 
si  additino  sotto  il  nome  del  Castiglione.  Gio. 
Batista  fu  il  terzo  dei  fratelli,  c meglio  che  al- 
tro dipinse  i fiori  e le  frutta  in  quadri  di  as- 
sai buon  effetto.  Vi  fu  anche  una  lor  sorella, 
per  nome  Maria  Vittoria,  pittrice  di  sacre  im- 
magini per  privati,  morta  in  Venezia  sul  prin- 
cipio di  questo  secolo.  Scrivendo  de’  Cassana 
mi  sono  attenuto  al  signor  Ratti,  come  autore 
nazionale  ed  esatto.  Alcuni  scrittori  della  Gal- 
leria di  Firenze,  ove  sono  i ritratti  dei  tre  pri» 
mi,  variano  in  certe  circostanze,  e ascrivono 
all'uno  di  essi  ciò  che  spetta  ad  un  altro.  Nic- 
colò fu  veramente  il  pittore  che  stette  quivi, 
graditissimo  al  principe  Ferdinando;  c ai  lut 
si  vuole  intendere  la  nota  al  Borghini  fp.  3i6) 
che  la  tavola  di  Raffaello  trasferita  da  Pescia 
al  R.  Palazzo  Pitti  fosse  finita  dal  Cassana.  Su 
questa  notizia  però  e sii  di  altre  intorno  a* 
Cassini  leggasi  U Catalogo  Vianclli  dalla  p.  g-, 
ov'c  descrìtto  un  insigne  Ritratto  di  un  gio- 
vane studioso  fatto  da  Niccolò;  c succede  un 
lungo  discorso,  che  cresce  luce  alla  storia  di 
questa  famiglia. 

Di  un  altro  gran  Ligure  deggio  far  menzione, 
discepolo  non  del  Paggi,  non  del  Serri,  non 
di  altro  valentuomo,  ma  poco  meno  che  di  sé 
stesso;  perciocché  i principi  di  pittura  ch’ebbe 
da  Orazio  Camhiaso  mediocre  pittore,  non  po- 
tean  guidarlo  tant' oltre.  Nacque  in  Voltri,  e si 
nominò  Gio.  Andrea  Ansaldo.  È l'unico  della 
scuola  che  contrasti  il  primato  nella  prospet- 
tiva a Giulio  Benso,  da  cui  per  rivalità  nel- 
l’arte fu  ferito  in  rissa;  attentalo  rinnovatogli 
da  ignota  mano  dopo  alcuni  anni.  Presso  il 
coro  della  Nunziata  dipinto  dal  Benso  si  vede 
la  cupola  dell’  Ansaldo,  guasta  ora  dall’  umidi- 
tà, c nondimeno  riguardevole  pel  bellissimo  par- 
tito c nobiltà  dell’  architettura , e per  varie  fi- 
gure rimase  illese.  In  vista  di  tale  opera  non 
può  contrastarsi  a questo  artefice  gran  talento 
in  dipinger  cupole,  eh' è I1  opera  somma  della 
pittura,  come  della  genitura  il  formar  colosci. 
Gli  altri  suoi  lavori  a fresco  in  chiese  e in  case 

ferivate  sono  moltissimi;  ed  è ammirato  singo- 
armente  in  palazzo  Spinola  a S.  Pier  d’ Are- 
na, ov’ espresse  le  azioni  militari  fatte  nelle 
Fiandre  dal  mareh.  Federico,  onore  di  quel 
lignaggio.  Fra  le  tavole  a olio  è celebrato  un 
San"  Tommaso  che  iu  un  tempio  battezza  tre 
Regi.  Sta  nell’ oratorio  del  Santo;  e ri  spicca 
il  disegnator  vigoroso,  il  gafo  ornatore  de'  luo- 
ghi c delle  persone,  il  maestro  di  una  soave 
e dolce  armonia.  Tal  è il  suo  carattere  uni- 
versale, che  parte  ha  del  proprio,  perchè  tro- 
valo con  uno  studio  indefesso;  parte  conviene 
co’  Veneti,  e specialmente  con  Paolo.  L'Ansal- 
do  è un  de’  pittori  che  fecero  molto  e bene. 

De*  suoi  scolari  assai  dappresso  lo  seguitò 
Orazio  de'  Ferrari  suo  cittadino  cd  affine.  Fu 
buon  frescante,  e miglior  pittore  a olio.  Basta 
vederne  la  Cena  di  G.  C.  dipinta  all’oratorio 
di  S.  Siro  per  formare  di  questo  giovane  van- 
taggiosissima idea.  Gioraecnino  Assereto  pro- 
fitto più  del  disegno  dell’ Ansaldo  che  del  co- 
lorilo: le  più  volte  cercò  assai  I'  effetto  del 
chiaroscuro  su  l’esempio  del  Bortone  suo  pri- 
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mio  marstro . come  nel  quadro  tic!  Uosario  a 
Santa  Brighi*.  Giusrppe  Bjdnr.acro  bramoso  di 
recare  in  patria  ima  maniera  estera , passi»  a 
Firenze , «»vc  si  trattenne  varj  anni , copiando 
c imitando  Àndfea  del  Sarto.  Le  sue  opere  ri- 
masero ivi  in  più  case  private,  e credo  chr  an- 
cora vi  sieno  : egli  pero,  come  sempre  avviene 
agl’ imitatori  e a* copisti,  non  vi  si  nomina,  ma 
in  snn  vece  la  scuola  di  Andrea.  In  Genova 
stessa  è quasi  spenta  la  sua  memoria.  Si  sa  che 
per  lo  più  servi  a quadrerie;  ma  non  si  sa  in 
quali  case.  Trovai  presso  un  signor  di  Novi  no 
Achille  in  Sciro  col  nome  del  Badararcò  e con 
l’anno  i654-  A quell’ora  dovea  1’ autor  aver 
dimenticato  Andrea,  e presi  in  esempio  i na- 
turalisti suoi  nazionali.  Ninna  tavola  di  lui  vetle 
il  pubblico , toltone  un  S.  Filippo , che  nella 
sagrestia  di  S.  Niccolò  si  conserva  tuttora  in 
Voltri.  • 

A*  precedenti  -maestri  potrebbe  aggiugnersi 
Gio.  Batista  Bajardo  <1*  incerta  scuola,  ma  cer- 
tamente lodevole  per  quanto*  mostran  le  sue 
pitture  al  portico  di  S.  Pietro  e al  chiostro  di 
5».  Agostino,  condotte  d’una  maniera  soda,  fa- 
cile , graziosi.  Ciò  che  in  quel  chiostro  è di 
debole  par  sicuramente  di  altra  mano.  Il  Ba- 
jardo, il  Badaracco,  1*  Chierico,  il  Primi,  Gre- 
gorio de’  Ferrari  ed  altri  di  questa  scuola  mo- 
riron  «li  peste  nel  1657.  Ma  della  maggior  pit- 
tura è detto  a bastanza:  passiamo  ad  altri  ge- 
neri, e suppliamo  alle  notizie  else  nc  abbiamo 
sparse  a luogo  a luogo. 

Spesso  abbiamo  scritto  de’  ritrattisti  ; arte 
lucrosa  in  ogni  città  rapitale,  e in  Genova  col- 
tivata quanto  in  porhe  altre.  Oltre  1 grandi 
esempi  che  vi  lasciarono  i migliori  Fiammin- 
lii,  come  dicemmo  , assai  le  giovarono  quegli 
el  Corte  aeolare  di  Tiziano  e «li  Cesare  suo 
figlio.  Dalla  scuola  di  questo  usci  una  succes- 
sione di  ritrattisti  valenti  propagata  da  Lucia- 
no Borzone,  che  a tempo  del  Cerano  e del  Pro- 
caccini vide  anco  la  scuola  milanese , e nc 
trasse  prò,  pittore  assai  pregiato  da  Guido  Be- 
ni. Dee  aver  luogo  anche  fra' buoni  pittori  d’in- 
venzione per  molte  -tavole  da  chiese  e quadri 
da  gallerie;  ove  però  il  maggior  merito  c quello 
delle  teste  espresse  da  buon  ritrattista , o na- 
turalista che  dir  vogliamo,  il  quale  più  bada 
al  vero  che  allo  tedio.  Le  pieghe  ancora  son 
vere  e semplici;  c in  tutto  il  lavoro  cerca  e 
trova  un  effetto  non  forte  come  il  Gticrcino, 
ma  bastante  a contentar  l’ occhio.  La  Presen- 
tazione a S.  Domenico  , la  B.  Chiara  a S.  Se- 
bastiano gon  di  questo  carattere.  Ma  sopra  tutto 
dee  vedersi  a S.  Spirito,  ove  fere  sei  favole,  e 
fra  esse  il  Battesimo  del  Signore  eh’  è assai 
lodato.  Educò  all’arte  due  figli,  Gio.  Batista  e 
Carlo , l quali  lui-  morto  compierono  qualche 
sua  tavola  in  modo  che  tutta  parve  da  lui  di- 
pinta. Il  secondo,  più  che  il  primo,  attese  a’ ri- 
tratti anche  in  picciole  proporzioni  ; e -con  lui 
Gio.  Batista  Mainerò,  Gio.  Batista  Monti,  Sil- 
vestro Chiesa , tutti  scolari  di  Luciano , tutti 
degni  di  ricordanza,  tutti  estinti  nello  stesso 
anno,  che  fu  il  pestilenziale  1B57. 

Il  pruno  che  nelle  opere  della  minor  pittura 
si  segnalasse  nelh»  se  noli  ligustica,  fu  Sinihaldo 
Scorza  nato  in  Voltaggio  , che  guidato  da  na- 
turale talento  c istruito  anco  «lai  Paggi,  riuscì 
eccellente  in  far  paesi , e in  disporvi  graziose 
lìgurine  di  uomini,  e di  animali  sul  far  di  Brr- 
ghen.  Si  stenterà  in  Italia  a trovar  pennello 


che  innesti  sì  bene  il  gusto  fiammingo  nel  no- 
strale. Un  passaggio  di  bestiami  nc  vidi  presso 
l’ eccellentissimo  Carlo  Cambiavo;  gli  animali 
p'ajonn  dipinti  da  Berghen,  le  figure  umane  da 
artefice  anche  migliore.  Altre  quadrerie  ne 
hanno  e storie  sacre  e favole  di  antica  poesia, 
ove  si  solleva  a gran  tratto  sopra  la  sorte  dei 
Fiamminghi.  Le  compose  anco  in  miniature, 
se  già  miniature  non  deggion  dirsi  per  la  di- 
ligenza tanti  suoi  quadri  a olio.  Da'  poeti  della 
sua  età  furono  cantate  le  sue  opere  , massime 
dal  Marini,  che  lo  introdusse  nella  B.  corte,  di 
Savoja.  Servì  ad  essa  finche  per  guerra  insorta 
fra’  Piemontesi  e (tchovosì  dovette  ridursi  a 
Genova.  Ivi  dagl’invidiosi  messo  in  sospetto  al 
Governo  per  alcuni  indizj  di  attaccamento  ai 
Savojardi,  p.-tssò  due  anni  in  esilio  parte  a Mas- 
sa. parte  a Roma.  Di  là  tornò  àssat  migliore  ; 
onde  le  ultime  sue  pitture  in  invenzione  c in 
copia  d*  idee  avanzan  le  prime. 

Antonio  Travi  , più  comunemente  nominato 
il  Sestri,  o il  Sordo  di  Sestri , dall’  essere  ma- 
einator  di  colori  nello  studio  dello  Strozzi  e 
amico  del  fiammingo  Wnals,  si  avanzò  ad  emu- 
lare con  lotle  grandissima  l’uno  e l’altro.  Ap- 
prese dal  secondo  Parte  di  far  paesi  con  pro- 
spettive e rottami,  clic  poi  accrebbe  copiando 
dal  naturalo  le  belle  coltivazioni  della  riviera 
con  lunghe  file  di  alberi  e piantagioni  di  agru- 
mi. Ma  come  Wjials  era  debole  figurista  , cosi 
egli  si  valse  degl’  insegnamenti  «lello  Strozzi 
per  variare  le  sue  vedute  di  belle  e spiritose 
figure,  non  tanto  dipinte  quanto  abbozzate  con 
pochi  colpi  di  man  maestra,  da  contentar  P oc- 
chio in  lontananza.  Anche  i suoi  paesi  man- 
cano di  finitezza,  e tuttavia  piacciono  pc’  gra- 
ziosi parlili,  pel  color  dell’aria  c delle  piante, 
e per  La  bravura  del  pennello.  Lo  Stato  e pieno 
di  Sestri;  ma  una  gran  parte  de*  quadri  che 
han  questo  nome  sono  de’  figli  che  continua- 
rono la  stessa  professione  seuz’  aver  la  stessa 
intelligenza. 

Menlan  pure  d*  essere  rammentati  fra*  paesi- 
sti Ambrogio  Samengo  e Francesco  Borzone. 
Ambrogio  scolare  di  Gin.  Andrea  Ferrari,  pit- 
tor  di  finn  ancora  e di  frutte,  è raro  a tro- 
varsi perrhir  morto  in  età  giovane.  Francesco 
scampato  dalla  pestilenza,  chn  la  casa  gli  ave» 
piccia  di  cadaveri,  si  mise  su  lo  stil  di  Claudio 
c «li  Dughet  a dipinger  marine  e paesi,  «P  una 
maniera  tenera,  soave  e di  grand’effetto,  per 
cui  «la  Lnigi  XIV  fu  invitato  alla  sua  corte.  Vi 
stette  moli -anni;  e quindi  c che  le  sur  opere 
jon  rare  in  Italia.  Potrebbe  qui  ricordarsi  Raf- 
faele Soprani  biografo  de*  pittori  liguri,  e con 
lui  altri  nobili  Genovesi  che  nella  minor  pittura 
si  esercitarono:  ina  ili  un  compendio  ove  si 
omettono  i nomi  di  non  pochi  pittori,  saria  poco 
lodevole  ricercar  tutti  i dilettanti. 

-Pongo  fra’  minor  pittori  Gio.  Benedetto  Ca- 
stiglione, non  perche  mancasse  «li  abilità  per 
cote  maggiori,  avendo  in  Genova  dipinte  ta- 
vole d’  altari,  e fra  esse  quel  bellissimo  Prese- 
pio a S.  Luca,  ch'c  un  «le’ quadri  più  celebri 
della  ritta  ; ma  perchè  il  gran  nome  che  ha  in 
Europa  gli  venne  da’ suoi  quadri  da  stanza,  ove 
mirabilmente  dipiuse  animali  o soli,  o in  sog- 
getti d’ istoria.  In  questo  genere  di  pittura  egli, 
dopo  il  Bassano,  c in  Italia  il  principe  ; e fra 
essi  due  passa  quella  «lifferenza  che  fra1  due 
grandi  bucolici  Teocrito  e Virgilio;  il  primo 
de’ quali  c più  ycro  e pm  semplice,  il  secondo 
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è più  dotto  e più  ornato.  Il  Castiglione,  «co*  1 
laro  tiri  Paggi  c di  VandycU  rolli  pii  lori,  no-  ; 
bilita  in  cerio  modo  i piali  e de  scl\e  rou  la 
fecondità  e novità  delle  invenzioni,  con  le  al- 
lusioni eludile,  con  l’espressione  degli  afletti 
proprie  e significanti.  11  suo  disegno  tira  allo 
avello;  il  colore  è di  un  pennello  facile,  gra- 
zioso, pieno  le  più  volte,  ma  in  certe  opere 
almeno  desideralo  dal  Maratta  più  abbondante. 
11  tuono  generale  è lieto,  e spesso  rossigno.  Si 
veggono  di  lui  nelle  gallerie  quadri  grandi  di 
animali  eon  qualche  figura,  come  presso  T Ec- 
cellentissimo Agostin  Lomellino  già  Doge;  altre 
volte  istorie  sacre,  fra  le  quale  sono  ripetuti»- 
sime  quelle  del  Genesi,  la  Creazione  degli  ani- 
mali, c il  loro  ingresso  nell’Arca,.  e il  ritorno 
di  Giacobbe  con  graude  stuolo  di  servi  e'  di 
bestiami,  che  vedesi  stupendamente  eseguito  in 
palazzo  Brignoli*  -Sale.  Altre  volle  non  favole, 
come  le  Trasformazioni  di  Circe  presso  il  Gran 
Duca  di  Toscana  ; talora  cacce,  come  quella 
del  Toro  nella  quadreria  de’  marchesi  Riccardi 
a Firenze;  spesso  all'uso  fiammingo  mercati  e 
torme  di  ammali;  tanto  sempre  più  studiato  e 
più  gajo,  (filanto  dipinge  iti  più  picciolo  pro- 

r rioni.  lai  è un  Tobia  in  atto  di  ricuperare 
luce;  (juadretto  elegantissimo  rbe  vidi  già 
presso  i sigg.  Gregorj  a Foligno.  Un  grosso  vo- 
lume, dice  il  Soprani,  non  basterebbe  a dar 
distinta  contezza  de’ suoi  quadri  rimasi  in  Ge- 
nova. Ma  ve  n’  è copia,  per  tacer  degli  oltra- 
montani, in  tutta  T Italia,  essendo  egli  stalo  an- 
che in  Roma  c in  Venezia  per  suoi  sludj,  e più 
lungamente  a Mantova,  ove  mori  servendo  alla 
corte,  filivi  dalla  proprietà  e vaghezza  del  co- 
lorito sorti  il  soprannome  di  Grcehetto,  e dal 
gusto  delle  incisioni  in  rame  fu  anche  da  taluno 
chiamato  il  secondo  Kcnibraut.  Restano  in  (furila 
citta  le  imitazioni  che  Francesco  tìglio  e !>alva- 
tore  fratello  dì  Gio.  Benedetto  fecero  del  suo 
alile,  c spesso  gli  si  avvicinano.  Francesco  si 
ridusse  ai  poi  a Genova,  ove  si  cscroitò  in  qua- 
dri di  ammali  che  i medioevi  conoscitori  ascri- 
vono talora  a Gio.  Benedetto.  Da  Francesco  in 
fuori,  niiui  Genovese  lo  emulò  in  queste  rap- 

Iiresentanzc:  poiché  Gio.  Lorenzo  Bcrlololti,  che 
o udì  per1  non  lungo  tempo,  si  diede  a far  ta- 
vole d’altari;  e in  quella  della  Visitazione, clic 
fece  per  la  chiesa  di  questo  titolo,  singolarmente 
si  dipinse.  AuUjnm.uia  Vassallo  dipinse  lodcvol-  ; 
mente  paesi,  fiori,  fruiti,  animali.  Il  suo  maggior 
inerito  è nel  colorito,  che  apprese  da  Malò  sco- 
lare di  Rubens.  Valse  anco  in  figure;  ma  il  bre- 
ve corso  di  vita  non  gli  permise  di  poggiare  a 
gran  faina.  •* 

SFOCA  QUARTA 

Succedono  a$li  stili  patrj  il  romano  e il  parmense. 
Stabilimento  di  un* accademia. 

Dopo  il  1657  spenti  molti  maestri  dalla  pe- 
stilenza, e mancali  per  altri  casi  o invecchiati 
non  pochi  altri,  ed  alquanti  pure  traviati  al 
manierismo,  la  sruola  genovese  cadde  in  tanta 
declinazione,  che  i più  de’ giovani  si  rivolsero 
altrove  per  gl’  insegnamenti  delia  pittura,  e co- 
munemente frequentarono  Roma.  Cosi  dal  prin- 
cipio di  questo  secolo  fino  a' dì  nostri  è pre- 
valso in  que* pittori  il  gusto  de’ Romani,  ra- 
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rialo  però  secondo  le  scuole  orni’ era  disceso, 
e secondo  i discepoli  elle  lo  esercitavano.  Fo- 
cili lo  lian  uiau  temi  lo  senza  mistura;  ed  alcuni 
del  romano  e del  genovese  ban  formato  una 
terza  maniera  degna  di  applauso.  Nel  qual  pro- 
posito deon  essere  avvertiti  i lettori,  che  non 
gli  estimino  facilmente  da  riò  che  di  alcuni  di 
essi  rimane  in  Roma,  come  pur  talvolta  ho 
veduto  fare.  1 pittori  deouo  stimarsi  da’ qua- 
dri clic  fecero  in  età  già  adulta:  questi  sono  in 
pittura  ciò  che  in  letteratura  le  seconde  edi- 
zioni, su  le  quali  voglion  esser  giudicati  gli 
autori.  - * . 

Scrissi  in  altro  tomo  di  Gio.  Battista  Gaulti. 
Costui  dopo  un  lungo  esercizio  sotto  Luciano 
Roncone,  mal  soffrendo  la  vista  di  una  città 
spopolata  e funestata  dal  contagio,  passò  a 
Roma,  e quivi  con  lo  studio  de' miglior  clas- 
sici, e con  la  direzione  del  Borni  no  uscì  in 
campo  autore  di  una  nuova  maniera  grande, 
vigorosa,  piena  di  fuoco,  r tuttavia  graziosis- 
sima ur fanciulli  e lietissima  nel  suo  insieme. 
Diede  alenili  alunni  alla  scuola  di  Roma;  c due 
ne  rese  alla  scuola  patria.  Gio.  Marra  delle  Pia- 
ne, dalla  professione  dell’avo  chiamato  il  Mo- 
linaretto,  e Gio.  Eurico  Vaymer.  Riuscirono 
buoni  compositori  ; c ne  han  tavole  alquante 
chiese  di  Genova,  specialmente  del  primo,  di 
cui  anche  a Sestri  di  Ponente  è (ina  Decolla- 
zione di  S.  Gio.  Batista  celebrata  molto.  Ma  il 
lor  nome  c la  fortuna  derivi  da’  ritratti.  La 
perizia  che  in  ciò  ebbe  il  maestro  sopra  quanti 
vivevano,  conciliò  ad  essi,  oltre  il  sapere,  anco 
il  credito;  onde  abbondarono  di  commissioni 
e in  Genova,  che  perciò  è piena  di  volti  da  lor 
dipiufi,  ed  anche  ne’paesi* esteri.  11  Vaymer  fu 
tre  volte  chiamato  a Torino  per  ritrarre  i So- 
vrani e Ja  R.  famiglia;  e cou  larghe  oflferte  fu 
invitato  a fermarvi»!,  le  quali  egli  rifiutò  sem- 
pre. il  Molina  retto,  dopo  essere  stato  più  volte 
a Parma  e a Piacenza,  ove  forni  di  ritratti  la 
corte,  e di  tavole  alquante  chiese,  dal  re  Carlo 
di  Borbone  invitato  a Napoli-,  ritrattista  regio, 
iu  buona  vecchiezza  vi  morì. 

Anche  Pietro  da  Cortona  formò  alla  Liguria 
ualchc  degno  allievo.  Dubbia  fama  u’è  riraasa 
i Francesco  Bruno  da  Porto  Maurizio,  che  in 
patriu  lasciò  quadri  d’altare  sul  far  di  Pietro, 
anzi  la  copia  d’  una  sua  tavola:  è pii  lor  disu- 
guale, se  non  dee  dirsi  piuttosto  col  sig.  Ratti, 
che  certe  opere  più  deboli  a torto  gli  siano 
ascritte  dal  volgo.  Cou  -mcn  fondamento  si  è 
dubitato  ehe  uscisse  di  quell’  accademia  Fran- 
cesco Rosa  genovese,  che  intorno  a’  medesimi 
tempi  studiò  in  Roma.  Le  pitture  a fresco  e 
le  tavole  che  ivi-  lasciò  a S.  Carlo  al  Corso,  e 
specialmente  a’  SS.  Vincefizio  e Anastasio,  lo 
scuopron  seguace  di  altre  maxime  : somiglia 
ivi  lommaso  Luini,  c r tenebrosi  di  quel  tempo. 
Mollo  meglio  dipinse  a’Frari  di  Venezia  un 
miracolo  di  S.  Antonio  in  una  gran  tela,  ove, 
oltre  una  bellissima  architettura,  spicca  intel- 
ligenza d’ ignudo,  bel  giuoco  di  chiaroscuro, 
molta  vivacità  di  teste;  iu  queste  poco  scelto, 
cararce&co  net  rimanente  più  forse  che  corto- 
nesco. 

Dal  Cortona  fu  senza  dubbio  ammaestrato 
Gio.  Maria  Bottalla.  Il  card.  Sacchetti  suo  me- 
cenate dalla  felice  imitazione  di  Raffaello  Io 
chiamò  il  Raffarllino;  cognome  che  io  non  so 
se  gli  fosse  confermato  iu  Roma  dal  pubblico, 
c eoliamente  iu  Gcuova  gli  fu  negato.  Fuco 
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prrò  nell’ una  città  c nell’ altre  pitture  consi- 
derabilissime, nelle  quali  non  cosi  imita  Pietro, 
che  non  deferisca  anche  molto  ad  Annihal  Ca- 
carci. Una  grande  istoria  di  Giacobbe  di  sua 
mano  vedrai  tuttora  nella  quadreria  del  Cam- 
pidoglio, che  fu  già  de’  Sacchetti  j e in  Genova 
sussiste  in  una  sala  di  casa  Negroui  una  sua 
pittura  a- fresco.  L’ulta  e l’altra  opera  è grande 
per  un  pittore  che  non  oltrepassò  i trentun  an- 
ni. Altro  indubitato  scojar  di  Pietro  fu  Gin. 
Batista  Langetti,  quantunque  nel  tinteggiare  più 
si  attenga  al  vecchio  Cassana  suo  secondo  mae- 
stro. E il  Langetti  un  de' pittori  esteri  che  dopo 
il  iG5o  in  Venezia  fiorirono,  c urtarono  l'estro 
del  Boschini.  Egli  ne  canta  come  di  un  profes- 
sor lodevole  nel  disegno  e nel  pennello  (i);  e 
queste  lodi  gli  sono  confermate  dallo  Zanetti; 
cosi  però  ebe  solamente  si  estendono  alle  sue 
pitture  fatte  con  più  studio,  com’é  un  suo 
Crocifisso  nella  chiesa  delle  Terese.  Nel  resto 
dipinse  assai  per  mestiere,  specialmente  busti 
di  vecchi,  di  filosofi,  di  anacoreti,  pe’  quali  è 
notissimo  nelle  quadrerìe  vende  e lombarde. 
Diccsì  che  solca  farne  uno  al  di  : r ili  aca  sem- 
pre un  volto  dal  vero,  sena’ aggiungervi  quel 
non  so  che  di  grande  che  ammiriamo  tanto 
ne’  greci  scultori  in  soggetti  sìmili.  Avvivava 
orò  que1  volli  con  una  forza  di  tinte  c con  un 
rio  di  pennello  eh’ erano  ricercai  issimi,  nè  si 
pagavano  men  di  cinquanta  durati  P uno.  li  suo 
nome  non  si  legge  nell’Abbecedario;  nè  molto 
me  ne  maraviglio:  in  opere  cosi  vaste  chi  può 
mai  sapere  e notar  tutto? 

Ma  il  maggior  numero  degli  studiosi  che  Ge- 
nova mandò  a Roma,  si  arrostò  al  Marat  la.  Gio. 
Stefano  Roba! lo  savonese  tornò  due  volte  alla 
sua  scuola,  e vi  stette  più  anni.  Si  fecondò  an- 
che la  fantasia,  vedendo  altre  scuole  d’  Italia, 
e passando  in  Germania  ancora;  e già  maturo 
d’anni  si  fermò  in  patria.  Vi  ha  fatte  opere 
clic  la  onorano,  sieeom’è  il  S.  Francesco  in 
atto  di  ricever  le  stimate,  dipinto  a fresco  nel 
chiostro  de’  Cappuccini.  Altre  cose  di  quc’primi 
anni  son  lodale  in  ogni  linea,  e specialmente 
nel  colorito,  in  cui  servì  di  ammirazione  agri- 
stessi  professori  di  Genova,  usi  a vederne  i mi- 
gliori esempi.  Datosi  poi  al  giuoco,  e drposto 
ogni  pcnsier  di  onore,  invilì  il  suo  pennello  ed 
il  nome  suo,  lavorando  come  un  artigiano  da 
mercati  opere  di  pochissimo  prezzo.  Quindi 
potè  dirsi  che  Savona  non  ebbe  forse  nc  mi- 
glior pittore  di  lui,  né  peggiore. 

Gio.  Raffaello  Radarnero  figlio  di  Giuseppe, 
di  cui  sì  è scritto  in  altra  epoca,  dalla  scuola 
del  padre  passò  a quella  del  Marnila;  indi  as- 
pirando a uno  stil  più  facile,  divenne  eortone- 
sco  in  gran  parte  ; soave  molti^  nel  dipingere, 
bene  impastato  e largo  dell’  azzurro  d’oltremare 
il  più  fine,  che  fa  trionfare  i suoi  dipinti,  c 
gli  fa  durevoli.  Nelle  quadrerie  sono  mollissime 
sue  composizioni  di  istorie  ; e delle  più  grandi 
che  facesse  ne  ha  due  la  Certosa  di  Polccvera 
con  fatti  del  Santo  Istitutore.  Pretto  maratli- 
sta  divenne  un  Rolando  Marchelli;  ma  distratto 
dalla  mercatura  poco  dipinse. 

1 più  nominati  in  questa  schiera  sono  i figli 

(i)  L’  opera  con  bon  arte  e colui  franchi. 
L'osserva  el  naturai  con  non  giudizio. 
In  l’atizar  l’ atende  al  bon  ofizio, 

Che  i movimenti  sia  vivi  e no  stanchi. 
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di  tre  professori  assai  celebri;  Andrea  Carto- 
ne, Paolgirolamo  Piola  e Domenico  Parodi. 
Il  primo  fu  figlio  di  Giamhatista,  del  cui  stile, 
e del  romano,  e poi  anche  del  veneto  fece  un 
misto;  che  più,  se  io  non  erro,  piace  nelle  pit- 
ture a olio,  che  in  quelle  a fresco.  Molto  di- 
pinse in  Perugia,  e nelle  citta  vicine,  hen  lon- 
tano dalla  finitezza  e grazia  del  padre,  men 
felice  di  lui  in  comporre;  tuttavia  franco,  ri- 
soluto, spiritoso  all’uso  de’ Veneti,  massime  in 
certe  storie  di  S.  Feliciano  dipinte  a Foligno 
nella  sua  chiesa.  Tornato  a Roma,  emendò  an- 
che più  la  maniera  : e ciò  che  fece  da  indi  in- 
nanzi è tutto  il  suo  meglio.  Tali  sono  alcuni 
fatti  della  vita  di  S.  Saverio  al  Gesù  di  Roma, 
e molte  poetiche  rappresentanze  a Genova  nei 
palazzi  Brignole,  Saluzzo,  Durazzo.  Questo  pit- 
tore dà  un  utilissimo  documento  a chi  scrìve 
in  pittura,  di  non  formare  facilmente  giudizio 
sul  merito  degli  artefici  prima  di  avergli  co- 
nosciuti ove  meglio  operarono.  Chi  giudicasse 
del  Catione  su  la  pittura  che  fece  al  Gesù  di 
Perugia,  non  si  persuaderebbe  che  potesse  in 
Genova  aver  fatto  si  belle  cose  da  noverarsi, 
come  fa  il  Ratti,  fra’  Genovesi  più  degni  di 
rimembranza.  Niccolò  suo  fratello,  c può  an- 
che aggiungersi  allievo,  e il  debole  della  fami- 
glia ; non  perchè  gli  manchi  sufficienza,  ma  per- 
ché non  passa  più  oltre. 

II  Piola  irato  di  Domenico,  siccome  accen- 
nai in  altro  luogo,  è uno  de’ più  colti  e dili- 
genti pittori  di  questa  scuola;  vero  maratteseo 
uri  metodo,  per  gli  studj  preparati  ad  ogni 
opera  ed  eseguiti  a bell’ agio  ; mi  non  Ugual- 
mente nella  imitazione,  lo  questa  parte  par  ebe 
maggiormente  si  proponesse  i Caracri,  che  mol- 
to avea  copiati  a Roma;  e se  ne  veggo»  tracce 
nel  suo  bel  quadro  de’ SS.  Domenico  e Ignazio 
alla  chiesa  dt  Girignano,  e in  ogni  luogo  dove 
ha  messo  pennello.  Si  sa  ch’ora  dal  padre  pro- 
verbiato di  lentezza,  e ch’egli  H lasciava  aire, 
intento  sempre  ad  esser  più  che  il  padre  non 
era,  scelto,  grandioso,  tenero,  vero.  Ebbe  par- 
tirolar  merito-in  lavori  a fresco;  e come  uomo 
di  lettere,  ideò  assai  bene  favole  c istorie  in 
ornamento  di  varie  case  patrizie.  Lodasi  molto 
il  suo  Parnaso  dipinto  pel  Sig.  Gio.  Filippo 
Durazzo;  e si  aggiunge  che  quel  signore  dices- 
se ch’era  l>rii  contento  di  non  aver  chiamato 
di  Napoli  il  Solimene,  avendo  Genova  tal  pit- 
tore. Così  avosi'  egli  meno  dipinto  in  muri,  e 
più  in  tele,  onde  restar  noto  acche  agli  esteri 
quanto  meriterebbe. 

Domenico  Parodi  nacque  di  padre  scultore, 
e scolpì  aneli’  egli,  e fu  in  oltre  architetto;  n>.» 
il  suo  grau  vanto  fu  la  pittura.  Meno  uguale 
a sé  stesso  che  non  fu  il  Piola,  ha  tuttavia 
maggior  stima  perche  ebbe  gemo  più  vasto,  co- 
gnizione di  lettere  c di  arte  più  estese,  imita- 
zione del  disegno  greco  più  aperta,  pennello  più 
pieghevole  a qualunque  stile.  Muoio  prima  in 
Venezia  sotto  u Bombrlli,  e di  quel  tempo  re- 
stano in  una  casa  Durazzo  copie  eccellenti  di 
quadri  veneti;  né  quella  maniera  dimenticò  per 
molti  anni  che  dipoi  studiasse  in  Roma.  Da  buon 
maratteseo  dipinse  il  bellissimo  S Francese'» 
di  Sale*  a’ Filippini,  e non  poche  altre  tavole: 
tua  di  lui,  come  de’  Girarci  , si  trovan  opere 
ov’  egregiamente  conformasi  or  al  Tintoretto, 
or  a Paolo,  le  quali  sono  descritte  nella  su.» 
vita.  La  sala  del  Palazzo  Ncgroni  è il  suo  la- 
voro piu  decantato.  E opinione  di  alcuui  pi  o- 
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fossori  che  in  tutta  Genova  non  ve  ne  sia  al- 
tra si  ben  dipinta;  ed  è certo  che  Mengs  vi 
si  fermò  parecchie  ore  ammirando  un  pit- 
tore che  non  avea  udito  nominar  mai.  Il  cor- 
retto disegno,  la  forza  e V amenità  delle  liuto, 
un'arte  sua  propria  di  colorir  pareti,  spiata  da 
molti  c non  ben  intesa  da  veruuo,  reudon  que- 
sto lavoro  osservabilissimo;  nc  poco  il  commen- 
da la  poesia  della  invenzione,  e la  bella  distri- 
buzione de'gruppi  e delle  figure.  Tutto  riguarda 
Ja  gloria  di  quella  nobil  famiglia,  al  cui  stemma 
fan  corona  la  Prudenza,  la  Continenza  ed  altre 
Virtù  espresse  co’  loro  simboli  ; e vi  son  pure 
favole  di  Ercole  Leonicida , e di  Achille  am- 
maestrato da  Cbirone,  che  significano  l’onore 
di  quella  gente  iu  armi  ed  in  lettere.  Vi  6ono 
aggiunti  ritratti;  ed  è legata  ogni  parte  coll’al- 
tra, e variata  sì  bene,  e arricchita  tanto  di  ve- 
stiti di  drappi,  d’ogni  ornamento,  che  un’altra 
famiglia  potrà  dirsi  meglio  cantata  da  un  poe- 
ta , ma  non  cosi  facilmente  meglio  onorata  da 
un  dipintore.  Altre  case  patrizio  ne  hanno  a- 
vuti  be' lavori  a fresco;  e U Galleria  del  sig. 
Marcello  Durazzo  ornata  di  storie  e di  favole 
e di  chiariscuri,  che  si  direbbon  bassi  rilievi , 
è opera  molto  vicina  alla  già  descritta,  la  cer- 
te tavole,  com’  è il  S.  Camillo  de’  Lrllis , non 
par  desso  ; e forse  più  di  lui  vi  operò  la  sua 
scuola.  Il  suo  più  celebre  allievo  fu  il  prete 
Angelo  Rossi , uno  de’ migliori  imitatori  in  fa- 
cezie che  avesse  il  Piovan  Arlotto;  c in  pittu- 
ra buon  marattesco,  ancorché  autore  di  poche 
opere.  Batista  Parodi  fu  foatello  di  Domenico, 
non  già  allievo  : addetto  alla  veneta  scuola , 
spedito,  franco,  copioso  d’ invenzioni,  brillante 
di  colorito,  ma  non  troppo  scelto,  nè  da  colo- 
rarsi a’  migliori.  Assai  visse  in  Milano  e in 
rgatno.  Pcllcgro  figlio  di  Domenico  dimorò 
in  Lisbona,  ritrattista  insigne  del  suo  tempo. 

Molto  ha  del  romano,  quantunque  educato 
in  Genova,  l’Abate  Lorenzo  figlio  di  Gregorio 
Ferrari  , uno  de* più  gentili  pennelli  di  questa 
scuola,  imitatore  anco  degli  scorti  e della  grazia 
del  Coreggio,  com’  era  il  padre;  ina  più  di  lui 
corretto , anzi  buon  maestro  in  disegno.  Per 
riuscire  nel  delicato  talora  è languido  ; senon- 
chè  dipingendo  in  vicinanza  de’ Cartoni  (come 
nel  palazzo  Doria  a S.  Matteo)  o di  altro  vivo 
coloritore,  rinforza  ivi  le  tinte,  sì  che  pajono 
a olio,  e di  poco  cede  a qualunque.  Prevalse 
ne’freschi,  come  i più  di  onesta  scuola,  ed  è 
quasi  singolare  ne’ fregi  a chiaroscuro.  Nc  ab- 
bondali le  chiese  e i palazzi;  e in  quello  de’ 
nobili  Carega  è una  Galleria,  ultimo  suo  lavo- 
ro, tutto*  variato  con  fatti  della  Eneide,  tut- 
t’ornato  di  rabeschi,  di  stucchi,  d’ intagli  per 
artefici  da  lui  diretti.  Fece  anche  quadri  d’i- 
storie, Per  le  tavole  esposte  al  pubblico  eseguì 
dapprima  i disegni  del  padre;  di  poi  come  in 
quella  di  varj  SS.  Agostiniani  che  si  vede  alla 
Visitazione,  operò  di  suo  talento;  e sempre  di 
migliori  esempj  accrebbe  la  scuola;  pittore  an- 
cor questo  di  merito  più  che  di  nome. 

Delicato  pennello  sul  far  del  Ferrari,  e imi- 
tazione del  Coreggio  meri  disinvolta  che  in  lui, 
vedesi  in  Bartolommeo  Guidobono  , o sia  nel 
Prete  di  Savona.  Questi  usato  a dipinger  ma- 
ioliche insieme  col  padre,  clic  servi  in  tal  pro- 
fessione alla  R.  corte  di  Savoja , pose  nel  Pie- 
monte i primi  fondamenti  dell’arte;  e nc  ho 
osservata  in  Torino  qualche  pittura  clic  sente 
del  colorito  napoletano,  gradito  ivi  in  certo 

LAZZI 


4/7 

tempo.  Ito  a Parma  e in  Venezia,  copiando 
ed  esercitandosi,  divenne  abilissimo  dipintore, 
_c  abbondò  di  commissioni  in  Genova  c per  lo 
Stalo.  Si  loda  iu  lui  più  che  il  disegno  delle 
figure,  che  dà  nel  lungo,  la  maestria  negli  ac- 
cessori, fiori,  frutti,  animali;  c singolarmente 
spiega  questo  suo  talento  iu  certe  favole  dipinte 
<la  lui  iu  palazzo  Centurioni.  Avrà  fatti  grandi 
studj  8I*I  Castiglione,  c ne  avea  fatte  copie  clic 
mal  si  discernono  dagli  originali.  Nè  perciò  è 
figurista  da  sprezzarsi;  ed  c sua  propria  lode 
1’  unire  una  gran  soavità  di  pennello  con  bcl- 
Teffctto  di  chiaroscuro;  siccome  fece  nella  Ubria- 
chezza di  Loth,  c in  tre  altre  storie  a olio  iu 
palazzo  Brignole  Sale.  Anrbe  in  Piemonte  re- 
ttati molte  sue  opere,  e di  Domeuico  suo  fra- 
tello, delicato  anch’csso  e grazioso,  di  cui  è 
in  duomo  di  Torino  una  gloria  di  Àngioli  che 
per  poco  si  terrebbe  della  scuola  di  Guido. 
Potrebbe  anteporsi  al  Prete  se  avesse  tenuta 
sempre  questa  maniera;  ciò  che  non  fece: anzi 
iu  Genova  restan  di  lui  fra  poche  buone  pit- 
ture molte  trivialissime. 

Prima  di  lasciare  gl’  imitatori  della  scuola 
parmense,  tornerò  a scrivere  del  cav.  Gio.  Ba- 
tista Draghi,  che  nominai  di  passaggio  nel  terzo 
libro.  Era  stato  scolare  di  Domenico  Piola,  da 
cui  apprese  la  speditezza;  ticl  resto  autore  di 
un  nuovo  stile  che  si  formò  non  so  iu  qual 
paese,  ma  che  assai  esercitò  in  Parma,  e mag- 
giormente in  Piacenza  , ove  visse  lungamente 
e mori.  Vi  si  scuopron  tracce  della  maniera 
bolognese  e della  parmigiana  ; ma  nelle  teste 
e nella  disposizione  de'  colori  vi  è non  so  che 
di  nuovo  e di  suo,  che  il  distingue  c il  carat- 
terizza. Per  quanto  fosse  veloce,  non  è facile 
convincerlo  di  trascuratezza.  Egli  con  un  brio 
c con  una  bizzarria  clic  rallegra  congiunge  uno 
studio  di  contorni  e di  tinte,  od  un  rilievo  che 
ammaestra,  massime  in  quadri  a olio.  Son  di 
sua  mano  in  Piacenza  molte  tavole,  e fra  esse 
il  S.  Giacomo  Interciso  presso  i Francescani, 
in  duomo  la  S.  Agnese,  in  S.  Lorenzo  il  qua- 
dro del  Titolare , e la  gran  tela  degli  Ordini 
religiosi  che  da  S.  Agostino  prendo»  la  regola; 
tema  trattato  già  nella  vicina  Cremona  dal 
Massarotti,  bene,  ma  inferiormente  a -costui.  11 
sig.  proposto  Carasi  loda  singolarmente  ciò  che 
dipinse  a Bussolo  nel  palazzo  Pallavicino.  In 
Genova  non  fece  se  non  forse  qualche  opera 
per  privati. 

L’ Orlandi,  che  di  questo  valentuomo  non 
ebbe  notizia,  computa  fra-’  primi  pittori  di  Eu- 
ropa Giosefib  Palmieri,  che  insieme  co’  prece- 
denti vivea  nelle  prime  decadi  del  seco!  pre- 
sente. Tal  lode  sembra  esagerata;  e forse  ri- 
sguarda  solo  il  merito  eh’  ebbe  il  Palmieri  nei 
quadri  degli  animali,  che  fin  dalla  corte  di  Por- 
togallo gli  furori  commessi.  Anche  nelle  storie 
di  figure  umane  è pìttor  di  spirito  e di  una 
bella  magia  di  colorito;  armonioso  in  oltre  e 
gradevole  in  que’  dipinti  ove  gli  scuri  non  gli 
ricrebbero.  Ha  però  una  gran  taccia  nel  poco 
disegno;  quantunque  studiasse  presso  un  pit- 
tor  fiorentino,  che  sembra  averlo  istruito  beuc; 
giacché  nella  Resurrezione  a S.  Domenico  , c 
in  altre  tavole  condotte  più  attentamente  , i 
professori  poco  o nulla  trovano  da  riprendere. 

Ebbe  pure  applauso  specialmente  nelle  .in- 
venzioni e nel  colorito  un  Pietro  Paolo  Raggi, 
allievo  d’ ignota  scuola , ma  certamente  carac- 
cesco  iu  uu  S.  Bonaventura  che  contempla  il 
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C'wifiisfì,  pittura  considerabile  dot  Guastato. 
ite  quadrerie  han  di  lui  certi  baccanali  clic  as- 
nai  pari*  ripano  del  gusto  drt  Castiglione  , sic- 
come notò  il  Ratti  ; c di  quello  del  Carpioni, 
come  leggesi  in  ulta  delle  Lettere  pittoriche 
inserita  nel  tomo  V.  Ivi  si  trovano  grandi  en- 
comi del  suo  valore.  \e  altrove  meglio  si  co- 
nosre  che  in  Bergamo  , ove  fra  le  altre  opere 
fece  per  la  chiesa  jdi  $.  Marta  una  Maddalena 
sollevata  dagli  Angioli  verso  il  cielo,  e pre- 
giata assai.  Egli  ci  è descritto  d'umore  inquie- 
to. iracondo,  facile  a disvogliarsi  in  ogni  sog- 
giorno; per  cui  si  trasferì  ora  in  Torioo,  ora 
in  Savona,  or  di  nuovo  in  Genova , or  in  La- 
vagna, or  in  Lombardia,  ora  in  Bergamo , ove 
finalmente  trovò  morte  e riposo.  Circa  a1  me- 
desimi anni  in  Finale  sua  patria  cessò  di  vivere 
Picrlorefixo  Spoleti  , già  scolare  di  Domenico 
Piola.  Il  suo  studio  più  geniale  era  stato  co- 
piare in  Madrid  le  pitture  di  Morillo  e di  Ti- 
ziano. Con  questo  esercizio  egli  se  noti  giunse 
mai  a distinguersi  per  quadri  d’  invenzione , 
riuscì  però  valentissimo  ritrattista,  adoperato 
in  ciò  dalle  corti  di  Spagna  e di  Portogallo. 
Si  fece  anche  un  abito  di  copiar  le  alitai  com- 
posizioni , e di  trasferirle  anco  mirabilmente 
dalle  stampe  alle  tele,  crescendone  le  propor- 
zioni. e adattandovi  un  colorito  degno  de’  suoi 
grandi  esemplari.  I*i  Itoci  di  tal  fatta  quanto 
son  più  utili  alla  società  di  certi  altri , le  cui 
invenzioni  quando  si  trovano,  par  proprio  di 
«ver  trovata  la  mala  ventura! 

Fra  questi  nazionali  mi  sia  lecito  ricordare 
due  forestieri,  che  venuti  a Genova  vi  si  sta- 
bilirono, c succedettero  a*  buoni  artefici  di  que- 
st’epoca, o ne  furon  anche  competitori.  L’uno 
è il  bolognese  Jacopo  Boni , cue  dal  Franco- 
•chini  suo  maestro  fu  condotto  in  Genova  per 
ajuto,  quando  dipinse  la  gran  sala  del  Palazzo 
pubblico.  Il  Boni  (in  da  quel  tempo  vi  ebbe 
stima  c commissioni,  c vi  si  stabili  nel  1726. 
Si  veggono  di  lui  belle  opere  specialmente  a 
fresco  in  palazzo  Mari  ed  in  molli  altri  ; c la 

fiù  riguardevole  che  facesse  nello  Stato , è ai- 
oratorio della  Costa  presso  a S.  Remo  : ma 
di  lui  bastcvolmenle  si  e scritto  nel  terzo  libro. 

L'altro,  che  vi  giunse  tre  anni  appresso,  fu 
Sebastiano  Galeotti  fiorentino  discepolo  in  pa- 
tria del  Ghilardini,  in  Bologna  di  Giaugioscilb 
dal  Sole  ; uomo  di  bizzarro  c facile  ingegno, 
disegnator  buono  sempre  che  volle,  ardito  co- 
loritore, vago  nella  scelta  delle  teste,  atto  alle 
grandi  composizioni  a fresco,  nelle  quali  fu  tal- 
volta ajutato  per  gli  ornati  dal  cremonese  ba- 
iali. Dipinse  in  Genova  la  chiesa  della  Madda- 
lena; c quegli  affreschi,  onde  cominciò  a farsi 
nome  nella  città,  sono  de*  più  studiali  che  mai 
facesse;  ina  fu  obbligato  dopo  la  prima  istoria 
a raddolcire  alquanto  le  tinte.  Poco  aveva  ope- 
rato ili  patria,  c solo  ne1  primi  anni;  onde  quivi 
non  gode  tanta  riputazione  quanta  nella  Italia 
auperiore.  Egli  la  scorse  pressoché  tutta,  simile 
a quegli  Zuccheri,  a que  Peruz/ini,  a que*  Ric- 
chi c altri  avventurieri  della  pittura,  i quali 
viaggiarono  dipingendo  , o dipinsero  viaggian- 
do; pronti  a replicare  di  paese  in  paese,  senza 
nuovi  studj,  le  stesse  figure,  e talvolta  le  stesse 
cose.  Quindi  ancora  di  (questo  si  trovai!  lavori 
non  solamente  in  più  città  della  Toscana,  ma  I 
eziandio  in  Piacenza  c in  Panna , ove  assai  y 
operò  in  servigio  de’  Principi;  c oltre  a ciò! 
iu  Codogno,  iu  Lodi,  iu  Granulia , ia  Milano,  | 


in  Vicenza  , in  Bergamo  , in  Torino , ove  fu 
errato  dircttor  di  quell' Accademia.  In  tale  uf- 
fizio chiuse  i suoi  giorni  nel  1746.  Erasi  però 
stabilito  in  Genova  , ove  gli  succedettero  due 
figli,  Giuseppe  e Gio.  Batista,  i quali  viventi 
nel  1761)  dal  sig.  Ratti  furono  nominati  con 
onore,  e detti  egregj  pittori. 

Dalla  metà  del  secolo  fino  a di  nostri  , tra 
pe'  disastri  della  guerra  occorsi  verso  quel  tem- 
po in  Genova , e tra  per  la  decadenza  della 
pittura  in  tutta  Italia,  non  ci  si  offrono  molti 
artefici  da  ricordare.  Non  poco  merito  special- 
mente in  quadri  storiati  ila  camera  ebbe  Do- 
menico Bocciardo  di  Finale,  scolare  c seguace 
del  Morandi  ; pittor  di  non  molta  invenzione , 
ma  esatto  e di  belle  tinte.  In  Genova  è a San 
Paolo  un  suo  S.  Giovanni  che  baLtezza  le  tur- 
be; e quantunque  abbia  fatte  per  lo  Stato  mi- 
gliori tavole,  pur  basta  per  rispettarlo.  Qual- 
che riputazione  godè  pure  Francesco  Campora 
nativo  della  Polccvcra,  che  avea  studialo  in  Na- 
poli sotto  Solimene,  dalla  cui  scuola  usci  anco 
Gio.  Stefano  Maja  ottimo  ritrattista.  Un  Bati- 
sta Chiappe  di  Novi,  esercitatosi  lungamente 
in  Roma  nel  disegno , e divenuto  coloritore 
assai  ragionevele  in  Milano , parve  molto  pro- 
mettere. In  S.  Ignazio  di  Alessandria  vi  è una 
gran  tavola  del  Titolare , eh’  è uno  de'  suoi 
miglior  quadri,  assai  bene  ideato  e composto; 
bel  campo,  bella  gioì  ia  d’Angioli,  bella  espres- 
sione nella  prinripal  figura  , scnonrhc  la  testa 
non  presenta  il  suo  vero  ritratto.  Più  belle 
opere  se  ne  vedrebbono  ; ma  1'  autore  mori 
nel  meglio  di  sua  carriera  ; e nella  storia  del 
Ratti  c qualificato  come  I'  ultimo  de’ pittori  ili 
inerito  clic  contasse  la  scuola  ligustica. 

Scarseggiò  questa  scuola  per  alcun  tempo 
di  buoni  quadraturisti.  Quantunque  il  P.  Pozzi 
fosse  in  Genova  , non  vi  fece  allievi.  Bologna 
più  clic  altro  luogo  le  ne  supplì.  Di  là  ven- 
nero il  Colonna  c il  Mitelli  tanto  allora  pre- 
giati; venitevi  P Aldovrandiui,  c i due  fratelli 
llaffner.  Arrigo  ed  Antonio.  Questi  vi  si  vesti 
Filippino  ; e ornando  in  Genova  la  sua  chiesa 
e alquanti  altri  luoghi,  addestrò  alla  sua  pro- 
fessione Gio.  Batista  Revello,  detto  il  Mustac- 
chi. Giovò  anche  co’  suoi  esempi  a Francesco 
Costa,  che  dalla  scuola  di  Gregorio  de’ Ferrari 
era  uscito  ornatista.  Questi  due  giovaui  per  la 
somiglianza  della  professione,  che  sola  concilia 
e le  maggior  rivalità  c le  maggiori  amicizie,  in 
processo  di  tempo  divennero  fra  loro  unitissi- 
mi. Amendue  per  forse  vctil’  anni  servirono 
roucoi demente  a’  figuristi  nominati  in  questa 
epoca  preparando  loro  le  prospettivo  e 1 fre- 
gi, e quanto  altro  richiedea  I arte.  Sono  del 
pari  lodati  nella  scienza  prospettica,  nella  gra- 
zia , lucentezza  e armonia  nelle  tinte  ; ina  il 
Revello  nella  maestria  de’  fiorami  è preferito 
al  compagno.  La  miglior  fattura  che  se  ne  conti 
è a Pcgli  in  palazzo  Grillo,  ove  ornarono  una 
sala  alcune  camere.  Ne  poche  altre  cose 
condussero  separatamente,  considerali  come  i 
Colonna  e i Mitrili  della  loro  nazione. 

Il  paesista  di  questa  epoca  veramente  rino- 
mato c Carlo  Antonio  Tavella  scolar  del  Tem- 
pesta in  Milano , e di  un  Grneiuhroech  tede- 
sco , il  quale  dal  fuoco  che  introduceva  nei 
paesi  fu  anche  detto  il  Solfando.  Gli  emulò 
dapprima,  indi  raddolcì  la  maniera  su  le  opere 
del  Castiglione,  del  Poussin  e de’  buoni  Fiam- 
minghi. Dopo  il  Scstri,  fra’ pacsauli  gcuovcsi 
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è contato  primo.  II  ino  stile  è f.irilo  a vedersi 
nelle  quadrerie  di  Genova,  specialmente  in  pa- 
Imo  Franchi,  che  n'ebbe  più  di  trecento  qua- 
dri; e gli  conciliala  riputazione  di  mi  de* primi 
della  sua  età.  Vi  si  veggono  arie  calde,  belle 
degradazioni  di  paesi , graziosi  effetti  di  luce; 
piante,  fiori,  animali  toccati  con  moltissima  gra- 
zia, ed  espressi  con  esatissima  verità.  Nelle  figu- 
re fu  ajutato  da’due  Pioli,  padre  e figlio,  e più 
spesso  dal  Magnasco , con  cui  fece  società  di 
lavori.  Le  dipinse  talvolta  nc1  suoi  paesi  per  sé 
medesimo,  copiandole  veramente  dagli  originali 
de* suoi  compagni,  ma  riducendole  ad  una  ma- 
niera eh*  è propria  sua.  Ebbe  Carlo  Antonio 
una  figlia  , per  nome  Angiola , debole  pittrice 
d’invenzione,  ma  buona  propagatrice  delle 
invenzioni  paterne.  Molti  altri  si  diedero  allora 
ad  imitarlo;  c sopra  tutti  gli  si  avvicinò  un 
Niccolò  Micone,  o sia  lo  Zoppo,  come  più  co- 
munemente lo  chiamano  i suoi  cittadini. 

Alessandro  Maguasro  detto  Lissandrino  fu 
figlio  di  uno  Stefano,  che  ammaestrato  da  Va- 
lerio Castello,  e poi  dimorato  in  Roma  più  an- 
ni , morì  ancor  giovane , né  altro  lasciò  alla 
patria , che  poche  tavole  , c grandissimo  desi- 
derio del  suo  ingegno.  Il  figlio  fu  istruito  dai- 
l’ Abbiati  in  Milano  : e (pici  tocco  di  pennello 
risoluto  e di  pochi  tratti,  che  usò  il  maestro 
«ielle  opere  macchinose,  trasferì  egli  a’suoi  qua- 
dri di  capricci,  di  spettacoli,  di  azioni  popo- 
lari , ne'  quali  c quasi  il  Cerquozzi  di  questa 
scuola.  Le  sue  figurine  di  poco  oltrepassano  la 
misura  di  un  palmo.  Le  rappresentazioni  sono 
sacre  pompe,  scuole  di  donzelle  o di  giovanet- 
ti, rapitoli  di  Frati,  rsrrrizj  militari  , lavori  di 
artigiani,  sinagoghe  di  Ebrei,  ch'era  il  tema 
che  trattava  più  volentieri  c più  facetamente 
che  altro  mai.  Le  sue  bizzarrie  non  sono  in 
Milano  rare  a vedersi:  nc  ha  pure  il  palazzo 
Pitti  a Firenze,  ove  il  Magnasqp  dimorò  per 
alquanti  anni,  graditissimo  al  Gran  Duca  Gio. 
Gastone  e alla  sua  corte.  Accompagnando  qua- 
dri di  altro  pittore,  come  spesso  gl’ interveniva, 
vi  adattava  i soggetti  inolio  a proposito;  ciò 
che  fece  non  sol  ne’  paesi  del  Tavella  e «li  al- 
tri, ma  ne’  rottami  ancora  di  Clemente  Spera 
in  Milano  e in  altre  architetture.  Questo  arte- 
fice fu  gradito  dagli  esteri  più  che  da!  suoi. 
Quel  lavorar  di  torco,  benché  congiunto  a gran 
sentimento  e a sufficiente  disegno,  non  piacque 
in  Genova,  perchè  lontano  dalla  finitezza  ed 
unione  di  tinte  che  seguito  que’  maestri:  quindi 
il  Mag  nasco  poco  lavorò  in  patria,  e non  le 
dir  le  alcun  allievo.  Uno  insigne  n’educò  alla 
scuola  veneta,  e fu  Bastiano  Ricci,  di  cui  si  è 
fatta  menzione  più  di  una  volta. 

E mancato  in  questi  ultimi  anni  Gio.  Ago- 
stino Ratti  di  Savona,  pittore  di  un  timor  lie- 
tissimo. Assai  promosse  la  ilarità  de’ teatri  con 
belle  scene,  e quella  de’ gabinetti  con  lepide 
caricature,  che  intagliò  anco  in  rame.  Era  abile 
A’ quadri  da  chiesa,  come  può  vedersi  a Savona 
in  S.  Giovanni,  che,  oltre  varie  storie  del  Pre- 
cursore, ne  ha  una  Decollazione  molto  lodata; 
c a Genova  ancora  in  S.  Teresa:  seguace  sem- 
pre del  Luti,  la  cui  scuola  avea  frequentata  in 
Roma.  Fu  anche  buon  frescante;  e ne  ho  ve- 
duto in  Casale  di  Monferrato  il  coro  de’ Con- 
ventuali, ove  alla  prospettiva  del  cremonese 
Natali  aggiunse  figure.  Ma  il  suo  maggior  talen- 
to era  per  le  pitture  facete.  Avca  per  e»»c  una 
fantasia  vasta,  feconda,  sempre  creatrice  di  iiuu- 


Ive  idee.  Ninna  cosa  e più  lepida  delle  sue  ma- 
schere acerranc,  da  lui  composte  in  risse,  o in 
danze,  o in  altre  azioni,  quali  s’introducono 
dagl’  istrioni  nelle  commedie.  11  Luti,  che  fu 
suo  maestro  in  Roma,  lo  lodava  come  uno  dei 
i miglior  talenti  che  conoscesse  in  questo  genere, 
fino  a uguagliarlo  al  Ghezzi*  Le  notizie  di  que- 
sto Gio.  Agostino  mi  furono  comunicate  dal 
Cavaliere  suo  figlio,  nominato  già  molte  volte 
nella  mia  Storia  (i)  e morto  nel  179.'». 

(«)  Altre  notizie  inedite  su  la  sua  scuola  pre- 
parava per  la  stampa;  e riguardavano  cosi  gli 
antichi  tempi  come  i moderni.  II  MS.  che  ci 
avria  dato  modo  di  accrescere  questa  edizione 
si  è cerco  indarno  con  detrimento  della  mede- 
sima. Egli  non  fu  gran  pittore;  ma  non  degno 
certamente  di  quel  disprezzo  eoo  cui  fu  trattato 
in  qualche  libro.  La  gratitudine,  l’ amicizia,  il 
dover  della  storia,  V umanità  istessa  richieggono 
da  me  che  io  ne  accenni  quanto  può  dirsene 
di  bene , essendone  gii  scritto  quanto  se  ne 

Ipotea  dire  di  male.  Leggasi  dunque  la  Difesa 
di  esso  citata  da  noi  altrove,  e riferita  poi  col 
vero  suo  titolo  nel  nostro  secondo  Indice  alla 
voce  Ratti.  Ivi  (chiunque  ne  sia  l’autore)  son 
raccontate  cose  da  tenerlo,  secondo  questi  tem- 
pi, lodevole  artefice.  Sopra  tutto  gli  fa  onore  il 
giudizio  di  Mensa,  che  all’Accademia  di  Milano 
lo  propose  per  Direttore;  e dovendosi  nel  R. 
Palazzo  di  òcuova  dipingere  istorie  patrie,  il 
Ratti  e da  Meliga  e dal  Battoni  insieme  fu  rac- 
comandato per  sì  onorevole  commissione,  ese- 
guita poscia  da  lui  con  soddisfazione  del  pub- 
blico. I più  accorti  han  trovato  in  quelle  isto- 
rie qualche  cosa  più  che  imitazione  di  buoni 
autori  ; c si  sa  cirri  profittò  volentieri  delle  in- 
venzioni altrui  o incise  o dipinte;  ma  di  quanto 
poehinon  può  dirai  altrettanto?  In  Roma  poi,  ove 
quattro  anni  visse  in  casa  di  Mengs,  fece  sotto 
la  direzione  di  lui  opere  applauditusime  ; sic- 
‘romr  una  Natività  di  G.  C.,  per  cui  Mengs  gli 
fece  il  bozzetto,  che  graticolalo  e colorito  dal 
Ratti,  servi  per  una  chiesa  di  Barcellona.  Do- 
ti vendo  dipingere  una  S.  Caterina  da  Genova, 
collocata  poi  quivi  nella  sua  chiesa,  Mengs  gli 
disegnò  con  mirabile  espressione  il  volto  della 
Santa,  c ritoccò  poi  ancora  il  quadro,  renden- 
dolo stimabilissimo.  Si  avverta  però  che  si- 
mili finezze  verso  i loro  amici  o scolari  non 
soglion  usare  i valentuomini,  ove  in  essi  non 
iseuoprano  almeno  una  buona  mediocrità.  In 
linea  poi  di  copista  dovette  il  Ratti  superar- 
la, anche  a giudizio  di  Mengs  ; avendo  questi 
voluto  a prezzo  acquistare  una  copia  del  S. 
Girolamo  del  Coreggio,  che  il  Ratti  avea  fatta 
in  Parma.  Altra  prova  della  stimi  in  che  l’eb- 
be è l’averlo  animato  a scriver  cose  pittori- 
che ; al  che  molti  lumi  doveva  avere  raccolti 
nel  quadriennio  che  insieme  vissero.  Nella  ci- 
tata Difesa  leggonsi  le  Accademie  che  lo  aggre- 
garono, i poeti  e i letterali  che  il  lodarono, 
fa  croce  di  cavaliere  che  ottenne  da  Pio  VI, 
la  direzione  dell’  Accademia  ligustica  datagli 
anche  a vita,  s’egli  avesse  voluto  ritenerla  sem- 
pre ; finalmente  le  moltissime  commissioni  di 
pittura  avute  da’  diversi  luoghi  : ma  io  tutte 
queste  rose  valuto  sol  quanto  basta;  il  giu- 
dizio che  ne  fece  Mengs  e lo  scudo  più  forte 
che  quella  I tifosa  opponga  al  suo  fianco  per  sal- 
varlo dagli  avversari- 

Preparate  le  aggiunte  per  U nuova  edizione. 
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Altri  professori  di  quelli  scuola  loderanno  i 
posteri,  a1  quali  essi  rivendo  tuttora  e operando 
preparano  argomenti  per  sè  di  lode,  per  la  pa- 
tria di  onore.  La  nuova  prole  che  soceresce 
ora  alla  pittura,  può  anche  sperare  maggior 
progressi  mercè  dell’Accademia  ligustica  recen- 
temente fondata  per  le  tre  Arti  sorelle.  Nel  giro 
di  pochi  anni  si  è preparato  a quest’  Accade- 
mia uno  splendidissimo  domicilio  con  tanta 
copia  di  scelti  gessi  t di  rari  disegni,  con  tai 
professori  c con  tanti  sovvenimenti  gratuiti  alla 
gioventù  studiosa,  che  tale  stabilimento  di  già 
si  annovera  fra  i più  belli  e i più  utili  della 
città.  Tutto  deesi  al  genio  e alla  liberalità  di 
molti  patrizj  tuttor  viventi  che  concorsero  a si 
splendida  fondazione,  c van  nodrcndola  e au- 
mentandola tuttavia. 


LIBRO  SESTO 


LA  PITTURA  IN  PIEMONTE 
E NELLE  SUE  ADJACENZE 

EPOCA  PRIMA 

Principi  dell'arte  e progressi  fino  al  secolo  rrt. 

Non  ha  il  Piemonte  un’antica  successione 
di  scuola  come  altri  Stati;  nè  perciò  ha  mcn 
diritto  di  aver  luogo  nella  storia  della  pittura. 
Questa  bell’arte,  figlia  di  una  fantasia  quieta, 
tranquilla,  contemplatrice  delle  immagini  più 
gioconde,  teme  non  pur  lo  strepito,  ma  il  so- 
spetto dell’ armi.  Il  Piemonte  per  la  sua  situa- 
zione è paese  guerriero;  e se  ha  il  merito  di 
avere  al  resto  d’ Italia  protetto  l’ozio  necessario 
per  le  belle  arti,  ha  lo  svantaggio  di  non  aver 
mai  potuto  proteggerlo  durevolmente  a sè  stes- 
so. Quindi  Totino,  quantunque  ferace  d’inge- 
gni abili  a ogni  bell’arte,  per  adornarsi  da  città 
capitale,  ha  dovuto  cercare  altrove  i pittori,  o 
almen  le  pitture;  e quanto  ivi  è di  meglio,  sia 
nel  palazzo  c nelle  ville  Reali,  sia  nc’  pubblici 
luogni  sacri  c profani,  sia  nelle  quadrerie  dei 
privati,  tutto  è lavoro  di  esteri.  Non  mi  si  op- 
ponga, che  i Novaresi,  i Vercellesi,  e alcuni 
del  Lago  Maggiore  non  sono  esteri.  Gò  è vero 

si  è pubblicalo  V Elogio  del  cavalier  A/ara,  ove 
si  dice  che  i MSS.  di  Mengs  ammassali  e con- 
fusi andarono  in  mano  del  Milizia,  rhe  si  prese 
la  libertà  di  caricare  talvolta  a suo  talento  i 
giudizj  di  Ini  circa  a’  pittori  più  eccellenti. 
Questa  notizia,  che  vien  da  una  penna  molto 
autorevole,  ho  voluto  che  qui  s’ inserisse  per 
più  ragioni.  Essa  toglie  a Mengs  l’odiosità  di 
qualche  troppo  avanzata  critica,  o se  non  altro 
gliene  scema.  Essa  convalida  ciò  che  dice  la 
Difesa  del  Ratti  circa  il  vero  autore  della  Vita 
del  Corcggio,  che  veramente  fu  il  Ratti,  ma 
con  qualclie  ritocco  si  pubhiirò  per  cosa  di 
Mengs,  senza  riflettere  che  l’autore  inclinasi 
in  contraddizione  con  sè  medesimo.  Essa  fa  co- 
noscere clic  al  gran  nome  di  Mene»,  oltre  il  suo 
grandissimo  merito,  cooperò  anche  la  fortuna, 
che  gli  diede  proiettori  od  amici,  quali  non  so 
se  toccassero  ad  altro  pittor  del  mondo. 


di  quei  che  vissero  dopo  l’aggregazione  di  tai 
comuni  al  dominio  della  R.  Casa  di  Savoia.  Ma 
quegli  che  furono  prima  di  questa  epoca,  na- 
cquero, vissero,  morirono  sudditi  di  altro  Sta- 
to;  c per  le  nuove  conquiste  non  più  diven- 
nero Torinesi  di  quel  cne  divenisser  Romani 
Parrasio  e Aprile  dal  momento  clic  la  Grecia 
ubbidì  a Roma.  Per  tal  ragione,  come  già  dissi, 
ho  considerati  costoro  nella  scuola  milanese,  a 
cui , quantunque  non  fossero  appartenuti  per 
dominio,  si  dovrebbon  ridurre  per  educazione, 
o per  domicilio,  o per  vicinanza.  Questo  me- 
todo ho  tenuto  finora;  avendo  io  per  oggetto 
la  storia  delle  scuole  pittoriche,  non  degli  Stati. 
Nè  perciò  saranno  esclusi  da  questo  luogo  gli 
artefici  del  Monferrato.  È questo  ancora  un 
acquisto  recente  della  R.  Casa , che  cominciò 
a possederlo  nel  1506;  ma  è anteriore  a’ pre- 
cedenti, c ciò  che  più  monta,  i suoi  pittori  non 
sono  forse  mai  nominati  fra  gli  allievi  de’  Mi- 
lanesi. È anche  da  riflettere  eh' essi  o opera- 
rono assai  nel  Piemonte,  e perciò  è luogo  da 
nominarvegli  ; o non  uscirono  dal  paese  natfo, 
e non  dovendo  di  esso  scriversi  libro  a parte, 
ragioncvolmrnte  aggregasi  a quel  dominio,  con 
cui  ha  confinato  sempre,  e di  cui  finalmente 
divenne  suddito.' 

Adunque  limitandoci  all’antico  Piemonte,  e 
osservando  eziandio  la  Savoja,  c altri  luoghi  a 
lui  finitimi  non  considerati  finora,  poco  trovia- 
mo scritto  (1),  né  molto  abbiamo  da  lodare 
negli  artefici,  ma  sì  d'assai  nella  Famiglia  So- 
vrana che  amò  sempre  e a tutto  suo  potere 
promosse  le  belle  arti.  Fin  dal  loro  risorgimento 
Amedeo  IV  invitò  alla  sua  corte  un  Giorgio  da 
Firenze  scolare  non  so  se  di  Giotto,  o di  altro 
maestro:  è però  certo  ch’egli  nel  1 3 1 4 dipin- 
geva al  castello  di  Ciamberì;  e se  ne  trovano 
memorie  fin  al  i3a5,  ncLqualc  operò  a Pina- 
rolo.  Ch’egli  fin  da  quel  tempo  colorisse  a olio 
si  è dubitato  in  Piemonte;  e il  Giornale  di  Pisa 
ha  su  di  ciò  pubblicata  una  lettera  nel  decorso 
anno.  Io  non  so  che  aggiugnere  a ciò  che  ge- 
neralmente ho  scritto  su  tali  quistioni  in  più 
luoghi  della  mia  Opera.  Giorgio  da  Firenze  è 
ignoto  in  patria,  come  alquanti  altri  da  ricor- 
darsi solamente  in  questo  libro,  Yivuti  molto 
nel  Piemonte,  o almeno  in  esso  conosciuti  me- 
glio che  altrove.  Nel  secolo  stesso  operò  a S. 
Francesco  di  Cbicri  tutto  sul  guaio  fiorentino, 
un  che  si  soserive:  lohannes  pictor  pinxil  1 343; 

Ie  non  so  qual  debole  frescante  nel  battisterio 
della  stessa  città.  Ci  sono  anche  altri  anonimi 
in  diversi  paesi,  e questi  di  maniere  diverse  in 
parte  dalla  giottesca,  fra’  quali  computo  l’au- 
tore della  Consolata,  immagine  di  Ài.  Signora 
avuta  in  gran  venerazione  a Torino. 

Più  tardi,  cioè  intorno  al  1 4 > 4»  Gregorio 
Bono  veneziano  fu  invitato  pure  a Ciamberì  da 

(1)  Un  elenco  de’ pittori  piemontesi  con  le 
opere  loro  fu  edito  dal  eh.  sig.  conte  Durando 
nelle  note  al  suo  Ragionamento  su  le  belle  arti 
pubblicato  nel  1778.  Ha  scritto  di  loro  anche 
il  P.  M.  della  Valle  nelle  Prefazioni  ai  tomi  X 
e XI  del  Vasari.  Alcune  notizie  ne  ha  pubbli- 
cate in  dotti  opuscoli  l’autore  delle  Notine  pa- 
trie. ed  alquante  altre  si  trovano  inserite  nella 
Nuora  Guida  di  Torino  del  sig.  Derosai,  e nel 
primo  tomo  delle  Pitture  ir  Italia.  Altre  final- 
mente ne  abhiam  dedotte  da  varj  libri  di  pit- 
tura che  a’  debiti  luoghi  terremo  citando. 


STORIA  PITTORICA 


Amedeo  Vili  perchè  gli  facesse  il  ritratto.  Lo 
fece  in  tavola  ; nc  forse  mai  dopo  quel  tempo 
tornò  in  Venezia,  la  cui  storia  ne  tien  silenzio. 
Un  Nicolas  Robert  franzese  pittor  Ducale  tro- 
vasi aver  servito  dal  i4"3  lino  al  1 4 77  5 * coi  la* 
vori  o perirono,  o piuttosto  spignorano:  c forse 
non  era  questi  se  non  miniatore,  o,  come  allora 
dicevasi,  alluminatole  di  libri  ; i quali  artefici 
per  la  vicinanza  delle  professioni  son  detti  pit- 
tori come  quei  delle  tavole  c delle  pareti.  Circa 
il  tempo  medesimo  por  che  operasse  nel  Pie- 
monte Raimondo  napolitano,  che  lasciò  il  suo 
nome  in  una  tavola  a varj  spartimenli  in  S.  Fran- 
cesco di  Chieri,  tavola  pregevole  per  la  vivacità 
de’ volti  c del  colore,  sebben  carica  d*  oro  nelle 
vcstimcnta;  indizio  per  lo  più  di  tempo  mcn 
raffinato.  Di  un  altro  pittor  di  quegli  anni  restò 
indicazione  nella  chiesa  di  S.  Agostino  in  quella 
città  per  quella  snscrizione  in  antica  tavola: 
Per  Martinum  Simaintiun  alia*  de  Capa  rògo  1488. 
Trovo  pur  notata  nello  spedai  di  Vigevano  una 
tavola  con  fondo  d*  oro  di  Gio.  Quirico  da 
Torlona. 

Ma  niuo  luogo  somministra  in  questa  età 
notizie  che  interessino  quanto  il  Monferrato, 
feudo  allora  de*  Paleologhi.  Sappiamo  dal  Pa- 
dre della  Valle,  che  Barnaba  da  Modena  fu 
introdotto  in  Alba  fin  dal  secolo  xiv,  e certa- 
mente fa  de' primi  che  dipingessero  con  lode 
in  Piemonte.  Lo  abbiara  nominato  di  volo  nella 
sua  scuola,  perchè  a giudicarne  dalle  opere  qua 
e là  sparse,  ne  visse  lontano.  Due  pitture  in 
tavola  ne  rimangono  a’  Conventuali  di  Pisa, 
l’una  in  chiesa,  l’altra  in  convento,  auimendue 
con  la  immagine  di  N.  Donna,  di  cui  nella  se- 
conda tavola  rappresentasi  la  Incoronazione , 
e vi  è aggiunto  S.  Francesco  ed  altri  BB.  del 
suo  Ordine.  11  signor  da  Morrona  ne  loda  la 
buona  maniera  delle  teste,  de’  panni,  del  colo- 
rito, e lo  antepone  a Giotto.  Cosi  pure  fa  il 
P.  della  Valle  per  altra  immagine  di  N.  Signora 
rimasa  presso  1 Conventuali  di  Alba,  che  chia- 
ma di  stile  più  grandioso  che  non  vedesi  in 
figure  contemporanee;  e notisi  che  ivi  è se- 
gnato Tanno  1 357 » «tando  alla  sua  relazione. 
Ciò  ch’egli  asserisce,  aver  la  pittura  nel  Pie* 
monte  preso  da  lui  mollo  lume  ed  avanzamen- 
to, non  saprei  come  confermarlo,  non  essendo 
io  stato  in  Alba,  c trovando  un  gran  vuoto  fra 
lui  c i suoi  successori  nella  città  (stessa.  Vi 
dipinsero  dipoi  alla  chiesa  di  S.  Domenico  un 
Giorgio  Tuncotto  nel  1 47^»  c a quella  di  San 
Francesco  un  M.  Gandoltino  nel  ■ A que- 
sti possono  aggiugnersi  Gio.  Peroxino  e Pietro 
Grammorseo,  noti  tuttora  per  due  tavole  che  la- 
sciarono a’  Conventuali  T uno  in  Alba  nel  1 5 1 7, 
T altro  in  Casale  nel  i5a3. 

Sopra  tutti  si  rese  nobile  in  quelle  bande  e 
in  Torino  stesso  Macrìno  nativo  di  Alladio  e 
cittadino  di  Alba;  ond’egli  in  una  tavola  ch’é 
nella  sagrestia  della  metropoli  di  Torino,  *0- 
senvesi  Macrinus  de  Alia.  11  suo  nome  era 
Giangiacomo  Fava,  bravo  pittore  e di  gran  ve- 
rità ne’ sembianti,  studiato  e finito  in  ogni  par- 
te , e nel  colorire  e nell’  ombreggiare  dotto  a 
sufficienza.  Di  lui  so  che  ha  scritto  il  eh.  sig. 
Piacenza  nelle  sue  note  al  Baldiuucci , opera 
con  iscapito  della  vera  storia  e della  giusta  cri- 
tica rimasa  in  tronco,  e che  ora  non  ho  a ina- 
no. Non  so  dove  Macrìno  «Indiasse;  senonchè 
in  quel  suo  quadro  di  Torino,  che  assai  somi- 
glia nel  gusto  Brain  animo  c i Milanesi  contcm- 


Poranci,  ha  pur  messo  nel  paese  per  ornamento 
Anfiteatro  Flavio  ; onde  sospettar  che  vedesse 
Roma,  0 se  non  altro  l’erudita  scuola  del  Vin- 
ci- Ne  trovai  nella  Certosa  di  Pavia  un’  altra 
tavola  con  S.  Ugo  e S.  Siro,  opera  d’inferior 
nota  nelle  forine  c nel  colorito,  benché  piena 
di  diligenza  in  ogni  sua  parte.  Che  che  sia  del 
luogo  ove  studiò,  egli  c in  queste  bande  il 
primo  artefice  che  si  avvicini  al  moderno  stile; 
c sembra  essere  stato  considerato  non  solo  in 
Asti  ed  in  Alba,  che  nc  ritiene  varie  tavole  e 
quadri  da  stanza,  ma  in  Torino,  e nella  casa 
istessa  del  Principe , della  quale  credo  essere 
un  Porporato  ritratto  a’  piedi  di  Nostra  Donna 
e de’  SS.  che  la  circondano , nel  quadro  del 
duomo.  Più  altre  pitture  son  persuaso  eh*  egli 
lasciasse  in  Torino;  ina  questa  città  fra  tutte 
le  capitali  d’Italia  è stata  forse  la  più  bramosa 
di  sostituire  a*  quadri  antichi  i moderni.  Con- 
temporanco a Macrìno  fu  il  Brea  nizzardo,  che 
io  nominai  nella  scuola  di  Genova  insieme  con 
tre  pittori  di  Alessandria  della  Paglia , tutti 
vivuti  in  quello  Stato.  Qui  solo  aggiungo  il  Bor- 
ghese di  Nizza  della  Paglia  , ove  e in  Bassi- 
gnana  son  (avole  con  questa  soscrizione:  Hi e» 
ronrmus  tìurgensis  /Vicine  Palearum  pinati. 

Ne’ principi  del  secolo  sestodecimo,  o che  i 
torbidi  d'Italia  richiamassero  le  cure  de’  Prin- 
cipi a oggetti  più  scr],  o che  altro  sia,  non  tro- 
vo memorie  che  interessino.  Intorno  alla  metà 
del  secolo  credesi  che  fiorisse  Antonino  Parrn- 
tani,  che  alla  Consolata  dipinse  dentro  il  Capi- 
tolo un  Paradiso  con  molti  Angeli  : pittore  d'in- 
certa patria,  che  sicguc  il  gusto  romano  di 
quella  età,  e in  certo  modo  lo  impicciolisce.  In 
questo  tempo  i libri  della  Tesoreria  generale 
ci  tengon  vere  d’ istoria,  e ci  guidano  alla  co- 
gnizione di  altri  artefici.  Ne  (leggio  la  notizia 
al  eh.  sig.  barone  Vcrnazza  de  Frcsnois  segre- 
tario di  Stato  di  S.  M.,  non  meno  ricco  in  co- 
gnizioni, che  largo  in  comunicarle.  1 libri  an- 
ridetti  nominano  un  Valentin  Lomcllino  da  Ra- 
conigi  ; e dopo  il  i56i,  in  cui  egli  mancò  di 
vita  o di  uffizio,  un  Jacopo  Argenta  ferrarese. 
L’  uno  e 1*  altro  servi  con  titolo  di  pittore  Du- 
cale ; ma  il  pubblico  non  può  giudicare  del  loro 
merito,  non  conoscendone  alcun  lavoro  in  To- 
rino nè  altrove;  e per  avventura  miniatori  fu- 
rono piuttosto  che  dipintori.  Dal  Malvasia  e dal- 
T Orlandi  ci  è indicato  Giacomo  Vighi,  che 
circa  il  1 GG7  servendo  in  corte  di  Torino,  nc 
ebbe  in  dono  il  castello  di  Casal  Burgnnc.  Anco 
le  opere  del  Vighi  sono  ignote  al  pubblico;  non 
così  quelle  de’  pittori  che  sieguono. 

Alessandro  Ardente  faentino,  comunque  altri 
Io  facciano  pisano  ed  altri  lucchese  (1),  Gior- 

f;io  Soleri  ili  Alessandria  e Agosto  Decio  mi- 
anese  miniatore  da  me  nominato  altrove,  fe- 
cero il  ritratto  a Carlo  Emanuele  duca  di  Sa- 
vojj,  per  cui  tutti  c tre  son  lodati  assai  dal 
Lomazzo  nel  suo  Trattato  a pag.  435.  I due 
primi  forono  dichiarati  anco  pittori  di  corte. 
Erano  oltreché  ritrattisti  ottimi,  anclyc  bravi 


(O  Convien  credere  a lui  stesso,  che  avendo 
dipinte  tre  tavole  a S.  Paolino  di  Lucca,  in 
quella  di  S.  Antonio  Abate  soscrisse  : Alexander 
Aidentiut  Faventinus  i565,  siccome  attcsta 
mousig.  Man»i  arcivescovo  di  Lucca  nel  suo  Dia- 
rio.  Egli  però  in  altri  luoghi  di  quella  operet- 
ta, e il  sig.  da  Morrona  nella  sua  Pisa  lo  «Iìcob 
pisano,  ed  altri  lucchese. 
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compositori.  Di  Alessandro  vedesi  in  Torino 
al  Monte  della  Pietà  la  Caduta  di  S.  Paolo  di 
uno  stile  da  crederlo  erudito  in  Roma.  Piu  al- 
tre cose  ne  rimangono  in  Lucca;  che  in  un 
Battesimo  di  Cristo  dipinto  a S.  Giovanni  da 
questo  Ardente,  ha  di  quel  mistero  una  delle 
più  nuove  invenzioni  che  mai  si  vedessero 
( Guida  di  Lucca , pag  2G1  ).  Ne’  contorni  an- 
cora di  quella  città  son  molte  sue  opere.  Lo 
nomina  anco  il  eh.  sig.  da  Morrona  nel  T.  II 
della  sua  Piia  illustrata  ; c dicendo  di  non  ne 
aver  notizie  a bastanza,  convicn  credere  che 
vivesse  lungamente  fuori  di  Toscana.  Io  credo 
che  assai  tempo  stesse  in  Piemonte,  trovandosi 
anche  fuor  di  Torino  qualche  sua  opera,  rom’  è 
in  Moncaiieri  una  Epifania  segnata  col  suo  no- 
me e con  gli  anni  iSqa;  e sapendosi  in  oltre 
che  morto  lui  nel  1 5g5  fu  dal  Principe  asse- 
gnata pensione  alla  sua  donna  e a*  suoi  figliuoli; 
indizio,  pare  a me,  di  un  servigio  prestatogli 
dall’  Ardente  non  pochi  anni. 

Del  Soleri,  genero  di  Bernardino  Lanini,  die- 
di cenno  nella  scuola  milanese,  fc  anche  ri- 
cordato dal  Malvasia  nel  Tomo  secondo  pagi- 
na i34»  e paragonato  al  Passerotti,  all’Ar- 
cimboldi,  al  Gaetano,  al  Cremasco  del  Monte 
in  arte  di  far  ritratti.  Resta  perù  oscura  la  sua 
educazione  pittoresca,  se  non  in  quanto  le  sue 
opere  ne  possono  dar  congettura.  Due  sole  po- 
tei vederne  ; nè  so  che  altra  se  nc  conosca. 
L’una  è in  Alessandria,  e serve  di  tavola  a 
una  cappella  domestica  de’  Conventuali.  Rap- 

P resenta  N.  Signora , a cui  i SS.  Agostino  c 
rancesco  raccomandano  la  protezione  di  Ales- 
sandria dipinta  ivi  sotto  in  mezzo  ad  una  cam- 
pagna. Il  paese  è su  lo  stile  del  Brìi,  comune 
a’  nostri  pittori  prima  dc'Caracri;  le  figure  han 

f>iù  diligenza  che  spirito;  il  colore  è languido; 
'insieme  presenta  un  gusto  di  chi  vorrebbe 
imitare  la  buona  scuola  romana  ; ma  o non 
vide  , o non  seppe  a bastanza.  Più  certa  è la 
tavola  che  ne  hanno  in  chiesa  i Domenicani 
di  Casale  con  questa  epigrafe:  Opus  Georgi 
Soleri  Alex . t5y3.  A piè  della  Vergine  che 
ha  seco  il  Divino  Infante,  sta  ginocchione  San 
Lorenzo;  e presso  lui  tre  graziosi  Angioletti 
puerilmente  si  trastullano  con  una  grande  gra- 
ticola, simbolo  usato  di  quel  S.  Levita,  e mo- 
strano di  durar  fatica  a sollevarla  da  terra.  Qui 
è dove  meglio  appare  il  seguace  di  Raffaello  , 
la  purezza  del  suo  disegno,  la  beltà  c la  gra- 
zia de’ volti,  lo  studio  della  espressione;  se  già 
la  idea  di  quegli  Angioli  non  si  volesse  deri- 
vare dagli  e-icmpj  del  Coreggio.  Per  rendere  il 
quadro  più  vago  ci  è aggiunta  una  prospettiva 
con  una  finestra,  onde  comparisce  in  distanza 
bel  paese  con  bel  fabbricato;  ne  molte  pitture 
oggidì  rimangono  alla  eittà  osservabili  a par 
di  questa.  Se  avesse  più  vigor  di  tinte  e più 
forza  di  chiaroscuro,  non  vi  saria  che  brama- 
re. In  vista  di  tale  stile  io  non  saprei  indovi- 
narne la  scuola,  che  non  è quella  del  Lanini 
benché  suo  suocero,  nè  quella  di  alcun  Mila- 
nese, benché  egli  fosse  in  Milano.  Forse,  come 
alcuni  del  suo  tempo,  si  formò  con  le  stampe 
di  Raflaello,  o se  osservò  altro  pittore,  fu  Ber- 
nardino Campi,  a cui,  toltane  certa  timidezza 
in  operare,  si  appressa  più  che  a niun  altro. 

Il  già  descritto  Soleri  ebbe  un  figlio  pittore 
else  dipinse  assai  debolmente  , come  può  ve- 
dersi in  Alessandria  nella  sagrestia  di  S.  Fran-  H 
cescò.  11  padre,  per  buon  augurio  nell’arte  a || 


cui  destinavalo,  gli  avea  dati  i nomi  più  ve- 
nerati nell1  arte,  chiamandolo  Raffaele  Àngiolo. 
Ma  questi  noini  non  servirono  che  a lusingare 
1’  amor  paterno  solito  nc’ piccioli  figli  a sperar 
miracoli. 

Presso  Alessandro  Ardente  e Giorgio  Soleri 
si  trova  nominato  ne’  libri  un  Jacopo  Rosignoli 
livornese,  che  a que’ tempi  era  pittor  di  corte. 
Il  suo  carattere  è espresso  nell' epitaffio  posto- 
gli a S.  Tommaso  di  Torino  , clic  lo  prèdica 
eccellente  quihuscumqne  naturac  amoenitalibus 
exprìm*ndis  ad  omni»e.nam  incinsi  alionum  ve- 
tusta'em  ; e voller  dire  in  grotteschi,  nc' quali 
imitò  assai  bene  Perin  del  Vaga.  Di  un  altro 
pittor  di  corte  quasi  ne’  medesimi  anni  troviam 
memoria.  I libri  della  Tesoreria  lo  chiamano 
Isidoro  Caracca,  che  sembra  essere  stato  sosti- 
tuito all’Ardente;  poiché  nel  i5q5  incomincia 
a leggersi  il  suo  nome  , a cui  altri  forse  ag- 
giugnerà  io  progresso  di  tempo  la  patria  , la 
scuola,  i lavori.  Pare  almeno  eh1  egli  e chiun- 
que sostenne  la  medesima  carica  non  sian  da 
mettere  fra’ pittori  volgari,  e trasandarne  le  no- 
tizie quando  venisse  fatto  di  rintracciarle. 

Si  può  aggiugnrrc  a questi  qualche  sltro 
d'incerta  scuola,  come  Scipione  Crispi  di  Tor- 
tona , a cui  fa  moli’  onore  in  Voghera  la  Vi- 
sitazione posta  a S.  Lorenzo;  e in  Tortona 
stessa  ve  n’ è una  tavola  co1  SS.  Francesco  e 
Domenico  intorno  a N.  Signora  col  suo  nome 
c con  data  del  1.S92.  Contemporaneo  del  Cri- 
spi fu  Cesare  Arhasia  di  Saluzzo,  creduto  dal 
Paloroino , ma  tortamente,  scolare  del  Vinci , 
siccome  dissi  a suo  luogo  (1).  Egli  visse  alcun 
1 tempo  in  Roma , c insegnò  nell’  Accademia  di 
S.  Luca  , lodato  dal  P.  Chiesa  nella  vita  def- 
l’ Aurina,  come  un  de’ primi  della  sua  età.  Fu 
anche  nella  Spagna;  e nella  Cattedrale  di  Ma- 
laga esiste  ancora  il  suo  quadro  della  Incarna- 
zione fatto  nel  i5;9,  siccome  in  quella  di  Cor- 
dova una  intera  cappella  pitturata  da  lui  a 
fresco.  A’  Benedettini  di  Savigliano  dipinte  la 
volta  della  chiesa,  e nel  palazzo  publdico  di 
sua  patria  fece  pure  qualche  opera  a fresco; 
considerato  anche  in  corte  , che  nel  itioi  lo 
pensionò. 

Vi  è fondamento  di  sospettare  che  il  Soleri 
ammogliatosi  in  Vercelli  , e vivalo  in  Casale  , 
avesse  parte  nella  istituzione  del  celebre  Cac- 
cia, detto  il  Monralvo,  che  segnò  alla  pittura 
nel  Monferrato  i giorni  più  belli.  È pregio  del- 
l’ opera  soffermarvisi  alquanto  prima  di  far  ri- 
torno a Torino.  Fu  il  Monferrato  alcun  tempo 


(1)  A pagina  375.  Un  vero  fa  strada  al- 
l’altro. Ilo  letto  nel  sig.  Conca,  t.  Ili,  p-  iftfi 
che  lo  stile  dell’Arhasia  tira  a quello  di  Fede- 
rigo Zuecaro;  giudizio  che  io  credo  del  signor 
Ponz,  guida  principale  del  Conca.  Se  Federigo 
circa  lo  stesso  tempo  fu  principe  c l’ Arbasia 
maestro  nell’accademia  di  Roma,  potè  lo  stile 
del  primo  appiccarsi  al  secondo.  Riflettasi  in- 
tanto, eh’ essendo  lo  stile  del  Vinci  finito,  stu- 
diato, forte,  diametralmente  opposto  al  facile 
popolare  di  Federigo,  non  possiamo  al  Palo- 
mino  accordare  quell’  autorità  e venerazione 
che  ispirano  gli  elogi  che  profonde  a lui  il  si- 
gnor Conca.  Che  diremmo  di  un  critico  che 
ci  avesse  data  per  ode  composta  a’  tempi  d'Ora- 
zio  un’  ode  nel  cui  stile  si  ravvisasse  quel  di 
Prudenzio? 
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sotto  i Paleologhi  , poi  sotto  i Gonzaghi  : ciò 
basta  perchè  si  «loggia  supporre  frequentato 
volentieri  da  bravi  artefici.  Il  Vasari  racconta 
che  Gio.  Francesco  Carotto  assai  dipinse  per 
Guglielmo  marchese  di  Monferrato  si  nella  sua 
corte  a Casale , e sì  nella  chiesa  di  $.  Dome- 
nico. Dopo  lui  vi  vennero  anco  altri  buoni  ar- 
tefici , le  cui  opere  restano  al  pubblico.  Sap- 
piamo in  oltre  avere  avuta  que’  Principi  una 
raccolta  di  marmi  e di  scelte  pitture,  suppel- 
lettile che  poi  fu  trasferita  a Torino  in  orna- 
mento del  palazzo  e delle  ville  Reali.  Dopo 
tali  notizie  non  è maraviglia  che  in  questa 
parte  d'Italia  o ne* luoghi  vicini  sian  fiorite  le 
arti , e vi  si  trovino  pittori  degni  di  ammira- 
zione. 

Tal  è il  Moncalvo , così  detto  dalla  lunga 
«limora  fatta  in  quel  luogo;  nel  resto  egli  nac- 
que in  Montatane,  e il  vero  suo  nome  è Gu- 
I telino  Caccia.  Niun  nome  si  ode  più  spesso 
a'  colti  viaggiatori  che  scorrono  quella  parte 
suprema  della  nostra  Italia.  Cominciasi  da  Mi- 
lano, ove  dipinse  in  più  chiese  ; si  continua  in 
Pavia,  ove  fece  il  simile,  e vi  fu  anche  aggre- 
gato alla  cittadinanza.  Più  spesso  ancora  egli  si 
ode  nominare  in  Novara,  in  Vercelli,  in  Casale, 
in  Alessandria,  e per  la  via  che  quindi  couducc 
fino  a Torino.  Nè  questo  è tutto  l’ itinerario  a 
chi  voglia  valere  le  sue  pitturo.  Conviene  spes- 
so deviare  dalla  strada  migliore,  e cercare  per 
questo  tratto  castrila  e ville  che  ne  han  tal 
volta  opere  molto  pregevoli,  specialmente  nel 
Monferrato.  Quivi  egli  ha  passata  gran  parte 
drlla  sua  vita;  essendo  stato  allevato  in  Moti- 
calvo,  dire  H P.  Orlandi,  terra  del  Monferrino, 
ove  pur  ebbe  e casa  e scuola  pittorica.  Furono 
anrhe  in  queste  bande  i principi  del  suo  di- 
pingere ; c come  sue  prime  opere  si  adii it ano 
nel  sacro  monte  di  Crea  certe  cappelletto  delle 
stazioni  con  sacre  istorie. 

11  P.  drlla  Valle  chiamò  il  suo  stile  di  Crea, 
maniera  delle  Grazie  pargolrggianti;  e notò  che 
vi  si  mise  novizio  del  dipingere  a fresco;  e che 
paragonando  i primi  suoi  lavori  con  gli  ultimi, 
se  ne  conosce  il  progresso.  Giunse  poi  a segno 
da  essere  proposto  in  esempio  a' frescanti  per 
la  gran  perizia  in  questo  genere.  Si  vede  in 
Milano  a S.  Antonio  Abate,  presso  i Cat  ioni  di 
Genova:  vi  dipinse  il  Titolare  con  S.  Paolo  pri- 
mo eremita  ; c reggesi  a sì  pericoloso  confron- 
to. Bello  anrhe  e vigoroso  è il  suo  dipinto  nella 
cupola  di  S.  Paolo  a Novara,  con  una  gloria 
di  Angeli,  secondo  il  suo  uso,  leggiadrissimi.  In 
pitture  a olio  non  è forte  ugualmente.  Poche 
tavole  ho  vedute  di  lui  tinte  con  quel  vigore 
eoo  cui  rappresentò  in  Torino  S.  Pietro  in 
abito  pontificale  nella  chiesa  di  S.  Croce,  fc 
anche  ben  colorito  il  quadro  di  S.  Teresa  nella 
chiesa  del  suo  titolo;  ed  è commendato  dalla 
graziosa  invenzione  con  cui  rappresentò  la  San- 
ta svenuta  fra  due  Angioli  alla  comparsa  della 
S.  Famiglia,  che  iti  quella  estasi  le  si  mostra. 
Vi  si  può  aggiugnere  la  Deposizione  di  Croce 
a S.  Gaudenzio  di  Novara,  che  ivi  è tenuto 
«la  alcuni  il  suo  capo  d'  opera,  ed  è veramen- 
te cosa  rarissima.  Le  più  volte  così  è delica- 
to, che  a*  nostri  di  almeno  apparisce  alquanto 
languido  , colpa  forse  di  non  aver  ritocco  a 
bastanza. 

Il  suo  disegno  punto  non  conviene  col  ca- 
raccescoj  onde  ho  per  sospetta  la  voce  che  ne 
corre  in  Moucaho,  e lo  la  allievo  di  quella 


scuola.  Un  caraccesco  sarja  divenuto  frescante 
in  Bologna,  non  già  a Crea  ; nè  avria  tenuto 
ne’ paesi  lo  stile  del  Brìi,  come  fa  il  Moncal- 
vo ; nè  avria  spiegata  la  sua  predilezione  per 

10  stile  romano  a preferenza  acl  parmense.  Il 
Caccia  ha  un  disegno  che  par  derivato  lonta- 
namente da  scuole  più  antiche  : ci  si  vede  un 
gusto  che  ritrae  da  Raffaello,  da  Andrea  del 
Sarto,  dal  Parmigianino,  grandi  artefici  della 
bellezza  ideale.  E per  le  sue  Madonne,  che  si 
veggono  in  più  quadrerie,  parrebbe  talora  usci- 
to dalla  scuola  or  dell'  uno,  or  dell'  altro;  una 
delle  quali  nc  ha  il  R.  palazzo  di  Torino,  che 

ar  quasi  disegnata  da  Andrea.  Ma  il  colore, 

cnrhè  accompagnato  da  grazia  e da  morbi- 
dezza, siccome  dissi,  è diverso;  anzi  piega  spesso 
a languore  sul  far  de’  Bolognesi  che  precedette- 
ro a’  Cararcì,  e in  (special  modo  del  Sabbatini. 
Somiglia  questo  anche  molto  nella  bellezza  delle 
teste  e nella  grazia;  e se  potesse  provarsi  con 
documenti  che  il  Moncalvo  studiò  in  Bologna, 
non  dovria  crrcargli>i  altro  maestro  dal  Sab- 
balini in  fuori  (a).  Ma  ho  untato  altrove  ge- 
neralmente che  spesso  due  pittori  si  abbattono 
ad  avere  simile  siile,  come  due  scrittori  a for- 
mare simil  carattere.  Ho  anche  osservato  in 
proposito  «lei  Moncalvo,  eh’  egli  ebbe  in  Casale 

11  Solcri,  pittore  di  un  gusto  gajo  c gentile;  e 
quivi  c in  Vercelli  e in  altre  città  ove  stette 
non  gli  mancarono  sommi  esemplari  di  leggia- 
dria, a cui  inelinavalo  il  suo  talento.  N'è  per- 
ciò sfuggi  i temi  più  forti;  e ue  ha  esempj  la 
chiesa  ile’  Conventuali  a Moncalvo,  eh*  è una 
vera  galleria  delle  sue  tavole.  Chicri  ancora  nc 
ha  esempj  in  due  quadri  d’istorie  in  una  cap- 
pella di  S.  Domenico.  Vi  fece  due  laterali  di 
altare;  in  uno  è il  Risorgimento  di  Lazzaro, 
in  un  altro  la  Moltiplicazione  dr’paui  nel  de- 
serto. opere  ove  campeggia  la  ricchezza  della 
fantasia,  il  buon  senso  della  disposizione,  la 
esattezza  del  disegno,  la  vivacità  delle  mosse; 
e il  primo  è tutto  cosperso  di  pietà  c di  or- 
rore. Essi  scrvirrbtan  di  onore  a qualunque 
gran  tempio. 

Operò  molto,  ajutato  da  allievi  anche  debo- 
li ; cose  clic  dee  schivar  ogni  buon  maestro. 
Udii  in  Casale  noverarsi  fra  suoi  buoni  sco- 
lari un  Giorgio  Alberino  ; e su  la  relazione  del 
P.  della  Valle  vi  aggiungo  il  Sacehi  pur  di 
Casale,  come  suo  compagno  in  Moncalvo  di 
pennello  più  energico  forse  e più  dotto  che 
non  ebbe  il  Caccia.  Dipinse  in  S.  Francesco 
una  Estrazione  di  doti,  con  molto  concorso  di 
padri  di  famiglia,  di  madri,  di  verginelle  ; e in 
queste  espresse  cosi  al  vivo  gli  a Retti,  che  in 
ognuna  si  scorge  se  il  suo  nome  già  si  sia'lct- 
to,  o s’ella  non  lo  avendo  per  anco  udito,  si 
rattristi,  o tema,  o lusinghisi  di  pure  udirlo.  È 
a S.  Agostino  di  Casale  uno  stendardo  ron 
N.  Signora  ed  alcuni  Santi,  e certi  ritratti  di 
Principi  Gonzaghi,  pittura  che  si  ascrive  al 
Moncalvo;  ma  a consultarne  il  gusto,  massime 
delle  tinte,  dee  attribuirsi  piuttosto  al  Sarchi. 

Erudì  il  Caccia,  ed  ebbe  in  ajuto  de’ suoi 
lavori  anche  due  figlie,  che  sono  le  Gentilesche 
o le  Fontane  del  Monferrato,  ove  sempre  stet- 
tero lavorando  non  pur  quadri  da  caincr?,  ma 

(a)  Lo  stil  di  questo  pittore  partecipa  più 
di  quello  de’  Procaccini  che  di  qualunque  al- 
tro, c sembrano  soverchie  le  lodi  che  gli  ven- 
gono tributate  dal  nostro  autore. 


4«< 

tavole  d'altare  in  più  numero  forse  che  altra 
donna.  Ritraggono  puntualmente  dal  padre  Te- 
atrino de* corpi,  ma  non  v’infondono  quelle 
anime.  Dice*!  ohe  avendo  maniera  fra  »ó  con» 
forme,  per  torre  occasione  di  equivoco,  Fran- 
cesca la  minore  prendesse  per  simbolo  un  uc- 
cellino, Orn»la,  che  fondò  il  conservatorio  delle 
Orsoline  in  Moncalvo,  un  fiore.  Di  questa  ha 
la  sua  chiesa  e Casale  annua  quadri  d’altare, 
c non  pochi  da  camera  con  paesini  torcati  al- 
l’uso  di  Bril,  e sparsi  di  fiori.  Una  sua  S.  Fa- 
miglia di  questo  gusto  c nella  ricca  quadreria 
del  palazzo  Natta. 

In  fine  ricorderò . Niccolò  Musso  onore  di 
Casalmonferrato,  in  cui  visse  e lasciò  pitture 
di  una  maniera  che  ha  d,clT  originale.  Diresi 
dall’ Orlandi  scolare  del  Caravaggio  per  dieci 
anni  in  Roma  ; e corre  voce  in  patria  che  stu- 
diasse sotto  i Caracci  in  Bologna.  Il  Musso  sente 
del  Caravaggio;  ma  è di  chiaroscuro  più  dili- 
cato  e più  aperto,  ed  è sceltissimo  nelle  forme 
e nell* espressioni;  uno  de’  bravi  Italiani  poco 
noti  all’Italia  stessa.  Visse  non  molti  anni,  c 
le  più  volte  servi  a privati.  Ve  n*  è in  pubbli- 
co qualche  opera,  c più  d’  una  a S.  Francesco, 
ove  si  vede  n Santo  medesimo  a’  piedi  di  Gesù 
Crocifìsso  con  varj  Angioli  che  accompagnano 
il  suo  duolo  e il  suo  pianto.  11  ritratto  di  que- 
sto artefice  dipinto  da  lui  stesso  c similmente 
in  Casale  presso  il  sig.  march.  Mossi;  caldine 
notizie  di  esso  furono  pubblicate  dal  eh.  sig. 
canonico  de’  Giovanni,  siccome  leggo  nel  P.  M. 
della  Valle  (t), 

/ 
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Pittori  del  secolo  xrn,  e prima  fondazione 
dell * accademia. 

Ora  rivolgendoci  a Torino  c al  secolo  xvii, 
no’  cui  principj  o viveano  ancora  i maestri  so- 
prallod.iti,  o erano  spenti  di  poco,  vi  troviamo 
Federigo  Zuccaro,  il  quale  in  quel  suo  viaggio 
a’  Principi  dell’  Italia  ( come  ne  parla  il  Ba- 
glionc  ) non  lasciò  di  veder  Torino.  Vi  lavorò 
alcune  tavole  in  diverse  chiese,  c cominciò  a 
dipingere  pel  Duca  una  galleria,  opera  non  so 

firr  qual  ragione  da  lui  noti  finita.  Questa  gal- 
eria non  dice  il  Baglione  se  fosse  destinata  alle 
belle  arti,  ma  ciò  è verisiinile  : perciocché  fin 
d’ allora  aveva  la  Casa  Sovrana  una  raccolta 
considerabile  di  marmi  antichi  (a),  di  disegni  e 
di  cartoni,  clic  accresciuta  di  poi  si  conserva 
nell’Archivio  Reale  ; c possedeva  una  scelta 
quadreria,  che  similmente  aumentata  sempre  fa 
ora  l’ ornamento  della  reggia  c delle  ville  de’ 
Principi.  Vi  son  opere  del  Bellini,  dell’  Ullieins, 
de’ Balani;  le  due  grandi  storie  di  Paolo  com- 
messegli dal  dura  Carlo,  c riferite  dal  Ridolfì  ; 
vai  j quadri  de’  Caracci  e de’  loro  migliori  al- 
lievi, tra’  quali  i quattro  Elementi  deli*  Albano, 
cosa  stupenda  ; senza  dire  del  Moncalvo  o del 
Gentileschi  vivuti  qualche  tempo  in  quella  città, 
e di  altri  buoni  Italiani  di  simil  rango;  e senza 
rammemorare  i miglior  Fiamminghi,  aìruni  de’ 
quali  stettero  lungamente  in  Torino.  Quindi  io 

(il  Pref.  al  tomo  XI  del  frasari,  pag.  20. 

(a)  Galla  in  del  Marini,  pag.  288. 


questo  genere  di  pitture  la  R.  Casa  di  Savoja 
avanza  in  Italia  ciascun* altra  in  particolare, 
anzi  più  altre  prese  insieme. 

Ma  per  non  turbare  l’ordine  de’ tempi,  tor- 
nando a’  principj  del  srrolo  xvii,  dico  clic  fin 
d’ allora  era  in  quella  Capitale  per  decoro  del 
Trono  e per  istruzione  anco  della  gioveutù  una 
rirea  collezione  di  pitture  e disegni,  la  cui  con- 
servazione era  affidata  a un  pitlor  di  corte.  Tro- 
vasi investito  di  Lai  carica  uii  Bernardo  Or- 
lando, dichiarato  già  pittore  ducale  fin  dal  1617. 
Tal  grado  fu  conferito  a non  pochi  intorno  a’ 
medesimi  anni,  ne*  quali  la  corte  impiegò  varj 
pennelli  si  in  Torino,  e si  nel  castello  di  Ri- 
voli; ove  prrò  molte  lor  opere  furon  distrutte, 
e sostituite  in  lor  vere  nel  presente  secolo  quelle 
de’ due  Vanloo.  Alcuni  ui  questi  sono  rimasi 
ignoti  nella  storia  pittorica,  siccome  Antonio 
Rocca  e Giulio  Mayno,  il  primo  non  so  di  qual 

Katria,  il  secondo  d’Asti.  Ignoto  pure  c un  della 
ovrre  nominato  ne’  registri  fin  dal  1626;  e 
non  dehb* esser  quel  desso  di  cui  nel  convento 
di  S.  Francesco  è rimaso  un  quadro  d’inven- 
zione al  tutto  uuova,  il  cui  soggetto  é la  Morte. 
Esprime  la  sua  orìgine  nel  peccato  di  Adamo 
c di  Èva;  c la  esecuzione  di  essa  in  uno  stame 
filato,  avvolto,  reciso  dalle  tre  Parche,  con  al- 
tre idre  capricciose  miste  di  profano  c di  sacro. 
Se  la  invenzione  della  pittura  non  può  appro- 
varsi, il  resto  di  essa,  ch'c  assai  gentile,  con- 
cilia molta  stima  all’autore,  clic  scrisse  in  quella 

Itela:  Jo.  flap! . <1  filiere  Tour.  f.  1627.  Il  pit- 
tor  di  corte  è chiamato  anzi  Girolamo.  II  Ba- 
glione ce  ne  fa  conoscer*;  un  altro  detto  Mar- 
zio di  Colantonio,  romano  di  nascita,  e bravo 
in  grotteschi  e in  paesi.  Son  pur  nominati  fra* 
pittori  durali  certuui  clic  rammentiamo  in  di- 
verse scuole;  Vincenzo  Conti  nella  romana,  il 
Morazzone  nella  milanese,  Sinihaldo  Scorza  in 
quella  di  Genova.  Costoro,  cd  altri  che  dipin- 
sero in  Torino  e altrove  circa  questi  anni,  pos- 
son  leggersi  nelle  Lettere  c nella  Galleria  del 
cavalier  Macini,  che  in  quella  corte  stette  al- 
cun tempo:  deve  però  usarsi  cautela  nel  cre- 
dergli. Egli  era  poeta,  e volentieri  aumentava 
la  sua  galleria  spendendo  per  ogni  disegno  o 
quadro  un  sonetto;  del  qual  prezzo  i mediocri 
artefici  erano  più  ghiotti  che  gli  eccellenti  (1). 
Anzi  delTAlbano  fa  testimonio  il  Malvasia  ili 
avergli  sentito  riferire  più  volte  (j/nari  vantan- 
dotene) di  aver  ciò  negato  (il  dono  di  una  sua 
opera)  al  cavai ier  Marini , che  pervio  di  cele « 
brru'lo  in  un  suo  sonetto  gli  prometteva  (T.  11, 
pag.  27A). 

(1)  La  mediocrità  di  alcuni,  else  pur  si  leg- 
gono celebrati  in  quelle  opere  mandate  alla 
stampa  circa  il  ifiio,  apparisce  dal  silenzio  che 
ne  tengono  gli  altri  scrittori,  o dal  poco  onoro 
I con  cui  gli  nominano.  Non  lessi  mai,  che  sov- 
vengami, Lucilio  Geutìloni  da  Filatrava,  nc 
Giolio  Donnahclla,  che  ivi  compariscono  rari 
disegnatori;  nè  Annibaie  Mancini,  non  so  dì 
dove,  che  fu  pittore  d’istorie;  nc  i due  Fran- 
zesi,  che  nello  stesso  rango  son  nominali,  Mr. 
Brandin,  Mr.  Flaminet  altrove  mutato  in  Fui- 
minetlo:  molto  meno  quel  RafiTaelc  Rabbia  e 
quel  Giulio  Maina  che  al  poeta  fecero  il  ri- 
tratto, senonehc  il  secondo  credo  essere  Giulio 
Monna  bolognese,  stroppiato  nel  nome,  come 
non  pochi  altri  di  quella  Galleria  veramente 
scorretta. 
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Da*  pittori  che  ho  nominati  poc*  anzi,  furo- 
no, ini  penso,  incamminati  nell' arte  q uè*  Tori- 
nesi e quegli  statisti  che  figurarono  altrove, 
siccome  il  Bernaschi  in  Napoli,  il  Caroli  a Ro- 
ma; e que’  rlie  si  dicono  ammaestrati  anche 
da  esteri,  e clic  si  distinsero  nel  Piemonte.  Niu- 
no  in  questo  numero  dee  rammentarsi  prima 
del  Mulinari  (o,  come  dicono  i più,  Mollineri) 
o si  abbia  riguardo  al  merito  o al  tempo.  I più 
lo  vogliono  scolar  de*  Canteri  in  Roma;  dalla 
cui  imitazione  ebbe  il  soprannome  di  Came- 
rino fra  la  sua  nazione,  io  dubito  che  questa 
sua  gita  iti  Roma  proceda  dal  solito  fonte  di 
tali  equivoci,  eh’ è la  conformità  dello  stile  or 
▼era,  or  supposta.  Il  P.  della  Valle  ce  lo  rap- 
presenta in  patria  nel  iGai  in  età  già  di  qua- 
rantanni in  circa,  languido  ancora  c malsicuro 
nc’contorni,  e avanzatosi  di  poi  coll*  assistenza 
de * professori  suoi  amici ; al  clic  forse  potrebbe 
aggiungersi  con  lo  studio  su  le  stampe  de’  Ca- 
racci  e su  qualche  loro  dipinto.  Conferma  il 
mio  dubbio  il  sig.  conte  Durando,  colto  e cauto 
scrittore,  che  della  creduta  istituzione  del  Mu- 
linari nega  trovarsi  prova  certa;  non  bastando 
a ciò  il  soprannome  di  Caraccino,  che  non  dif- 
ficilmente potè  acquistarsi  tra  il  volgo  in  città 
sì  lontane  da  Bologna  e da  Roma;  quasi  come 
ili  certi  paesi,  che  poca  han  conoscenza  del 
▼ero  stile  di  Cicerone,  si  qualifica  per  cicero- 
niano che  scrive  in  latino  come  un  Arnobio. 
Nel  resto  egli  nelle  pitture  che  gli  ban  fatto 
nome  è pittor  corretto,  energico,  e se  non 
nobile,  vivo  e vario  nelle  teste  virili;  perciocché 
in  dipinger  dotine,  confessa  il  conte  Durando, 
non  na  fior  di  grazia.  Colorisce  anche  bene; 
ma  in  ciò  non  si  conforma  a*  Cararei  : le  sue 
tinte  sono  più  chiare,  compartite  altramente, 
e talvolta  ite  boli.  A Torino  passa  fra  le  opere 
sue  migliori  il  Deposto  di  Croce  eh’ è a S.  Dal- 
mazio; ove  però  la  composizione  delle  figure 
è affollata  e diversa  affatto  dalle  massime  de’ 
Bolognesi.  Savigliano,  ove  il  Mulinari  nacque 
c visse  moli’  anni,  ha  pressoché  in  ogni  chiesa 
tavole  di  sua  mano;  nè  i)  suo  progresso  c il 
suo  valore  si  conosce  se  non  in  quel  luogo. 
Quivi  e in  Torino  ve  ne  ha  di  un  degno  Fiam- 
mingo, chiamato  Gio.  Claret,  da  altri  creduto 
discepolo,  da  altri  maestro  di  Gio.  Antonio  nel 
colorito,  e certamente  suo  grande  amico,  fc  pit- 
tore di  un  pennello  franco  e brioso,  che  in  va- 
rie chiese  ha  dipinto  a fronte  del  Mulinari. 

Giulio  Bruni  piemontese  fu  bravo  scolare  in 
Genova  prima  elei  Tavarone,  quindi  del  Faggi, 
e in  quella  città  si  fermò  a dipingere,  finché 
la  guerra  il  costrinse  a ripatriare.  Vi  lasciò  pit- 
ture se  non  molto  finite,  anzi  spesso  abbuiate 
con  marchia;  di  buon  disegno  almeno,  di  buon 
accordo,  e composte  bene,  qual  è a S.  Jacopo 
quella  di  S.  Tommaso  da  Villanova  in  atto  di 
lar  li  m osi  ne.  La  storia  rammemora  anco  un  Gio. 
Batista  dì  lui  fratello  e scolare. 

Giuseppe  Vermiglio,  benebé  nato  in  Torino, 
non  é nominato  nella  Guida  di  quella  città , 
ben  si  trovano  pitture  di  lui  pel  Piemonte, 
rome  a Novara,  in  Alessandria,  e fuor  di  esso 
a Mantova  e in  Milano,  ove  forse  sta  il  suo 
rapo  d’  opera.  È un  Daniello  fra’  leoni  collocato 
nella  libreria  della  Passione  ; quadro  grande, 
ben  compartito , con  bell’  ornalo  di  fabbrica 
alla  paolesca,  ove  da’  balconi  il  Re  e il  popolo 
riguarda  il  Profeta  illeso  fra  quelle  fiere  , e i 
suoi  .urlatori  precipitati  dall'  aito  c straziati 


nel  punto  istesio.  Vi  è pur  espresso  P altro 
Profeta  portato  in  aria  dall’Angiolo  pc* caprili. 
Non  può  lodarsene  del  tutto  la  invenzione, 
che  riunisce  oose  avvenute  in  diversi  tempi  («). 
Tolto  questo,  il  quadro  è de’ più  preziosi  che 
si  facessero  in  Milano  dopo  Gaudenzio  ; cor- 
retto, di  belle  forme,  di  studiatissime  espres- 
sioni, di  tinte  calde,  ben  variate,  luride  molto. 
Sembra  da  varie  imitazioni  di  teste  clic  stu- 
diasse ne’ Girarci  e non  ignorasse  Guido;  ma 
nel  colore  par  che  avesse  lezione  da  qualche 
Fiammingo.  Dicesi  in  Milano,  forse  per  la  so- 
miglianza del  gusto , che  insegnò  a Daniele 
Crespi  ; cosa  che  mal  può  credersi , avendo  il 
Vermiglio  onerato  fino  al  1675.  Cosi  notò  nel 
refettorio  de*  PP.  Olivetani  in  Alessandria  a piè 
del  gran  quadro  della  Samaritana  ^che  dovet- 
t’ esser  de’ suoi  ultimi  ì decorato  di  bel  paese 
e di  superba  prospettiva  della  città  di  Samaria 
in  lontananza.  Io  lo  considero  come  il  miglior 
pittore  a olio  che  vanti  l’antico  Stato  di  Pie- 
monte, e come  uno  de’  miglior  Italiani  del  suo 
tempo.  Perché  operasse  cosi  dappresso  a To- 
rino , e in  Torino  non  avesse  fortuna,  e per- 
chè non  fosse  considerato  dal  suo  Sovrano,  es- 
sendo stato  accetto  a quello  di  Mantova,  non 
so  indovinarlo.  Di  ugual  merito  non  è certo 
quel  Rubini  piemontese  che  intorno  a’  tempi 
del  Vermiglio  lavorò  a Trevigi  entro  la  chiesa 
di  S.  Vito;  e ne’MSS.  della  città,  o sia  nelle 
descrizioni  di  sue  pitture  n’  è restata  memoria. 

Giovenal  Boetto.  noto  fra  gT  intagliatori  in 
rame  vivuti  in  Torino,  dee  aver  luogo  altresì 
fra’  buoni  pittori  per  una  sala  da  lui  dipinta 
in  Fossano,  paese  della  sua  nascita.  È in  casa 
Garballi,  e contiene  dodici  quadri  a fresco.  1 
soggetti  sono  diverse  Arti  e Scienze  espresse 
acconciamente  per  via  di  fatti  : per  figura  la 
Teologia  è rappresentata  in  una  disputa  fra* 
Tomisti  e Scoti»! i ; e in  esso  e negli  nitri  qua- 
dri lodasi,  oltre  la  invenzione,  anche  la  verità 
de’  ritratti  e la  molta  forza  del  cluaroscuro. 

! Poro  altro  ne  resta. 

Gio.  Moneri , fra’  cui  posteri  sì  son  contati 
altri  pittori , venne  a Ilice  vicino  ad  Acqui , e 
istruito  dal  Romanelli  riportò  di  Roma  lo  stile 
: di  quella  scuola.  Ne  diede  in  Acqui  le  prime 
prove  nel  1657,  dipingendo  alla  cattedrale  la 
tavola  dell’ Assunta  , oltre  un  Paradiso  , opera 
a fresco  molto  lodata.  Si  avanzò  poi , e nella 
Presentazione  per  la  chiesa  de’  Cappuccini,  c 
in  altre  pitture  che  ne  restano  in  quelle  vici- 
nanze, sempre  più  comparve  copioso,  espres- 
sivo e di  gran  rilievo  in  dipingere.  Si  sa  che 
operò  nel  Genovesato  , nel  Milanese  e in  più 
; luoghi  del  Piemonte.  Di  Torino  non  può  assc- 
1 rimi  ; nè  dovea  esser  facile  a un  pittor  provin- 
ciale trovarvi  cominission»  qnanefo  la  Capitale 
avea  già  pittori  di  buon  numero,  fino  a poter 
formarne  una  società. 

Fino  al  »6Sa  non  ebbero  i professori  delle 
belle  arti  in  Torino  forma  di  compagnia,  non 
che  aspetto  di  accademia.  Nel  predetto  anno 
cominciarono  a eoalizarsi  in  una  società  ch’eb- 
be il  nome  da  S.  Luca  , e che  indi  a pochi 
anni  fu  V Accademia  istituita  m Torino.  Son  da 
vedere  intorno  ad  essa  le  Memorie  Paine  che 
ne  pubblicò  il  sig.  barone  Vernazza.  La  corte 
intanto  continuava  a salariare  pittori  esteri,  che 


(a)  Questo  quadro  presentemente 
a lla  chiesa  di  S.  Marco. 
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di  quella  società  erano  1* ornamento  e il  soste- 
gno. Essi  circa  quegli  anni  furono  occupati 
molto  in  abbellire  la  Reggia , e di  poi  quel 
luogo  di  delizie  die  costrutto  col  disegno  dello 
«tesso  duca  Carlo  Emanuele  11  ebbe  il  nome 
di  Veneria  Beale.  J lor  frese  hi,  i ritratti  e gli 
altri  loro  lavori  sono  in  essere  anche  al  di 
d’  oggi.  Dopo  un  Baldas«are  Matthieu  d’Anvcr- 
»a,  di  cui  e una  Cena  di  N.  S.  nrl  refettorio 
dell’  Eremo  pregiata  molto,  si  trova  dichiarato 
pittor  di  corte  Gio.  Miei  de’  contorni  pure 
d’Anversa  , «colare  di  Vandyrh  e quindi  «lei 
Sarchi-,  uomo  di  bellissimo  spinto,  applaudito 
in  Borna  per  le  pitture  facete,  in  Piemonte  per 
le  serie.  Nel  soffitto  della  gran  sala  , ov’  è la 
guardia  del  Be  , veggonsi  alcuni  quadri  del 
Miei,  che  tra  le  favolose  rappresentanze  de' 
Numi  gentileschi  racchiudono  vere  glorie  della 
R.  Casa  : altri,  e forse  più  belli , nc  fece  ncl- 
P antidetta  villa;  e vi  e pur  di  sua  mano  una 
tavola  d’altare  a Chieri  con  dala  del  i G54*  Si 
scorge  in  tutte  le  sue  opere  lo  studio  fatto  in 
Italia;  nobile  nelle  idep,  grandioso,  elevato  oh 
tre  il  costume  de’ suoi  nazionali,  intelligente 
del  sotto  in  su,  di  bel  chiaroscuro , non  però 
scompagnato  da  una  gran  delicatezza  di  colo» 
rito,  specialmente  in  quadri  da  stanza.  Il  ta- 
lento ch’ebbe  singolare  in  figure  nien  grandi 
lo  esercitò  specialmente  nella  Veneria  Beale, 
dipingendovi  alcune  cacce  di  fiere  in  otto  qua- 
dri, che  sono  de’  più  copiosi  che  facesse  in 
amena  pittura.  Leggesi  dopo  lui  un  Banicr  pit- 
tore tli  corte , al  cui  tempo  , correndo  I’  an- 
no 1678,  la  compagnia  di  S.  Luca,  aggregala 
già  fin  dal  a quella  di  Roma  , fu  con  ap- 
provazione sovrana  eretta  e stabilita  in  Accade- 
mia \ e a questo  anno  deon  consegnarsi  i na- 
tali di  questa  pittorica  società  tanto  ampliata 
a’ di  nostri.  Ma  sopra  tutti  quei  eh’ erano  siati 
e furnn  di  poi  al  servigio* della  K.  Casa,  è li- 
moso celebre  Daniele  Saiter,  0 anzi  Seiter  vien- 
nese. Di  lui  scrissi,  come  del  Miei,  nella  scuola 
romana,  e non  ne  tacqui  nella  veneta,  ove  ap- 
prese l’arte,  migliorandola  poi  con  gli  osempj 
di  tutte  le  altre  scuole  d’ Italia.  Questi  ancora 
si  conosce  nel  palazzo  e nelle  ville,  nè  teme  la 
vicinanza  del  Miei  istesso.  Se  gli  cede  in  gra- 
zia e in  leggiadria , vince  lui  e gli  altri  nella 
forza  e nella  magia  del  colorito.  Nè  a Torino 
comparisce  in  lui  quel  men  corretto  disegno 
che  il  Pascoli  gli  ascrìve  in  Roma.  Studiati  so- 
pra tutto  sono  i suoi  dipinti  a olio,  qual  è in 
corte  una  Pietà  che  si  direbbe  ideata  nell’Ac- 
cademia de’Caracci.  Dipinse  anche  la  cupola 
dello  Spedai  Maggiore;  ed  è uno  de’ freschi 
migliori  di  quella  Capitale.  Anche  per  lo  Stato 
in  diversi  luoghi  si  riscontra  in  alcune  chiese; 
e in  varie  gallerie  di  privati  si  rivede  fuor  del 
Piemonte,  avendo  molto  dipinto  in  Venezia  c 
in  Roma. 

Un  altro  estero  figurò  in  que*  tempi,  e fu  il 
cav.  Carlo  Delfino  franzese,  professore  di  molto 
merito.  Da’ registri  degli  archivj  si  raccoglie 
che  fu  pittore  del  principe  Filiberto;  e dalla 
vista  delle  sue  opere  si  congettura  eh’  egli  più 
era  impiegato  per  le  chiese  che  per  la  corte, 
ove  comparisce  ritrattista  animato  c vivace,  an- 
che nel  colore.  Fece  alquante  tavole  d’ altari 
per  la  città  : vi  spicca  un  talento  nato  più  a 
ritrarre  che  ad  ideare,  c un  fuoco  pittorico  che 
avviva  sempre  le  mosse  e la  composizione;  se- 
■onché  talora,  se  mal  non  diviso,  può  parer 


carico.  Cosi  a S.  Carlo  volendo  fignrare  S.  Ago- 
stino languente  di  amor  di  Dio,  figurò  un  S.  Giu- 
seppe che  tien  fra  le  braccia  Gesù  Bambino,  il 

3uale  da  una  balestrina  scorra  ima  saetta  verso 
cuore  del  Santo;  c questi  sviene  fra  le  brac- 
cia di  alcuni  Angioli  affaccendati  molto  per  so- 
stenerlo e confortarlo.  Fu  allievo  del  eavalicr 
Delfino  Gio.  Batista  Brambilla,  che  a S.  Dal- 
mazio dipinse  in  gran  tela  il  Martirio  del  Santo; 
pittore  ai  stile  sodo  c di  buon  colorito. 

Altri  pittori  adoperò  la  corte  dalla  metà  al 
fine  del  secolo;  alcuni  per  ritratti,  come  Mon- 
sieur  Spirito,  il  cav.  Mnmbastlin,  Teodoro  Ma* 
tham  d’Arleme;  ed  altri  per  maggiori  opere  a 
olio  e a fresco.  Giacinto  Brandi,  rammentato 
già  fra  gli  scolari  del  Lanfranco,  dipinse  a pa- 
lazzo uno  sfondo  in  competenza  di  parecchi  al- 
tri fattivi  dal  Saiter.  Agostino  Scilla  messinese, 
di  cui  altrove  si  è scritto,  in  concorrenza  pure 
del  Saiter  vi  colori  alcune  Virtù;  pittor  vago, 
e di  più  abilità  che  fatica.  Gio.  Andrea  Casella 
da  Lugano,  scolar  di  Pietro  di  Cortona  e suo 
buon  seguace,  e talvolta  anco  del  Bernino  in 
disegno,  dipinse  alla  Vencria  R.  alcune  favole, 
ajutalo  da  Giacomo  suo  nipote.  Giovanni  Paolo 
Reechi  da  Como  vi  operò  similmente  a fresco, 
coll’ajuto  di  un  nipote  detto  Gfannandrca.  Gio. 
Peruzzini  di  Ancona  scolare  di  Simon  da  Pesaro 
si  fece  merito  con  la  corte  ancor  egli,  onde  ne 
usci  cavaliere;  e giovò  alla  gioventù  dando  le- 
zioni nell’arte  sua. 

Il  Casella,  il  Becchi,  il  Peruzzini  concorsero 
ad  abbellire  le  chiese  di  Torino  con  varie  ta- 
vole ; e può  osservarsi  che  verso  il  cader  de| 
secolo  gran  parte  delle  commissioni  si  adempi- 
vano dagli  esteri.  Ai  già  ricordali  si  drnu  ag- 
giugnere  il  Triva,  il  Legnani,  il  cav.  Cairo,  ed 
anche  un  Gio.  Batista  Pozzi,  che  uon  facendo 
fortuna  in  sua  patria,  coinè  io  credo,  copri  d| 
pitture  a fresco  moltissime  pareti  in  Torino  e 
per  tutto  il  Piemonte;  frettoloso  pratico,  ma 
talora  di  buon  efiètto  nel  tutto  insieme,  come 
in  S*  Cristoforo  di  Vercelli.  Un  miglior  Pozzi, 
e fu  il  P.  Andrea  Gesuita,  si  trattenne  lunga- 
mente in  Torino,  ove  nella  Congregazione  dei 
Mercanti  lasciò  quattro  istorie  della  vita  di  N.  S. 
dipinte  a olio  di  quel  suo  gusto  migliore  clic 
ha  del  Rubens,  asperse  di  que’  bei  giuochi 
di  luce  che  indorano  in  certo  modo  la  com- 
posizione. Dipinse  anco  a fresco  nella  chiesa 
del  suo  Ordine,  ma  non  fu  assai  pago  di  quel- 
1’  onera  ; e avendo  di  poi  ad  ornar  la  volta  pur 
delia  chiesa  de’  suoi  a M«mdovi,  ripete  la  stessa 
invenzione,  e nc  fu  più  contento.  Vi  ebbe  pure 
il  Genovesjno  cosi  detto  dal  luogo  della  sua 
patria,  non  tanto  conosciuto  in  Torino,  quanto 
nello  Stato,  particolarmente  ad  Alessandria; 
pittore  a cui  non  manca  grazia  nè  colorita 
ond’csscrc  considerato  ne* gabinetti.  Ne  hanno 
i PP.  Predicatori  un  S.  Domenico  e un  S.  Tom- 
maso in  due  altari  di  lor  chiesa;  il  sig.  mar- 
chese Ambrogio  Glutini  un  Gesù  orante  nel- 
l’orto, il  sig.  march.  Carlo  Guasco  due  Madon- 
ne col  divino  Infante  che  dorme,  di  due  diverse 
invenzioni.  Il  nome  di  questo  artefice  è Giu- 
seppe Calcia,  che  vivalo  in  paesi  esteri  non  fa 
considerato  nella  istoria  patria,  e nella  Notizia 
delle  Pitture  il* Italia  è confuso  con  Marco  Gc- 
novesini  milanese, nominato  dall’Qrlandi.  E que- 
sti pittor  di  più  macchina,  di  cui  non  resta 
forse  in  Milano  se  non  ciò  clic  dipinse  alla 
chiesa  degli  Agostiniani;  l’Albero  cioè  di  quel- 
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I*  Online  nell’abside  c due  grandi  storie  laterali;  una  tavbia  a S.  Francesco,  che  rappresenta  no- 
tigli re  colorite  e variate  bene,  tua  nè  disposte  atra  Signora,  con  esso  Si  Biagio  e altri  Santi, 
nè  atteggiate  con  pari  arte.  Lungo  sarebbe  no-  Non  mi  è nota  la  patria  della  pittrice:  ben 
minar  tutti  gli  esteri  che  operarono  allora  in  posso  dire  che  nel  1666,  quando  ella  il  di- 
Torino  o per  lo  Stato;  e di  alquanti  di  loro  pinse,  non  erario  molti  pittori  a Torino  da 
sparsamente  facciano  menzione  quasi  la  ogni  poter  fare  ebsa  migliore.  Alquanto  più  tardi 
scuola  d’Italia.  par  che  operasse  Gio.  Antonio  Mareni  scolar 

I pittori  nazionali  di  qualche  riputazione  noti  di  Baciccio;  e di  questo  pure  una  bella  tavola 
erano  allora  molti;  e i più  considerabili  sono,  è nominata  nella  Guida.  Verso  il  principio  del 
se  mal  non  giudico,  il  Caravoglia  e il  Taricco.  nuovo  secolo  erano  adoperati  molto  per  quelle 
Bartolommeo  Caravoglia  piemontese  dicc&i  sco-  chiese,  e talora  in  compctcnZi,  Antonio  Mari 
lar  del  Guercino;  e lontanamente  nc  siegue  c Tarammo  Grassi,  non  10  se  della  famiglia  di 
T orme,  contrapponendo  volentieri  le  ombre  alla  Niccolo  Grassi  veneziano  che  dipinse  a San 
luce;  ma  i suoi  chiari  son  ‘troppo  men  chiari  Carlo,  padre  certamente  di  un  Gio.  Batista, 
de*  guercineschi,  e gli  scuri  ioti  troppo  meno  Tarquiuio  è assai  noto  in  Torino;  e sembra  ri- 
scuri; cosa  che  non  vidi  nc’veri  scolari  di  quel  trarre  dal  Ctgnani  c da’ Bolognesi  di  quella  età. 
maestro.  Non  ostante  questa  languidezza,  egli  11  Monferrato  non  fu  scarso  nel  secolo  di- 
piace per  una  certa,  dirò  così,  modesta  armonia  ciassettesiino  di  buoni  pennelli.  Alquanti  ne 
che  unisce  i suoi  quadri,  e reggesi  anche  bene  nominai  nel  seguito  del  Lanini  ; altri  in  quello 
con  la  invenzione,  col  disegno,  con  le  archilei-  de)  Moncalvo.  Solitario  rammento  qui  fcvan- 
turc  e con  le  altre  decorazioni  delle  sue  tele.  E gclista  .Martinolti  scolar  di  Salvator  Rosa  e ali- 
da vedersene  in  Torino  il  Miracolo  della  Eu-  rabile  in  paesi,  in  picciole  figure  e animali, 
carìstla  dipinto  nella  chiesa  del  Corpus  Dominit  come  ne  scrive  I*  Orlandi.  Aggiungo  che  valse 
che  in  memoria  appunto  di  quel  prodigio  av-  anco  in  maggiori  proporzioni  ; un  Battesimo  di 
venuto  in  Torino  nel  1 4^3  fu  di  poi  magnili-  N.  Signore  nel  duomo  di  Casale  si  addita  per 
camentc  eretta  ed  ornata.  suo,  ed  è cosa  studiatissima.  Due  opere  sono 

Sebastiano  Taricco  nacque  in  Cherasco  città  ivi  in  pubblico  di  un  Raviglionc  di  Casale, 
del  Piemonte  nel  i645,  e chiaramente  scorsesi  di  cui  non  so  se  dopo  il  Musso  abbia  prodotto 
dalle  sue  opere  eh*  ei  studiò  con  Guido  e con  il  Monferrato  più  degno  artefice:  se  nc  ignora 
Domenichirto  alla  grande  scuola  de*  Carocci,  nondimeno  il  nome,  la  età,  la  scuola.  Ferdi- 
Così  un  suo  istorico.  Questi  valentuomini  nel-  nando  Cairo  fu  buon  discepolo  del  Krauce- 
l'anno  if*45,  quando  nacque  il  Taricco,  io  gli  sellini  in  Bologna:  stabilitosi  quindi  a Brescia, 
lio  cercati  in  Bologna;  ma  gli  ho  cercati  inva-  continuò  col  Boni  c con  altri  a professar  quel 
no:  erano  tutti  morti.  Ho  dunque  creduto  che  facile  stile;  e questa  città  ha  il  meglio  delle 
l’autore  volesse  dire  che  il  Taricco  studiò  in  sue  pitture. 

Bologna  le  opere  de1  Caracci,  come  avoau  fatto 

Guido  e Domenichino.  Ch’  egli  apprendesse  l’ar-  * 

te  in  queHa  città  è voce  in  Piemonte,  dalla  bPoca  Tebza 

qnale  non  discorda  la  sua  maniera.  Vero  è che  11 

a quc\!i  tutta  quasi  l'Italia  era  volta  alla  imi-  «Scuola  di  Beaumont  e rinnovazione 

fazione  ile’ Bolognesi  ; e Torino  ne  avea  già  po-  dell*  accademia. 

chi  esemplari,  come  già  dissi.  Sopra  lutti  ne  j 

avea  di  Guido,  e de’  suol  seguaci  Carlo  Nuvo-  Il  secolo  decimottavo , segnato  da’  fasti  di 
Ione  c Gio.  Peruzzini,  i quali  tutti  poterono  tre  Regi,  tutti  amanti  di  belle  arti,  è ricco  di 
influire  nello  stile  di  Sebastiano,  scelto  nelle  grandi  esempi  rispetto  a’  Principi  ; ma  per  la 
teste  e vago  nel  tutto  a bastanza,  ma  facile  e declinazione  della  pittura  non  e ricco  ugual- 
senza  quelle  finezze  che  distinguono  i pittori  11  mente  di  grandi  opere.  Dopo  Saiter,  che  visse 
classici.  Ciò  scrivo  avendo  di  lui  veduta  la  ta-  alcuni  anni  di  qneito  secolo,  servì  la  corte  un 
vola  della  Trinità,  ed  altre  sue  pitture  a olio  Agnelli  romano,  di  uno  stile  misto  di  cortdne- 
a Torino  : ho  però  udito  che  la  sala  de’  sigg.  sco  e di  marattesed.  Questi  vi  dipinse  Una  gran 
Gotti  da  lui  dipinta  a fresco  nella  sua  patria,  sala,  che  piena  di  scelte  pitture  s’intitola  ora 
c varie  altre  opere  sparse  in  quella  vicinità  ne  dal  suo  nome.  Successore  dcll’Agnclli  fu  Clau- 
ispirano  più  allo  concelto.  Nel  tomo  VII  delle  dio  Beaumont  nato  in  Torino,  il  quale,  dopo 
Letteti  Pittoriche  si  fa  menzione  di  Un  quadro  avere  studiato  in  patria,  passò  in  Roma,  ove  si 
di  S.  Martino  Maggiore  a Bologna,  ove  sono  esercitò  lungamente  a copiar  Raffaello,  1 Ca- 
cfiìgiati  i SS.  Giovacchino  ed  Anna,  e vi  è so-  racci  c Guido.  Non  curò  molto  i maestri  della 
scritto  il  pittore  con  le  iniziali  TAR, forse  Ta-  scuola  romana  che  allora  vivevano,  sembran- 
ricco,  siccome  fu  congetturato.  Ma  lo  stile  di  dogli  troppo  languidi;  al  Trevisaui  deferì  as- 
qticl  quadro  è sabba!  in  esco,  ch'è  quanto  dir  più  sai,  e procurò  di  emularne  la  macchia  e il  vi- 
antico  di  queJlo  che  il  Taricco  professò  qelle  gor  delle  tinte;  bramò  anche  di  studiare  a Ve- 
opere  da  noi  conosciute.  nczia  gli  antichi  maestri,  ma  le  condizioni  do- 

Alessandro  Mari  torinese  non  visse  in  patria  mastiche  non  gliel  permisero.  Tornato  a Torino 
se  non  poco,  e nulla  vi  operò  in  pubblico,  si  fece  conoscere  valentuomo  in  quelle  imita- 
Avea  cangiate  scuole  e città,  studiando  or  zioni  che  si  avea  proposte  dimorando  in  Roma, 
sotto  il  Piola,  or  sotto  il  Liberi,  or  sotto  il  Per  apprezzarlo  quanto  merita,  convien  vedere 
Pannelli,  nè  mai  scompagnando  dall’  esercizio  ciò  che  fece  nel  suo  miglior  tempo  ; per  figura 
della  pittura  quello  della  poesia.  Divenne  in  il  Deposlo  nella  chiesa  di  S.  Cróce,  o le  p»t- 
fine  copista  insigne,  e inventor  capriccioso  di  ture  a fresco  presso  la  Biblioteca  Reale , ove 
rappresentazioni  simboliche,  con  le  quali  si  «otto  varj  simboli  celebrò  la  R.  Famiglia , ag- 
fece  nome  in  Milano,  poi  nella  Spagna  dove  giuntovi  un  Genio  eoa  una  croce  di  cavaliere, 
morì.  ch’era  il  premio  che  ne  aspettava  e che  ot- 

lsabclla  dal  Tozzo  ri  legge  soscrtlU  a pie  di  tenne.  Altre  camere  forni  di  pitture  a fresco  : 
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il  Batto  d’  Elma  in  un  gabinetto , il  Giudizio 
di  Paride  in  altro  son  sue  produzioni  felici  e 
nel  tulio  e in  ogni  lor  parte. 

Parve  clic  la  corte  aggiugnesse  sempre  nuovi 
stimoli  alla  sua  industria  , faeendol  dipingere 
in  competenza  di  bravi  esteri  invitati  nel  re- 
gno dal  re  Carlo  particolarmente,  pe.r  ornare 
la  reggia  e le  ville  c le  chiese  di  regia  fonda- 
zione, fra  le  quali  insigne  è quella  di  Sopper- 
ga,  opera  del  re  Vittorio  II,  ove  son  le  tombe 
de’  Principi.  Competè  dunque  Beaumont  con 
Sebastiano  Birci,  col  Giaquinlo,  col  Guidoboni, 
col  de  Mura  , col  Galeotti  , con  Gio.  Balista 
Vanloo,  celebre  scolare  del  Luti.  Vanloo  in 
Torino  avanzò  sé  stesso  e ne’  freschi  delle  ville, 
c ne’ quadri  da  rliiesa  ; e vi  ebbe  Carlo  suo 
fratello  allievo  ed  ajuto,  che  operò  anco  più  di 
lui.  Sono  di  questo  le  graziose  pitturine  ond’è 
vestito  un  gabinetto  ili  Palazzo,  esprimenti  cose 
derivate  dal  poema  del  Tasso.  Oltre  a ciò  quei 
Principi  resi  limarono  di  commetter  quadri  ai 
lontani  pittori  più  rinomati;  c ve  nc  ha  del 
Solimene,  del  Trevisani,  del  Masiicci,  del  Pit- 
toni  ; la  vicinanza  de’  quali  dovrà  spronare 
Beaumont  o a gareggiar  con  essi , o almeno  a 
non  lasciarsi  vincer  di  troppo.  Ed  egli  nelle 
opere  sue  miglimi  sostiene  il  suo  onore;  or 
superando  nel  disegno  alcuni  che  lo  vincono 
in  colorito,  or  avanzando  nello  spirito  quei 
che  avanzali  lui  nel  disegno.  Tuttavia  è voce 
comune  eh’  egli  crescendo  in  età  decrescesse 
nel  merito  ; c nc  incolpano  la  direzione  alla 
fabbrica  degli  arazzi;  a’ quali  mentre  preparava 
cartoni,  tralignò  a poro  a poro  in  libertà  di 
disegno,  in  volgarità  di  teste,  e più  clic  altro 
in  crudezza  e poro  accordo  di  colori;  difetto 
non  raro  anche  in  altri  che  gli  sopravvissero. 

La  sua  memoria  è venerata  in  patria,  e me- 
litamente.  Fu  il  primo  che  su  l’esempio  delle 
grandi  accademie  dirigesse  la  torinese:  clic  anzi 
pi  esc  questa  a suo  tempo  nel  1^36  così  mi- 
glior forma,  che  quasi  obbliata  P anteriore  sua 
nascita  , perchè  non  estesa  a tutte  le  arti  del 
disegno , si  prese  dal  predetto  anno  I’  epoca 
della  Beale  Accademia , siccome  appare  dalla 
Orazione  del  Tagliazucchi,  c dalle  poesie  an- 
nesse, libretto  edito  in  Torino  nel  1^36,  che 
ha  per  titolo:  Orazione  e ftoesie  per  la  Insti - 
lattone  deW  Accademia  del  disegno,  in-8.  11 
Beaumont  educò  non  sol  pittori  di  merito,  ma 
incisori  ancora  c arazzieri  e plasticatori  c sta- 
tuari; dalla  qual  epoca  la  coltura  della  nazione 
è cresciuta  oltre  ogni  esempio  de’ tempi  andati. 
Vi  ha  di  quegli  che  furon  scolari  al  Beaumont 
in  pittura,  c tuttora  vivono:  i trapassati,  che 
soli  han  luogo  nella  mia  storia , son  parecchi, 
uniformi  tutti  al  suo  gusto,  sebbene  disuguali 
m seguirlo.  Vittorio  Blanscrì  fu  creduto  fra 
tulli  il  migliore,  c perciò  trascelto  dalla  corte 
a succedergli.  Le  tre  tavole  di  lui  a S.  Pela- 
ghi , e singolarmente  un  S.  Luigi  svenuto  fra 
le  braccia  di  un  Angiolo,  son  opere  stimate  in 
1 orino;  e,  se  io  non  erro,  nella  distribuzione 
de’ chiari  c degli  scuri  ha  miglior  gusto  che  il 
maestro.  Più  di  lui  esatto  disegnatore,  ma  in- 
feriore nella  poesia  dell’ inventare,  e nell' arte 
dc’colori  c dell’accordo,  fu  Gio.  Mulinati,  au- 
tore di  non  molli  quadri  da  chiesa,  un  de'quali 
a S.  Bernardo  di  Vercelli  comprende  vari  SS. 
ben  disposti,  bene  atteggiali,  e con  molta  di- 
ligenza condotti,  lu  Torino  v’  c una  sua  Ad- 
dolorata al  regio  albergo  delle  Virtù  ; altri  in 


diversi  luoghi  dello  Stato;  fra  questi  nella  ba- 
dia di  S.  Benigno  è un  S.  Gio.  Batista  col  paese 
del  Cignaroli.  Presso  privati  veggonsi  suoi  qua- 
dri di  storie  c ritratti:  nc  fece  anche  al  Be  un 
applauditi&simo  , c replicato  da’ copisti  assai 
volte.  Figurò  mepo  che  non  meritava;  ctTelto 
del  suo  carattere  timido , riservato , modesto. 
Questo  dipintore  fu  onorato  dal  signor  barone 
Vcrnazza  di  un  elogio  elegante  che  farà  sem- 
pre onore  alla  sua  memoria.  Manrò  di  vita 
quasi  contemporaneamente  un  altro  bravo  pie- 
montese detto  il  Tesio;  non  so  se  iniziato  al- 
P arte  dal  Beaumont  o da  altri;  so  che  ito  a 
Boina  riuscì  uno  de’  buoni  allievi  del  Mengs  ; 
e in  Moncalieri  luogo  di  delizia  della  R.  Fami- 
glia veggonsi  i migliori  saggi  del  suo  sapere. 
Felice  Cervetti  e Àlattia  Francescani  opera- 
rono or  soli,  ora  in  competenza  con  più  faci- 
lità e con  meno  studio,  e di  passo  in  passo 
s’incontrano  per  Torino.  Più  di  loro,  e forse 
più  che  altro  pittore,  in  Torino  e per  lo  Stato 
è ovvio  Antonio  Milocco,  non  discepolo,  ma 
talora  compagno  del  cavalier  Beaumont;  più 
secco  di  lui  nel  disegno,  meu  colto,  meno  pit- 
tore, ma  per  certa  sua  facilità  volentieri  ado- 
perilo da* privati  c talora  dal  Principe. 

Circa  gl'istessi  anni  viveva  Giancarlo  Aliberti 
in  Asti  sua  patria,  cui  ornò  di  varie  pitture 
copiose  e di  macchina.  Le  migliori  sono  a San- 
t’ Agostino,  ove  nel  catino  della  chiesa  rappre- 
sentò il  Titolare  levato  al  cielo  da  molli  An- 
gioli, c nel  presbiterio  lo  stesso  Santo  in  atto 
di  battezzare  i catecumeni  entro  una  chiesa 
della  sua  Ippoua.  La  storia  è bene  ideata;  la 
prospettiva,  clic  il  roncavo  di  quel  luogo  ren- 
dea  malagevole,  c osservata  pienamente;  V ar- 
chitettura è grandiosa,  le  figure  iu  espressioni 
adatte  all’augusta  cerimonia;  lo  stile  partecipa 
del  romauo  e del  bolognese  di  uuc’  tempi.  Mi- 
glior cosa  forse  avria  fatta  in  duomo;  tempio 
ragguardevole,  che  tutto  si  voleva  dipinto  da 
lui:  ma  l’aver  richiesti  quindici  anni  ui  tempo 
gli  tolse  la  commissione;  nc  si  stentò  a trovare 
chi  l’adempisse  assai  presto  senza  invidia  dcl- 
l’ Aliberti.  il  P.  della  Valle  trova  nel  suo  stile 
un  misto  di  Maratta,  di  Gio.  da  S.  Giovanni, 
di  Coreggio;  teste  e piedi  che  si  dircbhun  di 
Guido  o di  Domenichino,  figure  che  pajon  pro- 
prio de’  Caracci,  vestiti  di  Paolo,  tinte  alluso 
del  Guercino,  un  Sacrifìcio  di  Àbramo  imitato 
dal  Merherino.  Io  non  ebbi  tempo  da  riscon- 
trarvi tanta  gente.  L’abate  Aliberti  suo  figlio 
dipinse  nelle  città  suddite,  c riò  che  del  pa- 
die  io  non  seppi,  nella  Capitale.  Una  sua  Sa- 
cra Famiglia  collocata  al  Carmine  fa  buona 
comparsa;  benché  nel  tingere  non  vada  esente 
da  quel  verdognolo  ch’era  in  voga  allora  in 
Italia,  c che  in  certi  studj  domina  ancora. 

Francesco  Antonio  Cunihcrti  da  Savigliano, 
frescante  di  qualche  nome  in  dipinger  cupole 
e volte,  si  tenne  nella  sua  patria  e nelle  vici- 
nanze. Pietro  Gualla  di  Casalinonferrato  si  oc- 
cupò anch’egli  in  lavori  a fresco,  c fece  inol- 
tre tavole  a olio  per  varj  luoghi  dello  Stato  e 
per  la  Metropoli.  Benrlié  si  applicasse  tardi  a 
dipingere,  comparve  ritrattista  molto  vivace. 
Ni  dovea  uscire  di  questa  classe,  non  avendo 
disegno  né  capitali  che  bastassero  per  cose  mag- 
giori. Già  vecchio  prese  l’abito  uo’  Paolotti,  c 
in  Milano  si  mise  a dipingere  una  cupola  nella 
lor  chiesa;  ma  si  mori  prima  di  aver  compiuto 
il  lavoro. 
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In  altro  genere  di  pittura,  e con  fama  non 
volgare.,  si  esercitò  Domenico  Olivieri  torinese, 
uomo  nato  a sollazzare  altrui  col  personale  ri- 
dicolo, co*  motti  arguti,  con  le  pitture  farete. 
Sono  assai  noti  nelle  quadrerie  del  Piemonte 
i suoi  quadretti  di  spiritose  caricature  sul  fare 
del  Laer  e di  altri  bravi  Fiamminghi.  A’  suoi 
giorni  era  cresciuta  la  gran  raccolta  del  Sovrano 
per  ben  4°°  pezzi  di  Fiamminghi,  che  in  lei 
passarono  nella  morte  del  principe  Eugenio,  c 
si  discernono  ancora  fra  gli  altri  dal  (inissimo 
intaglio  e da  tutto  il  gusto  delle  cornici.  Ninno 
nc  profittò  meglio  dell’ Olivieri  per  la  imita- 
zione. Se  avesse  il  lucido  delle  tinte,  parrebbe 
fiammingo:  è lepido  nelle  scelte,  forte  nel  co- 
lorito, franco  nel  tocco  del  pennello.  Due  grandi 
uadri  ne  ha  la  corte,  popolosissimi  di  ligure 
i un  palmo  in  circa;  in  un  de’  quali  c un 
mercato  con  ciarlatani,  cavadenti,  risse  di  con- 
tadini, azioni  varie  del  popoletto,  che  pub  dirsi 
un  picciolo  poema  bernesco.  Trasferì  l’abilità 
medesima  a soggetti  sacri,  come  in  quel  Mira- 
colo del  Sacramento,  clic  in  molte  picciolo  fi- 
gure espresse  sopra  due  quadri  che  tuttavia  si 
conservano  nella  sagrestia  del  C orpus  Pomini. 
Lasciò  erede  del  suo  stile  un  Graneri,  che  lo 
imitò  assai  bene,  c morì  son  pochi  anni. 

Ebbe  anco  la  corte  un  pitlor  di  Praga,  per 
nome  Francesco  Antonio  Mcycrlc,  comunemente 
detto  monsieur  Mcyer,  che  per  quanto  lavo- 
rasse in  grande  non  si  acquisto  fama  come  per 
piccioli  quadretti  alla  fiamminga:  in  questi  c 
eccellente.  Valse  anco  in  ritratti.  Il  sig.  Car- 
dinal vescovo  di  Vercelli  ne  possiede  uno  di 
un  vecchio  clic  mira  con  una  lente,  fatto  con 
gran  verità  e con  bizzarria;  c nella  stessa  città, 
ove  visse  gli  ultimi  anni,  son  frequenti  le  sue 
opere,  tanto  più  pregiate,  quanto  più  picciolc. 
In  paesini  e in  altri  quadretti  da  stanza  col- 

fieggiati  all’uso  de'  Veneti,  c di  bell’ effetto  in 
ontananza,  si  è distinto  un  Piemontese  detto 
Paolo  Foco  vivuto  molto  in  Casale,  ove  nc  re- 
sta il  maggior  numero.  Tentò  anch’egli  di  cre- 
scere le  proporzioni  delle  sue  figure,  ma  con 
poco  felice  esito. 

In  ritratti  era  a’ tempi  dell’ Orlandi  conside- 
rata un’Anna  Me t rana,  nata  di  madre  anch’essa 
pittrice.  A*  nostri  giorni  ha  tenuta  simil  lode 
in  Bologna  Marcantonio  Riverdili  alessandrino, 
molto  buon  seguace  di  quella  scuola.  Dipinse 
anche  per  chiese  d'uno  stile  chiaro,  moderato, 
lontano  da  manierismo;  e fra  le  altre  tavole 
fece  per  la  chiesa  de*  Padri  Camaldolesi  una 
Concezione,  in  cui  scuoprcsi  la  sua  predilezione 
per  Guido  Reni.  Morì  nella  stessa  città  nell’au- 
no  1774. 

Pittore  di  architettura  leggo  un  Michela,  non 
so  se  Piemontese  o d’altronde,  che  nel  Castrilo 
Reale  dipinse  prospettive  ornate  di  figure  dal- 
1*  Olivieri;  opera  fatta  in  competenza  del  Lu- 
catelli1,  di  Mareo  Ricci  c di  Gian  Paolo  Pan- 
nini  celebri  artefici  di  que’  tempi.  Per  maggiori 


opere  di  chiese  o di  teatri  assai  furono  impie- 
gati il  modenese  Dellanmno,  da  noi  considerato 
nel  capitolo  II  delle  scuole  lombarde,  c Gio- 
vanni Batista  Crosalo  veneto , di  cui  come  di 
bel  genio  e di  buon  gusto  fec*  elogio  il  signor 
Zanetti.  Non  però  potè  contarne  in  pubblico 
altro  che  una  tavola;  nel  qual  genere  e in  ogni 
altro  di  figurista  fu  meno  ammirato  che  in  fatto 
di  quadratura.  È di  que’  pittori  che  ingannan 
l’occhio  col  rilievo,  c che  i sodi  finti  fan  pa- 
rer veri.  Di  tal  maestria  ha  dato  saggi  qua  0 
là  pel  Piemonte,  ove  molto  visse;  c i più  ono- 
revoli alla  sua  memoria  sono  alla  Vigna  della 
Regina.  Fu  benemerito  della  pittura  piemontese 
perché  maestro  di  Bernardino  Galliari  prospet- 
tivo insigne , particolarmente  per  servigio  de* 
teatri,  c ripulatissimo  in  Milano,  in  Berlino  c 
altrove  di  la  da’ monti.  A questo  onorato  pro- 
fessore dee  la  gioventù  il  miglior  gusto  nel- 
l’arte ch’egli  insegnò.  Altri  pittori  ha  prodotti 
lo  Stato  in  figure  ed  in  prospettiva;  né,  cre- 
do, verun  equo  lettore  mi  darà  dchito  di  non 
avergli  raccolti  tutti.  Deggio  piuttosto  temere 
che  qualche  nome  da  me  inserito  nell’  Opera 
ad  alcuni  non  paja  degno  di  starvi.  I quali 
però  deon  rillellere  che  la  mediocrità  de’ tempi 
dà  diritto  alla  storia  auchc  agli  uomini  me- 
diocri. 

Molto  son  recenti  i regolamenti  dell*  Acca- 
demia novamente  introdotti  in  Torino  nel  1778, 
per  poterne  già  desvrivere  il  frutto  , come  ho 
fatto  di  società  più  vetuste.  Essi  furono  pulv- 
biieati  ili  quell’anno  stesso  dalla  Stamperia  Rea- 
le (1),  c fann*  onore  al  gusto  insieme  e alla 
munificenza  del  re  Vittorio  Amadeo  III.  Il  suo 
augusto  Padre  avea  preparato  il  domicilio  alle 
belle  arti  nelle  sale  dell’Università,  c avea 
fondata  la  nuov’  Accademia  del  disegno  sotto 
la  direzione  del  primo  pittor  di  corle.  Nuovo 
lustro  ha  ella  ricevuto  dalle  cure  del  Re  pre- 
sente , accresciuta  di  professori,  di  stipendj , 
di  leggi , di  ajuti  d’  ogni  maniera  per  la  gio- 
ventù studiosa.  La  pittura  oggidì  dà  belle  pro- 
duzioni in  Torino  (piante,  dono  Roma,  in  non 
molte  Capitali  d’  Italia;  I’  architettura,  la  sta- 
tuaria, la  maestria  in  bronzi,  quante  in  pochis- 
sime. Non  individuo  gli  artefici  ancor  viventi, 
che  facilmente  possono  conoscersi  o nella  Nuo* 
va  Guida  della  città,  o nella  prefazione  al  T.  XI 
del  Vasari  stampato  in  Siena  ; senza  che  al- 
quanti dì  loro,  più  che  per  le  penne  degli  scrit- 
tori, son  conosciuti  in  Italia  pel  grido  pubblico. 

Qui  sia  il  (ine  della  mia  Storia  Pittorica. 
Gl’ indici  che  ora  (*)  sieguono,  l’uno  della  no- 
menclatura e della  età  degli  artefici,  l’altro  degli 
scrittori  onde  abbiam  derivate  le  notizie , il 
terzo  di  alcune  cose  più  nolabili,  daranno  al- 
l’  opera  1*  ultimo  compimento. 

(1)  Vi  c annesso  un  dotto  Iìas-ionamenlo  del 
signor  conte  Felice  Durando  di  Villa  con  not«l 
copiose  c molte  erudite. 


(*)  Per  decoro  dell’edizione  questi  indici  si  son  collocali  in  fine. 


( V Etìii.  ) 
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COH  TE  CESARE 
MALVASIA 

Lo  spirito  filosofico , che  in  questa  nostra 
età  ha  fatto  ili  cosi  gran  progressi  ed  ha  pene- 
trato in  ogni  parie  del  sapere , è divenuto  in 
certa  maniera  censore  delle  l/elle  ani,  e segna- 
tamente delV  Architettura.  E come  è della  natu- 
ra sua  ricercare  addentro  le  ragioni  prime  e in- 
vestire i principj  delle  cose,  ha  preso  a sottilmen- 
te esaminare  i fondamenti  dell*  arie  del  fabbri- 
carej e finalmente  ha  proposto  qui  siioni,  che  non 
tendono  a nulla  meno  che  aW  ricalzargli,  e a mo- 
strare eh*  ella  posa  in  falso.  Autore  di  tal  no- 
vità è un  Filosofo  (i)  f da  cui  tanto  più  ha  da 
temere  la  dottrina  di  Fitruvio,  quanto  che  fa- 
conda (T  immagini  ha  la  fantasia,  ha  un  certo 
suo  modo  di  ragionare  robusto  insieme  e acco- 
modato alla  moltitudine j sa  maneggiare  con  gran 
destrezza  le  armi  socratiche.  Assai  volte  mi  è 
avvenuto  di  udirlo  a disputare  sopra  tale  mate- 
ria con  non  picciolo  mio  piacere  e profitto  : e 
talvolta  ancora  ho  fatto , quanto  era  in  me,  di 
sciogliere  » suoi  dulbf  per  tenere  in  piedi  un*  ar- 
te a cui  niente  farà  dinanzi  a*  pensatori  V ap- 
provazione e V autorità  di  tanti  secoli,  se  fian- 
cheggiata non  si  trova  e difesa  dalla  ragione. 
Ora  per  render  conto  a me  medesimo  ai  una 
così  importante  quistione,  ho  brevemente  disteso 
la  somma  degli  argomenti  che  soghonsi  da  lui 
proporre,  e quasi  lanciare  conira  all*  Architet- 
tura, e insieme  le  soluzioni  che  vi  ho  credule 
le  più  convenienti.  Del  valor v cosi  degli  unì 
come  delle  altre  ne  sia  il  giudizio  in  lei,  Signor 
Conte,  che  non  meno  possiede  l*  Architettura 
per  teoria,  che  praticai  e in  ogni  evento  faccia 
ella  di  difenderli , e la  tenga  in  piedi  con  più 
salde  e vittoriose  ragioni.  Quest*  arte  nobilissi- 
ma, che  da*  suoi  professori  è pur  troppo  al  di 

^i)  Il  Padre  Fra  Carlo  Lodoli  d e IC ordine 
de*  F rance  scani  morto  non  è gran  tempo. 


d'oggi  malconcia , fa  le  principali  delizie  dei 
più  gran  personaggi,  e pare  in  certo  modo  che 
da  esso  loro  aspetti  protezione  e difesa.  In  Ger- 
mania un  Principe  grandissimo  va  decorando 
quella  città,  che  è la  scuola  di  Marte , con  quel- 
le fabbriche  che  sono  il  più  bello  ornamento  di 
Poma,  e di  Feneziai  e non  i sdegna  di  tratta- 
re egli  medesimo  la  riga , ed  il  compasso  con 
quella  mano,  che  sa  trattare  cosi  animosamente 
la  penna , e la  spada.  Che  se  dopo  un  cosi  il- 
lustre esempio  è lecito  parlar  d'altri;  nel  Conte 
di  Burlington  ha  veduto  a* giorni  nostri  la  In- 
ghilterra rivivere  un  altro  luig  i Jones ; e il  Con- 
te di  Tessin  in  Isvezia  non  degeneri  punto  dal 
gusto  del  padre  suo t il  quale  innalzò  la  più  son- 
tuosa fabbrica,  di  cui  per  comune  giudizio  si 
possa  dar  vanto  il  Settentrione.  In  Ferona  i Con- 
ti Pompei,  e Pozzo  rinnova  to  con  le  o/tere  la 
memoria  dei  Comari,  e de'  Tris  siiti , che  meri- 
tarono di  essere  posti  da  un  Palladio  come  in 
ischiera  co*  Bramanti , e coi  Sansovini.  E qui  in 
Bologna  V Architettura  è in  certo  modo  sotto 
V ombra  di  lei.  Signor  Conte.  Di  un  palagio 
condotto  sotto  la  direzìon  sua  vedrassi  in  breve 
tempo  arricchita  questa  città  Nello  interno  di 
esso  non  mancherà  nulla  di  quei  ricercati  agia- 
m futi  che  ha  saputo  immiginare  la  morbidezza 
oltramontana,  e della  Italiana  correzione  ne  mo- 
strerà lo  esterno  uno  specchiatissimo  esempio, 
Nel  che  ella  porrà  dinanzi  agli  orchi  degr intel- 
ligenti una  tanto  mtggtor  prova  del  suo  sapere, 
quanto  ella  ha  dovuto  accordare  il  nuovo  col 
vecchio,  ed  ha  incontrato  più  ostacoli  da  supe- 
rare, per  ridurre  a regolarità  quell * opera,  che 
non  ne  incontrarono  il  Palladio  nella  Banlieu  di 
Ficenza,  o nella  facciala  dei  Banchi  il  Figliola. 
Farà  pur  fede  un  tale  edifizio  che  V antico  gu- 
sto non  è ancor  morto  : e sarà  in  questo  to- 
tale scadimento  dell  Architettura  in  Italia  ciò 
che  nel  passato  sec  ilo  fumno  le  poeti' del  Chia- 
brera  ; il  quale  allora  che  dai  falsi  concetti  e 
delle  acutezze  era  tra  noi  corrotta  ogni  mi- 
niera di  scrivere,  non  temette  di  attingere  e di 
bere  ai  purissimi  fonti  dei  Greci* 

Bologna  Dicembre  13  >6. 
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Jlla  vetus  domini*  etiam  casa  parva  duo  bus 
Vertiiur  in  tcmplum  j furcas  tubiere  columnao. 

Ovid.  Metani.  Lib.  Vili, 

Atolli  e varj  tono  gli  abusi,  che  per  dna  o 
per  altra  via  entrarono  d'ogni  tempo  in  qua- 
lunque tia  generazione  di  arti  e di  scienze.  E 
benché  per  etti  ne  venga  oltremodo  disformata 
la  facria  di  quelle  , pur  nondimeno  ad  avver- 
tirgli non  bastano  le  viste  volgari,  ma  necessa- 
rio è l’acume  di  coloro,  rhe penetrano  più  ad* 
dentro  nella  sostanza  delle  cose.  Conviene  per- 
ciò risalire  quasi  in  spirito  sino  a’  principi  pri- 
mi ; vedere  quello  che  legittimamente  da  essi 
deriva  ; non  riputare  virtù  ciò  che  ha  in  sé 
del  raaraviglioso,  ciò  che  è protetto  da  un  qual- 
che nome  che  abbia  il  grido,  c dall’autorità 
sopra  tutto  che  danno  alle  cose  l’abitudine  e 
il  tempo,  la  quale  ha  forza  appresso  gran  parte 
degli  uomini  di  sovrana  ragione:  onde  non  ma- 
raviglia, se  dagli  stessi  professori  si  odono  tal- 
volta di  cosi  distarti  giudizj,  e si  veggono  poste 
in  opera  le  pratiche  le  più  viziose.  Il  Palladio 
considerando  la  propria  essenza  dell’ Architet- 
tura, l’ uso  a cui  debbono  servire  le  varie  parti 
negli  edifizj,  ciò  che  hanno  da  imitare  e da  rs- 
sere,  raccolse  in  un  particolare  capitolo  varj 
abusi  introdotti  nell*  arte  del  fabbricare  dai 
barbari,  e che  erano  tuttavia  seguiti  da  varj 
maestri  del  tempo  suo.  E ciò  egli  fece  perche 
gli  studiosi  di  quell’ arte  se  ne  potessero,  come 
egli  dice,  nelle  opere  loro  guardare,  e cono- 
scergli nelle  altrui  (i).  Tanto  è vero  che  ab- 
biamo il  più  sovente  mestieri  di  chi  ci  mostri 
quello,  che  pare  dovesse  saltare  agli  occhi  di 
tutti. 

Ma  niuno  avverti  nell*  Archi  lettura  un  più 
gran  numero  di  abusi,  che  un  valentuomo  della 
nostra  età;  c questi  non  già  introdottivi  dai 
barbari,  ma  da  quelle  nazioni  che  riputate  so- 
no in  ogni  genere  di  disciplina  di  tutte  le  al- 
tre regolatrici  e maestre.  Non  lo  ritenne  nè 
autorità  di  tempo,  né  nobiltà  di  esempio:  vuole 
sottoposto  ogni  cosa  ai  più  rigoroso  e<amc  della 
ragione:  c non  altro  avendo  per  fine  che  la 
verità,  quella  inculcando,  e sotto  varie  facce  e 
similitudini  mostrandola,  come  già  Socrate  la 
Filosofia,  così  egli  dalle  vane  diciture,  per  cosi 
esprimersi,  e dalle  fallacie  dei  Sofisti  intende 
di  purgare  l’ Architettura. 

La  buona  maniera  di  fabbricare,  si  fa  egli  a 
dire,  ha  da  formare,  ornare  e mostrare,  Tali 
parole  interpretate  da  lui  medesimo  suonano 
nel  volgar  nostro,  che  niente  ha  da  vedersi  in 
una  fabbrica  che  non  abbia  il  suo  proprio  uf- 
fizio, e non  sia  parte  integrante  della  fabbrica 
stessa,  clic  dal  necessario  ha  da  risultare  onni- 
namente l’ornato  c non  altro  che  affettazione 
r falsità  sarà  tutto  quello  che  introdurranno 
nelle  onere  loro  gli  architetti  di  là  dal  fine,  a 
cui  nello  edificare  c veramente  ordinato  che 


(i)  lib.  /.  Gip.  XX. 


49' 

che  sia.  Secondo  si  fatti  principj  non  poche  so* 
no  le  pratiche  più  comuni  da  riprovarsi,  seguite 
eosl  da’  moderni  come  dagli  antichi:  il  fare,  tra 
le  altre,  la  facciata  di  un  tempio,  che  dentro 
sia  di  un  ordine  solo,  compartita  in  due  ordì* 
ni;  mentre  la  cornice  dell'ordine  di  sotto  mo- 
stra ed  accusa  un  compartimento,  elio  dentro 
realmente  si  trovasse,  e viene  con  ciò  ad  ac* 
cusarc  sé  medesima  di  falsità.  Con  molto  più 
di  ragione  è da  riprovarsi  la  cornice  nello  in* 
teriore  delle  fabbriche,  o sia  ne’  luoghi  coper* 
ti  ; proprio  ufficio  della  cornice  essendo  il  get- 
tar lontane  dalla  fabbrica  le  acque,  difenderne 
i muri,  e le  sottoposte  colonne.  I futigj  me- 
desimamente delle  porte,  e delle  finestre  do- 
vranno da  somiglianti  luoghi  sbandirsi,  corno 
del  tutto  inutili.  Sono  falli  aneli’ essi  per  di- 
fender gli  abitanti,  e quelli  ch’entrano  in  casa 
dalle  pioggia  e dalle  nevi;  e il  fargli  in  luogo 
coperto  è lo  stesso,  che  porti  sotto  1’  ombrella 
standoti  all’ ombra.  Né  già  è da  erodere  s’ in- 
ducesse mai  il  filosofo  a menar  buono,  che 
punto  si  trovasse  di  bellezza  là  dove  non  si 
riscontri  una  qualche  utilità  i ed  egli  a un  bi- 
sogno si  riderebbe  di  Cicerone,  quando  sostie- 
ne, che  atteso  la  eleganza  della  forma,  appro- 
vato sarebbesi  il  fastigio  del  tempio  di  Giove 
Capitolino,  ancorché  posto  al  di  su  delle  nu- 
vole, dove  non  è certamente  pericolo  che  pio- 
va (0.  Quale  è l’uomo  di  sana  mente,  mi  paro 

Idi  udirlo  clic  non  si  ridesse  di  colui,  il  qualo 
si  presentasse  in  mezzo  al  Foro  rivestito  di 
un*  armatura,  e fosse  pur  ella  brunitissima,  ed 
anche  cesellata  da  un  Cellini?  Chi  non  si  faria 
beffe  di  tale,  che  in  Venezia  nutrisse  corsieri 
Inglesi,  o gondolieri  da  regatta  in  terra  ferma? 
Ninna  rosa,  egli  insiste,  metter  si  dee  in  rap- 
presentazione, ebe  non  sia  anche  veramente  in 
funzione;  e con  proprio  vocabolo  si  ha  da  chia- 
mare abuso  tutto  quello,  che  tanto  o quanto  si 
allontana  da  un  tale  principio  che  è il  fonda- 
mento vero,  la  pietra  angolare,  su  cui  ha  da 
posar  l’ arte  architettonica. 

Di  soverchio  rigore  potrà  parere  ai  più  una 
tale  sentenza.  Diranno  per  avventura  volersi 
andar  dietro  a troppe  sottigliezze,  volersi  eh© 
più  sofistica  nel  fabbricare  sia  l’arte  dell’uo- 
mo che  non  é nelle  sue  operazioni  la  natura 
medesima  : la  quale  benché  nulla  operi  in  va- 
no, c faccia  ogni  cosa  con  misura  c con  per- 
chè , ciò  non  ostante  avendo  negli  animali  for- 
nito di  mammelle  anche  il  maschia,  avenda 
ombrato  di  pennacchi  le  teste  di  parecchi  vo- 
latili , e fatto  simili  altre  cose  che  non  hanno 
uso  veruno,  pare  che  compiaciuta  siasi  di  ciò 
che  è puro  ornamento  ed  abhia  nello  sue  pro- 
duzioni condisceso  talvolta  anch’  essa  ad  una 
non  meccanica  bellezza.  Ma  per  quanto  austero 
ne’  suoi  principi  parer  ne  possa  il  filosofo , 
è pur  forza  confessare  che  insino  * qui  egli 

(l)  Colnmnae  et  terapia  et  portìcus  sustinent. 
Tamen  habent  non  plus  utihtatis,  quam  dtgni - 
tatis.  Capitolii  fastigium  i litui,  et  caeterarum 
aedium  non  venusta*  y sed  necessita s ipsa  fabri- 
caia  est.  Nam  cum  es set  habita  ratio  quemad - 
modani  ex  utraque  parte  tedi  aqua  delaberetur  ; 
utililatem  templi  fastidii  dignità s consecuta  est , 
ut  etiamsi  in  coelo  Capitolium  statueretur , ubi 
imber  esse  non  posiet , nullam  sine  fastigio  di - 
gnùatem  habiturum  fuisse  vide  a tur. 

Lib.  III.  de  Oratore. 
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non  ti  dilunga  gran  fatto  dalla  tana  dottrina  I 
de' migliori  architetti.  Il  Vignola  nello  intcriore  I 
di  S.  And -t*a  di  Pontemolle  ha  tolto  alla  cor-  I 
nicr  il  gorriolatnjo  cd  il  fregio,  non  vi  lasrian- 
do  che  il  solo  architrave,  dove  impostare  la 
volta.  Il  Palladio  non  ha  mai  posto  nelle  fac- 
ciate dei  tempi  <l*»c  ordini  un  sopra  I’  altro , 
ma  tali  ha  sempre  usato  di  farle  da  potersi 
quasi  leggere  nella  fronte  dello  edilizio  come 
e' sia  costruito  al  di  dentro:  e lo  stesso  accu- 
ratissimo autore  nel  capitolo  degli  abusi  dà 
singolarmente  taccia  a coloro  che  per  voler 
dare  alle  loro  opere  maggior  garbo  e un  certo 
che  di  pittoresco,  si  dipartivano  dalla  strettezza 
«Ielle  regole;  a coloro  che,  come  dice  il  Vasa- 
ri , andavano  dietro  più  alla  grazia  che  alla 
misura  (i).  Il  nudare  gli  cdilizj  di  buona  parte 
de’  loro  ornamenti , quando  inutili , fu  ancora 
predicato  da  altri,  che  sopra  l’Architettura  han- 
no in  questi  ultimi  tempi  più  sottilmente  ra- 
gionato (a;  : e in  (ine  egli  è un  certo  raffi- 
namento o raddrizzamento,  che  dire  il  vogliamo 
della  dottrina  stessa  di  Vitruvio,  il  quale  lasciò 
scritto  non  doversi  per  conto  niuno  nelle  imma- 
gini rappresentar  quello  che  non  può  stare 
colla  verità  (3). 

Ma  qui  non  rista  la  rosa.  Fermo  il  filosofo 
in  quei  suo  fondamentale  principio,  che  la  buo- 
na Architettura  ha  da  formare,  ornare  e mo- 
strare, c clic  in  essa  lo  stesso  ha  da  essere  la 
funzione  c la  rappresentazione,  egli  procede 
co’ suoi  argomenti  più  là;  e ne  ricava  una  trop- 
po terribile  conseguenza.  Questa  si  è di  dover 
condannare  non  questa  o quella  parte;  ma  tutti 
insieme  gli  edilìzi  cosi  moderni  come  antichi, 
c quelli  singolarmente  che  hanno  il  maggior 
vanto  di  bellezza,  e sono  decantati  come  gli 
esemplari  dell'  arte.  Di  pietra  sono  essi  fabbri- 
cati; e mostrano  essere  di  legname;  le  colonne 
figurano  travi  in  piedi  che  sostentino  la  fab- 
brica; la  cornice  lo  spoito  del  comignolo  di 
essa:  e 1*  abuso  va  cosi  innanzi,  che  tanto  più 
belli  si  reputano  gli  edifizj  di  pietra  , quanto 
iù  rappresentino  in  ogni  loro  parte  c mem- 
ratura,  con  ogni  maggior  esattezza  e somiglian- 
za le  opere  di  legno:  abuso  veramente,  dice  egli, 
il  più  solenne  di  quanti  immaginare  si  potes- 
sero giammai;  e che  per  essere  da  così  lungo 
tempo  radicato  nelle  menti  degli  uomini,  con- 
viene adoperare  per  estirpamelo,  ogni  maggiore 
sforzo  della  ragione.  Ben  lontano  che  la  fun- 
zione e la  rappresentazione  sieno  negli  edifizj 
una  sola  e stessa  cosa  ; esse  vi  si  trovano  nella 
contraddizione  la  più  manifesta.  Per  che  ragio- 
ne la  pietra  non  rappresenta  ella  la  pietra  , il 
legno  il  legno , ogni  materia  sé  medesima , c 
non  altra?  Tutto  al  contrario  per  appunto  di 

(i)  Lettera  del  Vasari  nei  dispareri  in  mate- 
ria di  Architettura  e Prospettiva  di  Martino 
Bassi  Milanese. 

(a)  Vedi  Perault.  Traduz.  di  Vitruvio,  nota 
l.  al  Cap.  i.  del  Lib.  V.,  e nota  8 al  Cap.  V. 
del  Lib.  VI.  c Frezier,  Dissertatici  sut * let  or- 
dresd Architecture.  Strasbourg.  1738,  che  si  tro- 
va in  fine  del  terzo  tomo  della  sua  Slcreoto- 
niia:  e vedi  ancora  Essa y sur  V Architecture, 
Parigi,  1753. 

(3)  Jtaque  quod  non  potest  in  peritate  fieri , 
id  non  pulaverunt  ( antiqui  ) in  ima  minibus  fac~  R 
tUtn  posse  cenata  ralionem  balere . 

Lib.  IV.  Cap.  li  y 


quanto  si  pratica  r s’insegna,  tale  esser  do- 
vrebbe l'architettura,  quale  si  conviene  alle 
qualità  caratteristiche,  alla  pieghevolezza  o ri- 
gidità delle  parti  componenti,  a’  gradi  di  forza 
resistente  , alla  propria  essenza  in  una  parola 
o natura  della  materia  che  vien  posta  in  ope- 
ra : cosicché  diversa  essendo  formalmente  la 
natura  del  legno  dalla  natura  della  pietra,  di- 
verse eziandio  hanno  da  essere  le  forme  , rhc 
nella  costruzione  dalla  fabbrica  tu  darai  al  le- 
gno, e diverse  quelle  che  alla  pietra.  Niente 
vi  ha  di  più  assurdo  , egli  aggiunge  quanto  il 
far  si,  che  una  materia  non  significhi  sé  stessa, 
ma  ne  debba  significare  un*  altra.  Cotesto  è un 
porre  la  maschera,  anzi  un  continuo  mentire 
che  tu  fai.  Dal  che  gli  screpoli  nelle  fabbriche, 
le  crepature,  le  rovine;  quasi  una  manifesta 
punizione  del  torto  che  vien  fatto  del  conti- 
nuo alla  verità.  I quali  disordini  già  non  si 
vedrebbono,  se  da  quanto  richiede  la  propria 
essenza  e la  indole  della  materia  se  ne  ricavas- 
sero le  forme,  la  costruzione,  l’ornato.  Si  gio- 
gnerà  solamente  in  tal  modo  a fabbricare  con 
vera  ragione  architettonica  : cioè,  dall’  essere 
la  materia  conformata  in  ogni  sua  parte  secon- 
do la  indole  e natura  sua  , ne  risulterà  nelle 
fabbriche  legittima  armonia  , e perfetta  soli- 
dità. Ed  ecco  il  forte  argomento,  l’ariete  del 
filosofo  con  che  egli  urta  impetuosamente  , e 
quasi  d'un  colpo  tutta  la  moderna  intende  dì 
rovesciare  e la  antica  architettura.  Alle  quali 
sostituirà  quando  che  sia  una  architettura  sua 
propria,  omogenea  alla  materia  , ingenua,  sin- 
cera, fondata  sulla  ragion  vera  delle  cose,  per 
cui  salde  si  manterranno  le  fabbriche,  intere, 
e in  un  fiore  di  lunghissima  c quasi  che  eterna 
giovanezza. 

Oh!  qui  si  eonvien  dire  ch’egli  si  diparta  in 
tutto  dalla  dottrina  di  Vitruvio  , e di  quanti 
architetti  fur  mai.  L’ architettura  dicono  tutti 
ad  una  voce,  è,  a similitudine  delle  altre  arti, 
imitatrice  aneli’  essa  della  natura.  Gli  uomini 
offesi  dalle  pioggie,  da’ venti,  dal  cablo  e dal 
gelo,  rivolger  dovettero  per  naturale  istinto,  la 
mente  a cercar  come  ripararsene  ; c iu  ciò  po- 
sero i primi  loro  pensieri.  Ineominciarono  adun- 
que, servendosi  degli  alberi  che  ofTriva  loro  la 
terra,  a farsi  dei  coperti,  sotto  a cui  difendersi 
dalle  ingiurie  del  cielo:  e quegli  alberi , cre- 
scendo poi  Parte  e l’ingegno,  gli  andarono  a 
poco  a poco  conformando  in  abitazioni,  in  ca- 
panne, in  case,  seeondo  il  bisogno,  più  o meno 
grandi  ed  agiate.  Gli  architetti  rnc  vennero 
ne’ tempi  appresso,  quando  la  società  civile  fi 
più  formata  ed  adulta,  avvisarono  di  fare  più 
stabili  e durevoli  le  opere  loro  ; cosi  però  che 
la  struttura  non  perdette! o inai  di  vista  delle 
abitazioni  primiere  , che  soddisfaceva  in  ogni 
sua  p irte  agli  usi  e alle  comodità  dell’  uomo: 
c benché  i loro  edifizj  gli  costruissero  di  pie- 
tra, ne  fecero  nondimeno  tutte  le  parti  in  mo- 
do che  fossero  come  dimo&tratricì  di  quello  che 
si  vedrebbe  quando  l’opera  fosse  di  legnarac(i). 
E l’origine  si  è questa,  c il  progresso  della  ma- 
niera del  fabbricare  che  dagli  Egizj  presero  i 

(1)  Vitruvio»  Lib.  IV.  Gap.  II. 

Leon  Batista  Alberti  dell' Architettura  Lib-  I- 

Cap.  X. 

Andrea  Palladio  Lib.  I.  Cip.  XX. 

Vincenzo  Sramozzi  Lib.  Vi.  Cap.  II  e 111. 
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Greci,  e la  trasmisero  molto  più  raffinata  a noi, 
e seguita  trovasi  da’ Cinesi,  dagli  Arabi,  dagli 
Americani , da  tutte  in  somma  le  nazioni  del 
mondo. 

Ora  questo  vuoisi  esaminare  se  fosse  ben 
fatto  o no;  e se  piuttosto  clic  ritenere  negli 
edifìzj  le  forme  del  legno,  gli  architetti  doves- 
sero dipoi  lasciarle  del.  tutto  da  banda,  e so- 
stituirvi quelle  particolari  forme  che  proprie 
fossero  alta  natura  delle  altre  materie,  che  si 
vennero  di  mano  in  mano  a mettere  in  opera. 

Due  cose  principalmente  chiamano  a se  l'at- 
tenzione di  qualsivoglia  edilìzio;  la  solidità  in- 
trinseca e la  bellezza  che  apparisce  al  di  fuori. 
Quanto  alla  solidità  , non  può  cader  dubbio 
clic  a pigliare  unicamente  non  si  abbia  in  con- 
siderazione la  qualità  della  materia,  onde  co- 
struir sì  vuole  la  fabbrica.  Varie  sono  le  forze 
di  che  vanno  fornite  le  varie  sorte  della  pie- 
tra o del  legno;  e maggiore  o minore  è lo  sfor- 
zo, che  hanno  esse  da  fare  secondo  il  più  o il 
meno  del  carico  che  hanno  da  reggere.  Gran- 
dissima è la  differenza  che  corre  tra  il  maci- 
gno e il  granito,  tra  la  pietra  viva  c la  cotta, 
tra  il  pioppo  e il  larice.  Nel  legno  la  forza , 
eh’ esso  ha  di  resistenza,  è appresso  a poco  pro- 
porzionale al  suo  peso,  come  asserì  V Alberti, 
e come  le  sperienze  dimostrano,  che  per  Spez- 
zar varie  sorti  di  legno  furono  sottilmente 
prese  con  la  macchina  divulsoria.  (1)  E mede- 
simamente la  pietra  vogliono,  che  quanto  è più 
grave  tanto  sia  ancora  più  salda  (a).  A tutto 
questo  si  dovrà  nel  fabbricare  diligentemente 
attendere,  variando  secondo  lo  occorrenze  pro- 
porzioni e misure,  dando  a’ vari  pezzi  della  pie- 
tra o del  legno  quelle  dimensioni,  quelle  par- 
ticolari forme  che  a fare  l’ ufficio  loro  più  si  con- 
vengono, onde  non  si  prodigalizzi  la  materia  con 
danno  di  chi  spende,  o soverchiamente  non  si 
risparmi  con  pericolo;  e fimo  c l'altro  con 
vergogna  dell'  architetto.  E ben  pare  che  dai 
buoni  maestri  ciò  sia  stato,  non  solamente  av- 
vertito, ina  posto  anche  in  pratica.  Quante  fai) 
briche  in  effetto  innalzate  in  Italia,  in  Grecia, 
e in  Egitto  in  tempi  da’ nostri  remotissimi  non 
si  rimangono  ancora  in  piedi  ? facendo  pur 
fede  che  le  rovine  nelle  fabbriche  di  oggigior- 
no non  sono  altrimenti  originate  da  uno  in- 
terno vizio  che  risiegga  nc’prinripj  dell*  arte, 
ina  soltanto  dalla  imperizia  degli  artefici.  Nè 
è da  farsene  maraviglia,  da  che  molti  sono  gli 
operai,  giusta  il  detto  di  quel  Savio,  e pochi 
gli  architetti. 

Ma  per  quanto  si  spetta  alla  bellezza  che  ap- 
parisce al  di  fuori  e all’ ornato,  per  qual  ragione 


(i)  J'aì  trouvè  que  li  force  du  boi»  est  prò - 
poriionmllc  à sa  pesanteur,  de  sorte  qu*une 
pièce  de  mime  longueur  et  grosseur , mais  plus 
pesante  qn’une  antro  piece,  sera  aussi  plus 
forte  à peti  pres  en  mente  raìtnn. 

Experienres  sur  la  force  du  bois.  Mémoire 
de  M.  de  Buffon,  annèe  1740* 

Et  ponderosa  quUlem  nutriti  materia  spis- 
sior,  dnriorqne  levi  est , et  quo  quaeque  tevior, 
eo  est  Jragitior . 

Leo. Baptist;)  Alberti  de  Architcctura  Lib.  II. 
(a)  Et  gravi s quisqu e lapis  soltdior , et  exno» 
libilior  levi,  et  levi s quisque  friabilior  gran. 

ld.  Ibid. 


non  si  ha  egli  da  variare  secondo  le  differenti 
materie  clic  si  pongono  in  opera,  ma  si  ha  da 
ricavare  da  una  materia  sola;  e per  qual  ra- 
gione tal  materia  lia  ella  da  essere  il  legno  ? 
Gli  uomini,  è vero,  incominciarono  a fabbri- 
care col  legno,  perchè  più  facile  era  il  mettere 
in  opera  una  tal  materia  che  qualunque  altra, 
perchè  1*  aveano  più  alle  inani.  Ma  finalmente 
in  qual  parte  di  mondo  trovanti  le  case  fabbri- 
cate di  inano  della  natura,  clic  gli  architetti 
debbano  pigliare  come  archetipo,  come  esem- 
pio da  imitare?  In  quella  guisa  che  trovatisi 
da  per  tutto  gli  uomini  e le  passioni,  gli  uni 
usciti  di  mano  della  natura,  le  altre  da  essa 
natura  infuse  nell’ nomo,  che  possono  a tutta 
sicurtà  essere  studiate  e imitate  dagli  statuari, 
da’ pittori,  da’ poeti,  da’ musici  ? Dove  sono  in 
una  parola  tali  case  dalla  natura  medesima  or- 
dinate, le  quali  di  qualunque  materia  sieuo 
costruite,  dimostrino  sempre  l’opera  come  se 
fosse  di  legname,  e servir  possano  di  regola* 
infallibile,  e di  scorta  agli  architetti? 

Egli  è certo  che  V Architettura  è di  un  altro 
onliue,  rhc  non  è la  poesia  , la  pittura,  e la 
musica,  le  quali  hanno  dinanzi  il  bello  esem- 
plificato; cu  essa  non  Elia.  Quelle  non  hanno 
in  certa  maniera  che  ad  aprir  gli  occhi,  con- 
templare gli  oggetti  che  sono  loro  dattorno,  c 
sopra  quelli  formare  un  sistema  d’imitazione. 
L’  Architettura  al  contrario  dee  levarsi  in  allo 
coll’ intelletto,  c derivare  un  sistema  d' imita- 
zione dalle  idee  delle  rose  più  universali  c più 
lontane  dalla  vista  dell’  uomo  : e quasi  che  con 
giusta  ragione  dir  si  potrebbe,  eie'  tra  le  arti 
ella  tiene  quel  luogo  che  tiene  tri  le  scienze 
la  metafisica.  Ma  quantunque  il  modo  ron  clic 
ella  procede,  sia  diverso  dal  modo  con  che  pro- 
cedono le  altre;  la  perfezione  sua  sta  in  quello, 
in  clic  sta  la  perfezione  delle  altre  tutte,  h ciò  è 
che  nelle  sue  produzioni  ci  sia  varietà  cd  uni- 
tà; cosi  che  l’ animo  di  chi  vede  nè  sia  ri- 
condotto sempre  alle  medesime  cose,  onde  si 
genera  sazietà,  nò  distratto  in  diverse,  onde 
confusione;  ma  risenta  quel  diletto  elle  dallo 
scorgere  negli  oggetti  che  gli  si  presentano  no- 
vità ed  ordine,  ha  necessariamente  da  nascere; 
perfezione  che  ravvisano  i filosofi  nelle  opere 
della  natura,  madre  primiera  e sovrana  mae- 
stra il’ ogni  materia  d’arte.  Ora  vediamo  per 
qua!  via  possa  giugnere  T Archi  lettura  all’ ot- 
timo stato,  possa  conseguire  il  fin  suo. 

Al  tempo  che  gli  uomini  avvisarono  di  ri- 
durre TArchitcttiira  in  arte,  non  è egli  natu- 
rale a pensare  clic  tra  tulle  le  materie  con  che 
edificar  poteasi,  pigliar  dovessero  le  forine  dj 
una  materia  sola,  onde  potere  stabilire  certe 
e determinate  regole  nell’ ornare  gli  ed i lì /.j,  ne! 
rendere  anche  graziose  alla  vista  quelle  cose 
che  trovate  aveauo  per  uso  e comodo  loro?  E 
a tutte  le  materie  non  è egli  ancora  naturale 
a pensare,  che  dovessero  preferir  quella  elie 
polca  somministrar  loro  un  maggior  numero  di 
modanature,  di  modificazioni,  e di  ornati,  che 
qualunque  altra?  Per  tal  via  solamente  arrivar 
poterono  anche  nell’  Architettura  ad  ottener 
quello  che  è necessario,  come  detto  si  è,  alla 
perfezione  di  tutte  le  arti,  varietà  cd  unità,  va- 
rietà perla  moUiplicità  di  modificazioni,  di  clic 
fisse  capare  la  prescelta  materia,  ed  unità  per- 
che provenienti  dalla  indole  di  ima  materia  so- 
la. E quando  d «Ile  astrazioni  vennero  poi  come» 
a cementare  c a dar  corpo  alle  idee,  s'accorsero 
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e videro  in  fai  ti,  rhc  questa  tale  materia  è 
quella  stessa,  con  cui  si  edificarono  le  abita- 
zioni primiere,  le  più  rozze  capanne,  cioè  il 
legno. 

La  pietra  c il  marmo,  materia  tanto  più  du- 
revole c preziosa,  che  bisogna  ire  a cercarla 
sotterra,  c di  cui  non  a tutti  i paesi  lia  fatto 
dono  la  natura , è ben  lungi  dal  fornire,  in 
virtù  della  natura  sua  propria,  le  tante  varietà 
di  ornamenti  c di  forme,  clic  richiede  1’ Archi- 
tettura. 

Se  la  pietra  fosse  posta  in  rappresentazione 
egualmente  che  in  funzione,  le  aperture  nelle 
fabbriche  non  potrebbono  riuscite  altro  rhc 
strettissime.  E ciò  per  la  propria  natura  della 
pietra  che  non  essendo  tessuta  di  fibre  come 
' e il  legno,  non  può  reggere  al  sovrapposto  ca- 
rico, se  sia  conformata  in  uno  architrave  o so- 
pracciglio di  qualche  notabile  lunghezza,  ma 
tosto  si  rompe  e se  ne  va  in  pezzi.  Le  porte  c 
le  finestre  sarehbono  adunque  di  una  strettezza 
sgarbata  a vedersi,  e incomode  all’  uso , chi  non 
avesse  da  sovrapporre  agli  stipiti,  pietroni  di 
tal  grossezza,  che  il  cercargli  sarebbe  da  prin- 
cipr,  e gran  ventura  il  trovargli. 

Potrcbbcsi,  egli  c vero,  trovar  compenso  a 
tale  inconveniente  voltando  sopra  le  porte  e le 
finestre  degli  archi  ; che  pare  sia  la  maniera 
di  Architettura,  che  secondo  pietra  convenga 
più  di  ogni  altra  alla  pietra.  Della  qual  co- 
struzione le  grolle  scavate  dentro  al  seno  de' 
nienti  sono  quasi  altrettanti  rsempj  che  ne  for- 
nisse la  natura  medesima.  Ma  d’altra  parte  ver- 
rehhesi  a cadere,  cosi  facendo,  nella  più  nojosa 
uniformità;  errore  che  in  qualunque  sia  cosa 
meno  degli  altri  si  perdona. 

1 muri  similmente  stando  a’ principi  del  Fi- 
losofo, sarehbono  soltanto  lisci,  ovveramrnte 
rilevati,  e non  più,  di  bozze  alla  rustica. 

Dell'  arioso  dei  colonnati,  della  bellezza  c di- 
gnità delle  colonne  (i)  non  saria  da  parlare; 
nè  tampoco  di  lla  varietà  degli  ordini,  che  ncl- 
1’ Architettura  sono  lo  stesso,  che  nella  rctto- 
rica  i differenti  stili,  o i differenti  modi  nella 
musica. 

Ricchissima  miniera  all'incontro  di  ogni  sorta 
di  modificazioni  c di  ornati  si  è il  legno.  Chiun- 
que si  farà  a considerare  con  occhio  un  po'  at- 
tento potrà  non  cosi  difficilmente  vedere  come 
esso  per  natura  sua  propria  comporti  ogni  cosa 
che  faccia  alla  bellezza  ed  al  comodo,  come 
nelle  più  semplici  abitazioni  di  legno  vengano, 
quasi  in  germe,  contenuti  tutti  i più  magnifici  j 
palagi  di  marmo.  Talmente  che  se  la  pietra 
vuol  essere  nelle  fahbrirhc  armonicamente  ta- 
gliata, scolpita  e disposta,  pigliar  le  conviene 
come  ad  imprestilo  gli  ornamenti  e le  forme 
dal  legno.  E però  un'analisi  minuta  c giusta 
quale  fatta  per  ancora  non  trovasi,  dei  rudi- 
menti primi  della  grammatica,  dirò  cosi,  del- 
1* Architettura  potrà  forse  sciogliere  gli  argo- 
menti della  più  sottile  filosofia. 

Da  quei  pezzi  di  albero,  da  quelle  travi  die 
furono  da  prima  conficcale  in  terra  a sostener 
un  coperto,  ove  dal  Sole  riparare  c dalla  piog- 


(i)  Ipsae  vera  colli  mime et  maani- 

ficentiam  impensae  et  ouctoi  ila  leni  operi  auait- 
Here  videntur . 

Vitruv.  Lib.  V.  Cap.  I. 


R già,  ebbero  origine  le  colonne  isolate,  dia 
vrggiamo  oggigiorno  sostenere  i portici  c i log- 
I giati  più  nobili.  E siccome  gli  alberi  sono  grossi 
da  piede,  c verso  la  cima  si  rastremano;  cosi 
ancora  fannosi  le  colonne  (0,  le  quali  negli 
antichi  edifizj  della  Grecia,  e In  molti  ezian- 
dio di  Roma  hanno  di  coni  troncati  sembian- 
za (3).  Furono  da  principio  quelle  travi  fitte 
immediatamente  in  terra,  il  che  rappresentalo 
ci  viene  dal  dorico  antico  senza  base.  Ma  si 
accorsero  ben  tosto  di  due  inconvenienti  che 
ne  seguivano:  c del  troppo  ficcarsi  clic  ficcano 
dentro  terra  aggravale  dal  sovrapposto  carico, 
e dell’ oltraggio  che  venivano  a ricevere  dalla 
umidità  della  stessa  terra.  Per  rimediare  adun- 
que cosi  all’uno  come  all'altro  inconveniente, 
vi  poser  sotto  uno  o più  pezzuoli  di  tavola,  i 
quali  toglievano  alla  trave  il  profondarsi  in 
terra,  c all’umidità  l’attaccarla.  E se  pur  que- 
sti coll’ andar  del  tempo  venivano  dalrumidor 
del  suolo  ad  essere  olirsi  e a marcire,  con  as- 
sai minor  opera  rimutar  si  potevano,  che  non 
la  trave  o il  pezzo  d’albero,  che  sovra  vi  po- 
sava. E cosi  le  basi  non  rappresentano  altri- 

[menti  anelli  di  ferro  che  tengano  da  piede  le- 
gata la  colonna,  o cose  molli  che  sotto  alla  co- 
lonna si  schizzino,  come  asserirono  gravissimi 
autori  (3);  ma  verisimilmcnte  parlando  rap- 

Frrsentano  altrettanti  pezzuoli  di  tavola  posti 
uno  sotto  l’altro  al  basso  della  colonna,  i quali 
| dal  vivo  di  essi  si  vanno  via  via  slargando,  c 
terminano  nel  plinto  che  posa  in  terra.  1 capi- 
telli parimente  rappresentano  altri  (tanti  pez- 
zuoli ili  tavola  posi i l’uno  sopra  l’altro  alla 
cima  della  colonna,  i quali  dal  vivo  di  essa  si 
vanno  gradatamente  slargando  o terminano  nel- 
l’abaco,  su  cui  posa  F architrave  : e a quel  mo- 
do che  le  basi  fanno  un  piede  alla  colonna, 
onde  possa  piantar  meglio  ùi  terra,  i capitelli 
vr  fanno  come  una  testa,  onde  meglio  possa 
ricevere  e reggere  il  carico  che  le  vien  sovrap- 
posto. Nell’ Architettura  cinese  trovatisi  colonne 


(1)  Non  minus  quod  ctiam  nascentium  opor* 
tet  imi  tari  naturam , ut  in  ai  borii  ut  teretibus p 
al/irie  , cuore*  *u,  pinu , e quibu t nulla  non  eros • 
sior  est  al  radi  ciò  us  : deinde  crescendo  progre- 
di  tur  in  allitudinem,  naturali  conti’ ac  tura  perae- 
quota,  nasce m ad  cacumen. 

Vitruv.  Lib.  V.  Cap.  I. 

Contractura  columnarum  ducta  est  a ria* 
scenti  bus  eis  arboribus , quae  ad  radices  c russa  e, 
semini  se  conlrahenles  f'asligianlur. 

IMiil  md.  ad  eiiudcm  locum. 

Palladio  Lib.  1 Cap.  XX. 

Scamozzi  Lib.  Vi.  Cap.  XI,  P.  II. 

(3)  y.  Le  Roy,  les  Ruines  dea  plus  bcaux. 
monumenti*  de  la  Grece,  seconde  Partii*;  et  Des- 
godetz,  Ics  Edificcs  antiques  de  Rome,  Chap.  I, 
du  Pantheon  p.  io.  Chap.  IV,  du  Tempie  de 
Vesta  p.  83.  Chap.  Vili,  du  Tempie  d'Anto- 
nin  et  de  Faustine  p.  113.  Chap.  XVI,  du  Por- 
tique  de  Scptimiu»  Severe  p.  i(>4*  Chap.  XVII, 
de  Pare,  de  Titus  p.  177.  Chap.  XX XIII,  du 
T beat  re  de  Marccllus  p,  393.  etc. 

(3)  Vedi  Leonhatista  Alberti  Lib.  I.  Cap.  X.; 
Filandro  nelle  note  al  Cap.  I.  del  L»b.  IV.  di 
Vitruvio;  Daniel  Barbaro  nelle  note  al  Cap.  III. 
del  Lib.  IH.  del  medesimo  autore;  Andrea  Pal- 
..  ladio  Lib.  1.  Cap.  XX.,  e Vincenzo  Scamozzi 
il  Lib.  VI.  Cap.  li.  Part.  11. 
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senza  capitello,  come  $<*  nc  trovano  senza  base 
«ella  Grecia.  Talché  riunendo  gli  escinpj  ricavati 
da  colette  nazioni,  si  ravvisano  le  colonne  nude, 
c senza  alcuna  forma  di  base  e capitelli,  quali 
ni  dire  dello  Scamozzi  le  usarono  aa  prima  gli 
Egizj.  (i)  Il  che  mostra  assai  chiaro,  come  dal 
bel  principio  fossero  planiate  in  terra,  a reg- 
gere il  coperto,  le  semplici  travi,  e vi  fossero 
aggiunti  clipoi  da  capo  e da  piede  queP  pez- 
tuoli  di  tavola  che  abbiarrt  detto,  i quali  lavo- 
rati ne' tempi  appresso  c ingentiliti  dall’arte 
si  vennero  facilmente  trasmutando  nei  tori,  nelle 
scozie,  negli  echini,  negli  astragali  c negli  al- 
tri membri,  di  che  sono  formati  i capitelli,  e 
le  basi  delle  colonne. 

Sopra  i capitelli  è disteso  1*  epistilio,  o sia 
l’architrave,  che  é pure  un  altro  pezzo  d’al- 
bero o una  trave  posta  orizzontalmente  sulle 
teste  di  quelle,  che  sono  ritte  in  piedi.  E sub 
l'architrave  posa  il  coperto  dell’ edilìzio.  Spor- 
gendo questo  molto  all' infuori,  libera  dalle  ac- 
que e dalle  piogge  le  parti  ad  esso  sottoposte 
e forma  la  cornice,  che  corona,  o gocciolatojo 
dire  vogliamola)  parte  tanto  essenziale  del  so- 
praornato. Dai  mutui»  della  cornice  , vengono 
mostrati  i cantieri,  che  sostentano  immediata- 
mente il  tetto;  e però  nel  tempio  di  Minerva, 
che  è in  Atene,  ed  in  altre  antichissime  fab- 
briche ancora  sono  fatti  inclinati  e pendenti  (3). 
Tra  la  cornice,  e T architrave  conviene  aggiun- 
gere che  rimane  compreso  il  fregio,  in  cui  veg- 
gonsi  le  teste  di  quelle  altre  travi,  che  sosten- 
tano internamente  i palchi  o il  soffitto  (i).  Sono 

aueste  rappresentate  singolarmente  dai  triglifi 
el  dorico,  c delle  mensole,  quali  si  veggono 
nel  composto  del  Coliseo,  che  furono  tanto  co- 
piate dal  Viguola  c dal  Serbo.  Che  se  nel  so- 
praornato nè  mensole,  nè  rautuli,  nè  triglifi 
talvolta  non  appariscono  ; ciò  avviene  perchè 
le  teste  delle  travi  si  fingono  come  coperte  da 
una  incamiciatura  di  tavole,  che  commessa  al 
di  sopra  vi  sia.  Una  assai  singoiar  cosa  si  ts- 
aerva  nel  soffitto  del  tempio  dorico  di  Teseo 
posto  nell’  Attica  ; cd  è che  a rincontro  di  cia- 
scuno triglifo  vi  ricccrrono  di  grosse  travi  di 
marmo,  le  quali  accusano  la  primiera  costru- 
zione che  faceasi  col  legno  (5)  : e una  somi- 
gliante cosa  può  vedersi  in  alcune  rovine  della 
alta  Egitto,  dove  sopra  i capitelli  di  ciascuna 
colonna  si  presentano  le  teste  di  grossi  travi 
di  granito,  e sopra  di  esse  sono  posate  per  tra- 
terso due  altre  grosse  travi  pur  di  marmo,  e 
quella  di  sopra  scavata  in  forma  di  gola,  onde 
coprire  le  sottoposte  colonne  (6). 

I più  ricchi  sopraornatj  con  architrave,  fre- 
gio e cornice  c tutti  i loro  membri  non  sono 
però  altra  cosa  clic  la  disposizione  dei  varj 
pezzi  di  legno  necessari  a tonnare  il  soffitto 


(0  Libavi.  Gap.  IL  Pari  IT. 

(i)  Vedi  tra  gli  altri  il  Vilruvio  del  Barbaro, 
Lib.  III.  Gap.  rii.,  C Lib.  IV.  Gap.  II. 

(3)  Vedi  Le  Roy,  Ics  Ruines  des  plus  braux 
monuments  de  la  Grece,  Seconde  Partic. 

(4)  Vedi  tra  gli  altri  il  Palladio,  Lib.  1.  C ip. 
XX. 


(5)  Le  Roy,  les  Ruines  des  plus  bcaux  mo- 
numenti» de  la  Grece,  Primière  Parile  p.  a:,  c 
Seconde  Partie  n.  7.  e Planche  V.  fig.  I. 

(6)  V edi  Noracn,  Travet»  in  Egypt  and  Nu- 
bi® Voi.  II. 


e il  tetto  della  fabbrica.  E se  altri  supponga , 
che  le  teste  delle  travi  che  formano  il  soffitto, 
intacchino  alcun  poco  1’  architrave,  c vengano 
ad  incastrarvi^  dentro  , si  avrà  origine  delle 
comici  architravate,  contro  alle  quali  con  motta 
ragione  al  parer  mio  pigliano  la  lancia  taluni. 

Mt  non  si  hanno  già  il  torto  coloro  che  la 
pigliano  contro  alla  repetizioae  della  cornice 
negli  edili 'j  composti  «li  due  0 più  piani.  In 
effetto  la  parte  principale  della  cornice  che 
sporge  in  mori  , o il  gocciolatojo,  mostrando 
cose  che  si  appartengono  solamente  al  tetto, 
non  In  col  piano  di  sotto  nulla  che  firc.  Do- 
vrebbe questo  esser  coronato  d il  solo  archi- 
trave , come  nello  inferiore  del  tempio  ipctro 
vicino  a Pesto  (1),  ovverammte  da  una  sem- 
plice fascia,  come  praticato  si  vede  cori  gran- 
dissimi convenienza  in  alcuni  moderni  palazzi 
de*  più  lodati  maestri  (a). 

D il  coperto  o comignolo  della  casa  fallo  di 
qui  e di  là  pendente,  perchè  non  vi  si  fermi 
su  1 1 pioggia,  derivarono  i fastigi  delle  fabbri- 
che più  sontuose,  e dei  teinpj  (3).  1 greci  nati 
sotto  cielo  felice  gli  fecero  poco  pendenti,  più 
pendenti  si  fecero  in  Italia,  dove  il  climi  non 
e cosi  benigno.  Nel  Settentrione  dove  abbon- 
dino le  nevi,  miniano  assai  ripidi,  c nm  se 
ne  trova  vestigio  alcuno  nelle  antiche  fabbri- 
che di  Egitto,  dove  non  cade  m li  pioggia. 

Ecco  costruita  la  ossatura  della  capanna  cd 
ecco  sarti  a l un  tempo  gl’intcrcolo  inj  con  ogni 


(t)  Vedi  la  nota  5.  face.  100.  al  Gip.  1 del 
Lib.  III.  di  Vilruvio  tradotto  dal  Marchese 
G aliani. 

(1)  Di  tal  maniera  sono  fabbricati  tra  gli  al- 
tri i palagi  GifTirelii  c Pandalfiui,  ameudoe  di 
disegno  di  RaTaello,  e i Porto  e Tiene  del  Pal- 
ladio, a norma  do’ quali,  e di  quello  de’  R maz- 
zi, che  è in  Bologna  pure  del  Palladio,  archi- 
tettò Domenico  Ti  baldi  nella  medesima  città  il 
palagio  Magnani.  Quisi  di  rincontro  a questo 
nc  ha  un  altro  de’  M ilvczzi  con  tre  ordini  di 
architettura  al  consueto  modo  non  si  sa  bene 
se  di  disegno  del  Vignola,  o pure  del  Serbo. 
Dove  ognuno  può  conoscere  quasi  iu  una  oc- 
chiata, che  il  palagio  Mignani  piace  somma- 
mente come  un  tutto,  in  cui  si  trova  armonia 
cd  unità,  non  così  il  M il  vezzi,  che  ha  sembianza 
di  tre  differenti  case  messe  in  capo  o a ridosso 
l’una  dell’altra.  Che  se  pure  gli  architetti  vo- 
lessero negli  edificj  a varj  piani  seguire  la 
usanza  di  dare  a ciascun  ordine  la  cornice  col 
gocciolatolo  e eoa  tutte  le  altre  sue  membra- 
ture, doVriano  almeno  fare  gli  aggetti  delle  cor- 
nici di  sotto  alquanto  scemi,  perchè  maglio  si 
conoscesse  l’ufficio  di  quella  di  sopra,  e trion- 
fasse sopra  le  altre  uclla  fabbrica.  Il  che  aggiu- 
gne  alla  fabbrica  medesima  decoro  c maestà, 
come  si  può  vedere  nella  casa  Kucellai  iu  Fio- 
renza di  disegno  di  Leon  Batista  Alberti,  nel 
palazzo  già  Medici  e presentemente  Riccardi, 
nello  Strozzi,  nel  Farnese  in  Roma,  nella  Bi- 
blioteca di  S.  Marco  del  Sansovino,  c u.  l pa- 
lagio Grimani  Calergi  ora  Vendramino,  il  più 
signorile  di  quanti  ne  sieno  in  Venezia. 

(3)  Patte  a quoniam  per  hybernat  temutiti- 
t et  teda  non  poterant  imbres  untine™,  fastidia 
fidente  it  luto  indù: Lo  proMnalis  tedi*  stilici- 
dia  deducebant. 

Vitruv.  Ltb.  111.  Gap.  I. 
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pai  Ir  r!tr  loro  si  appartenga,  cd  anche  col  loro 
fastigio.  I.r  travi  rhc  tolgon  suso  1*  architrave, 
si  posero  da  prima  in  nin  molta  distanza  le 
line  dalle  alti  e.  E ciò  penili*  1'  architrave  ca- 
ricalo di  sepia  dal  tetto  non  lenisse  per  so- 
rci* hia  lunghezza  a indebolirsi,  ed  a rompere. 
Se  non  clic,  atteso  la  qualità  delle  cose  rhc 
dovearo  esser  condotte  a coperto  e passare  tra 
gl' inUirolotiiij.  poteano  talvolta  non  tornar  be- 
ne cotali  pieeiole  distanze.  Si  pensò  adunque  a 
fare  gl’ intereolomj  più  larghi;  così  pciò  elle 
non  dovesse  roirrr  pericolo  l’architrave.  Il  che 
si  ottenne  con  lo  incastrare  nelle  travi  lille 
in  piedi  due  pezzi  di  legno  pendenti  1’  uno 
verso  dell’  alti o , die  quasi  braccia  andavano 
a rimettere  m U’are  hitrave  medesimo,  e a sos- 
tener parte  del  peso.  Donde  gl*  intercolonnj , 
o logge  con  archi. 

Di  queste  tali  manifatture  ne  c il  piti  hello 
esempio  che  additare  ei  possa  il  ponte  coperto 
di  legno,  die  c in  Passano  ordinatovi  dal  Pal- 
ladio, rifallo  a’ di  rostri  da  quello  Archimede 
della  Meccanica  Pai  tei*  raro  Ferrar  ina.  Si  veg- 
gon  quivi  quelle  braccia  che  vanno  a rimettere 
nell’  uri  hitrave , e Ioni  ano  le  errate  dd  pen- 
te; e nella  loggia  «he  c sopra  si  veggono  quasi 
tulle  quelle  parli,  die  albirmo  sino  ad  ora 
descritte.  Di  maniera  die  le  varie  mrn.hra  die 
il  l'etmano  e gli  datino  robustezza  c solidità, 
divengono  altri  Manti  otre  menti,  avendo  in  se* 
quello  che  è proprio  della  vera  bellezza;  ope- 
rare insieme  c piacele. 

Né  già  quei  legni  che  varrò  obbliquamentc 
a sostener  P architrave,  diedero  soltanto  ori- 
gine alle  arcale.  Posti  nello  interno  dell’  edilì- 
zio a sostentamento  dei  palchi,  la  diedri o an- 
cora alle  volle.  K serenilo  la  >atia  direzione 
più  o meno  e I hliqtia,  con  che  andavano  a pun- 
tellare il  palco,  secondo  la  varia  crmbinazione 
che  arcano  tra  loro  ne  nacqi.ero  le  varie  ma- 
niere di  volte  più  o meno  sfiancate,  a botte,  a 
crociera,  a lunette,  e smaglianti  ; siccome  dalla 
varia  direzione,  con  che  andavano  a puntellar 
l’architrave,  ebbero  origine  eli  archi  intieri, 
e gli  scemi,  e ne  possono  anche  venire  i reni 
posti,  o vogli am  dire  di  sesto  acuto. 

Volendo  gli  uomini  vie  maggiormente  difen- 
dersi dalle  ingiurie  del  cielo,  avvisarono  di  chiu- 
dere con  tavolati  quei  vani  che  rimanevano  tra 
le  travi  confitte  in  terra,  aprendovi  peiò  per 
le  comodità  e bisogni  loro  delle  porle  e delle 
finestre.  E qui  ha  sua  ragione  quell1  Aiehitet- 
tura  chiamala  da  alcuni  di  basso  rilievo,  in 
cui  le  colonne  escono  del  muro  solami  nte  per 
la  ir.rlà,  o i due  terzi  del  diametro,  e erme 
altrettante  spranghe  legano  insieme,  ed  affor- 
zali la  fabbrica;  ma  dove  abbiano  lor  ragione 
le  colonne  nicchiate  non  saprei  dirlo,  elio  sono 
tanto  in  voga  nella  scuola  Fiorentina,  e di  cui 
ci  è forse  un  solo  esempio  nell*  antico  (i). 

E se  in  luogo  di  tavolati  chiusero  quei  vani 
con  pezzi  di  trave  posti  oiizzonlalmcnte  gli 
uni  sopra  gli  altri  in  maniera  che  al  mezzo  di 
uei  di  sopra  corrispondesse  la  commettitura 
elle  teste  di  quei  di  sotto  , potrà  di  leggieri 
ciaseuno  ravvisare  là  entro  una  immagine  e 
un  tipo  delle  bozze  alla  ruslira , con  che  a 
fermare  si  vergono  e insieme  ad  ornare  i muri 

degli  edtfìzj.  — — 

[*)  Vedi  nel  libro  degli  antichi  sepolcri  rac- 
colti da  Pietro  Santi  Cartoli  Monumentimi  Q. 
Sciami  in  lia  Jj  pia. 


Ancora  volendo  gli  nomini  vìe  maggiormente 
difendere  il  suolo  delle  loro  abitazioni  dalla 
umidità  della  terra  , piantarono  P edificio  in 
alto  sopra  travi  sovrapposte  le  une  alle  altre, 
e terrapienando  dentro;  che  è l’origine  prima 
dei  zoccoli,  de’  piedrstili,  degli  stereobati  (i). 
E perché  la  terra,  atteso  appunto  la  umidità 
di  die  è inzuppata,  spingea  all’  infuori,  e potea 
col  tempo  scommettere  il  zoccolo , lo  rinfiau- 
careno  esteriormente  con  altre  travi  poste  obli- 
quamente a guisa  di  speroni.  Quindi  le  scarpe, 
che  per  maggior  solidità  della  fabbrica  si  dan- 
no ai  muri,  come  usarono  quasi  sempre  di  fare 
gli  Fgizj. 

Ne  sembra  vi  possa  esser  dubbio,  come  que- 
gli speroni,  che  /annosi  a’ponti  nella  lor  parte 
di  sopra,  a rompete  il  filo  dell’ aerina,  e a di- 
fendei e la  fabbrica  dagli  urti  delle  cose  che 
può  menar  giù  il  fiume,  non  sir  no  tolti  da*  pali 
po»ti  a simile  effetto  ne’  ponti  di  legno,  conte 
c aperto  a vedersi  in  ciucilo  tra  gli  altri  tanto 
famoso  ordinalo  da  Giulio  Cesare  sopra  il  Reno. 

Ad  altre  cose  più  particolari  c minute,  se- 
guendo queste  medesime  trarre,  si  può  ancora 
discendere.  A fine  di  vie  meglio  ripararsi  dalle 
ingiurie  del  cielo  misero  gli  uomini  sopra  le 
porte  e le  finestre  delle  Toro  abitazioni  due 
pc zziteli  d’asse,  e gl*  misero  in  piovere,  per- 
che le  acque  dovessero  di  qua  c di  là  trovarvi 
la  caduta  (a).  E furono  questi  il  modello  dei 
fasligj  che  fannosi  alle  porte,  alle  finestre,  alle 
nieehie  acuminati  per  lo  più,  ed  anrhc  tondi, 
e clic*  talvolta  per  ragione  della  varietà  si  tra- 
mezzano insieme.  Così  gli  uni  come  gli  altri 
liberano  dalle  acque  la  porta  e la  finestra,  c 
sono  di  molla  utilità.  Di  niuna  utilità  al  con- 
trario è il  porre  un  frontespizio  acuto  dentro 
ad  un  tondo,  come  fu  il  primo  a praticare  Mi- 
chelagnolo.  Sono  poi  contro  alla  ragione  na- 
turale, dice  il  Palladio  (3)  quelli  che  fannosi 
spezzati  nella  cima,  e vieppiù  ancora  il  sono 
ucgli  divisi  in  due  posti  come  a schiena  l’uno 
eli’  altro,  e che  formano  un  cavo  nel  mezzo 
c una  grondaja  d'acqua,  de*  quali  fu  inventore 
Bernardo  Buon  talenti. 

Che  se  la  porta  principale  della  casa  vollero 
che  fosse  per  maggiore  lor  comodo  dalle  in- 
giurie del  cielo  più  particolarmente  difesa,  con- 
venne in  tal  raso  ìar  sì,  che  le  asse  che  vi 
erano  poste  al  di  sopra  , sporgessero  molto 
all*  in  fuori.  E queste  convennr  dipoi,  perche 
polcsier  reggere,  sostenerle  di  qua  c di  là  con 
due  travi  confitte  in  terra.  Di  tal  congegna- 
zione  ne  seno  assai  frequenti  in  Gei  mania  gli 
esempi.  Folto  a quel  coperto  vi  pongono  pan- 
che, e sedili:  e quando  il  freddo  non  rinrhiude 
quelle  genti  in  casa , se  ne  stanno  ivi  la  sera 
a novellare  e a darsi  sollazzo.  E già  non  è dif- 
Gcil  cosa  il  vedere,  come  da  quel  coperto  ri- 
mettano quasi  da  tronco  le  logge  , c f , portici 
dei  tnnp)  col  particolare  loro  fastigio.'^ 

Quei  riquaefri  nelle  farciate  dei  palagi  o 
delle  chiese  che  intaccano  un  prco  il  muro, 
dove  sono  talvolta  incastrali  dei  basaii iliev i,  c 


(ì)  Scnmozzi  Lib.  VII.  Cap.  IH.  $ II. 

(q)  Nella  torre  dell’ Arcivescovado  di  Bologna 
si  veggono  due  pezzi  di  pietra  posti  cosi  rozza- 
mente a quel  modo  me  eh  siiti  o sopra  un' ai  me 
del  Cardinal  Paic  otto  per  difenda  la  dalle  acque. 
(3)  Lib.  I.  Cap.  XX. 


(SAGGIO  SULL’  ARCHITETTURA  497 


quegli  maggiori;  da  cui  sono  incavati  gli  spazi 
che  rimangono  tra  i pilastri  o tra  le  finestre, 
non  diremo  noi , che  significhino  una  incarni* 
ciatura  di  tavole  sovrapposte  all1  edilìzio;  così 
però  che  al  labbro  sia  appunto  tagliata  del 
riquadro  medesimo  ? Raffaello,  il  Vignola,  Do- 
menico Tibaldi,  c singolarmente  il  Genga  non 
furono  avari  alle  loro  fabbriche  di  un  cosi  fatto 
ornamento. 

Da’ tronchi  degli  alberi  posti  gradatamente  in 
un  piano  inclinato  gli  uni  sopra  gli  altri  eb- 
bero cortamente  principio  c quasi  fondamento 
le  scalinate  di  piarmo.  E le  ringhiere  o i bal- 
latoi non  sono  forse  altra  cosa  che  scale  a 
pinoli,  o rastrelli  posti  nc’ primi  tempi  a tra- 
verso di  una  qualche  apertura  nella  casa  affine 
d’impedire  agli  animali  domestici,  o a’ fanciulli 
l’uscir  fuori  nella  campagna. 

Le  differenti  forme  dipoi  degli  alberi , che 
gli  uomini  aveano  giornalmente  tra  le  roani , 

Ji naie  svelto  come  l’abete,  quale  tozzo  come  il 
aggio,  c quale  di  mezzana  sagoma,  dirò  cosi, 
poterono  far  nascere  in  esso  loro  una  tal  quale 
idra  dei  differenti  ordini  di  Architettura,  quan- 
do usciti  dalla  primiera  loro  rozzezza  si  die- 
dero ad  ingentilire  alcun  poco  le  loro  abita- 
zioni, e a variarne,  secondo  i differenti  usi,  le 
forme.  Non  è punto  malagevole  a concepire, 
conte  a*  tronchi  di  albero  i più  grossi  clic  po- 
nrano  in  opera  adattando  da  capo  c da  piede 
pezzi  di  tavola  più  sodi  e massicci,  e sovrap- 
ponendovi le  cornici  composte  di  picciol  nu- 
mero di  parli,  e co’ tronchi  di  albero  più  sot- 
tili, facendo  il  coutratio;  non  è,  dissi,  malage- 
vole a concepire,  coinè  nc  venissero  abbozzan- 
do le  doe  maniere  di  ordine  dorico,  c di  co- 
rintio , i quali  crebbero  di  mano  in  mano  a 
tanta  bellezza,  che  un  celebre  autore  oltramon- 
tano arrivò  a dire  essere  essi  stati  da  Dio  im- 
mediamente  rivelati  all’uomo,  come  quelli,  la 
cui  invenzione  oltrepassa  di  troppo  la  portata 
dell’umano  ingegno  (1).  Ciò  almeno  riesce  as- 
sai naturale  a pensare  , laddove  ha  troppo  del 
ricercato  quel  dire  , che  i differenti  ordini  di 
Architettura  originati  fossero  dello  aver  preso 
gli  uomini  ad  imitare  nelle  fabbriche  la  sodezza 
dell’uomo,  la  sveltezza  della  femmina,  e per- 
sino la  verginale  delicatezza,  come  vogliono  i 
più  solenni  autori  (a),  c secondo  qurste  diffe- 
renti simmetrie  andassero  dipoi  variando  le  mi- 
sure delle  colonne  , c il  sistema  iu  oltre  di 
quanto  le  accompagna. 

Per  una  consimile  ragione  le  ineguaglianze, 
le  scabrosità  della  scorza  degli  alberi,  e non 

(i)  Quotavi  s negati  nrqueal  inesse  recepii*, 
otijue  ab  antiquissimi*  temporibus  ad  non  perdis- 
eli* ordinibu s archi  ledo  ni  ci * lalem  venusta  lem, 
et  ejusmodi  decut , quod  distim  ie  quidam  vix  ex- 
primi  possiti  srd  in  quo  a/ timui  tanien  speda- 
tori*  intelligenti*  piane  acquiescat , et  placida 
nuadam  voìuptale  perfundatur , ita  quidem  ut 
étwmius  putaverit  Dorica m,  et  Corinthium  or- 
dines ab  ipso  Deo  immediate  fuisse  hominibus 
re  ve  lato* , cum  eorunx  eie  gamia  vires  humana * 
piane  superare  videa  tur  etc. 

Specimen  emendationis  Thcoiire  ordinum 
architectonicorum  auctore  Georgio  Wolffg.Kraflt 
in  Comment.  Accad.  Scient.  Irop.  Pctropol.  T. 
XI.  ad  annum  MDCCXXXJX. 

(a)  Vitruv.  Lib.  IV.  Gap.  !..  Alberti  Lib.  IX. 
Gip.  VI. 


le  pieghe  dei  vestimenti  delle  matrone  (i)  po- 
terono suggerire , c quasi  mostrar  loro  le  ca- 
rolata re  delle  colonne  (a).  Ed  egli  ha  molto  del 
probabile  che  quell’  antico  maestro  , il  quale 
ornò  di  foglie  i Gisti  di  alcune  colonne  nel  tem- 
pio che  è sotto  Trevi  (3),  fosse  a ciò  condotto 
dal  vedere  quelle  piante  parassite,  rhe rivestono 
tutto  intorno  i tronchi  degli  alberi,  a* cui  piedi 
germogliano. 

Dagli  alberi  similmente,  o sia  dalle  loro  ap- 
partenenze tolsero  gli  architetti  i fogliami , le 
rose,  i caulicoli,  i festoni,  ed  altre  tali  cose , 
con  che  ornarono  le  varie  parti  degli  edifìzj 
riflotti  coll'andar  del  tempo  a quelli  sontuo- 
sità ed  eleganza  , clic  ammirasi  tuttavia  nelle 
opere  dell’antichità. 

Ora  per  venire  alla  conclusione,  due  tono  le 

firinripali  materie,  con  che  si  suol  fahbrirarc; 
a pietra,  e il  legno.  Il  legno,  che  la  natura 
fa  crescer  nelle  campagne  bello  ed  ornato,  con- 
tiene in  sé,  come  si  c velluto,  tutte  le  imma- 
ginabili modificazioni  dell’Arcliitettura,  e quelle 
ancora,  che  come  le  arcate,  le  volle,  e la  ma- 
niera detta  rustica  pajono  essere  il  più  della 
indole  della  pietra  : laddove  la  pietra  o il  mar- 
ino non  nc  somministra  che  pochissime  ; rite- 
nendo in  certa  maniera  di  quel  rozzo  ed  infor- 
me, che  ha  nelle  cave  donde  si  trae.  Ed  ecco, 
se  io  non  erro,  la  ragione  perchè  il  legno  ncl- 
l’Arcbitcttiira  c la  materia  matrice,  per  cosi 
dire;  quella  che  impronta  in  tutte  le  altre  le 
particolari  sue  forme  , perche  le  nazioni  tutte 
quasi  di  comune  consentimento  hanno  preso 
di  non  imitare , di  non  rappresentare  nc’  loro 
edifìzj  di  pietra,  di  mattoni,  o di  qualunque 
altra  materia  si  fossero  , altra  materia  che  il 
legno.  Poterono  gli  architetti  per  tal  via  sola- 
mente dare  alle  opere  loro  unità  e varietà, 
come  si  è detto  : c il  loro  intendimento  fu  di 
perpetuare  col  mezzo  delle  più  durevoli  mate- 
rie le  varie  modilìcazioni  e le  gentilezze  della 
meno  durevole,  allorché  un’arte  della  neces- 
sità figliuola,  dalle  capanne  trapassando  ai  pa- 
lagi , venne  finalmente  a rireverc  dalle  mani 
del  lusso  la  perfezion  sua  (^).  Che  se  pur  men- 
tono in  tal  maniera  gli  architetti,  come  va  pre- 
dicando il  Filosofo,  questo  ancora  sarà  il  caso 
di  dire, 

Che  del  vero  più  bella  è la  menzogna. 

Del  rimanente  non  picciolo  grado  se  gli  vorrà 
sapere,  se  in  virtù  delle  diflicòltà  da  lui  mosse 
verrà  ad  esser  chiarita  una  quistione  impor- 
tantissima c nuova,  la  quale  dirittamente  mi- 
rava a gittare  per  terra  le  più  magnifiche  moli 

(i)  Vilruv.  Lib.  IV.  Cap.  I. 

(a)  Mi  è grandemente  piaciuto  di  essermi  qua- 
si riscontrato  sopra  l’orìgine  delle  canalature 
delle  colonne  con  M.  Frczier,  il  quale  ha  ri- 
schiarato con  gran  lume  di  Filosofia  le  cose 
dell’Architettura. 

Vedi  quello  che  a tal  proposito  egli  dire 
nella  sua  Dissertazione  sopra  gli  ordini  dell’  Ar- 
chitettura. 

(3)  Vedi  il  Palladio  Lib.  IV.  Cap.  XXV. 

(4)  On  peut  y joimtre  cet  art  nè  de  la  ne- 
cessita, et  per/ectionnc  par  le  Lire,  V drxhitectu - 
te,  qui  s’etant  elevèe  par  dègrez  det  chaumie- 
ret  aux  pal  lia , nyesl  aux  yeux  du  Philosaphe , 
fi  l’on  peut  parler  aitisi , que  le  masque  em- 
bt  Ui  etun  de  nnt  plus  grandt  besoint. 
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r più  dagl’ intendenti  tenute  in  pregio,  ed  an- 
dava a rovesciare  sino  da’ fondamenti  un'arte 
nobilissima,  e delle  altre,  secondo  che  suona  il 
suo  nome,  rapoinacstra  e regina. 

Molto  obbligo  ancora  avere  gli  dovranno  gli 
ortelici,  se  egli  andrà  mostrando  quei  partico- 
lari abusi,  che  vi  potessero  essere  entrati, cquelli 
massimamente  , che  nel  porre  a ritroso  della 
meccanica  ragione  le  materie  in  opera,  hanno 
radice.  Di  modo  che  se  vedere  non  si  vogliono 
le  più  certe  rovine , conviene  aver  ricorso  a 
catene,  a inarpesaturc , a rappezzamenti;  c le 
fabbriche,  come  dice  quel  maestro,  stannosi  di- 
poi attaccate  con  le  stringhe  (i).  Mercè  le  con- 
ferenze da  esso  lui  frequentemente  tenute,  mercè 
i suoi  ragionamenti,  c gli  apologhi  sopra  tutto, 
con  che  gli  sa  rivestire  c rendere  popolari,  è 
da  sperare , che  1*  Architettura  si  verrà  pur- 
gando di  parecchi  errori,  che  vi  ha  introdotti 
una  cieca  pratica:  E così  egli,  conducendo  gli 
uomini  nelle  vie  del  vero,  contribuirà  al  bene 
della  civile  società;  simile  all'antico  Socrate, 
il  quale  fu  forse  cagione,  che  si  emendassero 
al  tempo  suo  non  poche  leggi  ed  abusi  ne*  già 
stabiliti  governi , se  non  gli  fu  dato  di  poter 
fondare  una  nuova  repubblica. 
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A. 


I ve  a no  i Romani  dilatato  il  loro  imperio 
per  quasi  tutta  Europa  e parte  delV  Asia  e del - 
V Affrica  j erano  giunti  al  sommo  della  gloria 
militare:  e nelle  arti  e nelle  scienze  riverivano 
ancora  i Greci  come  m icstri.  Gr  Inglesi  hanno 
piantato  numerose  colonie  di  là  dal  mare / mercè 
le  conquiste  fatte  dalle  loro  armi , hanno  disteso 
i loro  traffichi  e la  loro  potenza  in  tutte  le  parti 
elei  globo:  e nelle  scienze  seggono  maestri  di 
coloro  che  sanno.  Nelle  arti  eziandio  hanno 
la  palma}  in  quelle  massimamente  che  più  con- 
tributiamo  al  nerbo , e allo  splendore  di  uno 
Stato.  7 'ali  sono  C Agricoltura , e f Architettura} 
nudrice  fiuta  delle  arti  tutte , e V altra  delle 
buone  arti  capomaestra  e regina.  Alla  fittura 
non  hanno  se  non  se  a questi  ultimi  tempi  ri- 
volto lo  ingegno ; hanno  novellamente  preso  le 
armi  per  combattere  in  un  campo , che  è stato 
sino  ad  ora  tenuto  dopi'  Italiani.  E queste  ar- 
mi sono  affinate  in  un ‘ Accademia  composta  del 
fiore  (C  Inghilterra,  fondala  in  paese  libero , dove 
i Capi,  che  la  reggono,  non  vi  sono  messi  dal 
J avare  nè  da  secrete  pratiche j e che,  data  seti- 


(i)  Vedi  Lettera  del  Vignola  nei  Dispareri 
in  materia  di  Architettura  c Prospettiva  di 
Mirtino  l>;i5»i  Milanese,  c Malvasia  P.  II.  della 
i china  Pittrice;  vita  di  Pellegrino  ribaldi  cd 
altri. 


tema  sopra  le  opere  degli  artefici  eh 1 ella  mette 
in  bella  gara , le  espone  dipoi  adì  occhi  del  pub- 
blico, appellando  in  certo  modo  dalla  propria 
sua  autorità  al  giudizio  di  una  nazione  ingenua , 
erudita , pensatrice.  Col  favore  di  una  tale  Ac- 
cademia non  è da  dubitare , che  non  sia  per 
fiorire  ben  pretto  sotto  il  cielo  di  Londra  un 
arte  bellissima , che  tanto  fiorì  per  lo  addietro 
sotto  il  cielo  d > farmi,  di  Fenezia,  dì  Rami. 

Perchè  Ut  Pittura  nel  medesima  tempo  aveste 
a rimettere  tra  noi  dei  germogli  simili  a quelli 
di  un  temffo  ftt  ho  procurato  anch'io  di  con - 
tribure,  quanto  era  in  nte,  con  lo  stendere  un 
Saggio,  in  cui  V arte  fosse  ricondotta  et  principj 
suoi,  in  cui  si  discorressero  quegli  studi , che, 
per  salire  alla  cima  di  essa , sono  necessarj  da 
farsi,  ed  erano  pur  fatti  dagli  antichi  maestri . 
Qual  profitto  sieno  per  trarne  nel  presente  stato 
di  cose  i nostri  uomini , non  so:  questo  so  bene , 
che  a me  non  dovrà  punto  dispiacere  quando , 
non  valendo  a risvegliare  la  virtù  de'  miei  com- 
patrioti, potessi  più  che  mai  accendere  quella 
degli  esteri,  e fossi  anche  per  fornire  di  nuove 
armi  a coloro , che  a noi  contendono  la  palma : 
che  alle  gare  nazionali  eg'i  ha  pur  sempre  da 
prevalere  in  qualunque  «a  cosa  lo  zelo  della 
universale  utilità . E se  noi  pur  dovessimo  da 
ora  innanzi  esser  superati  dagt  Inglesi  nella 
eccellenza  de* pittori,  mostreremo  almeno , che 
non  la  cediamo  a niun  popolo  nella  cognizion 
della  Pittura,  e che  da  noi  si  vuol  giovare  fino 
a ' nostri  rivali  nello  acquisto  di  un  arte,  che  fé 
in  ogni  tempo  la  delizia  delle  più . possenti  na- 
zioni, e lo  studio  delle  più  ingegnose. 

Bologna,  17  Marzo  17 
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XaXerrà  rà  xaXcc. 

INTRODUZIONE 

Due  sembrano  essere  le  canse  principalis- 
sime, le  quali  impediscono  il  veder  riuscire  nelle 
buone  arti,  e nelle  scienze  uomini  eccellenti; 
Pana,  che  i padri  sogliono  torcere  i figliuoli 
a tutt’  altro  genere  di  studj  da  quello,  a cui  la 
natura  gl'inclina;  l'altra,  che  se  pure  i figliuoli 
indirizzati  sono  a quello  studio,  cne  si  riscontra 
colla  naturale  loro  inclinazione,  non  vi  vengono 
ammaestrati  per  qnella  via,  che  gli  conduca 
speditamente  al  termine,  che  si  ha  iu  animo 
ai  conseguire. 

Per  togliere  il  primo  impedimento,  già  non 
si  vorrebbe  lasciar  nell’ arbitrio  di  ciascun  pa- 
dre di  famiglia,  come  si  pratica  tutto  giorno, 
di  ciascun  uomo  materiale  e rozzo,  il  destinare 
i proprj  figliuoli  a T»al  professione  gli  viene 
più  in  fantasia.  I)il  qual  costume  ne  nasce,  che 
non  facendosi  la  debita  avvertenza. 

Al  fondamento  che  Natura  pone , 
come  dice  il  poeta,  tante  sono  le  tracce  fuori 
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di  strada  : e il  più  delle  volte  si  rimane  con- 
fuso nella  volgare  srhiera  taluno,  che  altrimenti 
indirizzato  era  forse  per  distinguersi  non  poco, 
c riuscire  di  ornamento  c di  lustro  alla  civil 
società.  Clic  al  certo  niun  vorrà  mettere  in  dub- 
bio, come  di  grandissimi  progressi  non  sia  tosto 
per  fare  chi  negli  sludj  che  imprende,  va,  per 
cosi  dire,  a seconda  del  proprio  naturale;  e 
come  all*  incontro  pochissimo  verrà  fatto  di 
avanzare  a colui,  che  va  a ritroso  di  esso,  e 
contro  alla  corrente  ai  affatica  del  continuo  e 
si  travaglia  (i).  Pare  adunque,  che  uno  de’ prin- 
cipalissimi obbietti  delle  pubbliche  cure  esser 
dovesse  la  elezione  dello  stato  della  maggior 
parte  de' fanciulli:  e forse  non  male  condur- 
rebbe a un  line  di  tanta  importanza,  se  nelle 
pubbliche  scuole  fossero  posti  dal  priucipc  de- 
gli uomini  di  scaltrito  ingegno,  quasi  altrettanti 
esploratori  delle  varie  inclinazioni  di  quelli.  Col 
mettere  loro  innanzi  ad  ora  ad  ora  strumenti 
di  matematica,  di  guerra,  di  musica,  c più  altre 
maniero  di  cose,  col  fare  varie  prove  e riprove, 
dovriano  stuzzicargli  c costrignergli  a manife- 
stare il  proprio  genio;  imitando  l'astuto  Ulis- 
se, quando  alle  fanciulle  di  Sciro  si  avvisò  di 
far  mostra  di  cari  gioielli,  e di  belle  armatu- 
re ; e potè  in  tal  guisa  discoprire  Achille  clic 
in  abito  femminile  trovavasi  in  mezzo  ad  esse 
nascosto  (7), 

Tolto  il  primo  impedimento,  si  verrebbe  a 
togliere  il  secondo  coll’ indirizzar  la  educazione 
in  modo,  che,  come  nelle  malattie  fa  la  me- 
dicina, ella  altro  nou  fosse  che  un  secondar  di 
continuo  te  indicazioni  della  datura.  A questo 
fine  ordinarsi  vorrebbe  ogni  cosa.  E di  vero 
egli  è troppo  fuori  di  ragione  tenere  per  più 
anni  gli  stessi  modi  con  chi  si  disegna  per  la 
chiesa,  con  chi  per  Tarmi,  con  chi  per  le  arti 
liberali;  e,  come  tra  noi  si  costuma,  quello  in- 
distintamente insegnare  ai  fanciulli,  di  che  la 
maggior  parte  di  essi  hannosi  poi  da  scordare 
uomini  fatti.  Appresso  i Romani  quale  de’  loro 
figliuoli,  dice  tacito,  a milizia,  a legge,  o a 
eloquenza  inchinava,  a quella  tutto  si  dava, 
quella  tutta  ingojavasi  (3).  Che  se  arte  ci  è al- 
cuna, la  quale  oltre  al  naturai  genio  richieggo, 
senza  altro  svagamento,  un  particolare  e per- 
tinacissimo studio,  la  pittura  è pur  dessa:  quel- 
l’arte cioè,  in  cui  la  mano  dee  francamente 
eseguite  quanto  di  più  bello  e peregrino  può 
apprendere  la  fantasia;  che  si  propone  di  giu- 
gncrc  a dar  rilievo  alle  cose  piane,  luce  alle 
scure,  lontananza  alle  vicine,  vita  ed  anima  ad 
una  tela:  onde,  mercè  i dotti  suoi  inganni,  ella 
faccia  dire  allo  spettatore: 

Non  vide  me ’ di  me  chi  vide  il  vero. 


(1)  Dili gentile  imeque  hoc  est  eia,  qui  insti 
(unni  oliquos  aUjue  erudiunt,  videndum,  quo  sua 
quemque  natura  maxime  Jerre  videatur. 

Cic.  Lib.  HI.  de  Orat. 
(u)  In  Berlino,  dove  un  Sapiente  è in  sedia 
reale,  si  trova  esser  messo  in  pratica  un  tal 
pensamento. 

(3)  Et  sire  ad  rem  nvlitarem , sive  ad  juris 
sciemiam,  siv§  ad  eloquenliae  siudium  inclinas- 
se /,  id  universum  ha ur irei. 

In  Dial.  de  Orat.  sivc  de  caussis  corruptac 
eloquenliae. 
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DELLA  EDUCA  ZIO» E PRIMA  DEI,  PITTORE. 

Conosciuto  a varie  prove  un  ingegno  fatto 
da  natura  per  riuscire  nell1 * 3  arte  del  dipingere, 
mal  forchile  chi  lo  mettesse  nella  solita  strada 
degli  studj,  e col  branco  degli  altri  fanciulli  lo 
mandasse  alla  scuola  per  apprendere  il  lati- 
no. In  cambio  dell’ Knianuclle,  si 'dovrà  farlo 
ammaestrare  nel  rudimenti  della  lingua  italia- 
na : e in  cambio  delle  epistole  di  Cicerone,  gli 
si  dovrà  far  leggere  il  Borgliini,  il  Baldinucci, 
il  Vasari.  E da  ciò  ne  verranno  due  beni:  l’u- 
no clic  imparerà  a bene  esprimersi  nella  pro- 
pria lingua:  cosa  a chi  professa  un’arte  libe- 
rale necessaria , non  clic  dicevole  ; T altro,  che 
verrà  acquistando  cognizioni  appartenenti  alla 
profession  sua.  E occorrendogli  di  leggere  assai 
volte  in  «pianto  onore  tenuta  fosse  da' princi- 
pi e da’ più  gran  signori  la  pittura,  le  ricom- 

fiensr  e 1 prem j eh’  ella  ne  ebbe  in  ogni  tempo 
arghissimi,  si  verrà  sempre  più  accendendo 
nell’ amore  di  quella. 

Tosto  che  sia  da  porgli  la  matita  in  mano, 
non  è di  così  lieve  importanza,  come  forse  alcun 
pensa,  da  quali  eseinpj  egli  inromincerà  suoi 
studj.  I pruni  profili,  le  prime  mani,  i primi 
piedi,  circi  disegnerà  sieno  sulle  cose  de’migliori 
maestri;  ond'egli  possa  sino  dal  bel  principio 
erudir  l’occhio,  c la  mano  nelle  forme  più 
scelte,  e nelle  più  beile  proporzioni  (i).  A un 
giovane  che  s’ era  messo  a copiar  cose  di  un 
mediocre  pittore  per  passar  poi  a quelle  «li 
Raffaello,  e dicca  farlo  per  disgrossarsi,  rispose 
argutamente  un  maestro:  Di’ piuttosto  per  in- 
grossarti. Tal  pittore  che  sino  dalla  fanciullezza 
si  sarà  formato  in  mente  un  bel  carattere,  sa- 
prà nobilitare  il  più  brutto  ceffo  eh'  egli  abbia 
innanzi  per  modello;  laddove*  allevato  che  sia 
in  una  cattiva  maniera,  avvilirà  per  sino  allo 
opere  di  Pirgotelc,  o di  Glicone,  che  gli  av- 
venga un  giorno  di  ricopiare.  Quell’  odore  di 
che  il  nuovo  vaso  è imbevuto  una  volta,  quello 
conserverà  di  poi. 

Si  dovrebbe  inoltre  far  ricopiare  al  giovane 
dalle  medaglie  romane,  e dalle  greche  una 
«jualchc  bella  testa;  non  tanto  per  le  ragioni 
dette,  quanto  perché  egli  imparasse  a cono- 
scere, dirò  cosi,  quei  personaggi,  clic  avrà  da 
ritrarre  col  tempo,  e perchè  si  addestrasse  di 
buon’  ora  a copiar  dal  rilievo.  Da  esso  si  vieno 
ad  intendere  la  ragion  vera  dei  lumi,  e delle  om- 
bre, «piai  sia  il  chiaroscuro,  con  che  propria- 
mente si  distinguono  le  varie  forme  degli  ob- 
bietti: ond’è,  che  di  maggior  profitto  riuscirà 
sempre  al  giovane  U copiare  una  cosa  di  ri- 


(1)  Si  ulti  ssi mum  credo  ad  imitandum  non 
opti  ma  quaeque  proportene. 

Plin.  Lib.  I.  Ep.  V. 

Et  natura  tenacissimi  surrius  earum,  qttao 
rudibus  annis  perxipimus  ; ut  sapor , quo  nova 
imbuti durai;  neC  binar um  colore %,  quiùus  sim- 
plex ille  condor  mulatti  s est,  elui  potsunt;  et 
haec  ipsa  ataqit  / erlinaciler  haerent , quae  liete « 
riora  siint.  Nani  bona  facile  mutati  tur  in  pejns\ 
nane  quando  in  bonum  ver  tenie  vitia  ? 

Quinlil.  Instit.  Orat.  Lib.  I.  Gap.  I. 

Frangas  citius  quatn  corrida»  quae  in  pra - 
vnm  indurile  rimi . 

ld.  Ibid.  Gip.  HI. 
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licvo,  benché  mediocremente  scolpita , che  il 
copiare  una  immagine  in  carta  per  eccellente- 
mentc  delincala  clic  sia.  E chi  non  vorrà  cre- 
dere clic  di  grande  utilità  non  fosse  anche  per 
essergli  lo  apprendere  a modellare  di  terra,  o 
di  cera?  seguirebbe  in  ciò  l’ esempio  degli  an- 
tichi pittori  e di  molti  valentissimi  Ira* moderni, 
dell*  Ulbcuio,  del  l’us.sino,  del  Zampici*!,  dt*’ 
Caiacci  e d’altri;  c quello  che  più  importa 
verrebbe  con  ciò  a meglio  conoscere  ì rilievi, 
gli  sfornii,  la  realità  in  certo  modo  di  quelle 
cose  clic  è scopo  dell’  arte  sua  far  credere,  per 
via  di  una  semplice  immagine,  reali.  'Ma  tutti 
i suoi  lavori,  lutti  i suoi  disegni  sieno  condotti 
con  amore,  c Uniti  con  somma  diligenza.  La 
diligenza  massimamente  ne’ principi  di  qualsi- 
voglia studio,  è sovra  ogni  altra  cosa  necessa- 
ria : nè  speri  mai  di  avere  le  soste  negli  occlu 
colui,  ebe  non  le  avrà  avute  lungo  tempo  tra 
mani. 

DZLJ.A  IIOTOMIA. 

Disputare  se  lo  studio  della  Notoraia  è al 
pittore  necessario  si  o no,  è tutt’  uno  che  do- 
mandare se  per  apprendere  una  scienza  sia  ne- 
cessario farsi  da’pnncipj  di  quella:  ed  egli  è opera 
perduta  andare  infilzando,  a confermazione  dì 
tal  verità,  le  autorità  degli  antichi  maestri,  e 
delle  più  celebri  scuole.  Colui  clic  non  sa  co- 
me sieno  fatte  le  ossa  che  reggono  il  corpo 
umano,  come  vi  sieno  sopra  appiccati  i muscoli 
che  lo  fan  muovere,  nulla  può  intendere  di 
quello,  che  a traverso  gl’  integumenti  che  lo  ri- 
cuoprono  ne  apparisce  al  di  fuori,  ed  è il  più 
nobile  obbietto  della  pittura.  Non  intendendo 
quello  che  vede,  non  potrà  mai  fedelmente  ri- 
copiarlo, Nc  pochi  nè  piccioli  saranno  gli  er- 
rori ch’egli  vi  commetterà,  per  quanta  diligenza 
egli  vi  adoperi,  per  quanto  studio  vi  metta;  come 
avviene  appunto  a un  copista,  che  trascriva  da 
una  lingua  eh’  ci  non  intenda;  ovvcramentc  a 
un  traduttore  che  nella  sua  lingua  voglia  re- 
care una  materia  eh’  ei  non  possegga. 

Che  se  pure  desse  l'animo  al  pittore  di  co- 
piar esattamente,  senz'  altro  intendere,  il  na- 
turale o il  modello  ch’egli  ha  innanzi,  e tanto 
gli  dovesse  bastare,  ciò  non  può  avvenire  che 
assai  di  rado.  Nelle  attitudini  posate  c rimorte, 
in  cui  niun  membro  ha  da  apparire  vivo  o de- 
tto, il  modello  può  rendere  lungo  tempo  al 
pittore  una  fedele  immagine  di  quelle,  e ser- 
virgli di  esempio.  Non  così  negli  atti  clic  hanno 
del  pronto,  nei  moti  violenti,  nelle  attitudini 
momentanee,  che  occorre  assai  più  spesso  di 
esprimere.  11  modello  non  vi  si  può  tenere  che 
un  istante,  o pochissimo  tempo,  venendo  a lan- 
guire ben  tosto,  e a fiaccarsi  in  un  atto  clic  da 
uno  istantaneo  coucorriinento  è prodotto  degli 
spiriti  animali.  E se  non  ha  il  pittore  i prin- 
cipi della  notomia  ben  radicati  in  mente;  se 
non  sa  come  nelle  varie  positure  giochino  va- 
riamente le  parti  del  corpo  umano  ; ben  lungi 
che  il  modello  gli  possa  servire  di  esempio, 
non  potrà  se  non  traviarlo  dalla  verità;  come 
quello  che  mostra  tutt’ altro  da  riò  che  si  ri- 
chiede, o almeno  troppo  imperfettamente  lo 
mostra  ; di  maniera  clic  lenta  vi  si  vede  tal 
parte,  che  vedervi  dovriasi  risentita  ; o freddo 
riesce  e quasi  addormentato,  ciò  clic  aver  do- 
vrebbe più  di  spirito  c di  vita. 

Né  la  scienza  della  notomia  è soltanto  ne- 
ceuoriiij  come  forse  potriauo credere  alcuui,  per 


lien  rappresentare  » corpi  degli  uomini  più  ro- 
busti, in  cui  le  partì  sono  più  terminate  e più 
aspre.  Negli  uomini  di  uu  carattere  meno  for- 
zuto, nei  corpi  medesimamente  delle  donne,  e 
dei  putti,  dove  le  membra  sono  più  polite  e 
più  tonde,  la  notomia  vi  debbo  essere  intesa, 
quantunque  non  vi  debba  essere  tanto  espressa: 
ed  egli  e assai  facile  a comprendere,  non  ci 
voler  meno  la  loira  sotto  alla  dicitura  di  un 
oratore,  elio  sotto  all’  argomentazione  d’  un  fi- 
losofo. 

Quanto  adunque  sia  necessario  al  pittore  ap- 
prendere notomia,  ognuno  il  vede:  ed  ognuno 
può  veder©  ancora  sino  a qual  segno  gli  farcia 
mestieri  di  apprenderla.  Ad  esso  lui  punto  non 
si  appartiene  lo  studio  della  neurologìa,  del- 
1’  angiologìa,  della  splancnalogìa  e simili  ; dell© 
cose  che  lungi  sono  riposte  dall’occhio,  le 
quali  egli  dee  lasciare  al  cerusico,  e al  .medi- 
co, perché  all’  uno  servano  di  guida  nelle  sue 
operazioni,  e all’ altro  di  condimento  po'  suoi 
consulti.  Egli  dee  pur  bastare  al  pittore  eh,’  ci 
sappia  la  struttura  dello  scheletro,  o vogliam 
dire  la  figura  e la  connessione  delle  ossa,  che 
sono  l' armadura  del  corpo  umano;  ch’ei  sap- 
pia le  origini,  l'andamento,  e la  forma  de’ mu- 
scoli, che  nel  rivestono,  con  la  distribuziooe, 
che  la  natura  ha  fatto  sopra  di  essi,  qua  più 
e là  meno,  della  pinguedine.  Sopra  ogni  cosa 
necessario  è da  sapersi  in  qual  modo  essi  ven- 
gano ad  operare  i varj  moti,  ed  atteggiamenti 
della  persona.  Di  due  parti  lendinose,  e sottili, 
l’una  detta  capo  c r altra  coda,  che  vanno 
d’ordinario  amendue  a mettere  nelle  ossa,  e di 
una  parte  carnosa  intermedia  chiamata  ventre 
suol  essere  composto  il  muscolo.  La  sua  ope- 
razione sta  in  questo  , che  gonfiandosi  più 
del  solito  nell’  atto  del  muovere  il  ventre  dì 
esso,  e il  capo  rimanendosi  fermo,  la  coda 
si  fa  per  conscguente  ad  esso  capo  più  vici- 
na : e però  la  parte,  a cui  è appiccala,  si  ac- 
costa a quella  a cui  raccomandato  sta  il  capo. 
Concorrono  bene  spesso  ad  operare  il  mede- 
simo moto,  e rigonfiano  insieme  più  muscoli  a 
un  tratto,  e compagni  perciò  si  chiamano,  ov- 
vero congeneri  ; mentre  quelli,  che  sono  i loro 
antagonisti  e servono  per  moto  contrario,  ap- 
pariscono flaccidi  e molli.  Così  il  bicipite,  c 
il  bracchieo  interno , per  esempio,  lavorano 
quando  si  spiega  il  cubito,  e risaltano  più  del 
solito;  mentre  il  gemello,  il  bracchieo  ester- 
no, e V anconeo,  che  sono  gl»  estensori  del  me- 
desimo cubito, rimangono  quasi  spianati  rd  ozio- 
si. Il  simile  rispettivamente  succede  in  tutti 
gli  altri  movimenti  del  corpo.  Quando  poi 
operano  ad  un  tempo  cosi  i flessori  come  gli 
estensori,  la  parte  divien  rigida,  e immobile; 
e tonica  vieti  detta  una  cosi  fatta  azione  dei 
muscoli. 

Di  tutto  questo  avea  in  animo  Miehelagnolo 
di  dare  al  pubblico  un  compito  trattato;  ed 
è non  piccola  sventura,  che  recato  ei  non  ab- 
bia ad  effetto  tal  suo  disegno.  Parendogli,  corno 
nella  vita  di  lui  racconta  il  Condivi,  che  Al- 
berto Durerò  fosse  debole  in  questa  materia  ? 
non  trattando  se  non  delle  misure  e varietà  dei 
corpi,  e degli  atti  e gesti  umani  (che  più  im- 
porta) non  dicendo  parola:  egli  intendeva  di 
dare  intorno  a ciò  una  ingegnosa  teorica  per 
lungo  uso  da  lui  ritrovata,  in  servigio  di  quelli, 
che  vogliono  dare  opera  alla  scultura  c alla  pit- 
tura. È certo  niuno  poteva  nella  notomia  tur- 
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nir  miglimi  precetti  di  colui,  che,  a concor- 
renza del  Vinci,  fece  quel  famoso  cartone  d’ ignu- 
di , che  fu  lo  studio  dello  stesso  Raffaello  , e 
condusse  dipoi  il  Giudizio  nel  Vaticano,  che  è 
tuttavia  la  più  profonda  scuola  della  scienza 
del  disegno. 

In  difetto  degli  scritti  di  Miclielagnolo,  potran- 
no allo  studioso  pittore  giovare  altri  libri , che 
hanno  in  tale  materia  composto  il  Moro , il 
Cesio,  il  Tordebat,  e novellamente  il  Bouchar- 
don  uno  de’ più  rinomati  scultori  di  Francia. 
Ma  sopra  tutto  gli  sarà  di  giovamento  la  scorta 
di  un  bravo  incisore  anatomico,  sotto  di  cui 
potrà  in  pochi  mesi  venire  a capo  di  quanto 
vi  ha  nella  notoinia,  che  si  appartenga  propria- 
mente all’  arte  sua.  Non  richiede  dal  pittore 
un  gran  tratto  di  tempo  lo  studio  dell  os/eo- 
logia;  e della  infinità  de’ muscoli  registrati  dai 
niiotogi  un  ottanta,  o novanta  gli  sono  d’avan- 
zo, co’ quali  opera  sensibilmente  la  natura  tutti 
quei  movimenti,  che  egli  avrà  mai  da  imitare 
e da  esprimere.  Sopra  questi  bensì  egli  dee  far 
un  particolare  e fondatissimo  studio;  di  que- 
sti dee  far  conserva  nella  mente,  e dee  saper- 
ne con  tutta  franchezza  la  propria  figura  , la 
•itua/ione,  I'  ufficio  ed  il  gioco. 

Oltre  alle  incisioni  de’ cadaveri,  potrà  egli  in 
tale  studio  essere  non  poco  ajutato  dalle  no- 
tnmic  che  si  hanno  in  gesso.  Se  ne  veggono 
di  parecchi  autori,  ed  anche  alcune,  che  cor- 
rono sotto  il  nome  del  Buonarroti  : ma  una  ne 
c fra  tutte  , dove  le  parti  sono  più  distinte  e 
meglio  intese  che  in  qualunque  altra;  ed  è 
opera  di  Ercole  Lelli,  il  quale  più  di  ogni  al- 
tro maestro  per  avventura  ha  toccato  il  fondo 
in  tale  studio.  Insieme  con  questa  vanno  an- 
che attorno  del  medesimo  valentuomo  alcune 

f»arti  del  corpo  umano  ad  uso  dei  pittori  co- 
urite,  e rappresentanti  il  naturale,  quale,  de- 
tratti gl' integumenti , apparisce  alla  vista.  Co- 
sicché per  la  differenza  del  colore  egualmente 
che  della  forma,  a distinguere  si  vengono  a ma- 
raviglia le  parti  trndinose , e le  carnose , il 
ventre,  e le  estremità  dei  muscoli;  per  la  va- 
ria direzione  delle  fibre,  si  viene  in  gran  parte 
a comprendere  la  operazione  e il  gioco  di  essi 
muscoli:  ed  è cosa  di  grandissima  utilità,  e da 
non  si  poter  lodare  abbastanza.  Se  non  che 
forse  di  maggiore  utilità  anche  esser  potrebbe, 
che  gli  stessi  muscoli  fossero  messi  a varie 
tinte,  e quelli  massimamente  che  il  giovane 
potesse  di  leggieri  confondere  con  altri.  11  ma- 
stoideo,  a cagion  d’esempio,  il  deltoide , il  sar- 
torio, la  faicia  lata , i gastrocnemj  sono  assai 
bene  diffìniti  all’  occhio;  ma  non  é lo  stesso 
di  quelli  del  cubito,  del  dorso,  dei  retti,  del 
ventre , e di  parecchi  altri,  i quali  sia  per  le 
molte  parti  in  cui  si  dividono,  o per  la  sotto- 
posizione, e come  iutersecamento  di  altri  non 
così  nettamente  si  presentano.  Da  qualunque 
sia  causa  nascer  potesse  per  il  giovane  della 
confusione,  si  verrà  a toglier  via  ogni  equivo- 
co, ed  ogni  dubbietà,  quando  i differenti  mu- 
scoli sieno  messi  , come  abbiamo  detto,  a dif- 
ferenti tinte,  e la  notomia  sia  alluminata  a 
quel  modo,  eh’ esser  sogliono  le  mappe  geo- 
grafiche ; onde  meglio  si  vengono  a distinguere 
1 confini  delle  varie  provincie  che  compongo- 
no uno  Stato,  e le  varie  giurisdizioni  di  ciascun 
prìucipe. 

Per  ben  ritenere  in  mente  il  numero,  la  po- 
sizione,  il  gioco,  e comprender  l’effetto  de*  tnu- 
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scoli,  fadi  mestieri  paragonare  di  tempo  in  tem- 
po il  cadavero,  o la  notomia  di  gesso  col  na- 
turale ricoperto  dalla  pinguedine  e dalla  cute, 
e singolarmente  con  le  statue  de’  Greci.  Fu 
dato  ad  esso  loro  caratterizzare  ed  esprimere 
le  parti  del  corpo  umano  assai  meglio,  che  non 

f tossiamo  far  noi.  E ciò  a cagione  del  partico- 
arissimo  studio,  che  posero  sopra  tutte  le  al- 
tre nazioni  nel  nudo  (t),  e a cagione  del  bel 
naturale,  che  arcano  tuttodì  dinanzi  agli  occhi. 
Egli  è una  comune  osservazione,  che  quei  mu- 
scoli, de’  quali  fa  maggiormente  uso  la  persona, 
sono  anche  più  risentiti,  e più  appariscenti  de- 
gli altri.  Tali  esser  si  veggono  ne»  ballerini  i 
muscoli  delle  gambe,  e quei  delle  braccia  e 
della  schiena  ne’  gondolieri.  Ma  la  gioventù 
greca,  affaticata  del  continuo  ne’  varj  csercizj 
della  ginnastica,  avea  il  corpo  tatto  esercitato 
egualmente,  c forniva  in  copia  modelli  per  ogni 
parte  più  perfetti  che  i nostri  esser  non  pos- 
sono. Erano  questi  lo  studio  degli  antichi  scul- 
tori, i quali  forniti  per  altro  della  scienza  della 
notomia.  e conoscendo  quali  muscoli  secondo  i 
varj  atteggiamenti  della  persona  dovessero  es- 
sere più  fortemente  pronunziati  c quali  no,  sa- 
peano  dare  al  marmo  quella  movenza,  c quella 
vita,  che  insieme  col  bel  carattere  si  ammirano 
nelle  antiche  statue  tuttavia. 

Non  è da  dubitare,  che  alla  stessa  perfezione 
non  fossero  giunti  essi  ancora  nelle  lor  figure 
gli  antichi  pittori:  e della  eccellenza  della  pit- 
tura tra’  Greci  ne  può  fare  intera  fede  la  ec- 
cellenza della  statuaria.  Figliuole  amendue  del 
disegno,  nudrite  in  mezzo  a’  medesimi  modelli, 
cresciute  sotto  alla  medesima  disciplina,  giu- 
dicate dagli  occhi  eroditi  dello  stesso  popo- 
lo, dovettero  procedere  di  un  passo  uguale: 
e tali  dobbiamo  credere  essere  stati  gli  Apolli 
ed  i Zeusi,  quali  reggiamo  essere  gli  Agasia  e 
i Gliconi.  Ne  già  il  difetto  di  tale  eccellenza 
negli  antichi  dipinti,  che  sonosi  a’  nostri  tempi 
dissotterrati,  è un  argomento  a cosi  fatta  cre- 
denza contrario.  F.gli  è da  avvertire,  come  quei 
dipinti  furono  fatti  su  per  le  muraglie,  dove 
stavano  soggetti  a mille  accidenti  e massiine 
agl’inrendj,  da  cui  non  era  possibile  il  guar- 
dargli (a);  furono  fatti  la  più  parte  in  picciolo 
borgate,  e in  tempo  singolarmente  che  Parte 
riputava»!  decaduta  del  tutto  e quasi  che  spenta, 
secoudo  che  ne  fanno  testimonianza  gli  antichi 
scrittori  (S).  Ragione  adunque  nou  vuole,  che 

( i ) Grate  a res  est  nihil  velare  ; ai  contro  Bo  - 
mona  ac  militai  is  thoraca  adtlere. 

C.Plin.  Nat  Hist.  Lib.  XXXIV.  Cap.  V. 
Thal  art  wich  challenges  critici  un,  must  alwajs 
be  super ior  lo  that  wich  shunt  il. 

Webban  Inquiry  into  thè  Beauties  of  Paiuting 
Dial.  iv. 

(a)  Sed  nulla  gloria  artificum  est , nifi  corum 
qui  tabulas  pinzerei  eoque  venerai* ilior  appa- 
rti anliquilas.  Non  enim  parietes  excolebanl  do- 
minis tantum,  ne c domo s uno  in  loco  mansui'as , 
quae  ex  incendili  rapi  non  possent.  Casula  Pro- 
to gene  f conientuf  trai  in  hortulo  suo.  Nulla  in 
Apellis  tectoms  pie  tura  eroi.  Omnis  eorum  ars 
urbibus  ex cubabat,  pictorque  res  communis  ler- 
rarum  erat. 

C.  Plin.  Nat  Hist.  Lib.  XXXV.  Cap.  X. 
(3)  Difficile  enim  dieta  est , quaenam  cau- 
sa ut , cur  ea,  quae  maxime  sensus  no*tros  im - 
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si  cerchi  in  simili  dipinti,  come  Torrcbbe  ta- 
luno, tutta  la  maestria:  anzi  non  sarebbe  ma- 
raviglia, clic  d’ogni  pregio  fossero  privi  e d’o- 

p*  Il  uni  vnlu  piate,  et  specie  prima  acerrime  com- 
movente ab  iis  celerrime  fastidio  quodam  et  sa - 
tietate  abalienemur.  Quanto  colorimi  pulchritudi- 
rte,  et  varie  tate  fiat  idiora  sunt  in  picturis  no  vis 
pleraque,  quam  in  veteributl  quae  tamen  etiam - 
si  primo  adspectu  nos  ceperunt , diutius  non  de- 
leclant  ; Cttm  iidern  nos  in  antiqui s tabidis  ilio 
ipso  horrido  obsoletoque  teneamur.  Quanto  mal- 
fiore  s sunt , et  delicaliores  in  canlu  /le rione s , 
et  Jalsce  voculae , quam  certae , et  severae?  qui - 
bus  tamen  non  modo  austeri , sed  si  saepius  fumi , 
muUitudo  ipsa  reclamai. 

Cic.  de  Oratore  Lib.  III.  Art.  XXV. 
Iva  Ss  fiaAbv  ri  àia^spi  ztìv  ivdp'ìv 
yivr.Tai  zara^xv/i;,  eixo'i/i  ypr,  701131  rrìv 
Spartì*  uvt.  si  derivi;  àpyalou  -/paoni’ 
yji'h[ix7iv  eipyxfjpìvai  d~~/.'ì;,  rat  c-jìs- 
pixv  èv  roi;  ptypaziv  syyrxi  mixiXiov, 
arpisti;  Si  rat;  -/pappai;,  xau  to/.ù  tò 
yapitv  sv  mitrai;  iyo  j7xi.  ai  Ss  psr  bui' 
va;  sjy pappai  pJv  rtrrov  Ì£np/x7pivxi 
Si  pàÌJ.ov,  -jxia  re  xa<  yuri  jreixiXXajis  - 
va t,  y.aì  èv  ri  TrXriSsi  r<ìv  ptypxrw  zrv 
Ì7yiiv  tyy'J7xt.  yjoùrcv  piv  Sri  rat;  àp 
yatoripat;  sazi v i A.X7ta;  y.arà  rr.v 
a-Xor/-,ra  xai  zrv  yipiv.  rai;  Se  ime 
nevr  pòrta;  re  xai  reyyix'ùripxi;  ó 1 7x10;. 

Dion.  Halicarn.  in  ltidicio  de  Isaro,  Art.  V. 

Vel  quum  Pausine  a lorpes  insane  tabella , 

Subtilis  vetcrum  index  et  callidus  audis. 

Ilorat.  Lib.  II.  Sat.  VII. 
Sed  lutee,  quae  a veleribus  ex  veris  rebus  ex  empia 
sumebantur,  nunc  iniquis  moribut  improbantur. 
Nam  ninguntur  tectoriis  moristi  a putius,  quam 

ex  rebus  finiti»  imagines  certae 

Sed  quare  vincal  veritatem  ratio  falsa,  non  eril 
nlienum  exponere.  Quod  enim  antiqui insumentes 
laborem  et  i adusti  inni,  probare  contendebant  ar - 
tibus , iti  nunc  coloribus,  et  eorum  eleganti  spe- 
cie consequnntur : et  quam  subtilitas  artificit 
adiiciebat  operibut  auctorilatem , nunc  domuucus 
sunt  plus  e /fu:  il  ne  desiderclur.  Qui»  enim  tutti- 
quorum,  non , uti  medicamento , minio  parce  vi- 
detur  usus  esse ? Al  nunC  passim  plerumque 
futi  parirtes  inducuntur.  Accedii  Ime  chrrso- 
colla,  os t rum.  armenium:  haec  vero  cum  irulu - 
cuntur,  etsi  non  ab  arte  sunt  po  sita,  fui  gente  s 
tamen  octdonun  reddunt  visus  , et  ideo  quod 
pretiosa  sunt , legibus  excip iun tur , ut  a domino, 
non  a redemptare  repraesententur. 

Vitruv.  Lib.  VII.  Gap.  V. 

Et  inter  haec  pinacolhecas  ve  te  ri  bus  tabuhs  con - 
suunt. 

Arte s desidia  perdi  ! it. 

C.  Plin.  Nat.  Itisi.  Lib.  XXXV.  Cap.  II. 
Hactenus  dictum  sii  de  dignitale  arti»  morientis. 

Id.  Ibid.  Cap.  VI. 

Nunc  et  purpurìs  in  parie les  nugraniibus , et  In- 
dia conferente  fium in um  suorum  limarti,  et  dra- 
conum,  rt  elephantorum  saniem  , nulla  nobilis 
pie  tura  *tf, 

ld.  Ibid.  Gap.  Vii, 


gni  finezza  d’arte.  Ma  se  pure,  a giudizio  de- 
gl'inlrndenti,  si  trovano  nella  più  parte  di  essi 
unite  a pochi  difetti  tante  virtù,  rhc  gli  fa- 
rchbouo  credere  usciti  dalla  scuola  di  Raf- 
faello, che  non  si  dovrà  poi  immaginare  fos- 
sero quelle  più  antiche  pitture  fatte  in  ta- 
vole portatili  da’sovrani  artefici,  in  tempo  che 
l’arte  era  più  in  fiore;  fatte  per  città  nobilis- 
sime e per  grandissimi  re;  tanto  ammirate  in 
un  paese  così  raffinato  in  ogni  cosa  come  era 
la  Grecia;  celebrate  da  un  Plinio,  della  soli- 
dità del  cui  giudizio  in  simili  materie  abbiamo 
più  riscontri  (i);  comperate  a così  gran  prezzi 
da  un  Giulio  Cesare,  della  finezza  del  cui  gu- 
sto è la  più  chiara  riprova  quanto  leggiamo 
scritto  da  lui?  (a)  Non  si  dovrà  egli  somma- 
mente compiagncre  la  perdita  di  quelle  anti- 
che opere,  che  esser  potrebbono  anch’  esse  ai 
moderni  di  ammirazione  e di  esempio? 

Ma  non  andando  dietro  alle  cose  perdute,  e 
a quello  attenendoci  che  si  c conservato  sino 
a*  di  nostri,  col  guardare  le  antiche  statue  po- 
trà il  giovane  vantaggiarsi  di  molto,  come  si  è 
detto,  nello  studio  della  notomia  : e avanzatosi 
iti  esso  di  mano  in  mano , non  pochi  sono  gli 
cscrcizj  clic  gli  converrà  fare  per  vie  meglio 
impossessarsene.  A cagione  di  esempio:  date  in 
disegno  le  cosce  di  una  figura,  come  del  Lao- 
coonlc,  appiccarvi  le  gambe,  conforme  a ciò  clic 
domanda  lo  stato  de’  muscoli  delle  cosce,  i quali 
pur  sono  i flessori,  e gli  estensori  delle  gam- 
be, e tal  positura  precisamente,  e non  altra 
cagionano  in  quelle:  dato  ui|  semplice  dintorno 
della  notomia,  o di  una  statua,  aggiugnrrvi  le 
parti  tra  esso  comprese,  e muscoleggiarlr  se- 
condo la  propria  qualità  del  dintorno,  clic  di- 
nota nella  figura  tale  attitudine,  tal  movimento 
e tal  forza.  Questi  ed  altri  simili  c&ercizj  var- 
rebbono  tant’oro  per  insignorirsi  in  breve  tempo 
de’  principi  più  fondamentali  della  pittura.  Tanto 
più  che  potrebbe  il  giovane  paragonare  dipoi 
colla  statua,  c col  gesso  il  suo  disegno  per  ve- 
dere dove  avesse  fallito,  e correggersene  ; cosa 
che  ha  molta  conformità  con  quello,  che  viene 
praticato  da’  maestri  di  gramatica , quaudo  ai 

Eirctus  bis  scrmonibus  conude  re  prudentiorem 
Caepi  aetatrs  tabularum , et  quaedam  argumenta 
mini  obscui'aJ  simulquc  caussam  dcsidiac  prae- 
sentis  ex  calere  , cur  p ulc  he  r rimar  artes  penis- 
seni,  inter  quas  Pie  tura  ne  minimum  quidem 
sui  vestìgium  reliquisseL 

T.  Petronii  Salyr.  Cap.  LXXXVII. 
Nolito  ergo  mirari  si  Piclura  deficit,  quum  om- 
nibus dii»  hominibusquc  fòrmosior  vidcatur 
massa  auri , quam  quidquid  Apellcs,  PUidiasve , 
Graeculi  deltranles  frcerunL 

ld.  lhid. 

Fiondi  au tetri  circa  Philìppum , et  usque  ad  suc- 
cessore» Alexandri  piclura  praecipue,  sed  di- 
versis virtù  tibus. 

Quint.  Inst.  Orai.  Lib.  XII.  Gap.  X. 

(1)  Sic  ut  in  Laocoonlc,  qui  est  in  T'iti  Im- 
peratoria domo , opus  omnibus  et  picturae  et  sta- 
tuariae  artis  praeponendum.  Ex  uno  lapide  cum, 
et  libero s,  draconumque  mirabiles  nexus  de  con- 
stili sentendo  J'eccre  stimmi  ariifices , Agctander, 
et  Polidoriis , et  Athenodorus  ribadii  eie . 

C.  Plio.  Nat.  ilist.  Lib.  XXXVI,  Gap.  V. 

(a)  Gemma»,  torenmatas  ugna,  tabula » ope- 
ris antiqui  seniper  animosissime  comparasse . 

Svrtou.  in  C.  Jul.  Caesare.Cup.  XLV1I. 
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loro  discepoli  fanno  porre  in  latino  un  tratto 
di  Livio  o di  Cesare  volgarizzato,  e ne  fanno 
dipoi  confronto  col  testo  medesimo  dell’ autore. 

DELLA  Pr.O.-iPETTH'A 

Allo  studio  della  notomia  fa  di  necessità  ag- 
giungere sino  dal  bel  principio  quello  della 
Prospettiva,  come  nulla  mrtio  fondamentale  e 
necessario.  Il  dintorno  di  un  oggetto,  che  si  di- 
segna in  carta  od  in  tela,  la  intersecazione  rap- 
presenta, e non  altro  , dei  raggi  visuali  delle 
estremità  dell’oggetto  vegnenti  all’occhio,  quale 
farebhesi  da  un  vetro,  che  colà  posto  tosse, 
dove  è la  carta,  o la  tela.  F.  data  la  situazione 
dell’oggetto  al  di  là  del  vetro,  la  delineazione 
di  esso  in  sul  vetro  medesimo  dipende  dalla 
distanza,  dall’altezza,  dall’  a destra  o a sinistra, 
dal  luogo  preciso,  in  cui  trovasi  l'occhio  di 
ua  dal  vetro;  che  vale  a dire  dalle  regole 
ella  Prospettiva.  La  quale  scienza,  contro  a 
quello  che  volgarmente  si  crede,  stendesi  molto 
più  là  che  all’arte  del  dipinger  le  scene,  i 
soffitti,  c a ciò  che  sotto  il  nome  di  (Quadra- 
tura è compreso.  La  Prospettiva  è briglia,  c 
timone  della  pittura,  dire  quel  gran  maestro 
del  Vinci;  insegna  gli  sfuggimenti  delle  parti, 
le  diminuzioni  loro,  le  apparenti  grandezze, 
come  s’abbiano  a posare  in  sui  piani  le  ligure, 
come  degradarle;  contiene  la  ragione  univer- 
sale del  disegno. 

Cosi  la  discorrono,  con  tale  fermezza  parlano 
della  prospettiva  i più  fondati  maestri,  ben 
lonUni  dal  chiamarla  un’  arte  fallace,  una  scorta 
infida,  come  scapparono  a dire  alcuni  moderni 
professori,  i quali  vogliono,  che  la  si  abbia  da 
seguire  sino  a tanto  che  li  conduce  per  istrada 
piane  ed  agevoli;  ma  che  si  abbia  da  lasciare 
da  banda,  tosto  clic  ti  fa  smarrire  la  buona 
via  (i).  Dove  essi  ben  mostrano  di  non  cono- 
scere nè  la  natura  della  prospettiva,  la  quale 
fondata  sti’principj  geometrici  non  può  mai 
traviare  altrui,  nè  la  natura  dell’arte  loro,  la 
quale  senza  l’ajuto  di  essa  non  può,  rigoro- 
samente parlando,  né  dclinear  contorno,  nè 
muover  segno. 

Mostrano  parimenti  di  poco  o nulla  cono- 
scere la  natura  dell’arte  del  dipingere  coloro 
i quali  si  danno  ad  intendere,  che  agli  anti- 
chi maestri  della  Grecia  fosse  una  scienza  del 
tutto  ignota  la  prospettiva:  e ciò  in  sul  fon- 
damento, clic  nella  maggior  parte  degli  antichi 
dipinti  ne  sono  violate  le  regole;  quasi  che, 
colpa  i vizj  dei  mediocri  artefici,  si  dovessero 
porre  in  dubbio  e negare  le  virtù  degli  eccel- 
lenti. La  verità  si  è clic  gli  antichi  praticavano 
l’arte  di  dipingere  su  per  li  muri  prospettive, 
come  anche  oggigiorno  si  costuma  (2);  e nel 

(1)  Hegula  certa  licei  nequeat  Prnspe  etica  dici , 
dui  complemenlum  Graphido s j sed  in  arte 
juvamen. 

Et  ntadui  accelerane  operandi : at  cor  fiora  falso 
Sub  viso  in  multi t referens,  mendosa  labascit : 
Nam  geometra  lem  nunquam  sunt  corpora  j'nxta 
Mensunvn  depicta  ocutis , sed  qualia  vita. 

Du  Fresnoy.  De  Arte  Graphica. 
Vedi  la  Annotazione  a questo  luogo  di  Mr.  de 
Piles,  c qualche  altro  fioretto  moderno. 

(2)  Ex  eo  antiqui , qui  initia  expoi  ilio  ni  bus 
instiiuerunt , imitati  sunt  prinuun  crut tarimi 
marmorearum  vane  iute  s et  collocalionejt  de  in  de 
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teatro  di  Claudio  Palerò  una  ne  fa  condotta 
con  tal  maestria,  clic  le  cornacchie,  animale 
non  tanto  goffo,  credendo  vere  certe  tegole 
ivi  dipinte,  volavano  per  sopra  posarvisi  (»):a 
quel  modo  che  da  certi  gradini  dipinti  in  una 
prospettiva  dal  Dentonc  fu  ingannato  un  cane, 
clic  volendo  salirgli  in  piena  corsa,  diede  fie- 
ramente contro  al  muro,  e nobilitò  con  la  sua 
morte  l’artifìzio  di  quell’ opera.  .Ma  che  più? 
Quando  Vitruvio  espressamente  ne  dice  in  qual 
tempo  c da  chi  fosse  trovata  quest’arte.  Fu 
essa  primieramente  a’  tempi  di  Eschilo  messa 
in  pratica  nel  Teatro  di  Atene  da  Agalareo; 
e da  Anassagora,  e da  Democrito  ridotta  dipoi 
a precetti,  ed  a scienza  (a).  Nel  che  avvenne 
come  nelle  altre  arti;  che  venne  prima  la  pra- 
tica c in  appresso  la  teorica.  Dovette  il  pittore 
delle  cose  naturali  osservatore  accuratissimo 
rappresentare  a dovere  quegli  effetti  clic  egli 
avea  notalo  costantemente  succedere  nel  pre- 
sentarsi che  faouo  all’occhio  nostro  gli  oggetti; 
c quegli  effetti  furono  dipoi  da’  Geometri  di- 
mostrati necessari , c ridotti  sotto  a certi  teo- 
remi: non  altrimenti  che,  avendo  Omero,  per 
via  di  finissime  osservazioni  sulla  natura,  com- 
posta la  Iliade,  e Sofocle  P Edipo,  potè  dipoi 
Aristotele  ricavare  da  quelle  sovrane  opere  dello 
ingegno  umano  le  regole  c i precetti  dell’ arte 
poetica.  Sino  adunque  da’  tempi  di  Pericle  era 
la  Prospettiva  ridotta  in  corpo  di  scienza;  la 
quale  non  si  rimase  già  confinata  uc’  teatri, 
ma  nelle  scuole  trapassò  della  pittura , come 
un’arte  non  meno  necessaria  a’quadri,  di  quel- 
lo clic  si  fosso  a1 2  teatri  medesimi.  Panfilo,  il 
quale  apri  iu  Sieione  la  più  fiorita  Accademia 
del  disegno,  pubblicamente  insegnavaia,  affer- 
mando espressamente,  come  senza  la  Geome- 
tria non  potea  fare  in  niuu  modo  l’arte  del  di- 


coronariun , et  silaceorum  , mìniaceorumque 
cuneorum  inter  se  varia t disiribulionet  ; postea 
ingressi  sunt , ut  etiam  aedificiorum  figurai,  co- 
luinnarumque , et  Jastigiomm  cminentes  proiectu- 
ras  imitarmi ur  : palemibus  ameni  lodi , uti  ere - 
tù'isj  prò p ter  ampliludinem  panel  um,  scenai  uni 
fronte*  tragico  more,  aut  comico , seti  satirico 
designarent. 

Vitruv.  Lib.  VII.  Cap.  V. 

(1}  Habuit  et  scena  Indù  Claudii  Pulcri 
magnani  admirationeni  pi  et  unte , cum  ad  teeu - 
lannn  fimi  li  ludi  ne  ni  corvi  decepti  ima  gii  ie  advo- 
larent . 

C.  Plin.  Nat.  Hist.  Lib.  XXXV.  Cap.  IV. 

(a)  Namque  primum  Agatharchus  Athenis 
Aeschrlo  docente  tragaediam  , scenam  fecU,  et 
de  ea  cornmenlarium  reliquit.  Et  eo  moniti 
Democritus  t et  Anaxagnras , de  eadem  re  scripse- 
runl , quemadmodum  oporteat  ad  aciem  oc ulo - 
rum  rndtoruntque  cxlensionem , certo  loco  cen- 
tro consdtuto , ad  lineas  ratio  ne  naturali  rispon- 
derci uti  de  incerta  re  cerlat  imagines  aedi/i - 
dorimi  in  scenarwn  picturis  redderent  spedenti 
el  quae  in  direciit  planisque  Jrontibus  sinl  Jìgu- 
ratae , alia  ubscedentia  , alia  prommentia  esse 
v idea  n tur. 

. Vitruv.  in  Pracf.  Lib.  VII. 
Vedi  anche,  se  vuoi,  Discours  sur  la  Pcrspe- 
clivc  de  l'ancicnnc  peinture,  ou  sculpture  par 
l’Abbé  Sallier. 

Tom.  Vili.  Mémoirea  de  l’Acadéuiie  des 
Inscriplions. 


5o<  ÀLGAROTTI 


pitigere  (i).  Cosicché  innanzi  ad  Aprile,  che  di 
esso  Panfilo  fu  discepolo,  innanzi  a Protogenc, 
e a quelli  che  ebbero  già  nella  pittura  il  mag- 
gior grido  (a),  era  tra*  Greci  praticata  la  pro- 
spettiva, come  fu  tra  noi  praticata  dai  Bellini, 
da  Pietro  Perugino  e dal  Manfrina  prima  che 
sorgessero  Tiziano,  BafTaello  e il  Correggio  lumi 
primieri  dell’ arte. 

Dalla  scienza  adunque  della  prospettiva  ha 
da  essere  guidata  la  mano  del  pittore  nella 
delineazione  di  quanto  celi  prende  a rappre- 
sentar sulla  tela.  Concepito  ch’egli  ha  in  mente 
il  quadro,  ha  da  determinare  in  quale  distanza 
al  di  qua  della  tela  voglia  collocar  l’occhio  che 
ha  da  vedere  esso  quadro,  le  cui  prime  figure 
sogliono  porsi  rasente  o quasi  rasente  la  tela 
al  di  là  ai  essa.  E parimente  egli  ha  da  deter- 
minare in  quale  altezza  voglia  collocar  P oc- 
chio rispetto  all’orlo  più  basso  della  tela,  che 
linea  fondamentale  si  appella.  A tal  linea  è 

fiarallela  la  linea  clic  chiamasi  dell’  orizzonte , 
a quale  trapassa  per  l’occhio;  e il  punto  di 
essa,  dove  Torchio  si  trova,  si  chiama  il  punto 
delta  veduta,  il  quale  può  in  sulla  tela  segnarsi 
nel  mezzo,  a destra  o a sinistra,  secondo  che 
più  aggrada  al  pittore.  Se  non»  he,  se  il  punto  della 
veduta,  c con  esso  P orizzonte,  si  piglia  troppo 
ba*$o,  i piani  6u  cui  posano  le  figure,  verranno 
ad  iscortar  di  soverchio;  se  troppo  alto,  i piani 
montano  ripidi,  cd  il  quadro  non  é sfogato  né 
arioso.  Similmente  se  troppo  lontano  sia  il 
punto  della  distanza , poco  verranno  a de- 
gndar  le  figure;  senza  che  veder  non  si  po- 
Criano  con  quella  distinzione  che  si  conviene;  se 
sia  troppo  vicino,  la  degradazione  nelle  figure 
riesce  precipitosa,  e non  dolce. 

A ben  collocare  detti  punti  ci  vuole  però  una 
non  poca  considerazione.  Se  il  quadro  va  po- 
sto in  alto,  il  punto  di  veduta  ha  da  pigliarsi 
ba*>  so,  e viceversa  ; acciocché  la  linea  orizzon- 
tale del  quadro  torni,  per  quanto  si  può  , col 
vero  orizzonte  dello  spettatore:  lo  che  non  si 
può  dire  quanto  faccia  all’  inganno.  E se  il 
quadro  andasse  posto  in  grandissima  altezza  , 
come  tra  altri  molti  è la  Purificazione  di  Paolo 
Veronese  intagliata  dal  le  Kevre;  in  tal  raso 
converrà  pigliare  il  punto  di  veduta  tanto  bas- 
so , che  sia  al  di  sotto,  e fuori  del  quadro;  e 
il  piano  di  esso  non  potrà  esser  veduto  di  sorte 
alcuna.  Altrimenti  chi  pigliasse  il  punto  dentro 
al  quadro,  i piani  orizzontali  si  presenteranno 
all  occhio  come  inclinati , e le  figure  insieme 
cogli  edifizj  verranno  a radere  col  rapo  in- 
nanzi. Ben  é però  vero,  che  ne’  casi  ordinar j 
non  si  dovrà  stare  a tntto  rigore  , e tornerà 
meglio  che  il  punto  della  veduta  sia  piuttosto 
alletto  che  no;  perchè,  essendo  noi  avvezzi  a ve- 
der le  persone  al  medesimo  livello,  o sullo  stesso 
piano  che  noi , meglio  anche  inganneranno  le 
figure  del  quadro,  quando  rappresentate  sieno 
aopra  un  piano  che  più  a quello  si  accosti: 
senza  che  ponendo  I*  occhio  in  basso , c scor- 
tando moltissimo  il  piano , le  figure  dello  in- 


CO  (Pamphilus)  Mactdo  natxone,  sed 
primus  in  pie  tura  omnibus  litteris  truditus, 
preseci  pue  anthmetice , « I geometrica,  sine  qui - 
bus  nega  bai  ai  t erti  perjìci  posse. 

C.  Plin.  Nat.  ilut.  Lib.  XXXV.  Cap.  X. 
(a)  Al  in  A elione,  Nùomacho,  Protogene, 
A peli  e ia.ni  petjbct't  sunt  omnia. 

Cic.  de  Claris  Oratoribos. 


dietro  daranno  colle  ponte  de’  piedi  nelle  cal- 
cagna di  quelle  dinanzi,  c noti  verranno  cosi 
bene  tra  loro  a spiccar  le  distanze. 

Determinato  il  punto  della  veduta , secondo 
il  sito,  ove  ha  da  esser  posto  il  quadro,  si  de- 
terminerà il  punto  della  distanza.  Dove  a tre 
cose  egli  pare  che  avvertir  dovesse  il  pittore: 
che  tal  punto  si  trovi  in  cosi  fatto  luogo,  che 
lo  spettatore  possa  vedere  tutto  l’insieme  della 
composizione  in  una  sola  occhiata;  che  possa 
vederlo  con  distinzione;  c che  la  degradazione 
nelle  figure  e negli  altri  oggetti  del  quadro 
riesca  competentemente  sensibile.  Le  quali  cose 
lungo  sarebbe  voler  diffinire  con  certe  e de- 
terminate regole  nella  tanta  varietà  massima- 
mente  di  grandezza,  clic  può  avere  la  tela;  ma 
lasciare  si  vogliono  in  parte  alla  discrczion  del 
pittore. 

Quello  che  cade  sotto  alla  più  stretta  rego- 
la , è la  delineazione  del  quadro,  determinali 
che  siano  i punti  di  veduta  c di  distanza.  Le 
figure  hannosi  da  considerare  come  altrettante 
colonne,  che  rizzar  si  dovessero  sopra  varj  punti 
del  piano;  e la  composizione  tutta  si  ha  da 
tirare  con  la  maggiore  esattezza  in  prospettiva, 
prima  di  ricercarne  le  parti,  quanto  al  disegno. 
Chiunque  procederà  in  tal  modo , sarà  sicuro 
di  non  errare  nella  diminuzione,  secondo  le 
varie  distanze  delle  medesime  figure;  e seguirà 
le  vie  de’ gran  maestri,  e singolarmente  di  Raf- 
faello. In  alcuni  de’  suoi  schizzi  trovasi  una 
scala  di  degradazione  (i).  Tanto  egli  area  giu- 
rato fede  alle  leggi  della  prospettiva  , alla  cui 
osservazione  si  vuole  attribuire  il  grande  effetto 
che  fanno  alcune  pitture  del  Carpano  e del 
Mantegna,  benché  prive  per  altro  di  certo  ar- 
tifizio: laddove  un  semplice  errore  in  tal  parte 
guasta  talvolta  le  opere  intere  di  Guido  , non 
ostante  la  vaghezza,  e la  nobiltà  di  quel  so- 
vrano suo  stile. 

Ora,  dappoiché  la  dimostrazione  delle  regete 
di  tale  scienza  é ricavata  dalla  dottrina  delle 
proporzioni , dalla  proprietà  de'  triangoli  simi- 
li , e delle  intrrsccazioni  de’ piani;  non  saria 
mal  fatto  che  il  giovane,  a sapere  fondatamente 
dette  regole,  c non  per  cicca  pratica,  studiasse 
un  ristretto  di  Kuclide,  del  quale  studio,  come 
unicamente  inteso  all’arte  stia,  egli  potrà  spe- 
dirsene dentro  allo  spazio  di  porhi  mesi.  Clic 
siccome  a un  pittore  sarebbe  inolile  lo  svisce- 
rare tutta  la  notomia  del  Montrò  , o dell’  Al- 
bino, lo  stesso  sarebbe  s’ egli  volesse  ingolfarsi 
nella  più  alta  geometria  insieme  col  Taylor©, 
da  cui  trattata  é la  scienza  della  prospettiva  eoo 
quella  sugosa  profondità , che  senza  compara- 
zione alcuna  è di  maggior  onore  a un  mate- 
matico, che  essere  non  può  di  profitto  a un 
artefice. 

Ma  quando  bene  a fondarsi  ne’  sopraddetti 
studj  si  richiedesse  un  più  lungo  spazio  di 
tempo , non  sarà  mai  lungo  quello  che  è ne- 
cessario. Anzi  si  può  francamente  asserire,  che 
in  qualsivoglia  arte  la  brevissima  di  tutte  le 
strade  è quella  che  mostra  le  cose  per  modo, 
che  la  pratica  sia  guidata  dallu  teorica.  Quindi 
quella  facilità , per  cui  uno  tanto  più  avanza 
a gran  passi,  quanto  più  è sicuro  ai  non  met- 
ter piede  in  fallo  : mentre  coloro  che  non  sono 
addottrinati  dalia  scienza,  vanno  tentando  timo- 


fi)  Mr.  du  Pilcs,  Idée  du  Peintre  parfait, 
Chip.  XIX. 
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rosi,  «liceva  non  so  chi,  e ricercando  la  si  rada 
rou  il  pennello  , come  f umo  i ricchi  co’  loro 
bastoncelli  le  vie  «•  le  uveite  eh  Vati  non  sanno. 

Dovemlo  la  pratica,  come  abbiain  detto,  es- 
sere fondata  in  ogni  cosa  su’  principi  della 
scienza,  comprenderà  ognuno  di  leggieri  come 
lo  studio  dell’ottica,  in  quanto  si  appartiene 
a determinare  la  illuminazione  e le  ombre  de- 
gli oggetti,  deve  proceder  del  pari  con  quello 
della  prospettiva  : e ciò  perche  le  ombre  che 
le  liguri'  gettano  su’  piaui,  camminino  a dove- 
re ; perette  gli  sbattimenti  siano  quali  hanno 
da  essere,  tic  più  nè  meno;  perrbè  i più  begli 
effetti  del  chiaroscuro  non  vengano  ntai  smen- 
titi dalla  verità,  la  quale  tosto  o tardi  si  ma- 
nifesta agli  occhi  di  ognuno. 

DELL  V SIMMETRIA. 

Nè  tampoco  farà  mestieri  di  lunghe  parole 
perchè  altri  possa  comprendere  come  con  lo 
studio  «Ielle  rose  anatomiche  ha  da  accompa- 
narsi  lo  studio  della  simmetria.  Niente  sareb- 
e il  conoscere  le  varie  parti  del  corpo  uma- 
no, e gli  uflìzj  loro,  se  non  si  conoscesse  an- 
cora 1’  ordine  c la  proporzione  che  hanno  tra 
esse  e eoi  tutto  insieme.  Per  la  giusta  simme- 
tria nelle  membrature,  non  meno  che  per  la 
scienza  anatomica , si  distinguono  tra  tutti  i 
greci  scultori:  c Polir  Irto  salì  tra  loro  in  gran- 
dissima rinomanza  per  aver  fatto  una  statua 
detta  il  regolo j donde  gli  artefici,  come  da  esem- 
pio giustissimo,  potessero  pigliar  le  misure  di 
ciascuna  parte  «lei  corpo  umano  (0.  Queste 
stesse  misure,  per  non  dir  nulla  dei  libri  che  nc 
trattano  exprofesso,  si  possono  oggidì  pigliare 
dall’Apollo  di  Belvedere,  dal  Laocoonte , dalla 
Venere  de*  Medici,  dal  Fauno,  e singolarmente 
dall’Antinoo,  che  fu  il  regolo  del  dotto  Pussino. 

La  Natura,  la  quale  nella  formazione  delle 
aperie  ha  toccato  il  segno  ultimo  della  perfe- 
zione, non  fa  lo  stesso  nella  formazione  degl’  in- 
dividui. Dinanzi  agli  occhi  di  essa  pare  che 
siano  un  niente  quelle  cose  che  hanno  un  prin- 
cipio ed  un  fine  , che  appena  nate  hanno  da 
morire.  Abbandona  in  certo  modo  gl’  indivi- 
dui alle  cause  seconde;  c se  in  essi  traluce 
talvolta  un  qualrhe  raggio  primitivo  di  perfe- 
zione , troppo  egli  viene  ad  essere  offuscato 
dall’ ombra  che  lo  accompagna  L’arte  risale 
agli  archetipi  della  natura;  coglie  il  fiore  di 
ogni  hello,  che  qua  e là  osservalo  le  viene;  sa 
riunirlo  insieme  in  modelli  perfetti,  e proporlo 
agli  uomini  da  imitare  (a).  Cosi  quel  dipinto- 


ci) Fedi  ( Polycletui  ) et  quem  Canon»  arti - 
ficee  vocant,  lùteamente  arti»  ex  eo  petente s, 
velut  a lege  quoti  am , solu*que  hominum  artem 
ipse  fecisse  artis  opere  iudicatur. 

C.  Plin.  Nat.  Itisi.  Lih.  XXXIV.  Cap.  Vili, 
(a)  And  since  a Uuc  knowledge  of  Nature 
gives  u % p'easure,  a lively  imita  (ion  of  it , either 
in  Poetry  or  l'ainting , must  of  neceuity  produ- 
ce a much  gì  caler.  For  both  these  Arts , as  I 
said  before,  are,  not  only  true  imùations  of 
Nature,  bui  of  thè  best  Nature,  of  that  which 
is  wrought  up  to  a nobler  pitch.  They  present 
us  with  images  more  perfect  than  tha  Life  in 
etny  individuai:  and  we  bave  thè  pleasure  to 
see  alt  thè  se  alter'  d btaulies  of Nature  u/iited, 


re  , eh* ebbe  ignude  dinanzi  a sé  le  fanciulle 
Calabresi,  ninna  altra  cosa  fece,  siccome  inge- 
gnosamente «lice  il  Casa  (i),  clic  riconoscere  i 
nieinhii  ch’elle  aveano  quasi  accattato,  ehi  uno, 
e ehi  un  altro  da  una  sola;  alla  qnalc  fatto  re- 
stituire da  ciascuna  il  suo,  lei  si  pose  a ritrar- 
re, immaginando  che  tale  e cosi  unita  dovesse 
c*»rrc  U bellezza  ili  F.lena.  Lo  stesso  adopera- 
rono alcun  Iriupo  innanzi  gli  antichi  scultori, 
quando  essi  ebbero  a figurare  in  bronzo  od  in 
marmo  le  immagini  dei  loro  Iddìi,  e de’  loro 
croi.  £,  mercè  la  durevolezza  della  materia,  al- 
cune delle  loro  statue,  le  quali  racchiudono  in 
sè  stesse  tutta  la  possibile  perfezione,  rhe  a 
parte  parte  trovasi  in  una  infinita  d’individui 
dispersa,  ne  rimangono  ancora,  coinè  uno  esem- 
pio non  solo  di  giusta  simmetria,  ma  di  gran- 
diosità nelle  partì,  di  decoro  e di  contrasto 
nelle  altitudini,  di  nobiltà  nel  carattere;  uc 
rimangono  in  somma  come  il  paragone  in  ogni 
genere,  e lo  specchio  «Iella  bellezza  (a).  Si  vede 
fluivi  col  precetto  congiunto  l’esempio;  si  vede 
dove  i gran  maestri  hanno  credulo  doversi  con 
felice  ardire  dlontanare  dalle  regole,  e modi- 
ficarle secondo  i diversi  caratteri,  che  aveano 
da  rappresentare.  Nella  N'iobc,  che  al  pari  di 
Giunone  ha  da  spirare  maestà  , sono  adorate 
alcune  parli,  le  quali  si  veggono  più  dilicatc, 
e minute  nella  Venere,  esempio  «Iella  femmi- 
nile leggiadria.  Le  gambe  e le  coscio  dell’Apollo 
di  Belvedere  alquanto  più  lunghe,  che  non  vor- 
rebbe la  giusta  proporzione,  contribuiscono  non 
poco  a dargli  quella  sveltezza,  ed  agilità,  clic 
stanno  cosi  bene  con  la  movenza  di  quel  Dio; 
siccome  la  straordinaria  grossezza  del  colto  ag- 
giugno  forza  all’ Èrcole  Farnese,  e gli  dà  non 
so  che  di  taurino. 

Nc’  corpi  de’  putii  è comune  opinione  «lei 
pittori,  clic  non  abbiano  gli  antichi  dato  nel 
segno,  come  riusei  loro  ne’  corpi  delle  femmi- 
ne, e degli  uomini,  e nelle  forme  singolarmente 
degli  Dei;  es&endo  quivi  ginuti  a far  sì,  rbe  in- 
sieme rogli  medesimi  Dei  fossero  venerati  co- 
loro che  gli  scolpirono  (3).  E una  tale  opiuio- 


by  a happy  Chymislry , withnut  ist  deformi! ics 
or  fault*. 

Dryden  in  thè  Preface  to  bis  Tramlation  of 
thè  art  of  Painting  by  Mr.  De  Fresnoy. 
(i)  Nel  Galateo.  Vedi  Vita  di  Zcusi  di  Carlo 
Dati.  Po  stilla  XI. 

(a)  H «ri  ’ffjv  ££  c'jpaatoù 

su ova  àtifrttV, 

tystita , yj  <j\jy' ipr,i  riv  Bsòv 

GlpÓ[ASVG{. 

Ani  boi. 

Nec  vero  ille  artifex,  cum  facerei  Jovis  formane 
aut  Minervae , contemplabatur  aliquem , a quo 
similitudinem  ducerei,  std  insiti s in  mente  in- 
sidebat  spccies  pulchriludinii  eximia  quaedam , 
quatti  intuent,  in  eaque  de  fi 3 ut,  ad  tllius  s uni- 
tà udinem  artem  et  manum  dii  igebat. 

Cic.  Orator.  Art.  II. 

Ex  aere  vero  praeter  Amazonem  supr.t  die  tara 
( fecit  Phidias)  Minervam  lam  eximiae  puchri - 
Uidinit,  ut  formae  cognomen  acceperit. 

C.  Plin.  Nat.  Misi.  Lih.  XXXIV.  Gap.  Vili. 

(3)  HpoinjìfOÙVTM  ycùv  ojroi  uszi  vov 

Lueian.  in  Sommo. 
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nr  p«ir  sostengono;  quantunque  per  un  Amore 
sollnnlo  di  Prassitrle  andassero  già  i digitanti 
a Trspia  (0;  quantunque  un  altro  egli  no  scol- 
pisse por  la  rii  là  «li  l’ario  c«*lohro  non  mono 
die  la  sua  Venero  "Dulia  , o profanato  egual- 
mente aneli’  esso  «la  uno  intorniente  «lell’  ar- 
to (i);  quantunque  si  sappia,  che  «la  un  gesso 
formato  sull’ antico  Meno  ricavati  quegli  angio- 
letti della  gloria  del  S.  Pietro  Martire  di  Ti- 
ziano; i più  hdli  rhe  mai  srendessero  di  pa- 
radiso (3>.  Ai  putti,  «lieon  costoro,  non  seppero 
gli  antichi  dare  quel  morbido , e quelle  tene- 
rezze , che  diede  biro  dipoi  il  Fiammingo,  eoi 
fargli  colle  gote,  mani,  e piedi  alquanto  enfia- 
ti, grossa  la  testa,  ed  il  ventre  anv.i  che  no:  il 
qual  modo  è ora  seguito  quasi  «die  da  tutti. 
Ma  non  avvertono  questi  tali,  die  quei  primi 
abbozzi  di  natura  ben  «li  rado  si  vogliono  imi- 
tare dall’ artefice,  e che  quella  prima  e tene- 
rissima infanzia  non  ha  in  sé  alcuna  forma 
buona,  o clic  tragga  al  buono.  Gli  antichi  pre- 
sero a rappresentare  i pollini,  quando  giunti 
al  quarto  o al  quinto  anno  è come  digerito  il 
•overdiio  umidore  del  corpo,  e le  membra  si 
distendono  ai  loro  contorni , e a quella  pro- 
porzione, che  dia  seguo  di  ciò  clic  saranno  un 
giorno.  Il  che  tanto  piti  è da  osservarsi,  quanto 
clic  i putti  pur  s’ introducono  nei  bassirilievi, 
o nei  quadri  perdio  vi  operimi  alcuna  cosa: 
come  «pici  bellissimi  amoretti  antichi , che  si 
veggono  in  Venezia  scherzare  con  l’armi  di 
Marte,  c sollevare  la  poderosa  spada  del  Dio: 
o quello  scaltrito  «bdla  Danae  «li  Annibale  , il 
quale,  gittati  a terra  gli  strali,  riempie  la  fa- 
retra di  monete  «l’oro.  Ora  «piai  maggiore  im- 
proprietà di  costume , quanto  il  «lare  atti  «li 
forza,  c di  giudizio  a quella  prima  infanzia,  a 

(O  Idem,  o ptlior,  artifex  (Praxitcles')  ejusdem 
modi  Cupidìnctn  fedi  illuni,  qui  est  Thespiis , 
prnpter  quem  The  % pine  vi  sunti  ir.  Num  alia  vi- 
tendi  consta  nulla  est. 

Cie.  in  Vrrrcm  «le  Signis. 
Al  ik  0ÌTOS134  TrpÓTSpcy  C/VùplH’JZO  ùià 
to'*  E fiwra  tòv  llpaiirjA»;  de. 

Strati.  Lib.  IX. 

Ejuulent  est  et  Cupido  n biscuit  a Cicerone  /'er- 
ri : illey  prnpter  quem  Thespiae  visebantur  ; mine 
in  Octaviae  scholis  positus. 

C.  l>lin.  Nat.  Hist.  Lib.  XXXVI.  Cap.  V. 

(a)  F.juulem  et  alter  nudns  in  Paria  colonia 
Prupontulif , par  Ceneri  guidine  no  bili  late , et 
injuria.  Adamavit  enint  e uni  Alchidas  rhodiut, 
alque  in  eo  quoque  simile  a/nons  vesligium  re - 
liquit. 

Id.  Ibid. 

Della  Venere  gnidia  avea  dello  poche  righe 
innanzi:  Ferunt , amore  captimi  quemdam , cuni 
deli  filistei  noctu , simulacro  coluteti  t se , eiusque 
cupidilati « ette  indicem  macularti.  Al  qual  luogo 
il  Padre. Harduino  fa  la  seguente  annotazione  ». 
Vide  Valcrium  Max.  Lib.  8.  cap.  n.  pag.  4oo. 
Ex  Posidippo  historiro  refrrt  hoc  ipsum  Clc- 
mens  Alex,  in  l’rotrept.  p.  38. 

' \fj>fjOÒizrj  òì  ol/Xt,  i'j  Kwfy  Xc£e;  rtv , 
xai  xcÙji  Y).  èzìpci  ripzjSr,  zccjtus,  vali 

ptyyjTou  t(3  Xt£<o.  Wo'ji^nzT::^  i'izcrjtì  cj 
?'-ò  ir epl  Kvi  da. 

(3)  Bidelli  nella  vita  di  Tiziano. 


quella  tenerissima  età,  la  quale  non  è atta  per 
uhm  conto  a governarsi,  né  a reggersi  «la  sé 
medesima  ( i )? 

Il  giovane  non  potrà  mai  considerar  le  gre- 
che siatuc,  qualunque  caratare  o«l  età  ne  fi- 
gurino, 

Che  non  ci  scorga  in  lor  nuora  bellezza  ; 

non  potrà  mai  disegnarle  abbastanza  , stando  a 
quel  giudizioso  molto  p«>sto  dal  Maiatti  in 
quella  sua  stampa  «letta  la  Scuola.  Verità  clic 
fu  riconosciuta  dallo  stesso  Rubens,  il  quale, 
benché  nutrito  nell’ aria  grossa  da’ Paesi  bassi, 
se  ne  stesse  ordinariamente  attaccato  al  natu- 
rale , pur  nondimeno  in  alcune  delle  sue  opere 
imitò  l’antico,  e compose  anche  un  trattato 
della  ccctdlcnza  delle  antiche  statue  , e «letto 
studio  che  nello  imitarle  dee  porvi  il  pittore. 
E se  «lei  gran  Tiziano  va  attorno  quella  sua 
stampa  satirica,  vogliam  dire  pasquinata  degli 
scimiolli  rhe  contraffanno  il  gruppo  del  Lao- 
romite . non  altro  egli  intese  di  mordere  se 
non  se  la  stitichezza  di  coloro  i quali  non  sa- 
peano  tirar  segno,  che  gesso  o statua  non  aves- 
sero dinanzi  per  modello;  simili  a quei  lette- 
rati, di  rui  si  ride  Montagna,  chi*  s«*nza  Pajuto 
di  una  libreria  non  saprebbono  porre  in  carta 
due  versi. 

In  fatti  ragione  pur  vuole  che  I*  artefice  sia 
tanto  padrone  nell*  arte  sua,  clic  non  abbia  bi- 
sogno il  più  «Ielle  volte  «li  esempio.  Se  non  «:he, 
per  giugucrc  a tal  signoria,  «pianto  non  gli  con- 
verrà aver  sudato  da  fanciullo,  quanti  giorni  e 
quante  notti  non  dovrà  egli  avere  spese  dinanzi 
a’migliori  esemplari?  Le  più  belle  arie  di  volto 
che  scuoci  rimase  «lell*  antico  ; il  Mercurio  della 
galleria  «li  Fiorenza  ; il  picciolo  Antinoo;  la  gio- 
vanotta Niobe,  di  una  madre  bella,  figliuola  an- 
cor più  bella;  l'Arianna,  l’Alessandro, il  Sileno, 
il  Nilo,  e alcune  teste  di  Giove,  c’  dovrebbe, 
quasi  direi,  averle  imparale  a memoria  per 
averle  più  c più  volte  disegnate;  le  più  belle 
figure  rziandio,  l’Apollo,  il  Glailiatore,  la  Ve- 
nere e simili , come  dicono  fosse  riuscito  di 
fare  a Pietro  Testa.  Con  tali  conserve  in  men- 
te, con  tali  paragoni  della  lxdlczza,  poh  a forse 
un  giorno  fare  da  sé  s«*nza  esempio,  formare  un 
retto  giudizio  di  quelli  naturali  che  gli  ver- 
ranno veduti,  e come  si  conviene  valersene. 

Male  avvisano  coloro  che  mandano  i giova- 
vano! ti  di  buon’ora  a disegnare  il  nudo  all’ ac- 
cademia, quando  non  hanno  ancora  assaggiato 
le  belle  proporzioni,  e nella  scienza  della  sim- 
metria non  han  fatto  il  vero  fondamento.  As- 
sai più  conforme  alla  ragione,  e più  profittevole 
sarebbe  non  mettersi  a disegnare  il  nudo  al- 
1’  accademia,  se  non  lardi  ; cioè  dopo  che  ben 
studiato  l’antico,  altri  potrà  ajutar  le  cose  clic 
ritrae  dal  vivo:  e avendo  appreso  a discernere 
dove  il  naturale,  o per  braccia  troppo  scarne, 
o per  torso  troppo  greve,  o per  altro  che  sia, 
va  fuori  della  giusta  proporzione,  saprà  cor- 
reggerlo nel  ricopiarlo,  e ridurlo  ne’  conve- 
nienti termini.  La  pittura  è in  questa  parte, 
come  la  medicina,  V arte  di  levare  e di  aggiu- 
gucre. 

Egli  non  è da  dissimulare  che  seguendo  il 
metodo  di  apprendere  la  pittura  sinora  discor- 
so, un  f]ualcli£  pericolo  altri  può  correre.  E ciò 

(i)  Vedi  Bellori  nella  Vita  del  Fiammingo, 
c dell’  Algardi. 
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è di  dare,  troppo  guardando  le  stallie,  nello 
statuino  c nel  secco  ; come  di  rappresentare  i 
corpi  quasi  scorticati,  troppo  studiando  ili  sili 
cadaveri;  non  ci  essendo  clic  il  naturale  clic 
oltre  a una  certa  grazia  e vivezza  abbia  in  sé 
di  quel  semplice,  facile  c molle  clic  inale  si 
può  apprendere  dalle  cose  rimorte,  o dalle  cose 
dell’arte  (i).  L’uno  di  tali  rimproveri  vien 
fatto  alcuna  volta  al  Pussino,  e 1*  altro  assai 
più  spesso  a Michelagnolo.  Dove  altra  cosa  non 
si  può  dire,  se  non  che  gli  stessi  più  grandi 
uomini  non  sono  nè  manco  essi  irreprensibili  ; 
e che  tali  esempi  s*  dovranno  porre  cou  quegli 
altri  mollissimi  clic  ci  sono  dell’  abuso  che  è 
solito  far  T uomo  anche  dell’ottimo,  quando 
ei  non  sappia  co'  suoi  coulrarj  debitamente  tem- 
perarlo e correggerlo. 

Ma  niuno  somigliante  pericolo  si  potrà  cer- 
tamente correre  a non  istancarsi  di  disegnar 
lungo  tempo,  prima  di  stender  la  mano  a co 
lorare.  I colori  nella  pittura,  secondo  le  parole 
di  un  gran  maestro,  sono  quasi  lusinghe  per 
persuadere  gli  occhi,  come  la  venustà  dei  versi 
nella  poesia  (a).  E il  disegno  non  è egli  per 
il  pittore  ciò  clic  è per  uno  scrittore  la  pro- 
prietà delle  parole,  la  giusta  intonazione  per 
il  musico?  Dica  pur  chi  vuole:  un  quadro  di- 
segnato giusta  le  regole  della  prospettiva  e i 
principj  della  notomia,  sarà  sempre  dagl’ inten- 
denti avuto  in  maggior  pregio,  clic  un  quadro, 
sia  quanto  si  voglia  ben  colorilo,  ma  di  non 
accurato  disegno.  Un  altro  gran  maestro  faceva 
sì  gran  caso  del  contorno,  che,  secondo  certo 
suo  detto  che  a noi  è pervenuto,  tutte  altre 
cose  egli  le  avea  quasi  per  nulla  (3).  E di  ciò, 
a mio  credere,  la  ragione  si  è questa  : che  la 
natura  ben  fa  gli  uomini  di  varia  tinta  e car- 
nagione, ma  ella  non  opera  mai  ne’  movimenti 
loro  contro  a’ principj  meccanici  della  noto- 
mia,  né  inai  opera  contro  alle  leggi  geometri- 
che della  prospettiva  del  rappresentarceli  al- 
1*  occhio.  Onde  assai  chiaro  si  vede  come  in 
materia  di  disegno  non  ci  c colpa  che  grave 
non  sia;  e si  comprende  il  grande  sentimento 
che  è in  quelle  parole  dette  da  Michelagnolo 
al  Vasari,  dopo  visto  un  quadro  del  principe 
della  Scuola  veneziana:  Gran  peccato , dite- 
gli, che  cottiti  non  abbia  imparata  da  princi- 
pio a ben  disegnare  (4)!  La  energia  della  na- 
tura si  spiega  nei  minimi;  e ne’ minimi  sta  l’cc- 
cellcnza  dell’arte. 

DSL  COLORITO 

Quando  poi  verrà  il  tempo  da  incominciare 
a maneggiare  il  pennello,  non  potrà  essere  al 
pittore  se  non  di  grande  utilità,  che  di  quella 
parte  aurora  dell’  ottica  egli  abbia  contezza,  la 
quale  ha  per  proprio  suo  ohhietto  la  natura 

(i)  Vedi  il  disorso  del  V asari,  che  va  innanzi 
alle  Vite. 

(a)  Parole  del  Poussino  riferite  nella  vita, 
che  ha  di  lui  scrìtta  il  Bellori. 

(3)  Annibale  Caracri  era  solito  dire:  buon 

contorno , e in  mezzo. 

(4)  Vasari  nella  vita  di  Tiziaoo, 

Onde  dir  solca  il  Timorato , che  Tiziano  talor 
fece  alcune  cose  che  far  non  si  potevano  più 
intese  o migliori  ; ma  che  altre  ancora  si  po- 
tevano meglio  disegnare. 

Midolli  nella  vita  di  Tiziano. 
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della  luce  c de’  colorì.  La  luce,  per  quanto  pu- 
rissima cosa  ue  appaja,  è quasi  un  composLo  di 
differenti  materie:  e si  è felicemente  discoperto 
in  questi  ultimi  tempi  il  numero  e fa  dose  de- 
gl’ingredienti che  la  compongono.  Ciascun  rag- 
gio, quanto  si  voglia  sottile,  è un  fascetto  di 
raggi  rossi,  dorè,  gialli  verdi,  azzurri,  indachi 
e violali,  che  così  mescolati  insieme  non  pos- 
siamo l’uno  dall’altro  disceroerc,  ed  il  bianco 
vengono  a formar  della  luce  : il  qual  bianco 
non  è colore  per  sè,  come  disse  espressamente, 
quasi  precursore  del  Neutono,  il  dottissimo  Lio- 
nardo  da  Vinci,  ma  è ricetto  di  qualunque  co- 
lore (i).  Cotesti  varj  colori  componenti  la  lu- 
ce immutabili  in  sè  stessi,  e di  varie  qualità 
dotati,  si  separano  però  continuamente  d’in- 
sieme, all’  esser  la  luce  riflessa  o trasmessa  dai 
corpi;  c sì  agli  occhi  nostri  si  manifestano. 
L’erba  riflette  soltanto,  o,  per  meglio  dire,  in 

(assai  più  copia  degli  altrii  raggi  verdi;  il  vino 
trasmette  quale  i rossi,  quale  i dorè.  E però 
dalie  varie  separazioni  di  essi  raggi  risultano  i 
varj  colori  co’ quali  dalla  natura  sono  dipinte 
le  cose.  L’ uomo  e giunto  a separargli  aneli’  es- 
so, col  fare  a traverso  un  prisma  di  vetro  pas- 
sare un  raggio  del  sole.  A qualche  distanza  dal 
prisma  si  riceve  il  raggio  sopra  una  carta  di- 
stinto ne’  sette  colori  primitivi  c puri,  posti 
I’ uno  accanto  dell’altro,  coinè  le  terre,  quasi 
dirci,  sulla  tavolozza  del  pittore. 

Ora  benché  Tiziano,  Corcggio  e Vandike 
sieno  stati,  senza  sapere  tante  sottigliezze  nella 
fìsica,  eccellenti  coloristi,  non  potrà  se  non  gio- 
vare al  pittore  il  conoscere  la  propria  natura 
di  quello  che  imitar  dee,  per  compiere  ed  in- 
carnare i suoi  disegni.  Nè  gli  potrà  mai  nuo- 
cere il  potere  de’ vari  filetti  c delle  apparenze 
dei  colori  rendere  una  vera  c fondata  ragione. 
Dal  rompere,  come  ognun  sa,  o sia  sporcare  le 

I tinte  a dovere,  dal  fare  che  questa,  secondo  i 
ribattimenti  del  lume  dall’uno  all’altro  ogget- 
to, partecipi  giustamente  di  quella, ne  nasce  in 
parte  grandissima  l’ armonia  del  quadro,  c ciò 
clic  si  può  dire  una  vera  musica  per  gli  occhi: 
c una  tale  armonia  ha  pure  il  suo  fondamento, 
ciò  clic  forse  sanno  pochissimi,  ne’  veri  principj 
dell’  ottica.  Cosicché  niente  sarebbe  di  essa, 
quando  tenessero  le  varie  ipotesi  di  quei  filo- 
soli  che  affermarono  i colorì  non  essere  altri- 
menti ingeniti  alla  luce,  ma  per  contrario  ino- 
dilicazioni  eli’ essa  riceve  nell’atto  che  c ri- 
flessa o trasmessa  da* corpi;  andar  però  soggetti 
a mutamenti  senza  fine,  e perir  del  continuo. 
I corpi  in  tal  caso  non  dovrebbono  altrimenti 
tignersi  gli  uni  negli  altri,  nè  questo  partecipar 
del  colore  di  quello;  da  che  lo  scarlatto,  per 
via  di  esempio,  se  ha  virtù  di  trasmutare  in 
rossi  i raggi  del  sole  o del  cielo  che  lo  illu- 
minano, avrebbe  virtù  eziandio  di  trasmutare 
in  rossi  tutti  gli  altri  raggi  clic  vi  dessero  su, 
benché  vegnenti  da  un  oltramarc,  o da  un  por- 
ora  che  gli  fosse  vicino,  e così  discorrendo, 
addove  tali  essendo  i colori  per  propria  na- 
tura, che  non  si  mutano  per  niente  d'uno  in 
altro,  ed  ogni  corpo  riflettendo  più  o meno 
ogni  sorta  di  raggi  colorati,  benché  in  più  co- 
pia degli  altri  rifletta  quei  raggi  che  sono  del 
colore  che  mostra  ; nc  risultano  necessariamente 
nello  scarlatto  e nell’ oltramarc  situali  vicini 
tra  loro  certi  particolari  temperamenti  di  co- 

fi)  Trattato  della  Pittura,  Cap.  CiV. 
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lore.  E n lai  precisione  si  può  ridurre  la  cosa,  B 
eli»*  posti  tre  o quattro  corpi,  ciascuno  di  un  1 
dato  coloro,  clic  si  guardino  l'un  l'altro  r po- 
sta una  data  forza  di  lume  in  ciascuno,  si  po- 
trà diflini re  quanto  e in  quali  siti  si  vadano 
tingendo  gli  uni  itegli  altri.  Di  parecchie  altre 
cose  solile  praticarsi  da'  pittori  si  può  rendere 
ragione  coi  principi  dell*  ottica  alla  mano  ; e 
dall'  osservare  gli  effetti  del  vero  cogli  occhi 
raffinati  dalla  dottrina,  uno  verrà  a formarsi 
delle  regole  generali,  dove  altri  non  vede  che 
casi  particolari. 

Comunque  sia  di  tutto  questo,  le  tavole  de- 
gli eccellenti  coloristi  saranno,  secondo  il  pa- 
rere universale,  i libri  dove  il  giovane  pittore 
ha  principalmente  da  cercare  i precetti  del  co- 
lorito ; di  questa  parte  deila  pittura  che  tauto 
contribuisce  a rappresentare  la  bellezza  delle 
cose,  e tanto  è necessaria  ad  esprimere  la  ve- 
rità. Arrivò  Giorgione,  e singolarmente  Tiziano, 
a discernere  dal  naturale  quello  che  agli  altri 
non  fu  concesso  di  vedere  ; ed  ha  saputo  imi- 
tarlo cou  nn  pennello  non  meno  dilieato,  che 
fine  esser  potere  il  suo  occhio  ed  acuto.  Nelle 
opere  di  costui  scorgesi  quella  soavità  di  colo- 
rire che  nasce  dall1  unione,  la  vaghezza  che  non 
ripugna  alla  verità,  gli  trasmutamenti  insensibi- 
li. i dolci  passaggi,  le  modulazioni  tutte  delle 
tinte  (i). 

Dopo  Tiziano,  che  meditare  non  si  potria 
abbastanza,  dopo  aver  diligentemente  cercato 
Varie  di  lui,  che  meglio  di  ogni  altro  l’ha  sa- 
puta nascondere,  potrà  il  giovane  studiare  Bjs- 
•ano  e Paolo:  e ciò  per  la  bravura,  fierezza 
del  torco,  e per  la  leggiadria  del  pennello. 
Per  V impasto,  morbidezza  e freschezza  del 
colore,  gli  darà  «li  gran  lumi  anche  la  scuola 
lombarda  : r pjtrà  similmente  cou  non  picciolo 
suo  vantaggio  considerare  i prinripj  c il  fare 
della  fiamminga,  la  quale  con  quelle  sue  vela- 
ture principalmente  c giunta  a dare  una  luci- 
dezza alle  tinte  e un  diafano  che  innamora. 
Che  se  vorremo  prestar  fede  a quell’  Inglese 
gentile,  ohe  ai  soli  Italiani  e non  ad  altri  sia 
dato  nelle  opere  del  disegno  mostrare  ciò  che 
è xera  bellezza  (a),  non  è però  da  tenere  con 

?[uelV  antico  poeta,  che  in  un  volto  romano 
risse  brutta  e disdice  voi  cosa  il  colorito  fiam- 
mingo (3).  * 

Di  qualunque  maestro  sia  il  quadro  che  si 
proporrà  il  giovane  per  ist  odiarsi  su  il  tinge- 
re, una  grande  avvertenza  si  vuole  avere  a que- 
sto, eh*  esso  sia  ben  conserva  tu.  Pochissimi  sono 
i quadri  che  non  si  risentano  più  o meno,  non 
dirò  delle  ingiurie,  ma  della  lunghezza  degli 


(l)  In  qua  diversi  niteant  cnm  mille  colores 
Transititi  ipstt  tamari  speda  olia  lumina  fallii , 
U'-que  adeo  quod  tangit  idem  est , tamen  ulti- 
ma tli si  ani. 

Ovid.  Metani.  Lib.  VI. 
Conte  procede  innanzi  da IV  ardore 
Per  lo  pipino  muso  un  color  bruno, 

Che  non  è nero  ancora , e1 1 bianco  muore. 

Dante  Inf  Cani.  XXV. 
(a)  in  homelr  pieces  et**  n tlie  Dulch  ex  celi , 
Itahans  ozi/**  con  dnaw  beautr  wrlt. 

Duke  of  Bnelungham  on  M.  Hobbs. 
(3)  Turpi»  romano  het^icus  ore  color. 

Propcr.  Lib.  11.  Elcg.  XVII. 


anni.  E forse  che  quella  tanto  preziosa  patina 
che  solo  il  tempo  può  dare  alle  pitture,  potria 
avere  una  qualche  parentela  ron  quell’ altra 
patina  che  dà  il  medesimo  tempo  alle  meda- 
glie; in  quanto  che  facendo  fede  «Iella  loro  an- 
tichità, le  rende  tanto  più  Indie  dinanzi  agli 
occhi  superstiziosi  degli  eruditi.  Da  una  parte 
ella  mette  più  di  accordo,  non  è dubbio,  nel 
dipinto,  ne  toglie  o ne  mortifica  almeno  le  cru- 
dezze; ma  dall’altra  ne  spegno  la  freschezza  e 
la  vivacità.  Un  quadro  che  veggasi  dopo  molti 
c molti  anni  rho  è fatto,  apparisce  quale  ve- 
drebbesi  fatto  di  fresco  a traverso  di  un  velo, 
ovveramento  dentro  a uno  specchio,  di  cui  fosse 
appannata  cosi  un  poco  la  luce.  È as*ai  fon- 
data opinione  che  Paolo  Veronese,  badando 
sopra  ogni  altra  cosa  alla  vaghezza  dei  colori, 
c a ciò  che  si  chiama  strepito,  lasciasse  al  tempo 
avvenire  la  cura  di  mettere  ne'  suoi  quadri  un 
perfetto  accordo  e in  certa  maniera  ai  stagio- 
nargli. Ma  la  maggior  parte  de'  passati  mae- 
stri non  lasciarono  uscire  al  pubblico  i lor  di- 
pinti, se  non  dal  loro  proprio  pennello  ista- 
gionati  c rompili.  E non  so  se  il  Cristo  della 
Moneta,  o la  Natività  del  Bassano  ricevuto  ab- 
biano più  di  pregiudizio  o di  utile  dal  conti- 
nuo ritoccargli  che  ha  fatto,  per  cosi  dire,  il 
tempo  da  due  o più  secoli  in  qua.  La  cosa 
è a determinarsi  impossibile.  Ma  ben  potrà  il 
giovane  studioso  compensar  largamente  il  danno 
che  per  lunghezza  d anni  abbiano  patito  i suoi 
esemplari,  col  ricorrere  al  nal  orale  ed  al  vero 
che  na  sempre  il  medesimo  lior  di  giovanezza 
c non  invecchia  mai , il  quale  agli  stessi  suoi 
esemplari  fu  di  esempio. 

E per  verità,  fatto  ch’egli  abbia  il  fonda- 
mento del  colore  tu*  migliori  maestri,  conviene 
che  al  naturale  ed  al  vero  rivolga  ogni  suo  stu- 
dio e pensiero.  E forse  sarebbe  il  pregio  del- 
l'opera che  siccome  nelle  accademie  vi  ha  un 
modello  per  il  disegno,  un  altro  ve  ne  fosse 
ancora  per  il  colorito.  In  quella  guisa  che  ri- 
cercasi nell*  uno  che  ben  pronunziali  siano  i 
muscoli,  e giusta  torni  la  proporzione  delle 
membrature;  vorrebbesi  nell’altro  che  bella  no 
fosse  la  carnagione,  saporita,  calda,  e ben  di- 
stinte apparissero  le  varie  tinte  locali  che  nelle 
differenti  parti  della  persona  si  osservano  di 
un  bel  naturale.  Chi  non  si  vorrà  persuadere 
che  di  grandissima  utilità  essere  non  dovesse 
un  cosi  fatto  modello?  Fingiamo  che  fosse  po- 
sto a varj  lumi,  ora  di  ciclo,  ora  di  sole,  ora 
di  lucerna,  che  talvolta  fosse  collocalo  nell  om- 
bra, e illuminato  talvolta  di  riflesso.  Gli  effetti 
tutti  delle  carnagioni,  quasi  che  in  ogni  parti- 
colare circostanza,  si  potrebbero  quindi  ap- 
prendere, le  lividure,  i lucidi,  le  trasparenze, 
e quella  varietà  sopra  tutto  di  tinte  e di  mezze 
tinte  clic  in  e$>*c  carnagioni  si  scorge,  dall’a- 
vere l’epidermo  in  alcuna  parte  sottoposto  im- 
mediatamente le  ossa,  in  alcuna  altra  più  o meno 
di  vasi  sanguigni,  ovveramcnle  di  pinguedine. 
Un  artefice  che  per  lungo  tempo  avesse  fatto 
suoi  sludj  sopra  un  cosi  fatto  modello,  già  non 
prenderebbe  a violare  con  l' artifizio  della  ma- 
niera le  bellezze  della  natura;  non  darebbe  in 
quella  vaghezza  c floridità  di  tinte  che  tanto 
c oggigiorno  alla  moda;  non  di  rose  nutrirebbe 
le  sue  figure,  come  argutamente  esprimeva*» 
quel  Greco,  ma  di  carne  bovina;  differenza, 
che  gli  occhi  raffinati  «li  un  moderno  scritture 
ravvisano  tra  il  tingere  del  Boroccio  c il  tiu- 
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gore  «li  Tiziano  (i).  Dipignere  di  maniera,  se- 
condo il  detto  di  un  gran  maestro,  non  è al- 
tro che  assuefarsi  agli  errori.  11  vero  è la  fonte 
a cui  dee  attignere  chi  nel  colorito  ha  sete  di 
erfczionc,  come  pel  disegno  sono  le  statue.  I 
fiamminghi  in  effetto,  che  non  d'altro  furono 
studiosi  che  del  naturale,  quanto  sogliono  esser 
goffi  nel  disegno,  altrettanto  riuscirono  nel  co- 
lorito eccellenti. 

■ ••  M.  • .-I  . • jfi  , J-.  •:  . -•  ■ Iij<  • 

« DELL1  USO  DELLA  CAMERA  OTTICA 

. 1 > A.  , ' . : 1 

Non  c dubbio  che  se  fosse  dato  all’uomo  di 
poter  vedere  un  quadro  fatto  di  mano  della 
natura  medesima,  e studiarlo  a suo  agio,  non 
fosse  per  trarne  il  piu  di  profitto  che  imma- 
ginare per  alcuno  si  possa  giammui.  Simili  qua- 
dri gli  dipinge  la  natura  del  continuo  nollf oc- 
chio nostro.  I raggi  della  luce  clic  procedono 
dagli  oggetti,  dopo  entrati  nella  pupilla,  tra- 
passano rumor  cristallino,  che  simile  a un  grano 
di  lenticchia  nc  ha  la  grandezza  c la  forma. 
Da  esso  refratti , vanno  ad  unirsi  nella  retina 
clic  trovasi  nel  fondo  dell’occhio}  e vi  stam- 
pano la  immagine  degli  oggetti , a cui  volta  è 
la  pupilla}  donde  poi  l’anima,  in  qualunque 
modo  ciò  avvenga,  gli  apprende  e viene  a ve- 
dere. Un  tal  magistero  della  natura,  che  si  c 
a’  moderni  tempi  discoperto,  potrebbe  soltanto 
dar  pascolo  alla  curiosità  de*  filosofi,  e per  i 
pittori  rimanersi  inutile , quando  1’  arte  non 
fosse  giunta  a contraffarlo,  c a renderlo  fami- 
liare e palese  alle  viste  di  tutti.  Per  via  di  una 
lente  di  vetro  e di  uno  specchio,  si  fabbrica 
un  ordigno,  il  quale  porta  la  immagine  o il 
quadro  di  che  che  sia,  e di  un’assai  compe- 
tente grandezza,  sopra  un  bel  foglio  di  carta, 
dove  altri  può  vederlo  a tutto  suo  agio  c con- 
templarlo: e cotesto  occhio  artifìziale,  Camera 
ottica  si  appella.  Non  dando  esso  1 entrata  a 
ninno  altro  lume,  fuorché  a quello  della  cosa 
che  si  vuol  ritrarre,  la  immagine  ne  riesce  di 
una  chiarezza  e di  una  forza  da  non  dirsi.  Niente 
vi  ha  di  più  dilettevole  a vedere,  e che  possa 
essere  di  più  utilità,  che  un  tal  quadro.  E la- 
sciando stare  la  giustezza  dei  contorni,  la  ve- 
rità nella  prospettiva  e nel  chiaroscuro,  che 
nc  trovarsi  potrebbe  maggiore,  nè  concepirsi; 
il  colore  è di  un  vivo  e di  un  pastoso  insieme, 
che  nulla  più.  I chiari  principali  delle  figure 
vi  sono  spiccati  ed  ardenti  nelle  parti  loro  più 
rilevate  ed  esposte  al  lume,  degradando  insen- 
sibilmente di  mauo  in  mano  che  quelle  decli- 
nano: le  ombre,  sono  forti  bensì,  ma  non  cru- 
de; come  non  taglienti,  ma  precisi  sono  i din- 
torni. Nelle  parti  riflessate  degli  oggetti  si  scuo- 
pre  una  infinità  di  tinte  che  male  si  potriano 
senza  ciò  distinguere:  e in  ogui  sorta  di  co- 
lori, per  il  ribattimento  del  lume  dall’  uno  al- 
l’altro, ci  c una  tale  armonia,  che  ben  pochi 
son  quelli  che  chiamare  si  possano  veramente 
nemici. 

Ne  punto  è da  stupirsi  che  con  tale  ordigno 

(i)  Opera  *y mi, (Euphraooris)  sunt  equestre 
praeUwn  : (iti offerirti  dii r Theseus,  in  quo  di - 
xit  e uni  lem  a pud  Parrhasium  rosa  pastum  esse  , 
suurn  uero  carne. 

C.  Plin.  Nat.  Hist.  Lib.  XXXV.  Cap  XI. 
ÌVhai  more  could  wr  sav  of'J'itian.  ami  fìai'occi  ? 
Webb  an  Jnquiry  into  thè  Bcaulics  of  Painting. 
Dial.  V.v 
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quello  arriviamo  a scemerà,  che  altrimenti  non 
faremmo.  Quando  noi  volgiam  l’occhio  ad  un 
oggetto  per  considerarlo,  tanti  altri  re  nc  sono 
dattorno,  i quali  raggiano  ad  un  tempo  mede- 
simo nell’occhio  nostro,  che  non  ci  lasciano 
ben  distinguere  le  modulazioni  tutte  del  colore 
e del  lume  che  é in  quello , o almeno  re  le 
mostrauo  mortificate  e più  perdute,  quasi  tra 
il  vedi  e il  non  vedi.  Dove  per  contrario  nella 
camera  ottica  la  potenza  visiva  è tutta  intesa 
al  solo  oggetto  che  le  è innanzi,  e tace  ogni 
altro  lume  che  sia. 

Maraviglioso  dipoi  in  tal  quadro  è lo  innanzi 
e lo  indietro.  Oltre  al  diminuirsi  che  fa  negli 
oggetti  la  grandezza,  secondo  che  dall’ occhiò 
si  allontanano,  vedrei  ancora  diminuita  la  sen- 
sibilità del  colore,  del  lume,  delle  parti  di  queJli. 

A maggior  distanza  risponde  piu  perdimento 
di  colore  ed  isfumatezzn  di  contorno,  ed  assai 
più  slavate  sono  le  ombre  in  un  lume  minore, 
o più  lontano.  Gli  oggetti  a!  contrario  che  son 
piu  vicini  all'occhio,  c più  grandi  sono  anche 
più  precisi  nel  contorno,  di  ombre  molto  più 
vivi,  più  alti  di  tinta;  e in  ciò  consiste  quella 
prospettiva  che  chiamasi  aerea;  quasi  che  po- 
sta tra  l’occhio  c le  cose,  come  le  adombra  un 
tal  poco,  così  ancora  le  logori  c le  si  mangi. 
In  essa  prospettiva  sta  una  parte  dell’arte  pit- 
toresca per  ciò  che  si  spetta  agli  sfuggimenti, 
agli  scorci,  allo  sfondato  del  quadro;  e per 
essa,  ajutata  che  sia  dalla  lineare,  riescono 

Dolci  cose  a vedere , e dolci  inganni. 

Ninna  cosa  può  meglio  mostrarla  quanto  la 
camera  ottica,  in  cui  la  natura  dipinge  le  cose 
più  vicine  all* occhio  con  pennelli,  dirò  così, 
acutissimi  c fermi,  le  lontane  con  pennelli  'più 
spuntati  di  mano  in  mano  e più  solli. 

Molto  di  essa  si  vogliono  i più  celebri  pit- 
tori che  abbiamo  oggigiorno  di  vedute;  nè  al- 
trimenti avriano  potuto  rappresentare  le  cose 
cosi  al  vivo.  E ila  credere  se  ne  valessero  pa- 
recchi figuristi  oltramontani,  che  in  tutte  le  sue 
minutezze  hanno  rosi  bene  espresso  il  natura- 
le; e sappiamo  essersene  molto  giovato  lo  Spa- 
gnolo di  Bologna,  del  quale  ci  sono  quadri  di 
un  grandissimo  effetto  e maraviglioso.  Mi  av- 
venne uu  tiatto  di  trovarmi  in  luogo,  dove  a 
un  bravo  pittore  fn  mostrato  per  la  prima  volta 
un  tale  ordigno.  Da  indicibile  diletto  egli  era 
preso,  non  potea  distaccarsi  da  quella  vista, 
nè  saziarsene;  mille  cose  andava  provando  e 
riprovando,  col  mettere  in  faccia  al  vetro  ora 
«nel  modello  ed  ora  rjucsto;  e apertamente  con- 
fessava, niente  potersi  stare  a fronte  dei  quadri 
di  cosi  eccellente  e sovrano  maestro.  E solilo 
dire  un  valentuomo  . che  a far  risorgere  a’  di 
nostri  la  pittura,  an’ accademia  egli  vorrebbe 
fondare,  uove  non  altro  si  trovasse  che  il  libro 
del  Vinci,  un  catalogo  dei  pregi  dei  sovrani 
pittori,  i gessi  delle  più  eccellenti  statue  gre- 
che, e i quadri  sopra  tutto  della  camera  ottica. 
Cominci  adunque  il  giovane  ad  istudiargli  di 
buon’ora,  per  avvicinarsi  un  giorno  a quelli 
per  quanto  uom  può.  Quell’ uso  clic  fanno  gli 
astronomi  del  canuochiale,  i fisici  del  micro- 
scopio, quel  medesimo  dovrebbono  fare  della 
camera  ottica  i pittori.  Conducono  egualmente 
tutti  cotesti  ordigni  a meglio  conoscere  c a 
rappresentar  la  natura. 
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Dri  vr.  pieghe. 

Di  grandissima  considerazioni  ed  avvertenze 
richiede  lo  studio  delle  pieghe,  parte  essenzia- 
lissima anch’csso  dell* arte  del  dipingere.  Non 
tempie  avviene  che  le  figure  a rappresentare 
si  abbiano  ignude:  anzi  il  più  delle  volte  il 
soggetto  comporta  clic  abbiano  ad  essere  rico- 
perte del  tutto,  o almeno  in  gran  parte,  dalle 
vestimenta.  L’andamento  dei  panni  dee  nascere 
dal  rilievo  che  è sotto.  A guisa  delle  acque  che 
correndo  sopra  i greti  disse  non  so  cui,  mo- 
strano con  le  loro  onde  come  sta  la  forma  di 
sotto  del  greto;  cosi  le  piegature  dei  panni 
hanno  da  mostrare  la  positura  e la  forma  delle 
ptembra  che  ricoprono  ( i\  Quei  vani  aggira- 
menti e raggruppamenti  di  pieghe , di  che  si 
veggono  talvolta  empirsi  da  taluni  le  intere  li- 
gure, fanno  appurire  il  panno  come  disabitato, 
e non  d’altro  pieno  che  di  vesciche  e di  venti, 
quale  è la  fantasia  del  pittore  che  le  ha  im- 
maginate. Che  se  ne’  vestimenti  si  vuol  fuggire 
la  miseria,  onde  tal  maestro  fa  gran  caro  di 
panui  alle  sue  figure,  è anche  da  fuggir»!  quel 
soverchio  Junk»  che  a uu  suo  rivale  imputava 
l’Albani.  chiamandolo  addobbatore  e non  pit- 
tore. Gli  ornamenti  non  meno  vogliono  esser 
messi  con  sobrietà  negli  abili  delle  figure;  e 
fa  bisogno  ricordarsi  di  Apelle,  che  diceva  a 
quel  suo  discepolo:  Tristo  a te!  non  sapesti 
fare  Eletta  bella,  la  facesti  ricca  (2). 

Come  dal  troncone  di  un  albero  nascono  qua 
e là  diversi  rami,  cosi  da  una  piega  principale 
e maestra  nascono  molte  altre  pieghe;  e a quel 
modo  che  dalla  qualità  dell’jlbero  dipende  il  suo 
ramificarsi  più  o meno  gentile,  serrato  od  aper- 
to, dalta  qualità  islessamcntr  del  panno  difen- 
der dee  uno  andamento  di  pieghe  più  o meno 
rotto,  piazzato  o minuto.  Che  diremo  altro?  Le 
pieghe  debbono  essere  naturali  e facili;  hanuo 
da  mostrare  il  nudo  che  è sotto,  e di  che  sorta 
di  pmuo  sieuo;  hanno  da  spiegare,  come  altri 
disse,  e spiegarsi. 

Alcuni  de*  nostri  vecchi  maestri  aveano  per 
costume  di  disegnare  prima  il  nudo,  c poi  ri- 
vestirlo; come  similmente  prima  di  muscolrg- 
giare  una  figura  ne  disegnavan  lo  scheletro  : « 
ut  virtù  di  tal  metodo  venivano  a trovar  le 
pieghe  con  più  verità;  indicavano  le  principali 
attaccature  e piegature  delle  membra,  umstraa- 


(t)  Qui  ne  *' y colle  point,  mais  en  suine  la 
trace. 

Et  tatù  la  serrar  tro(>  la  concise  et  tem- 
trasse. 

Molière,  Glorie  du  Dòme  de  Val  de  Grace. 
(2)  At :ù'kr,‘  6 aypstyoq  SreoL'jditfvò' 
riva  vjìv  E Kivrty  óvopaz t 7 zo- 

^XP'J<7CV  ypSC^OOlZA.  lì  £t77c V», 

fri  à’jvstjisuo;  ypxrf/at  xa \r,u  , 7rX*ytav 
TTCTro'osxag  Clem.  AJrxandrinus  Paedag.  Iib.  1 1. 
cap.  ix  apuil  luniuin  de  Pieliti  a V e (e  rum . Apel- 
le» in  Catalogo. 

Pori*  like  oainters  thus  umkilP  d lo  Dace 
Ehe  nakea  Nature  and  thè  liviiift  prace 
ÌYith  c,old  and  jewels  cover  en' /y  pari. 

And  hide  with  ornamenti  their  wùnt  of  art. 

l*oj»e  Es»ay  ou  Criticism. 


do  a maraviglia  l’attitudine  della  persona  che 
soggiaceva.  Gli  antichi  scultori , oltre  al  rive- 
stire le  loro  statile  con  intelligenza  grandi»»!* 
ma , lo  fecero  aucora  eoo  tnollissiuia  grazia. 
Ciò  può  vedersi  in  molle  di  esse , e massime 
nella  Flora  novellamente  disotlerrala  in  Roma, 
la  quale  ha  un  così  ben  inteso  panneggiamen- 
to, di  uua  così  grandiosa  e ricca  maniera,  che 
nel  genere  suo  è da  mettersi  del  pari  con  qua- 
lunque più  bella  delle  ignude,  con  la  stessa 
Venere  de’ Medici.  Le  statue  le  laccano  eglino 
spogliate?  erano  la  bellezza  (stessa;  con  le  ve- 
sti indosso?  si  cran  belle  tuttavia  (1).  Dove 
però  è da  considerare  che  gli  antichi  finsero  i 
panni  bagnali,  e gli  fecero  di  una  esticma  sot- 
tigliezza, perchè  alle  membra  accostandoti , c 
quasi  combagiamlule,  meglio  informare  si  po- 
tessero da  quelle.  Onde  dii  guardasse  unica- 
mente le  statue,  correrebbe  pericolo  di  dar  nel 
secco,  e forse  anche  di  cadere  nel  vizio  di  certi 
pittori  che  accostumali  a far  troppo  accarez- 
zare da’ panni  l'iguudo,  hanno  fallo  anche  a 
traverso  delle  più  grosse  lane  trasparir  la  mu- 
scolatura della  persona.  Conviene  pertanto  ri- 
volgersi al  vero,  e a quei  moderni  maestri  che 
un  gilo  in  (al  parte  seppero  imitarlo.  Paolo  Ve- 
ronese, Andrea  del  Sarto.  Rubens,  e Guido  Reni 
sovra  gli  altri.  1 moti  delle  loro  pieghe  sono 
moderati  c dolci  ; e gli  aggruppamenti  e falde 
di  quelle  radono  in  parte,  dove  senza  nascon- 
der la  figura,  F arricchiscono  con  bel  garbo,  e 
l’ adornano.  I drappi  d’oro,  di  seta,  di  lana , 
per  la  qualità  de’ lustri  del  chiaro>  e dell’  oscu- 
ro, per  la  forma  singolarmente  e per  I’  anda- 
mento delle  pieghe,  talmente  in* ;loro  dipinti 
l’uno  dall’ altro  si  distinguono,  che  meglio  non 
si  ravvisano  ne’ volti  delle  lor  figure  il  scs»o  c 
l’età.  Un  gran  maestro  altresì  per  le  pieghe  è 
Alhrito  Durerò;  e lo  studiò  Guido  medesimo. 
Più  di  uu  disegno  a penna  si  può  ancora  ve- 
liere di  questo  valentuomo,  uc' quali  egli  ha 
copialo  le  figure  intere  di  AJherlo,  ritenuto 
1*  andamento  universale  del  panno,  ma  ridotto 
poi  alla  sua  maniera  meno  trito  e tagliente  , 
più  disinvolto  e grazioso  (a).  E si  può  dire 
ch’egli  si  servisse  di  Alberto,  come  della  più 
parte  degli  autori  del  trecento  dovriano  ser- 
virsi i giudiziosi  uostri  scrittori  di  oggidì. 

DELLO  STUDIO  DU,  PS  t SAGGIO 
E DELL’  ABClli  rtTTUJiZ. 

Dietro  ai  principalissimi  studi  che  compren- 
dono il  ben  disegnare,  il  porre,  il  colorire  e il 
vestir  le  figure,  hanno  da  seguitare  quelli  su- 
balterni del  paesaggio  e dell’ architettura.  Cosi 
il  professore  si  renderà  universale  e atto  a trat- 
tare qualunque  sia  soggetto;  ed  egli  non  sarà, 
come  avviene  di  parecchi  uomini  di  lettere  , 
per  una  parte  graud’ uomo,  e per  l’altra  fan- 
ciullo (3). 

(1)  hului tur,  formosa  est  ; exuilur , ipsa  for- 
ma est.  9 

(*>)  Uno  bellissimo  ne  possiede  il  sig.  Ercole 
Lei  li  in  Bologna  ricavato  dalla  picciola  passione 
intagliala  in  legno;  e Marcantonio  Bunui  pos- 
sedeva altre  volte  un  libretto,  dove  vedeasi  ima 
ventina  di  Madoune  di  Alberto  Durerò  copiate 
da  Guido. 

(3)  Fontencllc  nell’  Elogio  di  Bocrhaavc. 
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I più  rinomati  paesisti  sono  il  Pussino  , il 
Lorcncsc  e Tiziano.  Il  Passino,  uomo  studioso, 
e chiamato  dai  Francesi  il  pittore  di  coloro 
che  intendono , ha  cercato  i siti  più  peregrini 
e più  strani  , per  non  chiamargli  esotici  ; gli 
ha  arricchiti  di  fabbriche  di  forine  insolite;  gli 
ha  popolati  di  macchiette  erudite , come  di 
poeti  che  insegnano  lor  versi  alle  selve,  di  gio- 
vani che  si  esercitano  ne' giochi  dell*  antica  gin- 
nastica ; pare  in  somma  che  i suoi  paesi  gli 
abbia  piuttosto  copiati  dalle  descrizioni  di  Pau- 
sania.  che  ricavati  dalla  natura  e dal  vero. 

II  Lorenese  rivolse  più  che  ad  altra  cosa  lo 
ingegno  ad  esprimere  i varj  accidenti  del  lu- 
me, quali  'appariscono'-singolarmente  nel  cielo. 
Merce  il  più  indefesso  studio  fatto  sotto  il  fe- 
lice clima  di  Roma,  arrivò  a dipingere  le  più 
lucide  arie  del  mondo,  i più  ealdi  e vaporosi 
orizzonti  che  uno  possa  vedere;  ed  è quasi 
riuscito  a rappresentare  la  persona  istrssa  del 
sole  , rappresentabile  soltanto  dal  pittore  per 
li  suoi  effetti,  come  Iddio  è soltanto  per  li  suoi 
effetti  visibile  all’uomo. 

Tiziano,  il  più  gran  confidente  della  natura, 
è tra’ paesisti  l’Omero;  tanto  hanno  di  verità 
i suoi  siti,  di  varietà,  di  freschezza  ; t’ invitano 
a passeggiarvi  dentro:  c forse  il  più  bel  paese 
che  fosse  mai  dipinto  , è quello  della  tavola 
del  s.  Pietro  Martire,  dove  dalla  diversità  dei 
tronchi  e delle  foglie,  dal  portamento  vario  dei 
rami,  uno  può  scorgere  la  differenza  che  è da 
albero  a albero;  dove  i terreni  sono  cosi  bene 
spezzati,  e camminano  con  garbo  tanto  natu- 
rale; dove  un  botanico  andrebbe  ad  erbolare. 

Quello  che  è Tiziano  nel  paesaggio,  è nel- 
l’ architettura  Paolo  Veronese.  Ma  a quel  modo 
che  nel  paesaggio  conviene  prima  di  ogni  cosa 
studiar  la  natura  , così  nell’ architettura  guar- 
dar  conviene  i più  begli  esemplari  dell'  arte, 
quali  sono  gli  avanzi  degli  antichi  edilizi,  e le 
fabbriche  di  quei  moderni  che  nelle  cose  an- 
tiche posero  più  di  considerazione  e di  studio. 
Dietro  al  BruneHeschi  e all’ Alberti,  che  furo- 
no i primi  a dar  nuova  vita  all’ architettura, 
vennero  Bramante,  Giulio  Romano,  il  Sansovi- 
no,  il  Sanmicheli  e il  Palladio,  che  sovra  tutti 
faria  mestieri  guardare,  c bene  invasar  nella 
mente.  Nè  sono  da  passare  senza  la  debita  ri- 
flessione le  opere  del  Vignola  , il  quale  viene 
creduto  starsene  più  attaccato  all’ antico,  cd  es- 
sere più  coatto  dello  stesso  Palladio  ; ond*  è 
che  tra  tutti  i moderni  architetti  , secondo  la 
comune  opinione,  egli  ha  il  grido.  Stando  non 
alla  opinione,  ma  alla  verità,  parmi  che  si  possa 
affermare  che  il  Vignola,  per  non  guastare  la 
generalità  delle  regole,  a maggior  facilità  della 
pratica  da  esso  lui  stabilita  , ha  di  quando  in 
quando  alterato  le  più  belle  proporzioni  dcl- 
V antico  ; che  nel  compartimento  di  certi  mem- 
bri e in  alcune  delle  sue  modanature  dà  piut- 
tosto nel  secco;  c,  colpa  la  soverchia  altezza 
de* piedestalli  e delle  cornici,  la  colonna  non 
signoreggia  tanto  negli  ordini  disegnati  r messi 
in  opera  da  lui , quanto  fa  negli  ordini  del 
Palladio.  Questi  dal  canto  suo  nella  tanta  va- 
rietà delle  proporzioni  che  si  trovano  nelle  re- 
liquie degli  antichi  edifizj,  ha  saputo  trasceglier 
l’ottimo;  i suoi  profili  sono  contrapposti  c fa- 
cili insieme;  ogni  rosa  nelle  sue  fabbriche  è 
legato;  ci  si  trova  il  grandioso  non  meno  che 
la  eleganza  e la  venustà.  Che  più?  gli  stessi 
difetti  del  Palladio,  il  quale,  senza  badare  più 
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che  tanto  alla  comodità,  si  scapricciava  forse 
troppo  nella  decorazione,  gli  stes*»  suoi  difetti 
sono  pittoreschi.  E non  c dubbio  alcuno  che 
con  la  scorta  di  tal  maestro,  le  cui  opere  avea 
tuttodì  dinanzi  agli  orchi,  non  abbia  Paolo  Ve- 
ronese formato  quel  suo  gusto  fino  e signorile, 
onde  poi  poter  nobilitare  le  sue  composizioni 
di  cosi  bei  campi  di  are  Ili  Lettura. 

DEL  COSTUME. 

Lo  studio  dell’architettura  ha  questo  aneor 
di  buono  c di  utile , che  istruirà  il  giovane 
pittore  della  forma  dei  iempj,  delle  basiliche, 
dei  teatri . degli  archi  trionfali , e delle  altre 
antiche  fabbriche,  secondo  che  costumavano  i 
Romani  ed  i Greci  : e da’  bassirilievi  soliti  or- 
nnre  quelle  loro  fabbriche  verrà  a ricavare  con 
diletto  egualmente  che  con  profitto,  quali  fos- 
sero i sacrifìzj,  le  armadurc,  le  insegne  milita- 
ri, i vestimenti  degli  antichi.  Lo  studio  mede- 
simamente del  paesaggio  potrà  instruirlo  della 
varietà  degli  alberi  c delle  piantzvche  allignano 
sotto  varj  olimi;  della  varia  qualità  del  terre- 
no , e di  simili  altre  cose  che  caratterizzano^  i 
differenti  paesi:  e cosi  egli  verrà  a poco  a 
poco  a rendersi  atto  a potere  secondo  1’  uopo 
rappresentare  nelle  opere  sue  le  particolàri 
proprietà  delle  nazioni,  de*  paesi , ac’ tempi  ; 
parte  aneli’ essa  di  non  picciola  importanza  al 
pittore,  ed  è denominata  costume. 

Fu  la  scuola  romana  in  tal  parte  castigatis- 
sima : e lo  fu  la  francese  eziandio  dietro  alle 
orme  del  Pussiuo,  a cui  ai  può  dare  con  giu- 
sta ragione  il  titolo  di  dotto  pittore.  Licenziosa 
al  maggior  segno  fu  in  questo  la  Scuola  vene- 
ziana. Non  ebbe  difficolta  Tiziano  di  fare  in- 
tervenire, in  una  presentazione  di  Cristo  al 
popolo,  dei  paggi  vestiti  alla  spagnuola  , e di 
mettere  sugli  scudi  dei  soldati  romani  l’aquila 
austriaca.  E vero  che  un  tratto  egli  pose  nel 
campo  de)  quadro  , che  figura  la  coronazione 
di  spine,  un  busto  col  nome  dello  impcradore 
Tiberio , sotto  cui  nostro  Signore  morì  : ina 
egli  è anche  vero  che,  quasi  egli  credesse  non 
doversi  da  un  pittore  andar  dietro  a simili  ma- 
ninconie  della  erudizione  e del  costume,  se  ne 
mostrò  in  ogni  altra  sua  opera  risanato  del 
tutto.  Il  Tintoretlo,  trattando  un  soggetto  del- 
ristoria  sacra,  armò  gli  Ebrei  di  fucili:  e da 
Paolo  Veronese  furono  introdotti  alle  cene  del 
Signore  Svizzeri,  Levantini,  c tali  altri  bizzarri 
personaggi^  a segno  che  alle  sue  composizioni 
fu  dato  il  nome  da  non  so  chi  di  belle  ma- 
scherate. 

Non  si  può  abbastanza  esprimere  qual  -torto 
riceva  un  quadro  concepito  con  tal  libertinag- 
gio di  fantasia;  e quanto  dinanzi  agli  occhi  di 
chi- dritto  estima,  venga  a scemare  di  pregio, 
quasi  spurio  dell’ arie  (i).  Nè  fa  una  forza  al 
mondo  quello  che  contro  al  costume  vanno 
dicendo  taluni,  potersi  cioè  ragionevolmente 
temere , non  tanta  scrupolosità  nell’  osserva- 
zione di  esso  fosse  piuttostp  all’  effetto  delle 
pitLure  nociva,  col  togliere  loro  una  certa  aria 
di  verità;  da  che  egli  è pur  manifesto  che 
fanno  in  noi  più  d’  illusione  e ne  mostrano 

(i)  Bisogna  che  i pillar  situo  eruditi , 

Nell  e scienze  introdotti;  e sappiali  bene 
Le  favole^  le  storte,  i tempi,  e i riti. 

Salv.  Rosa  Sat.  HI. 
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più  il  naturale  «incile  arie  di  volto  clic  a noi 
sono  noie , quegli  abiti  e quelle  fogge  di  ve- 
stire a coi  siamo  avvezzi , che  fare  non  pos- 
sono quelle  cose  che  si  vanno  a cercare  da 
lungi  nell'  antichità.  Senza  che , una  certa  li- 
cenza fu  conceduta  inai  sempre  a quegli  ar- 
tefici che  nelle  opere  loro  hanno  per  princi- 
pal  guida  la  fantasia.  Vedete  i Greci , vale  a 
dire  i maestri  dello  stesso  Raffaello  e del  Rus- 
sino , i quali  noti  la  guardarono  alcuna  volta 
tauto  per  la  sottile.  Gli  scultori  rodiani  per 
esempio  non  dubitarono  di  rappresentare  Lao- 
coontn  ignudo  ; ignudo  cioè  il  sacerdote  di 
Apollo  neir  atto  che  porge  sacrifizi  al  Dio  in 
resenza  del  popolo  tutto  , delle  donzelle  e 
clic  matrone  di  Troja  (i).  Ora  se  fu  lecito  a 
quegli  antichi  scultori  peccare  tanto  grave- 
mente contro  al  decoro  c al  verisimile  , per 
aver  campo  di  mostrare  la  loro  dottrina  nella 
notoraia  del  corpo  umano  ; perché  non  sarà 
anche  lecito  al  moderno  pittore , per  vie  me- 
glio ottenere  il  fine  dell’  arte  sua  , che  è lo 
inganno,  dipartirsi  talvolta  dalla  severità  degli 
usi  antichi , dal  rigore  ultimo  del  costume  ’i 
Ragioni,  diremo  noi,  più  iusussistenli  ancora, 
che  elle  non  sono  ingegnose.  Che  si  ha  egli 
da  conchiudere  in  forza  di  uno  esempio  , il 
quale  ben  lungi  che  tagli  la  questione,  ne  im- 
pianta una  novella  (3)?  Secondo  il  sentimento 
de’  savj  , avriano  fatto  più  gran  senno  quei 
rodiani  maestri  a cercare  un  soggetto  in  cui  t 
senza  offendere  il  verisimile  c il  decoro,  aves- 
sero potuto  far  mostra  della  loro  scienza  nel 
/nulo.  Ché  al  certo  autorità  niuna,  niuno  esem- 
pio ci  potrà  mai  indurre  a far  contro  a quello 
che  ci  conviene,  contro  a quello  che  vuole  la 
ragion  delle  cose  : se  già  non  intendessimo  di- 
pingere, come  era  solito  fare,  il  Carpioni, 

Sogni  tV  infermi  e fole  di  romanzi . 

E il  pittore,  per  meglio  appunto  ottenere  il  fine 
dell’  arte  sua  , che  c lo  iuganno  , dee  tenersi 
lontano  dal  mescolare  il  moderno  coti  l’antico, 
il  nostrale  col  forestiero;  dal  mettere  insieme 
cose  che  ripugnano  tra  loro,  e non  poasouo  al- 
trimenti acquistarsi  fede.  Allora  solamente  al- 
tri crederà  di  trovarsi  come  presente  al  sog- 
getto , quando  le  cose  tutte  ch’entrano  nella 
composizione  di  esso,  si  trovino  d’ accordo  tra 
loro  ; quando  non  venga  dalla  scena  del  qua- 
dro contraddetta  ut  niun  punto  1’  azione.  Le 
circostanze , o sia  gli  acressorj , che  porrauno 
sotto  gli  occhi  la  trovata  di  Mese  dentro  alle 
acque  del  Nilo,  non  saranno  già  le  rive  di  un 
canale  con  dei  (ìlari  di  pioppi , con  dei  casa- 
menti all’  italiana;  ma  bensì  le  sponde  d>  un 
gran  fiume  ombrate  di  gruppi  di  palme  , una 
sfinge  o un  dio  Anubi  che  si  regga  nel  paese, 
una  qualche  piramide  che  spunti  qua  c là  nello 
indietro  (3):  c generalmente  parlando,  prima 

(1)  Vedi  annotazione  ai  1.  di  Mr.  de  Pilcs  al 
poema  di  Mr.  Du  Frcsnoy. 

(a)  Nil  agii  esemplimi,  lilem  f/uod  lite  re - 

solvi/. 

Hornt.  Lib.  II.  Sat.  III. 

(3)  Neocles ingenioius  et  solere  in 

•rie.  Siqunlcm  cu  ih  praetium  navale  Egjpt  io- 
rum  et  Psrsarum  pinrisset , quod  in  Nilo,  cu- 
ju*  acqua  est  mari  simili c,  factum  volchat  in- 
tslligi,  argomento  declorarti,  quod  arte  non 


di  por  mano  sulla  Irla  o stilla  carta,  il  pittore 
ha  da  trasferirsi  con  la  fantasia  in  Egitto  , a 
Tebe,  a Roma;  c immaginando  abiti,  flsonomie, 
fabbriche,  siti,  piante,  quali  si  convengono  al 
soggetto  che  intende  di  esprimere , e al  luogo 
dell’  azione,  ha  poi  da  trasferirvi  lo  spettatore 
con  la  magia  della  rappresentazione. 

DELLA  IfiVEftZIOM?. 

Siccome  i preparativi  tutti  del  capitano  han- 
no per  fine  ultimo  di  venire  a giornata  c di 
vincere,  così  a bene  inventare  tende  ogni  stu- 
dio del  pittore:. e gli  studi  torcali  sinora  sa- 
ranno quasi  altrettante  ale  che  il  potranno  le- 
vare in  alto,  quando  egli  sarà  atto  a spiegare 
da  »è  il  volo,  e a produrre  del  suo.  E la  in- 
venzione un  ritrovamento  di  rose  verisimili, 
adattate  al  soggetto  che  si  vuole  esprimere  , e 
di  cose  le  più  scelte  e le  più  rapaci  ad  ecci- 
tare in  altrui  maraviglia  e diletto:  in  virtù 
delle  quali,  bene  eseguite  che  siano,  avvisa  lo 
spettatore  di  vedere  , non  una  immagine  della 
cosa,  ma  la  cosa  essa  medesima  nella  maggior 
sua  bellezza  e perfezione.  Abbiam  detto  cose 
verisimili , non  vere;  poiché  la  probabilità  o 
vrrisimiglianza  è la  verità  reale  delle  arti  fan- 
tastiche (1);  poiché  del  naturalista  è uffizio, 
come  pure  è dello  storiro,  ritrarre  gli  obbietti 
eh’  egli  ha  innanzi,  e rappresentarli  quali  essi 
sono,  con  quei  difetti  e con  quelle  imperfezioni 
a cui  vanno  soggetti  i particolari  e gl’  indivi- 
dui : laddove  il  pittore  idealista,  che  é il  vero 
pittore , é simile-  al  poeta  ; imita  , non  ritrae  , 
vale  a dire,  finge  con  la  fantasia,  e rappresenta 
gli  obbietti  quali  esser  dovrebbono  con  quella 
perfezione  che  conviene  all’universale  c all’ ar- 
chetipo. Ogni  cosa  è natura,  dice  della  poesia 
uno  scrittore  inglese  ; e lo  stesso  è da  «tirsi 
•Iella  pittura  : ma  una  natura  ridotta  a perfezione 
ed  a metodo  fa).  Di  modo  che  1'  azione  innal- 
zata a quanto  vi  ha  di  più  scelto  e peregrino 
in  ogni  sua  particolarità  e circostanza,  benché 
in  fatti  potesse  avvenire , non  sarà  però  avve- 
nuta mai  quale  la  finge  il  pittore  c la  rappre- 
senta .*  siccome  la  pietà  di  Enea,  la  collera  di 
Achille  sono  verìsimili  non  veri;  tanto  sono 
cose  perfette  : e sì  la  poesia,  che  altro  non  vuol 
dire  che  invenzione,  é più  filosofica,  più  istrut- 
tiva e più  bella  della  storia  (3). 

In  questa  parte  conviene  pur  dire  che  di 
grandi  vantaggi  aveano  gli  antichi  pittori  so- 

f»ra  quelli  del  tempo  presente.  La  storia  di  ai- 
ora  feconda  de’ più  gloriosi  e begli  avvenimenti, 
nasi  al  pari  della  poesia , era  per  esso  loro 
e’ più  nobili  soggetti  miniera  ricchissima:  e 
la  mitologia,  su  cui  fondata  era  la  religione  di 


poterai  : asellun  mini  in  litore  bibentem  pinxit, 
et  crocoililum  insidiatitela  ei. 

C.  Plin.  Nat,  IILt.  Lib.  XXXV.  Cap.  XI. 
(1)  ludgment  of  Hercules  Inlroduction. 

(a)  ’/’ii  Nature  all,  but  Nature  methodized . 

Pope  Essay  on  Crilicism. 

(3)  Acò  vm  tfi/óvcyuiTepcv  xai  <nw- 

àoiózipov  6700104  Yi  fwv 

yàp  zctr,7ii  pdl/.cy  zà.  xaSfolcv  r,  ot 
inopia  zà  * có'  ììhoTc'j  léfti. 

Arist.  in  Poét. 
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qnc’ tempi,  accresceva  il  più  delle  volte  il  su- 
blimo e il  patetico  «li  quelli.  Tunto  era  lnnta- 
no  clic  immateriali  e d‘ infinito  spazio  ni  «li  so- 
pia  (Irli’ nomo  fossero  gli  Dei  de*  Gentili;  tanto 
era  lontano  che  venisse  ai  Gentili  predicata 
umiliazione , penitenza  e rinunziamento  alle 
inondane  cose  (i),  che  il  gentilesimo  al  con  tra-  ' 
rio  pareva  espressamente  fatto  per  lusingare  i 
scusi  uc’ seguaci  suol,  esaltar  le  passioni,  allu- 
mar la  fantasia;  e accomunando  colla  nostra 
natura  gli  Dei,  facendogli  soggetti  alle  mede- 
sime passioni  che  noi,  dava  spiriti  all’  uomo  di 
potere  aggiugnrrc  a coloro  che  ad  esso  lui  di 
gran  lunga  superiori,  pure  ad  esso  lui  in  qual- 
che modo  si  rassomigliavano.  Sensibili  e quasi 
visibili  erano  da  per  tulio  le  loro  deità.  Il  mare 
era  popolato  di  Tritoni  c di  Ncreidi,  «li  Napoli 
i fiumi,  di  Oreadi  le  montagne;  e nelle  sel\e 
abitava  una  nazione  di  Silvani  e di  .Ninfe  che 
cercava  quivi  a*  furtivi  loro  amori  un  asilo. 
Dalle  maggiori  divinità  derivavano  U origine 
i più  vasti  iniperj,  le  più  nobili  famiglie,  i più 
celebri  eroi.  Nello  cose  tutte  degli  uomini  par- 
teggiavano i Numi.  A’ fianchi  di  Ettore  se  ne 
slava  là  ne’ campi  «li  Tropi  Apollo  il  da  lungi 
saettante;  e spiravagli  nuove  forze,  onde  ab- 
battere il  muro  e arder  le  navi  de*  Greci.  1 
Greci  erano  dall'altra  banda  aizzati  alla  pugna 
«la  Minerva,  cui  precedeva  il  Terrore  e seguiva 
la  Morte.  Giove  fa  cenno ^ le  «liviac  chiome  si 
muovono  sul  rapò  immortale,  e ne  trema  l'Olim- 
po: ci  coglie  baci  d’in  sulla  boera  a Venere 
con  quel  volto  che  rasserena  le  tempeste  ed 
il  cielo.  Ogni  cosa  appresso  gli  antichi  giocava 
dinanzi  alla  fantasia:  c i maggiori  nostri  arte- 
fici nelle  cose  d’ingegno  credettero  dover  pi- 
gliare ad  imprestito  dai  Pagani  sino  alle  forme 
del  Tartaro  pt**’  rendere  Je  immagini  dello  in- 
ferno più  sensibili  e più  pittoresche. 

Non  ostante  tutto  rpicsto,  non  mancarono  di 
grandi  inventori  nell  arie  «Iella  pittura  anche 
tra  i nostri.  Quello  spirito  bizzarro  e profondo 
di  Michclagnoio  nelle  sue  composizioni  danteg- 
gia (a),  come  omerixxavano  altre  volte  Fidia 


( i ) De  la fai  d un  Chretien  les  myxteres  tenibles 
D ’ ornemens  «àpi?  « ne  soni  paini  susceptibles : 
/.’  Evangile  à l' esprit  ìC  offre  de  tous  còlè*, 
Que  penitene * ó /aire , et  tourments  meriti1 s. 

Despreaux,  Art.  PocL  Chant  IH. 

(a)  Una  assai  bella  notizia  leggesi  a tal  pro- 
posito nelle  annotazioni,  di  che  ha  illustrato  la 
vita  di  Michelagnolo  Monsignor  Bottari,  tanto 
delle  buone  arti  benemerito  ; ed  è la  seguente: 
e.  quanto  egli  ne  fotte  studioso  (di  Dante)  si 
vedrebbe  da  un  suo  Dante  col  contento  del 
Landino  della  pruno  stampa , che  è in  foglio  e. 
in  carta  grossa  , e con  un  margine  largo  un 
mezzo  palmo s e forte  più.  Su  questi  margini 
il  Buonarroti  aveva  disegnalo  in  penna  Uitto  quel- 
lo, che  si  contiene  nella  poesia  sii  Dante ; per- 
iodi è v*  era  un  numero  innumerabile  di  nudi 
eccellentissimi , e ùi  attitudini  maraviglio  te. 
Questo  libro  venne  alle  mani  di  Antonio  Mon- 
tanti amicissimo  del  celebtr  Abate  Anton  Maria 
Salvini,  come  si  vede  da  mollissime  lettere  scrit- 
te al  Montanti  dal  detto  Abate . e che  sì  trova- 
no stampine  nella  t accolta  delie  Prose  Fioren- 
tine. E comedi  è il  Montanti  era  di  professio- 
ne scultore  di  molta  abilità, faceva  una  grande 
stima  dì  questo  volume.  Ma  avendo  trovato  itit- 


eli Aprile  (l):e  Raffaello  addottrinato  dai  Greci 
ha  saputo,  come  Virgilio,  esprimere  il  fiore  del 
vero,  condire  le  sue  opere  ui  una  graziosa  no- 
biltà, inualzarc  la  natura  come  sovra  sé  stessa, 
dandole  un  aspetto  più  vago  di  quello  che  real- 
mente suole  avere  , più  animato , più  maravi- 
glioso.  A Raffaello  si  accostano  mollissimo, «pianto 
alla  invenzione , il  Domrnirhino  e«l  Annibale 
Carocci  nelle  opere  singolarmente  da  essi  con- 
dotte in  Roma;  nè  molto  se  ne  «lisrosta  il  Pas- 
sino in  alcuni  de’  suoi  «piadri,  quali  snrehhono 
Ester  dinanzi  al  re  Assuero,  o la  morte  di  Ger- 
manico, vero  giojello  di  casa  Barberina,  Niuno 
poi  tra’ più  rinomati  pittori  cercò  meno  nello 
sue  invenzioni  di  raccozzare  insieme  le  più 
scelte  o peregrine  circostanze,  e più  si  allon- 
tanò da  ciò  che  chiamasi  perfezione  poetica  , 
quanto  fece  Jacopo  Bastano.  Tra  i moltissimi 
esempi  che  recare  se  ne  potrìano , basti  per 
tutti  la  predicazione  di  S.  Paolo  «la  lui  di- 
pinta in  Mnrostega  vicino  alla  patria  sua.  Ben 
lungi  che  l’Apostolo . pieno  dell'  estro  divino, 
come  il  rappresentò  Raffaello,  fulmini  contro 
alla  dottrina  delle  genti  dinanzi  agli  Ateniesi, 
che  si  veggono  quale  colpito,  «piale  persuaso, 
uale  infiammato  alle  parole  «li  lui , egli  pre- 
ira in  una  villa  «lc|  Veneziano  ai  contadini  e. 
alle  donne  loro  ; ed  ci  lo  lascino  dire  ; le  don- 
ne singolarmente,  le  quali  non  n«l  altro  pon- 
gono mente  che  a’ diversi  lor  lavori  che  hanno 


piego  </*  architetto  soprastante  nella  fabbrica  di 
4 S.  Pietro  . gli  convenne  piantare  il  suo  domicì- 
lio qui  in  Poma,  onde  fece  venire  pei  mare  un 
suo  allievo  con  tutti  i suoi  marmi,  e bronzi,  e 
studi , e altri  suoi  arnesi  abbandonatalo  la  ('U- 
tà  di  Firenze.  Nelle  casse  delle  sue  robe  fece 
riporre  con  molta  gelosia  questo  libt'O  ; ina  la 
barca , su  cui  erano  caricate,  fece  naufragio 
tra  Livorno  e Civitavecchia , e vi  affogò  il  suo 
giovane  e tutte  le  sue  robe , e con  eise  si  fece 
perdita  lacrimevole  di  questo  preziosissimo  vo- 
lume, che  da  se  solo  bastava  a decorare  la  li- 
breria di  qualsivoglia  gran  Monarca. 

CD  Phidias  quoque  ilomeri  vrrubus  egregio 
dieta  allusit.  Simulacro  enim  Jbvis  Olrmpii  per- 
fetto, quo  nullttm  praestantius  a ut  admirabilius 
hu manne  fabbricarne  sunt  manus,  interrogatili 
ab  amico , quonam  mentem  suam  diri  gens,  vul - 
tum  Jovis  propemodnm  ex  ipso  coelo  petitum , 
e boris  lineamentis  esset  amplexus  : illis  se  ver- 
sibtiSj  quisi  magistris , usuiti  respondit: 

Jliad.  t. 

H zot  xuctt/tYiow  he  óypwjt  vij'jt  K penùv. 

A p/3 póviou  ù aoa.  ytxtzcu  èiZcppw'jx'sTO 

dfkazrc; 

Kp&zo;  àrc'  àSavazcic.  psyay  o'  èXù.iiEV 

ohjai rcv. 

Valer.  Max.  Lib.  III.  Cap.  VI,  exempio  est.  4* 
Fedi  Apelles  et  Nenptalemum  ex  equo  pugnan- 
tem  adversut  Persasi  Archelaum  cum  uro  re  et 
ftlia  : Antìgonum  thorucntuni  cum  equo  ilice- 
dentem.  Pertiiores  artis prae/erunt  omnibus  ejus 
operibus  eumdem  Pegem  sedentem  in  equo  : 
Dianam  sncrifìcantium  virginum  choro  mi  r lam  ; 
quibus  vie  lise  Ilometi  versus  vi  de  tur,  id  ipsum 
aesenbentis. 

C.  Plin.  llist.  Lib.  X\XV.  Gap.  X. 
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tra  mano:  quadro  per  altro  mirabile,  se  Unto 
non  Io  rinvilisse  la  povertà  drll’idea. 

Olire  al  comporre  insieme  in  uir anione  quan- 
to vi  lia  ili  più  scelto  e di  più  hello,  in  inni* 
fisime  altre  cose  vanno  del  pari  qqanlo  alla 
invenzione,  la  pittura  e la  poesia,  che  ben  me- 
ritano il  titolo  di  arti  sorelle:  tantoché  ijna  muta 
poesia  fu  denominala  la  pittura,  e una  pittura 
parlante  la  poesia  (i).  In  un  punto  però  dif- 
feriscono di  non  lieve  importanza:  ea  è que- 
sto; che  il  poeta,  rappresentando  la  sua  favola, 
racconta  quello  che  e avvenuto  innanzi,  pre- 
para quello  clic  è per  avvenire  dipoi,  trapassa 
per  tutti  i gradi  dell’  azione,  e si  vale,  ad  ope- 
rar nell’uditore  i più  gratuli  effe  Iti,  tirila  suc- 
cessione del  tempo  ; e il  pittore  all’  incontro 
privo  di  tanti  ajuti  trovasi  confinato  nel  rap- 
presentar la  siu  favola  ad  un  momento  solo 
detrazione.  Se  non  che,  qual  momento  non  é 
cotesto  ? momento  ili  cui  può  recare  dinanzi 
all’ occhio  dello  spettatore  mille  obbietti  in  una 
volta  ; momento  nero  delle  più  lielle  circostanze 
clic  accompagnano  I'  azione;  momento  equiva- 
lente al  successivo  lavoro  del  poeta.  Fanno  di 
ciò  pienissima  fede  le  opere  de’ più  gran  mae- 
stri che  può  ciascuno  aver  vedute;  il  sacrifizio, 
tra  le  altre,  offerto  «lai  popolo  di  bistri  a 
S.  Paolo,  opera  di  Raffaello,  di  cui  ninna  lin- 
gua in  lai  proposito  può  tener-»'  muta.  Ad  og- 
getto di  fare  una  chiara  esposizione  del  sog- 
getto del  quadro,  il  piltrtre  ha  mesvo  nel  dinanzi 
di  esso  lo  storpio  già  risanato  dallo  Apostolo, 
tolto  arreso  di  gr.ililudine  verso  di  lui,  ed  ec- 
citante a rendergli  ogni  sorta  di  onore  i pae- 
sani suoi;  nè  contento  a questo,  vi  ha  intro- 
dotto figure  che  levano  allo  storpio  il  lembo 
della  veste,  gli  osservano  le  gambi*  ridotte  alia 
vera  lor  forma,  e confessano  con  atti  di  stu- 
pore l’operato  miracolo;  invenzione,  dice  un 
autore  dell’  antichità  devotissimo,  che  anche  nei 
più  felici  tempi  della  Grecia  avria  potuto  pro- 
porsi come  esempio  (i).  Un’altra  riprova  no- 
bilit-ima  del  potere  clic  ha  la  pittura  d’ intro- 
durre nello  stesso  tempo  più  oggetti  sulla  scena, 
e del  vantaggio  che  ha  in  ciò  sopra  la  poesia, 
è un  disegno  a penna  del  celebre  la  Fage,  il 
quale,  come  tanti  altri  suoi,  non  ha  ottenuto 
F onore  dell' intuglio,  e forse  più  di  qualunque 
altro  ne  è degno.  Rappresenta  lo  ingresso  di 
F.nea  nell*  A verno.  Il  silo  sono  le  cieche  grotte 
del  regno  di  Dite,  per  mezzo  alle  quali  scorre 
la  fangosa  e trista  riviera  di  Acheronte.  Quasi 
nel  mezzo  vederi  Enea  ^rinato,  col  ramo  d’oro 
in  mano,  e preso  da  maraviglia  di  quanto  ve- 
de. Hi-ponde  la  Sibilla  , che  lo  accompagna, 
alle  domande  che  egli  ha  mosso  : Colui  che 

(i)  nWv,  6 2(pww<?yj$  r riv  p sv  gvy 
pastai/,  kovìviv  aioìirùTav  npo'raycpijw 
rr.v  à:  “KOif] n v,  ^tùyTz'ftav  XaXo Ù7xv. 

PI  ut.  Bello  ne  an  pace  clariores  fuerint 
Athrnienses. 

(a)  The  wit  of  man  could  not  derise  means 
more  certnin  of  thè  end  proposrd  : sneh  a chain 
of  circumstance*  i*  equal  in  a narratimi.  And 
/ cannai  bui  think,  that  th< • whole  would  bare 
beni  an  cterhple  of  inrention  and  conduci , cren 
in  thè  happiest  age  of  antiqui  tv , 

VVebhian;  an  Inquiry  into  thè  Braulies  of  Pain- 
ling.  Dial.  VII. 


vedi  colà,  è il  nocchiero  della  livida  palnde, 
per  cui  temono  di  giurare  sino  agli  stessi  Dei: 
coloro  che  folti  in  sulla  grotta  del  fiume,  come 
le  foglie  clic  si  levano  di  autunno,  mostrano 
con  le  sporte  mani  il  desiderio  clic  hanno  del- 
l’altra riva,  sono  la  turba  degl*  insepolti,  ai 
quali  non  è dato  il  tragittare  al  di  là.  Vcdesi 
in  fatti  Caronte  che  gli  sgrida,  c col  remo  al- 
zato gli  allontana  dalla  barra,  la  quale  ha  ri- 
cevuti coloro  che  dopo  morte  non  furono  privi 
di  sepolcro  e di  esequie.  Dietro  ad  Enea  e alla 
Sibilla  gruppa  un  drappello  delle  anime  do- 
lenti, a cui  fu  negato  il  passaggio;  Ira  le  quali 
due  se  ne  veggono  ravvolte  ne’  lor  pauni , e per 
la  disperazione  abbandonate  sovra  un  masso. 
Sulle  prime  linee  ilei  quadro  rivolgesi  ad  Enea 
un  altro  gruppo  d’insepolti,  Leticaspi,  Oronte, 
e il  vecchio  Palinuro  tra  essi  già  condottiere 
e pilota  della  frigia  armata,  il  quale  con  le  ma- 
ni giunte  porge  preghi  ad  Enea  perchè  seco 

10  levi  in  sulla  barca,  onde  almeno  dopo  morte 
possa  trovar  riposo,  e non  sia  più  lungamente 

11  suo  cadavere  ludibrio  del  mare  e dei  venti. 
Cosi  quello  che  in  molti  versi  trovasi  sparso 
di  Virgilio,  si  vede  ivi  raccolto  coinè  in  foco, 
e concentrato  dalla  dotta  penna  del  pittore  (i); 
e meritava  pur  d’essere  in  una  o in  altra  ma- 
niera esposto  alle  viste  del  Pubblico. 

Quando  uno  toglie  a rappresentare' imi1  azio- 
ne, storia  o favola  ch’ella  sia,  conviene  clic, 
leggendo  i libri  che  ne  trattano,  •’  imprima  ben 
nella  mente  le  p.»rticoIarità  tutte  di  quella,  i 
personaggi  che  vi  cbhcn»  parte,  gli  affetti  che 
dovettero  animarla,  il  luogo  e il  tempo  in  ch’el- 
la avvenne.  Concepitala  nell’ animo  quale  viene 
descritta,  egli  ha  poi  in  certo  modo  da  ricrear- 
la, segnrndo  la  strada  indicata  poc’  anzi,  im- 
maginando nel  vero  ciò  che  può  accadere  dì 
più  mirabile,  e rivestendo  il  soggetto  di  quelle 


(l)  Ibant  ohsairi  sola  sub  norie  per  umbra* , 
Perque  domo * Ditis  vacua*  et  iimnia  regna,  eie. 
Hinc  ria  Tartarei  quae  ferì  Acheronlis  ad 
undas  j 

Turbidu*  hic  coeno  rastaque  voragine  gurges 
.fàtua!  eie.. 

fàiea*  mirata*  enint,  molusqtte  tumulili,  etc. 
Coerti  stagna  alta  rides  str^iamque  palude m , 
Pii  ctijtis  i tirare  timent  et  filiere  nttmen. 

Haec  orniti*,  qtiam  cernii , inopi , inìmtnalaque 
tw  ba  est  : 

Portitor  ille  Charon;  hi,  qttos  rehil  unda , srpul - 
lì,  eie. 

Qtiam  multa  in  svivi s autumni  frigore  primo 
J.apsa  cadimi  folta,  etc. 

Siahant  nrantes  primi  transmiltere  cursum , 
Tendebanique  man  ut  ripae  ulteriori*  amore ; 
Narila  sed  tristi*  nunè  hos , riunì  accipit  ilio*} 
Ast  alio * longe  s umiliato * arcet  arena,  eie. 
Cernit  ibi  maesto* , et  morti*  hminre  carente s 
Leucaspim , et  Ijrciae  ductorem  ciani s Orontcm, 
etc. 

Elc.ce  gubernator  se  se  Palinurus  agebal : etc. 
Nunc  me  Jluctu * habet.  rersantque  in  litore 
remi ; etc. 

Da  dextram  misero,  et  tecum  me  lolle  per  lin- 
da*, 

Sedtbus  ut  saltem  placidi s in  morte  quiete  am. 

Virgll.  /F.neid.  Lib.  VI. 
Tal  disegno  è posseduto  dallo  iicrittorc  del 
presente  Saggio. 
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SAGGIO  SULLA  PITTURA 


cirroitanze  e di  quelle  anioni  accessorie  che  lo 
rendano  più  evidente,  più  patetico,  più  nobile, 
e mostrino  il  potere  delia  inventrice  facoltà.  E 
tutto  vuol  essere  governato  in  modo,  che,  per 
i|umito  accendere  si  possa  la  fantasia  del  pii- 
tori*,  non  dee  la  mano  correr  si,  che  non  ub* 
bidisca  sempre  ali'  intelletto.  Mielite  di  troppo 
volgare  o di  basso  ha  da  trovar  luogo  iu  uno 
argomento  dignitoso  ed  allo;  nel  che  peccarono 
talvolta  anche  di  grau  maestri,  quali  sono  il 
Zampieri  c il  Pussino. 

Una  sola  sia  l’  azione,  uno  il  luogo,  uno  il 
tempo  ; troppo  essendo  da  condannarsi  l’a- 
buso di  coloro,  che,  simili  agli  scrittori  del  leu- 
tro  cinese  e dello  spaglinolo,  rappresentano  in 
un  quadro  varie  azioni,  e si  li  fanno  la  vita  di 
un  personaggio. 

Ala  troppo  grossolani  sono  per  avventura  si- 
mili errori,  perchè  vi  debbano  presentemente 
cadere  i maestri  di  pittura.  Più  sottili  consi- 
derazioni merita  il  tempo,  e la  coltura  di  que- 
sta nostra  età  : come  sarebbe,  che  non  .sola- 
mente belli  per  sé  ed  anche  convenienti  siano 
gli  episodj  introdotti  nel  dramma  del  quadro, 
a maggior  pienezza  e ornamento  di  esso,  ma  vi 
siano  necessarj.  1 giochi  celebrati  in  Sicilia  alla 
tomba  di  Anchine  hanno  iu  sé  maggior  varietà 
c più  cause  di  diletto,  che  non  han  quelli  che 
atla  tomba  di  Patroclo  furono  prima  celebrati 
sotto  alle  mura  di  Troja.  Le  arme  fabbricate 
da  Vulcano  , ad  Enea,  se  non  sono  di  miglior 
tempra,  sono  però  più  arlifìziosamente  cessel- 
late  di  auelle  che  più  secoli  addietro  avea  lo 
stesso  Iddio  fabbricate  ad  Achille.  Pur  nondi- 
meno dinanzi  agli  occhi  de'  conosciteli  più 
belli  sono  i giochi,  più  belle  sono  le  armi  di 
Omero  che  di  Virgilio;  perchè  così  gli  uni  co- 
me le  altre  sono  più  necessari  nella  Iliade,  che 
nella  Eneide  non  sono.  Ogni  parte  dee  aver 
ordine  e corrispondenza  col  lutto  insidie:  nella 
varietà  ha  da  regnare  la  unità,  nel  che  sta  la 
bellezza  (i);  ed  è il  precetto  fondamentale  di 
tutte  le  arti  che  hanno  per  obbicUo  V imitar 
le  opere  della  natura. 

Non  picriolu  grazia  si  accresce  talvolta  ai 
soggetti  trattati  dallj  pittura,  se  arricchiti  ven- 
ano  ed  ornali  da  invenzioni  poetiche.  L’  Al- 
ani mostrò  parecchio  fiale  nelle  opere  della 
sua  mano  quanto  egli  avesse  l’ ingegno  colti- 
vato dalle  lettere:  c Raffaello  sopra  tutti  può 
anche  in  questa  parte  essere  ad  altrui  guida  e 
maestro.  Bellissima  tra  le  altre  molle  è quella 
sua  fantasia  , quando  nel  passaggio  del  Gior- 
dano egli  rappresenta  il  fiume  in  persona  clic 
colle  mani  sostenta  le  proprie  acque,  e fa  la 
via  >11’  esercito  degli  Ebrei.  Nè  con  minor  giu- 
dizio egli  fece  rivivere  ne’ suoi  disegni  inta- 
gliati da  Agostino  veneziano  gli  Amorini  di  Ae- 
zione  che  scherzano  con  le  armi  di  Alessandro 
vinto  dalla  bellezza  di  Rosanna  (a). 

( i ) E per  quello  che  io  altre  volle  ne  intesi 
da  un  dotto  e scienziato  uomo , vuole  essere  la 
belletta  Uno  quanto  si  può  il  più;  e la  brut- 
tezza per  lo  contrario  è Molti. 

Monsignor  della  Casa  nel  Galateo. 

(a)  héptsìBt  òè  tws  èt/.ovos  aìXat  ipfo 
Ts*  nxi £ vwty  év  ròi$  Ói:Xcig  tò}j  A Àe 
gscìsdp* , àùc  p&v  r r,v  Xoyjpgy  d’jxoù  (fi 
pw;. 

Luti  ari.  iu  Hcrod.  vel  /Elione. 
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Ne’  soggetti  allegorici , dove  si  spiega  singo- 
larmente la  faeoltà  inventiva  , si  distinsero  ai 
tempi  antichi  Apollo  e Parrasio,  l’uno  pel  qua- 
dro delia  Calunnia  (i),  l’altro  del  Gemo  negli 
Ateniesi  (a):  c diede  anche  in  così  fatto  grnere 
una  bella  prova  Calatone , allorché  egli  figurò 
una  immensa  greggia  di  poeti  che  con  grande 
avidità  si  abbeveravano  alle  acque  sraturienli 
dalla  bocca  del  grande  Omero.  Al  che,  secondo 
il  Giugni  , ebbe  l’ocrhio  Plinio,  là  dove  quel 
sovrano  poeta  viene  da  lui  chiamato  la  fonta- 
na degl’  ingegni  (3).  E non  maraviglia  che  ne- 
gli antichi  artefici  si  scorgano  assai  sovente  di 
simili  tratti  dì  bella  fantasia.  Non  da  una  pra- 
tica materiale  venivano  essi  ciecamente  guidati 
ne’ loro  lavori;  erano  uomini  ripuliti  dalla  edu- 
cazione e dallo '-studio  delle  lettere,  erano  piut- 
tosto compagui  che  servidori  di  que*  gran  per- 
sonaggi clic  valeansi  dell’opera  loro  (4)-  Tra  i 
moderni  artefici  il  più  studiato  ne’ soggetti  al- 
legorici fu  il  Rubens,  ed  ha  perciò  grandissi- 
mo grido.  Se  non  che  i migliori  critici  non 
possono  comportare,  a ragion  d* esempio,  che 
nella  famosa  galleria  del  Lussemburgo  egli  ab- 
bia posto  Maria  de’ Medici  a consultare  di  cose 
di  Stato  tra  due  cardinali  di  santa  Chiesa  , e 
la  divinità  di  Mercurio  (5)  : come  purp  troppo 


Le  s foldtres  plaisirs  datis  le  sein  du  rrpos , 

Les  omnurs  en fantini  desarmoient  ce  Il  èros  : 
I1  un  tennit  sa  cint  asse  e /icore  de  sang  trempée , 
V atti  re  avoit  dètaché  sa  redolita  ile  èpèe, 

Et  rioil  cn  tenoni  doni  set  dèbtles  mnins 
Ce  fer,  F appai  du  tróne}  et  Feffìoi  de s huntains . 

Henriade  Chant.  IX. 

fi)  Vedi  Luciano  Della  Calunnia , e la  Po- 
stilla XX.  di  Carlo  Dati  alla  vita  di  Aprile. 

(q)  Pinxil  (Parrhasius)  Demon  Alhentensium 
argomento  quoque  ingenioso. 

C.  Plin.  Nat.  Hist.  Lib.  .XXXV.  Cap.  X. 

(3)  Nonnulli  quoque  ardfic.es  non  vulgans 

solertiae  famam  captante*  longius  pelitae  in- 
venti onis  gloriam  praecipuc  si oi  amplexanJam 
putabant.  ha  Galaton  pictor , teste  .ì'Iiano  var. 
Hist.  XII  l.  11.,  pinxil  intuir  usimi  gregem  poeta- 
rum  limpida »,  atque  n bei1  lini  ex  ore  Hontcri  re- 
dumbmt-s  aquas  avidissime  haurienlem.  Itane 
imaginem  repraesentavit  OviJius  III.  Amo  rum, 
EXejf-  8.  • 

Aspice  Maeonidem,  a quo,  ceti  fonte  perenni, 
Vatum  pieriis  ora  ligantur  aquis. 

Manditi*  quoque  circa  initnqn  libri  secundi  de 

ttomero : 

, . . \ Cujusque  ex  ore  profuso 

Omnis  posterità*  latices  in  rarmina  duxit. 
Pliuius  denii/ue  Lib.  mi  Nat.  Hist.  Cap.  5., 
vi  de  tur  eo  respexisse s cum  Hontertim  vacai  fon- 
tera  ingeniorum. 

De  Pictura  veleni rn  Lil».  Ili,  Cap.  I. 

(4)  The  statuaria  of  Grece,  were  noi  mere 
mechanicks  ,*  rnen  of  education  and  l itera  ture, 
they  were  more  tlic  companions  than  servati  ts 
of  thè  ir  empiere  rs  : J'heir  toste  was  refi  ned  by 
thè  conversatimi  of  courts,  and  enlarged  by 
thè  lecture  of  their  poeta:  Accordi  agir , thè  spi- 
rit  of  their  studies  brealhes  thro  tigli  their  works. 

Wchb;  an  Inquiry  into  thè  Beauties  of  Paia* 
ting.  Dial.  IV. 

(5)  In  thè  fine  set  of  pie  ture  s,  by  Rubens , 
in  thè  Luxembourg  gallerà,  you  will  mcei  utili 
vario  us  fiutls  tofj  in  telai  ioti  lo  thè  allego»  ics 
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•i  ilisdice  il  vcilcrr  tirili  medesima  galleria  i 
Tritoni  e le  Nercidi  miniare  allo  sbarro  del  1.1 
Regi  ha  tra  le  galere  della  Religlionc  di  tanto 
Stefano.  Tali  cose  offendono  non  meno  che  il 
Proteo  del  Sannzzaro  divenuto  profeta  del  mi- 
stero dell’ Incarnazione,  o quelli  re  indiani  di 
CatHoeti*  che  s’ intrattengono  a ragionare  coi 
Pertugile»!  degli  errori  di  Ulisse. 

Le  più  belle  prove  nell’allegoria  pittoresca 
le  diede  scasa  dubbio  Niccolò  Fustino,  il  quale 
con  discrezione  di  giudizio  seppe  valersi  secon- 
do il  bisogno  di  quanto  forniva  di  più  accon- 
cio all’ intendimento  suo  la  scienza  delle  cose 
antiche.  Mala  prova  all’  incontro  fece  il  Le  Brun 
suo  compatriota.  Volendo  far  di  suo  rapo  ogni 
cosa,  figurò  nella  galleria  di  Versailles  non  al- 
legorie, ma  enigmi  piuttosto  c indovinelli , ad 
isciugliere  i quali  egli  solo  esser  poteva  l’Edi- 
]>o.  L’allegoria  vuol  essere  non  meno  inge- 
gnosa che  chiara.  E però  si  hanno  da  fuggire 
quelle  allusioni  alla  erudizione  e alla  mitologia 
clic  per  l’universale  hanno  troppo  del  recon- 
dito, c quelle  generalità  che  troppo  lasciano 
la  mente  nel  vago.  Miglior  partito  di  tutti  pare 
sia  quello  di  simboleggiar  le  cose  morali  e le 
astrazioni,  col  figurare  e mettere  sotto  gli  oc- 
chi avvenimenti  particolari.  E cosi  appunto  nel 
palagio  Farnese,  conforme  ai  dettami  di  mon- 
signore Agucchi,  fu  adoperato  da  Annibaie  (i). 
Dovendosi  esprimere  1*  amore  verso  la  patria, 
sarebbe  il  caso  di  pinger  Decio,  quando,  per 
ottenere  vittoria  contro  a’ nemici  di  Roma,  si 
consacra  virtuosamente  agli  Dei  infernali.  Giu- 
lio Cesane,  allorché  piagne  dinanzi  alla  statua 
dì  Alessandro  da  lui  vista  nel  tempio  di  Er- 
cole in  Gadi  , non  potrebbe  egli  formare  uno 
emblema  della  emulazione,  o della  sete  di  glo- 
ria l La  incostanza  della  fortuna  può  essere  as- 
sai bene  rappresentata  da  Mario  sedente  in  sulle 
rovine  di  Cartagine,  a cui  , in  luogo  di  uno 
esercito  clic  lo  saluti  imperatore,  si  fa  incon- 
tro il  littore  di  Scstilio  che  gli  dà  il  bando 
dall’Affrica:  come  della  imprudenza,  può  es- 
sere una  conveniente  immagine  quel  Candaulc 
il  quale  mostra  igntidc  le  bellezze  della  sua 
donna  all*  amico  suo  Gige  che  mollo  non  tardò 
a farse  gli  nemico,  e a punirlo  di  sua  leggerez- 
za. Tali  rappresentazioni  portano  seco  la  spie- 
gazioni loro,  senza  che  altri  vi  debba  appotre 
il  polizzino  c farvi  il  comento.  E qtiand’  an- 
che. a peggio  andare,  non  fossero  penetrati  la 
intenzione  e il  fine  del  pittore,  non  istarà  per 
questo  di  dilettar  la  pittura:  e ciò  in  quella 
guisa  che  piacciono  le  favole  delI’Ariosto,  ben- 
ché uno  non  arrivi  ad  intendere  la  moralità 
che  ci  è sotto;  e piace  la  Eneide,  benché  tutti 
non  veggano  le  allusioni  e il  doppio  lavoro  del 
poeta. 

DCLL4  DISPOSIZIOKE. 

Tanto  basti  della  invenzione.  Quanto  alla 
disposizione,  che  ne  e quasi  un  ramo,  ella  con- 


*  * thè  Queen-moiher,  in 

cowtcìl)  with  two  cardinali  and  Mevcury  eie. 

Polymetiè  Dialogue  thè.  Eighteenth. 
Vedi  ancora  Anecdote*  afPainting  in  Sngtand,' 
hy  / torace  ÌValpole.  Voi.  II,  p.  79  dove  egli  di- 
ce: One  mar  cali  some  of  his  pie  ture  s a lolle- 
rahon  of  all  religioni. 

(t)  Bellori  vita  di  Annibale  Caiacci. 


siste  nel  collocare  per  entro  al  quadro  le  cose 
che,  a vivamente  esprimere  il  soggetto,  imma- 
ginate furono  dalla  facoltà  inventrice:  e il  mag- 
gior pregio  della  disposizione  sta  in  quel  di- 
sordine che  mostri  esser  nato  dal  caso , ma 
è in  sostanza  il  più  studiato  effetto  dell’  arte. 
Essa  ne  insegna  che  sono  ugualmente  da  fug- 
girsi e la  secchezza  di  quegli  antichi  che  pian- 
tavano sempre  le  loro  ligure  coinè  i frati  clic 
vanno  in  processione,  e ì*  affettazione  di  quei 
moderni  che  le  azzuffano  insieme,  come  se  ve- 
nule fossero  tra  loro  a contesa  ed  a mischia. 
Raffaello  giunse  in  questo  ancora  a cogliere  il 
giusto  mezzo  e a dare  nel  segno.  Quale  la  ri- 
chiede il  soggetto,  tale  fu  sempre  la  disposi- 
zione delle  sue  figure.  E non  meno  egli  seppe 
foi  osamente  aggrupparle  insieme  nella  battaglia 
di  Costantino , che  riposatamente  allogarle  nel 
donare  che  fa  Cristo  le  chiavi  a S.  Pietro  , e 
crearlo  principe  degli  apostoli. 

Comunque  distribuite  sianole  figure  del  qua- 
dro , la  figura  principali*  dee  mostrarsi  spic- 
cala dalle  altre,  ed  essere  tra  tutte  la  più  rag- 
guardevole: il  che  può  ottenersi  in  più  manie- 
re; ponendola  nelle  prime  linee  del  quadro,  o 
in  altro  conspictio  luogo;  facendola  isolata,  o 
facendovi  cauer  sopra  il  lume  principale;  rive- 
stendola di  panni  più  appariscenti  delle  altre  ; 
ovveramente  mettendo  in  opera  più  di  Uno , 
ed  anche  tulli  i sopraddetti  arlifizj.  Essendo 
pur  essa  il  protagonista  della  pittorésca  favo- 
la, è ben  ragione  ch’ella  chiami  sempre  l’oc- 
chio a se , eh’  ella  signoreggi  sovra  tutte  le 
altre  (1). 

Secondo  il  parere  di  Leonhalista  Alberti  , 
i pittori  avriano  da  pigliar  I*  esempio  dagli 
autori  romici,  i quali  tessono  la  lor  favola  col 
minor  numero  di  personaggi  che  è possibile. 
E di  fatto  la  moltitudine  «Ielle  figure  in  un 
quadro  non  dà  manco  noja  ai  riguardanti,  che 
si  faccia  una  calca  n chi  cammina  per  la  via. 

Vero  però  si  è che  occorre  assai  volte  al 
pittore  trattare  di  quei  soggetti  che  richiedono 
di  lor  natura  una  quantità  grandissima,  e quasi 
un  popolo  di  figure.  E in  simili  soggetti  è della 
maestria  dell’  arteliee  il  disporle  in  guisa  che 
vi  campeggino  le  principali,  che  la  composi- 
zione non  ne  rimanga  soffocata,  eh’  ella  anhia, 
come  si  suol  dire,  i debiti  respiri,  che  il  qua- 
dro sia  pieno,  non  zeppo.  Le  battaglie  di  Ales- 
sandro dipinte  dal  Le  Brun  sono  in  questa  parte 
un  esempio  specchiatissimo ,'  e da  non  potersi 
guardare  abbastanza.  Niente  vi  ha  al  contrario 
di  più  infelice,  quanto  alla  disposizione,  del 
famoso  Paradiso  del  Tinlorrtto,  chr  tutta  tiene 
una  facciata  nella  sala  del  gran  Consiglio  di 
Venezia.  Uno  ninmonzicchi  unento  di  figure  è 
da  per  tutto  là  entro,  un  formicaio,  un  nuvo- 
lo , un  caos  che  travaglia  I’  occhio  di  troppo. 
Gran  peccato,  che  egli  non  abbia  disposto  quel 
soggetto  conforme  a un  modello  che  ne  ha  di 
sua  inano  in  Verona,  c nella  galleria  dc’Bcvi- 
lacqua  insieme  con  altre  cose  rare  conservasi. 
I cori  de’  martiri,  delle  vergini,  de’  vescovi , e 
cosi  discorrendo,  sono  ivi  disposti  dall’accorto 

(1)  Prenant  un  soin  exact , c/ue  Uans  tout  son 

ouvvage 

Elle  /oue  aux  regards  le  pl-is  beau  personnage, 
Et  que  par  aucun  róle  au  spedaci*  place 
Le  li eros  du  tableau  ne  se  cove  effacé. 

Molière,  la  Gioire  du  Dòme  de  Val  de  Oraci*. 
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maestro  come  in  altrettante  masse,  con  di  bei  I 
gruppi  di  nuvole  qua  e là,  che  loro  fan  campo  : ; 
con  clic  la  innuinerahile  milizia  celeste  Tiene 
ad  essere  dinanzi  agli  occhi  dello  speUatore 
schierata  per  modo  clic  fa  di  sé  una  gloriosa  || 
c gratissima  mostra.  Raccontasi  che  stando  un  N 
celebre  maestro  a disegnare  il  diluvio  univer- 
sale , e avendo , per  meglio  rappresentare  la 
immensità  delle  acque  che  coprivano  la  fac- 
cia dell  i terra,  lasciato  un  angolo  della  carta 
vólo  di  figure;  fu  addimandato  da  non  so  chi 
che  era  presente  : E qua  non  ci  farmi  tu  nulla? 
E non  i *edl  tu,  gli  rispose,  che  appunto  il  non 
ci  far  nulla,  fa  il  quadro  f 

In  varj  gruppi  si  distribuisce  la  composizio- 
ne , onde  V occhio  passando  agevolmente  da 
cosa  a cosa,  meglio  ne  comprenda  il  tutto  in-  . 
sieme  : maniera  di  fare  che  ha  per  altro  il  suo 
fondamento  in  natura,  osservandosi  che  gli  uo- 
mini che  si  trovano  presenti  a un*  azione,  so- 
gliono restringersi  qua  e là  come  in  varie  com- 
pagnie, secondo  che  porta  il  temperamento, 

I’  età,  le  varie  loro  condizioni.  E con  tale  ar- 
tifizio hanno  da  essere  distribuiti  i gruppi,  che 
le  masse  riescano  nel  quadro  ben  distinte  l’uua 
dall’  altra , larghe  , o vogliam  dire  piazzate  ; 
sicché  tutta  la  composizione  abbia  del  gran- 
dioso, come  ne  lle  opere  del  Cortona  e del 
Lanfranco  bene  spesso  si  vede , clic  si  dispie- 
ghi facilmente  anche  dalla  lungi,  e quasi  in  una  I 
occhiata  si  comprenda. 

A tutto  ciò  contribuirà  moltissimo  la  retta  col- 
locazione  de»  colori.  Riusciranno  larghe  le  mas-  , 
se,  se  i colori,  onde  sono  rivestite  le  figure  che  | 
compongono  ciascun  grappo , non  si  vengano  I 
come  tritando  per  il  troppo  di  varietà;  c riu- 
sciranno ben  distinte  tra  loro,  se  tra  i colori 
totali,  dirò  così,  di  ciascun  gruppo  ci  sia  della 
opposizione;  cosi  però  che  non  si  sbattano  l’un 
1’  altro  per  il  troppo  di  contrarietà. 

Ma  nel  dare  alla  disposizione  il  compimento 
ultimo  vi  ha  li  parte  maggiore  1*  artifizio  del 
chiaroscuro.  Distaccano  molto  bene  1*  uno  dal- 
1*  altro  i gruppi  col  farne  alcuni  sbattimentati, 
ed  uno  schiarato  principalmente  da  lume.  11 
quale  artifizio  vedesi  con  grande  maestria  po- 
sto in  opera  dal  Rcmbrante  in  un  celebre  suo 
quadro  rappresentante  Nostro  Signore  deposto 
di  croce , nel  quale  gioea  maravigliosamente 
un  raggio  di  sole  che  trafora  i nugoli  onde 
scurata  e l’aria  , e vi  produce  i più  begli  ef- 
fetti clrt*  un  possa  immaginare.  11  Tintoretlo 
fu  riputalo  gran  maestro  cosi  per  la  mossa 
onde  animò  le  sue  Ggure,  come  per  la  scienza 
dell’ ombrare  : e Polidoro  da  Caravaggio  me- 

iputo  intro- 
durre ne’  suoi  bassirilicvi  gli  effetti  del  chia- 
roscuro; il  che  nel  trionfo  di  Giulio  Cesare  fu 
prima  tentato  dal  Mantegna.  E si  le  »uc  com- 
posizioni vengono  ad  essere  distinte  in  varie 
masse , ed  ugualmente  che  per  gli  altri  loro 
pregi , riescono  per  la  bellezza  della  disposi-  I 
zioue  di  diletto  grandissimo. 

A volere  poi  fir  tondeggiare  un  gruppo,  la 
più  bella  regola  da  seguirsi  è quelli  del  grap- 
polo d’  uva  che  era  solito  tenere  Tiziano.  In 
quella  guisa  che  dei  molti  grani  che  compon- 
gono il  grappolo  gli  uni  souo  schiarati  dal  lu- 
me, molti  sono  nell’  ombra,  e quei  di  mezzo 
trovandosi  in  quella  parte  che  volta,  si  riman- 
gono nella  mezza  tinta;  così  volea  egli  che  d 
disponessero  nel  gruppo  le  figure,  talché  dalla 
ALOACOT1I 


unione  del  chiaroscuro  ne  risultasse  di  varie 
cose  come  una  cosa  sola  ; e non  altrimenti  ai 
può  vedere  aver  egli  adoperato  nelle  opere  sue 
con  grandissimo  effetto  di  quelle,  e non  minore 
ammaestramento  di  chi  le  studia. 

Ma  perché  i varj  accidenti  del  lume  e drt- 
T ombra  non  solo  hanno  da  essere  pittoreschi, 
ma  anche  fondati  sul  vero  , gioverebbe  pur 
tinto  modellare  in  picciole  figure,  come  erano 
soliti  fare  il  Tintoretto  e il  Pussiuo , il  sog- 
getto che  si  ha  da  rappresentare  sopra  la  tela, 
e illustrar  dipoi  quelle  figure  di  notte  tempo 
al  lume  di  lucerna.  Con  ciò  potrà  assicurarti 
veramente  il  pittore  , se  quel  chiaroscuro  che 
egli  ha  concepito  nell’ animo,  non  ripugna  aHa 
ragione  delle  cose  ; col  variare  1*  altezza  e di- 
rezione del  lume  potrà  trovare  quegli  accidenti 
che  meglio  facciano  all'  uopo  suo  , e stabilire 
il  retto  sistema  della  illuminazione  del  quadro. 
Nè  gli  sarà  poi  difficile  modificare  la  qualità 
delle  ombre,  raddolcirle  e sfumarle  più  o me- 
no , secondo  il  luogo  della  storia  battuto  da 
quella  o da  quell'  altra  qualità  di  lume,  salvo 
se  non  fosse  un  luogo  illuminato  appuuto  a 
lume  di  lucerna  ; che  in  tal  caso  non  altro  egli 
avrà  da  fare  che  starsene  del  tutto  attaccato 
all’  innanzi  e fedelmente  ritrarlo.  • 

In  moltissimi  difetti , quanto  alla  disposizio- 
ne, sogliono  cadere  i manieristi,  che  non  guar- 
dano la  natura  dietro  alle  tracce  dei  sopra 
mentovati  maestri.  La  ragione  dei  loro  sbatti- 
menti non  apparisce  il  più  delle  volte  nel  qua- 
dro, o non  si  rende  almeno  probabile.  Sogliono 
essere  intemperanti  nello  spruzzare  di  lumi,  o 
sia  risvegliare  i luoghi  del  quadro  che  si  chia- 
mano sordi.  Ciò  fa  senza  dubbio  un  ottimo 
effetto,  ma  si  vuole  usarne  con  discrezione  non 
picciola.  Altrimenti  si  viene  a togliere  dal  to- 
tale quella  unione,  quel  riposo,  quel  maestoso 
silenzio , come  diceva  Annibale , che  dà  tanto 
piacere.  L’ occhio  non  riceve  meno  di  molestia 
dai  molti  lumi  sparsi  in  un  quadro  qua  e là , 
di  quello  che  si  faccia  1'  orecchio,  quando  in 
una  brigata  molte  persone  si  levan  su  c par- 
lano tutte  a un  tratto  (i). 

Guido  Reni,  che  menò  vita  lieta  e splendi- 
da, diede  alle  sue  opere  gajetà  e vaghezza,  parve 
innamorato  del  lume  aperto;  e del  lume  ser- 
rato in  contrario  Michelagnolo  da  Caravaggio, 
burbero  nelle  raauicre  e selvatico  (a):  e però 
non  furono  atti  nè  l'uno  nè  l’altro  a poter 
trattare  con  lode  ogni  maniera  di  soggetti.  Il 
chiaroscuro  ha  bensì  da  servire  di  grandissimo 
ajulo  al  pittore  per  il  grande  effetto  della  com- 
posizione; ma  la  elezione  del  lume  ha  <la  es- 
sere nè  più  nè  meno  conveniente  al  luogo  dove 

(O  Lei  breadlh  be  introduced  how  it  will , 
il  always  giva  great  repose  to  thè  eye  f as  on 
thè  conti  ury  \ vhen  lights  and  diade « in  a com - 
position  are  icattered  about  in  Utile  spot»,  thè 
ere  is  constanti  distnrbed , and  thè  mind  is 
uneasr , especially  if  you  ai'e  caper  to  tender- 
s tand  every  obiect  in  thè  compontion,  ai  it  w 
pai  tifai  to  thè  eart  when  any  otte  is  anxious 
to  know  what  is  said  in  company , and  many 
are  talking  al  thè  some  lime. 

Hoghart,  *The  Analysis  of  Beaty,  Chap.  XIII. 

(a)  In  piciuris  alios  ho r rida,  incinta , aldi- 
là, et  opaca:  centra  alios  nitida , latta,  collu - 
strafa  dcleelant. 

Cic.  Orator.  Num.  XI. 
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armine  l'atione  che  egli  prende  ad  esprime- 
re  : e non  saria  meno  da  riprendersi  chi  in  uua 
grotta,  dove  il  lume  entrasse  per  un  j»ertugio, 
facesse  le  ombre  tenere  c dolci,  che  colui  il 
quale  ad  aria  aperta  le  facesse  crude  e gagliarde. 

Oltre  a ciò,  in  troppo  più  altri  vizj  cadono 
i manieristi  nello  istoriare  c nella  disposizione 
delle  figure.  Lasciando  andare  quel  gruppo  loro 
favorito  della  donna  col  bambino  in  collo,  e 
con  un  putto  che  le  scherza  da’  piedi,  e altre 
simili  cose  che  sogliono  mettere  sulle  prime 
linee  del  quadro;  lasciando  andare  quelle  mezze 
figure  nello  indietro  che  sbucano  fuori  d'infra 
le  rotture  da  essi  immaginate  nel  piano,  hanno 
jft’r  costume  di  mescolare  ignudi  con  persone 
vestite,  vecchi  con  giovani:  pongono  una  figura 
in  faccia  ed  una  dappresso  che  volta  in  isr.hie- 
na:  a dei  moti  violenti  contrappongono  delle 
attitudini  stracche:  cercano  in  ogni  cosa  delle 
opposizioni,  le  quali  allora  solo  hanno  virtù  di 
piacere,  che  nascono  naturalmente  dal  sogget- 
to, come  le  antitesi  nel  discorso. 

Gli  scorti  non  conviene  nè  fuggirgli,  nè  ri- 
cercargli di  troppo.  Le  attitudini  siano  piutto- 
sto composte  che  altro.  Rade  volte  interviene 
che  convenga  ferie  cosi  forzate  ed  in  bilico, 
come  è vezzo  di  alcuni,  i quali  sono  simili  a 
que’  teologi  che  nelle  loro  bizzarre  sentenze 
tanto  rassottigliano,  che  a un  pelo  non  danno 
in  resia. 

Tutto  in  somma  c nella  università  e nelle 
differenti  parti  della  disposizione  riunisca  in- 
sieme col  pittoresco  naturalezza,  verisimiglian- 
za,  decoro,  e il  particolar  carattere  di  ciò  che 
s’intende  di  rappresentare.  Tutto  sia  lontano 
dalla  uniformità  della  maniera,  la  quale  non  si 
manifesta  meno  nella  composizione,  che  faccia 
nel  colorito,  nel  modo  del  panneggiare,  o nel 
disegno;  ed  c quasi  ira  particolare  accento  del 
pittore,  a cui  egli  c riconosciuto  di  leggieri, 
venendo  a pronunziare  allo  stesso  motto  le  va- 
rie lingue  che  gli  conviene  parlare. 

DELLA  ESPRESSIONE  DEGLI  AFFETTI. 

Quella  lingua  sopra  tutt’ altre  che  dee  ap- 
prendere il  pittore,  e non  da  altro  maestro  cne 
dalla  natura,  quella  si  è degli  affetti.  Senza  di 
essa  c orba  di  vita  l’opera  la  più  bella;  è co- 
me senz’anima.  Non  basta  che  il  pittore  sappia 
delincare  le  più  scelte  forme,  rivestirle  de’  più 
bei  colori,  e bene  comporle  insieme;  che  me- 
diante ì chiari  e gli  scuri  faccia  sfondare  la 
tela  , dia  a’ suoi  personaggi  di  convenienti  ve- 
stiti e di  graziose  positure:  conviene  ancora 
che  sappia  atteggiarli  di  dolore  c di  letizia,  di 
temenza  e d’ira;  che  scriva  in  certo  modo  nella 
faccia  loro  ciò  che  pensano,  ciò  che  sentono  (i); 


(i)  Xpi)  yàp  ròv  óp$r7)$  npefatév- 
gc'jza  rxfc  TtyvYiq  yuuii/  ri  àvàptsìitetcu/ 
SU  0l!Z7Y.c^S‘CU  , XOU  tKOlvóv  èlYOU  yVtatXTL- 
r cvva.1  Yi$ruv  <r jpfìchctL , xai  <n(t}iuavr(av. 

Tcurwv  )e  i xaveò;  tyrav  Zjvouprtij£i  nocu 
ra,  x ai  sfecTa  vncy.ptmrcu  yi  yttp  rò 
«xaVrcv  ipxpix. 

Pbilostr.  junior,  in  proaeuùo  iconutn. 


che  gli  renda  vivi  e parlanti.  F.  là  veramente 
ti  esalta  la  pittura  e diviene  quasi  maggiore  di 
sé,  dove  sa  fare  intendere  assai  più  di  quello 
che  un  vede  dipinto. 

I mezzi  orni’ ella  si  serve  per  fare  le  sue  imi- 
tazioni, sono  circonscrizione  di  termini,  chia- 
roscuro e colori;  cose  che  pajono  unicamente 
intese  a ferire  c a muovere  la  potenza  visiva. 
Pur  nondimeno  ella  può  ancora  rappresentare 
il  duro  e il  molle,  il  liscio  e l’aspro,  che  sono 
della  ragione  del  tatto;  e ciò  in  virtù  di  certe 
tinte,  e di  un  certo  chiaroscuro  che  differente 
si  mostra  nel  marmo,  nella  scorza  degli  alberi9 
nelle  cose  morbide  e piumose.  11  suono  ezian- 
dio e il  passar  da  luogo  a luogo  è in  suo  po- 
tere di  esprimere,  mediante  le  ombre  e i lumi 
e certe  particolari  configurazioni.  Chi  non  crede 
in  un  paesaggio  del  Dietrick  sentir  mormorar 
l’acque,  e vederle  tremolare  e correre  per  mezzo 
ai  dirupi  c alle  balze?  Nelle  battaglie  del  Bor- 
gognone pare  udire  veramente  il  dar  nelle  trom- 
be, e veder  fuggire  a traverso  della  campagna 
il  cavallo,  dopo  cacciato  il  cavaliere  di  sella. 
Ma  quello  che  è più  noara Tiglioso,  il  potere 
della  pittura,  mercè  del  vario  colorito  e di 
certi  particolari  atteggiamenti , giugno  sino  ad 
esprimere  i sentimenti  e gl’ interni'  affetti  del- 
l’anima, a renderla  in  certo  modo  visibile;  c 
però  sembra  che  l’occhio  venga  non  solamente 
a toccare  e ad  udire,  ma  anche  ad  appassio- 
narsi c a discorrere. 

Molti  hanno  scritto,  c tra  gli  altri  il  celebre 
Le  Brun,  per  diffinirc  i varj  accidenti  che  se- 
condo le  varie  passioni  dell’anima  tralucono  al 
di  fuori,  c si  manifestano  segnatamente  nei  mu- 
scoli del  volto,  il  quale  mostra  un  certo  par- 
lare tacito  della  mente  (i):  come  nell’ accen- 
sione, per  esempio,  della  stizza  arrossi  la  faccia, 
i muscoli  delie  labbra  rigonfiuo,  c gli  occhi  si 
infuochino;  nell’ abbattimento  al  contrario  della 
maninconia  gli  orchi  sieno  rimorti,  pallida  la 
faccia,  c i muscoli  della  bocca  cascanti  c come 
stracchi.  Gioverà  al  pittore  aver  lette  queste  e 
simili  altre  cose  nei  libri;  ma  gli  giovrrà  infi- 
nitamente più  il  farne  studio  nella  natura  me- 
desima, da  cui  essi  le  hanno  tolte,  e le  mostra 
con  quella  vivacità 

Che  non  V esprimerla  lingua,  nè  penna. 

E già  non  è dubbio  che  non  si  abbia  a ricor- 
rere al  naturale,  trattandosi  di  certe  finissime, 
e quasi  che  impercettibili  differenze,  dalle  quali 
non  pertanto  sono  mostrale  cose  tra  loro  dif- 
ferentissime. E cosi  avviene  nel  riso  c nel  pian- 
to; nelle  quali  due  contrarie  passioni  i muscoli 
della  faccia  operano  quasi  nella  stessa  manie- 
ra  (a). 


(l)  Omnis  e nini  molus  animi  sunni  quemdnnt 
a natura  habet  i ultimi,  et  sonum3  et  gestumì  et 
eius  omnis  vultus , omnesque  vnces,  ut  nervi  in 
fidibus , ita  sonant , ut  a motu  animi  dunque  sunt 

pulsae  

Hi  sunt  adori , ut  pie  lori 3 ex - 

positi  ad  variandum  colores. 

Cic.  de  Oratore,  Lib.  111.  N.  LV1I. 
(*j)  Dipingeva  il  chiarissimo  pittore  Pietro 
da  Cortona  la  stanza  del  reai  palazzo  a ’ Pitti 
detta  la  Stufa , e stava  rappresentando  in  una 
storia  delle  f acciate  V Età  del  F*rro3  mentre 
la  sempre  gloriosa  memoria  del  gran  Ferdi- 
nando II.  per  suo  diporto  stavalo  osservando. 


SAGGIO  SULLA  PITTURA 
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I mutoli,  sfrondo  Lionrmto  da  Vinci,  saran- 
no i migliori  maestri  del  pittore;  essi,  che  co* 
movimenti  delle  mani,  degli  occhi,  delle  ciglia 
e di  tutta  la  persona  hannosi  fabbricato  un* 
arte  di  parlare.  Ninno  uomo  vi  sarà  al  certo 
di  sano  discernimento  che  possa  discordare  da 
cotanto  senno:  sì  veramente,  che  i mutoli  siano 
imitati  con  sobrietà,  e con  gran  discrezione  di 
giudizio,  che  i gesti  non  siano  esagerati  di  so- 
verchio; e in  vece  di  personaggi  parlanti,  quali 
hanno  da  essere  le  figure  del  pittore,  a rap- 
presentare non  si  vengano  dei  pantomimi:  co- 
sicché Tazione  divenga  teatrale  c di  seconda 
mano,  e non  sia  altrimenti  originale,  e attinta 
alla  sorgente  deità  natura  (i). 

Grandi  cose  si  raccontano  degli  antichi  pit- 
tori della  Grecia  in  riguardo  alla  espressione; 
di  Aristide  tra  gli  altri.  Arrivò  costui  a rap- 
presentare una  madre,  la  quale  ferita  a morte 
nella  espugnazione  di  una  terra  mostrava  te- 
menza non  un  figliuolo  che  carpone  le  si  trae- 
va alla  poppa,  dovesse  per  alimento  bere  il 
sangue  in  vece  di  latte  (a).  Di  Timomaco  an- 
cora fu  celebratissima  la  Medea  trucidante  i 
proprj  figliuoli,  nella  cui  faccia  seppe  il  dotto 
artefice  figurare  il  furore  che  la  spigneva  a 
commettere  cosi  grande  eccesso,  c la  tenerezza 
insieme  di  madre  che  sembrava  ritenerla  (3). 
Un  consimile  doppio  affetto  tentò  di  esprimere 
il  Rubens  nel  volto  di  Maria  de’  Medici  addo- 
lorata ancora  pel  fresco  parto,  e lieta  insieme 
per  la  nascita  del  Delfino.  £ nel  vollo  di  una 


Nel  dipingere  eh'  ei  faceva  il  volto  et  un  fan- 
ciullo, che  dirottamente  piangeva,  e’ disse  al  pit- 
tore:  oh  come  piange  bene  codesto  fanciullo  ! A 
cui  il  valente  artefice : V uole  VA*  V.  vedere 
quanto facilmente  piangono , e ridono  i fanciulli! 
liceo  eh*  io  a F.  A.  lo  dimostro.  E preso  il 
pennello , fece  vedere  a quel  sovrano , che  col 
fare  che  il  contorno  della  bocca  gitasse  conca- 
vamente alt  ingiù,  laddove  nel  piangere  esso 
contorno  convessamente  girava  all‘ insù,  lascian- 
do V altre  parti  a'ior  luoghi  con  poco  o niun 
ritocco , il  putto  non  più  piange  a , ma  smodera- 
tamente rideva  ; c col  riportare , che  fece  poi  il 
pittore  la  linea  della  bocca  al  suo  primiero  po- 
sto, il  fanciullo  tornò  a piangere. 

Lezione  di  Filippo  Buldinucci  nell'Accade- 
mia della  Crusca  il  Lustrato  ec. 

(il  ludgment  of  Hercules.  Cap.  4> 

(a)  Is  omnium  primus  ( Aristide*)  The  bonus 
animum  pinoci t , et  sensus  hominis  expressit, 
quae  vocant  Graeci  ethej  iiem  perturbationes , 
dttrior  paulo  in  coloribus.  f/uius  pictura  ett  op - 
pido  capto , ad  matris  morientis  e vulnero  mam - 
ma/ii  adrep-ns  infans:  intelligiturque  sentire  ma - 
ter  et  timere,  ne  emortuo  lacte , sanguinem  lam- 
bat. 

C.  Plin.  Nat.  Hist.  Lib.  XXXV.  Cap.  X. 

(3)  Medeam  velie  l cum  f ingere  Timomachi 

meni 

Volventem  in  natos  crudum  animo  fochi  ut, 
l minane  m ex  ha  u ri t rerum  m diversa  laborem , 

fingerei  ajffectum  matris  ut  ambiguum. 

Ira  subesl  letchrymisf  miseralo  non  caret  ira} 

Alterutrum  videas  ut  sit  in  alterutro. 
Cunctantem  salii  est.  Nati i digna  est  sanguine 
mater 

Nato  rum,  tua  non  dextera , Timomache. 

Àusouius  ex  Aothologia. 


santa  Agata,  che  dipinta  vedesi  dal  Tir  polo  in 
S.  Antonio  a Padova , pare  che  si  legga  chia- 
ramente il  dolore  delle  ferita  fattagli  dal  ma- 
nigoldo, misto  col  piacere  del  vedersi  con  ciò 
aperto  il  paradiso. 

Rari,  a dir  vero,  sono  gli  esempi  di  finezza 
nell'  espressione  che  forniscono  la  scuola  vene- 
ziana , la  fiamminga  e la  lombarda.  La  forza 
del  colorito,  la  freschezza  delle  carnagioni,  i 
grandi  effetti  del  chiaroscuro  furono  il  princi- 
palissimo loro  studio;  intesero  piuttosto  ad  am- 
maliare i sensi,  che  a prendere  l’ intelletto  : e 
i Veneziani  singolarmente  si  diedero  ad  ornare 
le  loro  storie  con  tutta  quelta  varia  ricchezza 
di  personaggi  e di  abiti  che  in  sé  riceve  del 
continuo  la  patria  loro  per  le  vie  del  mare,  e 
tira  a sé  gli  occhi  di  ognuno.  In  tutti  i qua- 
dri di  Paolo  Veronese  non  so  se  si  trovasse  un 
solo  esempio  di  una  bene  intesa  e peregrina 
espressione,  di  uno  di  quegli  atti  che,  come 
dice  il  Petrarca,  parlano  con  silenzio:  se  per 
avventura  quello  non  fosse  che  vedesi  nelle 
nozze  di  Cana  Galilea  assai  singolare  , e da 
niuno  che  io  sappia  avvertito.  Dall’un  rapo 
della  mensa  si  fa  innanzi  allo  sposo  una  figura 
tenente  nella  inano  destra  un  lembo  di  un  pan- 
no rosso  di  cui  è rivestita , c lo  mostra  allo 
sposo  medesimo  che  la  guarda  in  viso;  volen- 
do dire,  credo  io,  che  il  vino  in  cui  fu  con- 
vertita V acqua,  era  del  colore  appunto  di  quel 
panno.  Il  vino  effettivamente  che  si  vede  nelle 
urne  e dentro  a'  bicchieri,  é rosso.  Ma  nella 
più  parte  nondimeno  dei  volti  c degli  atti  delle 
figure  del  quadro  non  si  scorge  segno  ninno 
di  maraviglia  per  V operalo  miracolo;  e stan- 
nosi  quasi  tutte  intente  a suonare,  a mangiare, 
a darsi  sollazzo.  Tale  suole  essere  lo  stile  della 
scuola  veneziana.  La  fiorentina,  di  cui  è capo 
Michelagnolo , fu  del  disegno  studiosissima,  e 
della  più  miuuta  c snocciolata  scienza  della 
notomia.  In  essa  pose  il  cuore,  c di  essa  ebbe 
vaghezza  sopra  ogni  cpsa  di  fare  sfoggio.  In- 
sieme con  Li  eleganza  delle  forme  e La  nobiltà 
delle  invenzioni  trionfa  l’espressione  lidia  scuola 
romana,  cresciuta  tra  le  opere  dei  Greci,  c in 
grembo  a una  città  nido  altre  volte  della  gen- 
tilezza e delle  lettere.  Quivi  si  raffinò  il  Do- 
meniebino  e il  Pussino,  eran  maestri  amenduc 
nella  espressione  ; come  Dcn  ne  rendono  testi- 
monianza la  comunione  di  S.‘  Girolamo  del- 
P uno , e la  morte  di  Germanico  o la  strage 
degl’  Innocenti  dell’altro  : e quivi  sorse  Raffael- 
lo, maestro  a tutti  sovrano.  Si  direbbe  che  i 
quadri,  i quali,  secondo  il  detto  comune,  sono 
i libri  degl*  ignoranti , egli  prendesse  a fargli 
leggere  anche  ai  dotti,  facendogli  parlare  allo 
intelletto  e allo  spirito  : si  direbbe  eh’  egli  ab- 
bia inteso  di  giustificare  in  certa  maniera  Quin- 
tiliano là  dove  afferma  , maggiore  della  forza 
che  hanno  sopra  di  noi  gli  artifiz)  della  rctto- 
rica,  esser  la  forza  della  pittura  (i).  Di  mol- 
tissimi lumi  possono  dare  agli  studiosi  nella 
espressione  le  opere  tutte  di  lui  ; il  martino 
di  santa  Felicita,  la  Maddalena  in  casa  del  Fa- 
riseo, la  Trasfigurazione,  Giuseppe  che  spiega 


( i ) Ncc  mirurtt , si  ista,  quae  tamen  in  aliquo 
sunl  posila  molu,  tantum  in  animis  valent } quiun 
pictura  tacens  oputj  et  habitus  semper  ejusdem 
sic  in  intimos  pene  tre  t affectus , ut  ipsam  vini 
dice i uh  nonnunquam  superare  videatur. 

Quia.  Iustit.  Orai.  Lib.  XI.  Cap»  HI* 


A&GAROTT! 


Suo 

il  sogno  dinanzi  a Faranno , quadro  clic  fu 
tanto  dal  Pussino  considerato  ; c la  Scuola  di 
Atene,  che  è nel  Valicano  . è una  vera  scuola 

r*r  la  espressione.  Tra  gli  altri  miracoli  dei- 
arte  venosi  quivi  1*  ingegno  vario  di  quei  quat- 
tro giovanetti  intorno  al  Matematico,  che  chi- 
nato a terra  con  le  seste  in  mano  fa  loro  la 
dimostrazione  di  non  so  che  teorema.  L’uno 
di  essi  tutto  raccolto  in  se  medesimo  tien  die- 
tro con  molta  attenzione  al  raziocinio  del  mae- 
stro; un  altro  mostra  nella  prontezza  dell’atto 
maggiore  perspicacia  ; mentre  il  terzo , che  c 
già  saltato  d’avanzo  alla  conclusione,  la  vor- 
ria  pur  fare  entrare  nell’  ultimo,  il  quale  stan- 
dosi con  le  braccia  aperte , col  muso  innanzi, 
e con  una  certa  stupidità  nella  guardatura , 
non  arriverà  forse  mai  a nulla  comprendere. 
K di  quivi  egli  sembra  che  l’Albani  tanto  di 
Raffaello  studioso  abbia  ricavato  quel  suo  pre- 
cetto: che  converrebbe  mostrar  più  cose  in  un 
solo  atto,  e formar  le  figure  operanti  in  modo 
che  si  conoscesse  in  fare  quello  che  fanno  , 
quello  ancora  che  bari  fatto  e che  sono  per 
fare  (r).  Ciò  c pur  difficile  a mettersi  in  pra- 
tica, io  noi  nego;  ma  è pur  forza  confessare 
che  senza  ciò  non  si  arriverà  mai  a far  sì  che 
il  volto  e la  mente  si  rimangano  sospesi  di- 
nanzi a una  pinta  tavoletta  to').  Intorno  alla 
espressione  ha  singolarmente  da  affaticarsi  il 
pittore  che  vuol  prendere  il  più  alto  volo: 
essa  è la  meta  ultima  dell’arte  sua,  come  mo- 
stra Socrate  a Parnasio  (3);  in  essa  sta  la  muta 
poesia,  e ciò  che  chiamato  è dal  nostro  primo 
poeta  un  visibile  parlare. 

nr.i  unni  co  svu  si  cuti  al  PiTTuae. 

Da  quanto  si  è detto  sinora  assai  chiaro  si 
può  comprendere  come  il  pittore  non  ha  da 
essere  sfornito  di  certe  cognizioni,  nè  sprovvi- 
sto al  tutto  di  libri.  Credono  i più  che  il  solo 
libro  utile  a’  pittori  sia  la  Iconolo&ùi,  o voglinm 
dire  le  immagini  del  Ripa;  o qualche  altra  si- 
mile leggenda.  La  suppelletile  poi  che  ad  esso 
lui  è più  necessaria  , la  riducono  ad  alquanti 
gessi  cavati  dalle  cose  antiche  , o piuttosto  a 
quello  che  chiamava  il  Rrmbraute  le  sue  cose 
antiche  ; ed  erano  armadure,  turbanti,  tagli  di 
drappo,  ogni  sorta  di  arnesi  e di  vecchiume. 
In  fatti  sono  anche  tali  cose  necessarie  al  pit- 
tore, e sono  snffirienti  a citi  altro  non  intende 
che  dipingere  una  mezza  figura,  e vuole  star- 
sene ristretto  dentro  a’ confini  di  pochi  e bassi 
soggetti.  Ma  già  bastare  non  possono  a colui 
che  si  leva  più  alto  col  pensiero;  a colui  che  vuole 
descriver  fondo  a tutto  I’  universo , e rappre- 
sentarlo in  ogni  sua  parte,  quale  pur  sarebbe 
se  la  materia  non  fosse  stata  sorda  a rispon- 
dere alle  intenzioni  dell’  artefice  sovrano.  Tale 
si  è il  vero  pittore,  il  pittore  universale,  il  pit- 
tore perfetto.  Nhmo  certamente  tra’  mortali  ar- 
riverà mai  a cosi  altissimo  segno;  ma  tatti 
hanuo  da  mirarvi,  se  andare  noti  ue  vogliono  ■ 


(i)  In  una  sua  lettera  riferita  dal  Malvasia 
tifila  vita  di  lui.  P.  IV.  della  Felsina  Pittrice. 

(t)  ÒMfj'i  udii  pietà  vullum  mentemque  la- 
iella. 

Horat.  Lib.  II.  Ep.  I. 

(3)  Senofonte  Cose  memorabili  di!  Socrate, 
Ub.  HI.  1 * 3 


sommamente  lontani:  a quel  «nodo  che  gli  ora- 
tori, se  intendono  nell’arte  loro  di  sedere  net 
seggio  primo  , hanno  d.i  proporsi  come  esem- 
pio quell’  oratore  perfetto  descritto  da  Marco 
rullio;  e i cortigiani  quel  perfetto  cortigiano 
formato  «lai  Castiglione.  A somigliante  pittore 
adunque  non  Ha  maraviglia  se  diremo  come 
fra  gli  altri  suoi  arnesi  fi  di  mestieri  che  egli 
abbia  atiche  una  suppellettile  di  libri.  I più 
classici  per  lui  sono  la  storia  sacra , la  roma- 
na, la  greca,  i poemi  di  Virgilio,  e di  Omero 
sovra  tutti,  che  de’ pittori  è il  re  fi).  A’ quali 
dovrò  aggiungere  le  Aletarnorfosi  di  Ovidio,  due 
’o  tre  de’ nostri  migliori  poeti,  eoi  viaggio  di 
Pausauia , il  Vinci,  il  Vasari  e qualche  altro 
autore  sopra  l'arte  sua. 

Oltre  a libri,  sarà  molto  a proposito  ch’e- 
gli abbia  nella  stanza  una  scelta  di  carte  do* 
migliori  maestri,  dove  vedrà  gli  avanzamenti, 
la  storia  della  pittura,  e gli  varj  stili  che  in 
essa  ebbero  ed  nanna  tuttavia  maggior  voga. 
11  principe  della  scuola  romana  non  isdegnava 
tenere  attaccate  nel  suo  studio  le  carte  di  Al- 
berto Durerò  ; e faceva  specialmente  conserva 
di  quanti  disegni  gli  veniva  fatto  di  raccoglie- 
re, ricavati  dalle  statue  e da’  hatsiiilievi  an- 
tichi; cose  le  quali  mercè  dell’intaglio  sono 
al  di  d’ oggi  fatte  comuni  e di  pubblica  ra- 
gione. L’arte  dell’intaglio  è coetanea  ed  ha 
i medesimi  vantaggi  nè  più  nè  meno  della 
stampa;  per  eoi  le  opere  d’ingegno  si  ven- 
gono a moltiplicare  n un  tratto  e a spargere 
cosi  facilmente  da  luogo  a luogo:  e sana  pur 
mercè  che  fossero  soltanto  in  istampa  i buoni 
libri,  ed  in  intaglio  i buoni  quadri.  Se  non 
che  tra  gl’inconvenienti  che  può  trar  seco  l’in- 
taglio, e quelli  che  la  stampa,  ci  corre  questo 
divario;  che  senza  paragone  più  pircinla  è la 
perdita  che  un  fa  del  tempo  a guardare  una 
cattiva  carta,  che  non  fa  a leggere  un  cattivo 
libro.  A ogni  modo,  il  vedere  di  bei  soggetti 
trattali  da  valentuomini,  il  vedere  le  varie  forine 
che  prende  il  medesimo  soggetto  nelle  mani  di 
differenti  maestri,  feconderà  non  poco  In  mente 
del  pittore,  e sarà  d’alimento  al  fuoco  che  lo 
infiamma.  Lo  stesso  farà  similmente  la  lettura 
de’  buoni  poeti  e degli  storici,  con  le  partico- 
larità e con  la  evidenza  delle  loro  descrizioni: 
senza  parlare  di  quelle  fantasie  ed  invenzioni 
con  che  sogliono  i poeti  atteggiare,  abbellire 
ed  esaltare  tutto  ciò  che  e’ trattano.  Pareva  al 
Rouchardon,  dopo  letto  Omero,  che  gli  uomini, 
secondo  la  propria  sua  espressione,  avessero  tre 
volte  tanto  di  statura,  e che  si.  fosse  ingrandito 
il  mondo  dinanzi  agli  occhi  suoi  (i).  Kg  li  ha 
molto  del  probabile  che  dalla  tragedia  di  Eu- 
ripide fosse  suggerito  a Traente  quel  bel  pen- 
siero di  coprire  con  un  lembo  del  mantello  il 
viso  ad  Agamennone  nel  sacrifizio  d’ Ifigenia  (a). 
Da  que’  versi  del  suo  poeta. 


( i ) [liìlcv  dì  rcv  ixpiTrcv  T'ùv  ypx^éwv 

O jxr, ìpov 

Lueiauu»  in  Imugtmbua. 
(i)  De/>uis  que  f ai  lui  ce  livrt,  les  Uommes 
om  quinze piede  jet  la  tuilure  s*  est  accrut  pour 
moL 

Tableaux  tirés  de  l’Iliade  par  Mr.  le 
comte  de  Cuylus. 

(*j)  ....  w;  ti  imitisi  A1  yoLitvvjcy  zvx: 


SAGGIO  SUI 

• 

Vergine  madre  figlia  del  tuo  figlio, 

Umile  ed  alla  più  che  creatura. 

Termine  fi  «so  d'  eterno  consiglio; 

Tu  se*  colei  clic  r umana  natura 
Nobilitanti  si.  che  ’l  suo  Fattore 
Non  si  sdegnò  di  farsi  tua  fattura; 

fu  spirato  Michelagnolo  a rappresentar  Nostra 
Donna  nella  passione  riguardante  il  Figlio  in 
croce  ad  occhio  asciutto,  non  di  lagrime  at 
foggiata  nè  di  dolore,  come  è costume  degli  al- 
tri pittori  rappresentarla.  E il  sublime  concetto 
di  Raffaello,  quando  figura  Iddio  nello  spazio 
immenso  che  l’ima  mano  distende  a creare  il 
sole  e l’altra  la  luna,  è come  un  parto  di  quelle 
parole  di  Davide:  1 cieli  narrano  la  gloria 
d'  I ddio , e le  opere  delle  sue  mani  annunzia  il 
firmamento  e O. 

La  lettura  de’ libri  potrà  ancora  giovar  non 
poco  al  pittore,  perchè  nella  copia  di  soggetti 
grandissima  che  porge  la  storia  e la  favola,  egli 
possa  trasceglier  quelli  dove  trionfa  maggior- 
mente e fa  più  di  spicco  la  pittura.  Una  grande 
avvertenza  fa  di  necessità  che  abbia  il  pittore 
alla  scelta  dell’ argomento,  la  cui  bellezza  può 
accrescere  molto  ai  pregio  alla  opera  sua  li). 
E da  questo  Iato  non  si  potranno  mai  abba- 
stanza compiagnere  que’  primi  nostri  maestri, 
i quali  dovettero  tante  volte  operare  sotto  la 
dettatura  d’ idiote  persone,  e,  quel  che  è peg- 
gio, dovettero  profondere  tutte  le  ricchezze 

E‘  r.i  iya.yài  ZtUvtav  eìfiX7ov  fio  pr,v, 
k veTÌva'i  Tf.iar.ai.lv  Cp e'^o;  xapa 
A ohup'ja  ir pefr/ev  o’fifiarMv  T.irJ.ov  rocS;ù. 
Furio,  nella  Ifigenia  in  Àulide  verso  la  fine, 
(i)  Male  a proposito  viene  da  uno  Inglese 
( JVebb  an  Inquirr  inlo  thè  fìeauties  nf  Pam- 
ting.  Dialog.  ni)  per  questa  sua  invenzione 
criticato  Raffaello.  Un  Dio  che  stcode  1 una 
nnno  al  sole  c I’  altra  alla  luna,  fa  andare  in 
niente  la  idea  d’immensità  clic  accompagnar 
dovrebbe  l’opera  della  creazione,  riduerndola 
a un  mondo,  die’ egli,  di  pochi  pollici.  Da  noi 
non  vedesi  altrimenti  in  quella  pittura  un 
mondo  di  pochi  pollici;  ma  un  mondo  di  una 
scala  mollo  maggiore,  un  mondo  che  si  stende 
a milioni  e milioni  di  miglia:  e in  virtù  di 
quell’atto  di  Domeueddio,  che  con  l’nna  mano 
arriva  al  sole  e con  l’altra  alla  luna,  si  conce- 
pisce come  un  tale  vastissimo  mondo  rispetto 
a Dio  è un  nicntè;  che  è tutto  quello  a che 
può  guidare  nostro  intelletto  la  facoltà  pitto- 
resca. Tale  invenzione,  benché  in  senso  contra- 
rio, è del  genere  di  quella  di  Timante,  il  quale 
per  mostrare  la  disonesta  grandezza  di  un  Po- 
lifemo  dormiente,  gli  mise  appresso  alcuni  Sa- 
tiri che  col  tirso  gli  misuravano  il  dito  grosso 
della  mano.  Al  qual  proposito  Plinio,  che  rac- 
conta il  fatto,  aggiugne  come  nelle  opere  di 
costui  s’intendeva  sempre  più  di  quello  che 
nella  pittura  appariva,  e come  che  P arte  vi 
fosse  grande,  l’ingegno  sempre  vi  si  conosceva 
maggiore  : atque  in  omnibus  ejus  operibus  in- 
telligHur  plus  semper  qnam  pineilur:  et  cum 
ars  summa  sìt,  ingenium  tamen  ultra  ai  lem  est. 

Nat.  Uist.,  lib.  xxxv.  Cap.  io. 
(a*)  Aneli  (diquid  et  materia.  Ideo  cligenda 
est  JerliliSj  quae  capiat  igenium,  quae  excitcL 
Senec.  cp.  {6. 
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dell’arte  loro  in  soggetti  di  lor  natura  meschini 
ed  istorili.  Ma  che  dico  sterili  ? inetti  del  tutto 
alla  pittura.  Tali  sono  i soggetti  di  quei  Santi 
clic  non  vissero  nel  medesimo  tempo,  nulla 
ebbero  mai  che  fare  o dii  e insieme  ; c ciò  non 
ostante  trovare  si  debbono  insieme,  quasi  a 
crocchio,  in  sulla  medesima  tavola.  La  parte 
meccanica  dell"  arte  può  quivi  soltanto  fare 
mostra  e pompa  di  se;  la  ideale  non  già.  La 
disposizione  potrà  pera v ventura  esser  buona  e 
lodevole;  ma  niente  sarà  della  invenzione,  della 
espressione,  della  unità,  le  quali  nascono  dallo 
varie  particolarità  di  un  fatto  che  si  rapportano 
tutte  a un  fine,  e da  ciò  soltanto  possono  ave* 
principio  e radice.  Chi  di  simigliatiti  quadri 
non  ne  rammenta  a un  tratto  assai  più  che  uou 
bisogna?  La  famosa  santa  Cecilia,  per  esempio, 
di  Rafljello  attorniata  da  S.  Paolo,  dalia  Mad- 
dalena, da’ SS.  Giovanni  e Agostino;  e il  qua- 
dro del  Ciliari  che  è nella  sacrisi ìa  di  santo 
Zaccaria  di  Venezia,  dove  a una  Madonna  se- 
dente in  trono  col  bambino  c un  S-  Giovannino 
fanno  da  basso  ala  e corona  S.  Francesco  di 
Assisi,  S.  Caterina  c S.  Girolamo  riccamente 
vestito  dell*  abito  cardinalizio;  forse  ìl  più  bello 
insieme  pittoresco  che  vrggasi  tra  i tanti  itisi- 
dipi  c insignificanti  quadri  di  che  abbonda  la 
Italia.  Ed  egli  è una  assai  strana  cosa  a pen- 
sare, rhe  sopra  sì  fatte  composizioni  convenga 
ai  giovani  studiar  l’arte,  come  siti  Fiore  di 
virtù,  sulle  Vite  di  GiosafTatte  e di  Barlaamo 
c simili  studiar  conviene  la  buona  lingua.  I 
soggetti  de*  quadri,  dove  trionfa  maggiormente 
la  pittura,  e che  all’accorto  artefice  potrà  sug- 
gerire la  lettura  de*  libri,  quelli  saranno  senza 
.dubbio  che  sono  universalmente  noti,  che  dan- 
no campo  a maggior  movimento  di  affetti,  e 
contengono  una  gran  varietà  di  circostanze,  le 
quali  concorrono  tutte  nello  stesso  punto  di 
tempo  a formare  una  sola  azion  principale.  La 
stona  di  Coriolano,  che  posto  avea  l’assedio  a 
Roma,  quale  è desciitta  da  Livio,  può  esser  di 
ciò  uno  splendido  esempio.  Niente  di  più  vago 
che  il  sito  medesimo  del  quadro,  il  (piale  dee 
rappresentare  il  pretorio  nel  campo  de  Volsch», 
col  Tevere  nell’ indietro  e i sette  colli,  tra’ quali 
ha  come  da  torreggiare  il  Campidoglio.  Nelle 
figure  di  soldati,  di  donne  e di  fanciulli  me- 
scolati insieme,  ch’entrano  tutti  nella  compo- 
sizione, non  si  può  trovare  maggior  varietà  ; nè 
minore  olla  si  trova  negli  affetti,  dovendo  alcuno 
mostrar  desiderio  che  Coriolano  sciolga  V asse- 
dio, altri  timore  che  il  faccia,  alcuni  sospetto. 
Il  più  pittoresco  poi  del  quadro  è il  gruppo 
prinripale.  Coriolano  già  sceso  dal  tribunale 
per  abbracciar  la  madre,  si  ferma  trattenuto  da 
vergogna,  come  fu  prima  sospinto  da  amore, 
uando  la  madre  gli  ebbe  dette  quelle  parole  : 
'ermati  ,*  eh'  io  sappia  innanzi  tratto , se  sono 
per  abbracciare  un  figliuolo , ovveramente  un 
nimico  (i),  Cosi  un  soggetto  reso  oggimai  de* 
più  triviali  potrà  avere  il  pregio  della  novità 
quando  il  pittore  prenda  per  isrorta  quelli  au- 
tori i quali  sanno  ornare  con  di  belle  descri- 
zioni le  cose  più  vecchie,  c in  certo  modo  rin- 
giovenirle. 


(i)  Sine.  priusquam  compie  rum  arci  pio , sci  am, 
iiKjuit , ad  hostem , an  ad  ftlìuni  venerila  ; cap- 
tila mater  ne  in  rastris  tuie  sim. 

Tit.  Lìy.,  derad.  i,  lib  a. 
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mu  utilità* di  tm  amico  coi  cui  comioliaim.  I indotti  Ti  .vrri,  »i»nn  «pulì  più  « CODTrfODO, 

I!  se  il  soggetto  massimamente  sia  trattato  ron 


Di  utilità  eguale  ai  libri,  se  non  più,  sarà 
forse  per  essere  al  pittore  l'amicizia  ili  un  uo- 
mo discreto  e dotto  di’  egli  possa  consultare 
al  bisogno.  Diomede,  ad  iscoprire  ciò  che  face- 
vasi  nel  campo  de’ nemici,  domanda  un  compa- 
gno, per  la  ragione  che  meglio  veggono  due  che 
vanno  insieme  (i);  al  che  allude  Socrate  nel  se- 
condo Alcibiade  con  quel  suo  da e che  consi- 
derano insieme  (a).  Quando  Annibale  fu  per 
imprendere  la  marcia  verso  Italia,  cercò  di 
avere  uno  Sparlano  a*  fianchi  nella  scienza  mi- 
litare maestro,  per  li  di  cui  consigli,  dice  Ve- 
gezio,  potè  dipoi  spegnere,  inferiore  dì  forze 
e di  numero,  tanti  consoli  e tante  legioni  (3). 
E lo  stesso  Giulio  Cesare,  il  fiore  della  umana 
linerie,  richiede  al  tempo  della  guerra  civile 
Oppio  e Balbo  del  loro  avviso  sopra  i modi 
da  tenersi  per  usare  lungamente  della  vitto- 
ria (4)*  Dopo  così  fatti  esempi,  chi  potrà  darsi 
ad  intendere  di  dover  unicamente  reggersi  da 
•è,  o poter  far  senza  i lumi  altrui  in  cosa  di 
guerra,  di  Stato  o d*  ingegno?  E tanto  meno 
dovrà  ciò  credersi  in  un'  arte  che  di  tante 
parti  è composta,  come  è la  pittura  ; e cia- 
scuna di  esse  di  tale  difficoltà,  che  il  primeg- 
giare in  una  sola  basta  a rendete  illustre  un 
artefice. 

Fontenei  le  era  solito  dire  che  quanto  era 
nemico  giurato  de’  manoscritti,  altrettanto  era 
parziale  delle  stampe  (5);  volendo  inferire  che 
a colui  che  teco  conferisce  le 'cose  sue  prima 
che  siano  di  pubblica  ragione,  non  bisogna  es- 
sere avaro  di  consigli  e del  vero  : laddove  co- 
lui che  ti  viene  innanzi  col  libro  bello  e stam- 
pato, ben  mostra  non  corrczioui  volere  da  te, 
ma  lodi  ed  incenso.  Non  altrimenti  è da  dire 
del  pittore  che,  per  avere  il  tuo  parere,  ti  mo- 
stra il  quadro  dopo  ch'egli  è vernicato.  Il  pit- 
tore, se  è savio,  consulterà  I’  amico  suo  sopra 
lo  schizzo  die  ne  avrà  fatto  prima  di  por  mano 
in  sulla  tela,  o piuttosto  sopra  li  vari  schizzi 
c cartoni  che  ne  dovrebbe  fare  per  non  aver 

roi  da  tormentar  la  pittura.  Allora  gli  potrà 
amico  porgere  gran  luce  per  la  maggior  per- 
fezione dell’  opera  : avvertirlo,  per  esempio,  se 
nella  membrifìcazione  delle  figure  sia  caduto 
in  quel  comune  vizio  de’ pittorici  far  cose  si- 
mili a se  stessi  : potrà  seco  lui  discorrerla,  se 
nell’  azione  eh'  egli  intende  di  figurare,  abbia 
trascelto  il  punto  più  importante,  più  favore- 
vole da  rappresentarsi  ; se  gli  aggiunti  che  in- 

(i)  avvre  ìù  ip/cuivui. 

(a)  aij'j re  <J jto  axo7rrou£i'M. 

(3)  Nec  min us  Annibai  pctitnrus  Italinm  La- 
cedaemoniutn  d odore  in  quaesivit  armorurrt:  cujus 
moni  tir  tot  consules,  lantasque  legione»  injerior 
numero  ac  viribus  interrimi. 

Vegct.  de  he  militari  in  Prol.  lib.  IN. 

(4)  /a  qttemadinodum  fieri  possit , nonnulla 
mihi  in  meniem  veniunt,  et  multa  reperit  i pos- 
sunt  : de  his  rebus  rogo  vos,  ut  cogiutlionem 
susci  piatii. 

in  lib.  x,  ep.  ad  Alliciim. 

(5)  Mémoires  pour  servir  à Thistoire  de  la 
vie  et  des  amvrrs  de  monsieur  de  Fontenelle, 
Amsterdam  1759,  p.  86. 


decoro,  con  erudizione  e con  costume,  il  Pul- 
sino, tanto  castigato  in  questa  parte,  ricorreva 
ni  Bellori,  al  commendator  del  Pozzo  e al  ra- 
valier  Marini.  All'erudito  Annibai  Caro  fece 
capo  Taddeo  Zuccheri  per  le  pittoresche  sue 
invenzioni  di  Caprarola;  e il  gran  Raffaello  con- 
sultava sopra  gli  altri  il  conte  di  Castiglione, 
benché  di  lettere  egli  non  fosse  altrimenti  di- 
giuno, e sapesse  con  pari  eleganza  disegnare  e 
scrivere,  gareggiando  in  ogni  cosa  ron  quei  no- 
bili artefici  tirila  Grecia  che  non  minor  lode 
riportarono  del  diro  che  dell*  operare  (1).  Di 
Giotto  restauratore  della  pittura  fu  consiglia- 
tore e amicissimo  il  padre  della  nostra  poesia, 
che  della  pratica  del  disegno  raccontasi  non 
fosse  ignaro  (a).  E i pittori  che  dopo  i Buo- 
narroti e i Vinci  sostennero  l’ onore  della 
scuola  fiorentina,  andavano  al  Galilei  come  ad 
oracolo,  il  quale  univa  col  sapere  qualche  pe- 
rizia di  mano,  e somma  esquisitezza  di  gu- 
sto (3). 

Cne  se  con  uomini  a questi  somiglianti  con- 
sigliato si  fosse  lo  Spagnolo  di  Bologna,  non 
avrebbe  mai  rappresentato,  come  fece  per  il 

(1)  Gloriantur  Atkenae  armamentario  suo, 
nec  sine  caussa,  est  entm  illud  npu * et  impenna 
et  elegantia  vis  enduro.  Cujus  architectum  Phi - 
lonem  ita  faconde  rationem  institulionis  suae 
in  theatro  reddidisse  constai,  ut  disertissimus 
populus  non  tninorem  laude  in  eloquentiae  ejus , 
quam  arti  tribuerit. 

Valer.  Max.  lib.  vili,  cap.  12.  exemplo  cxt.  a. 
fìajfarllo  da  Urbino 
al  come  BaLlastar  Castiglione. 

»»  Signor  conte.  Ho  fatto  disegni  in  più  ma* 
»*  nierc  sopra  T invenzione  di  V.  S. , e soddi- 
u sfaccio  a tutti,  se  tutti  non  mi  sono  adula- 
» tori  ; ma  non  soddisfaccio  al  mio  giudizio, 
»»  perchè  temo  di  non  soddisfare  al  vostro.  Ve 
»»  gli  mando.  V.  S.  faccia  eletta  d’ alcuno,  te 
» alcuno  sarà  da  lei  stimato  degno.  Nostro  si- 
>»  gnore  con  Pooorarmi  m’ha  messo  un  gran 
*9  peso  sopra  le  spalle;  questo  è la  cura  della 
9»  fabbrica  di  S.  Pietro.  Spero  bene  di  non  ca- 
99  dervici  sotto:  è Unto  più,  quanto  che  il 

modello  ch’io  che  ne  ho  fatto,  piace  a Sua 
n Santità,  .ed  è lodato  da  molti  belli  ingegni. 
»»  Ma  io  mi  lievo  col  pensiero  più  alto.  Vorrei 
*>  trovar  le  belle  forme  degli  edifizj  antichi  : 
»»  né  so  se  il  volo  sarà  d’ Icaro.  Me  ne  porge 
99  una  gran  luce  Vitruvio,  ina  non  Unto  che 
99  basti.  Della  Galatea.  ini  terrei  un  gran  mae- 
99  stro,  se  vi  fossero  la  inetà  delle  tante  cose 
»»  che  V.  S.  mi  scrive;  ma  nelle  sue  parole  ri- 
99  conosco  l’amore  che  mi  porU;  e le  dico  che 
99  per  dipingere  una  bella  mi  bisognerebbe  ve- 
99  der  più  belle;  con  questa  condizione  che 
99  V.  S.  si  trovasse  meeo  a far  scelta  del  me- 
li glio.  Ma  essendo  carestia  e de’  buoni  giu- 
>9  dicj  e di  belle  donne,  io  mi  servo  di  certa 
« idea  che  mi  viene  alla  mente.  Se  questa  in 
99  sé  ha  alcuna  eccellenza  d' arte,  io  non  so; 
>f  beo  mi  affatico  di  averla.  V.  S.  mi  comandi. 

Di  Roma  ». 

(2)  Vasari  Vita  di  Giotto,  e Dialogo  della 
Pittura  di  M.  Lodovico  Dolce,  p.  i3o,  ediz.  di 
Firenze  1 735. 

(3)  Vita  del  Galilei  scritta  dal  Viviani. 
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principe  Eugenio,  durone  nell*  allo  di  dare  un 
calcio  ad  Achille  per  non  aver  dato  in  brocca 
nel  tirar  il*  arco.  Né  tampoco  i pittori  della 
acuoia  veneziana  si  sarebbero  presi  ne’ loro  di- 
lati tante  licenze , né  con  simili  direttori  a 

anco  avrebbono  tanto  peccato  contro  al  co* 
•lume. 

DELLA.  IMPORTABZS  DEL  GIUDIZIO  DEL  PUBBLICO. 

È necessario  che  il  pittore  a’ imprima  forte- 
mente nell’ animo,  che  niuuo  è miglior  giudice 
dell’arte  sua,  quanto  è il  vero  dilettante  ed  il 
Pubblico  (i).  Guai  a quelle  opere  dell'  arte 
che  hanno  solamente  di  che  piacere  agli  arti 
ati,  dice  uu  grand’uomo,  che  vola  come  aquila 
per  le  regioni  dello  scibile  (o).  Una  assai  inetta 
storia  racconta  il  Baldinucci  di  un  pittore  fio- 
rentino, al  quale,  nel  vedere  non  so  che  sua 
opera,  disse  no  gentiluomo , parergli  che  una 
mano  di  una  tal  figura  non  potesse  stare  in 
quell’attitudine,  e sembrargli  alquanto  storpia- 
ta. Il  pittore  allora  preso  il  matitatojo  glielo 
porse , pcrch’  ei  la  disegnasse  come  voleva.  E 
il  gentiluomo  dicendo.  Come  volete  voi  che  io 
segni , se  iq  non  sono  del  mestiere  ? il  pittore 
che  appunto  P aspettava  a quel  passo  , Or  se 
voi  non  sete  del  mestiere , soggiunse,  a che  sin- 
dacare le  opere  de*  maestri  dell1  arte  (3)?  quasi 
che  bisognasse  saper  disegnare  una  mano  come 
il  Pesarese,  per  conoscere  se  altri  nel  disegnarla 
l’abbia  storpiata  sì  o no  (4).  Assai  meglio  av- 
visava quel  pittor  veneziano,  il  quale,  quando 

(i)  Omnet  enim  tacito  quodam  sensu , sine 
ulla  arte  aut  ratio  ne,  qua  e sunt  in  artibus  ac 
ralinnibas  recto  ac  prava  dijudicant-,  idque  cum 
/acìunt  in  picturis  et  in  signis.  etc. 

Cic.  de  Oratore,  lib.  HI,  n.  5o. 
Mirabile  pst  enim,  cum  plurimum  in  /adendo 
inter  ut  inter  doctum  et  rudem,  quam  non  mul- 
timi differal  in  judicando.  Ars  enim  cum  a na- 
tura pro/ecta  sii,  itisi  naturata  moveat  oc  de- 
lectet,  nihil  sane  esiste  videtur. 

Id.  ibid.  n.  5i. 

Ut  enim  piclores , et  ii  qui  signa  /abr scontar, 
et  vero  edam  poetae j,  suum  quisque  opus  a vulgo 
Considerali  vult , ut  si  quid  reprehensum  sii  a 
plurtbus , id  corrigatur  : hique  et  secum , et  cum 
aliis , quid  in  eo  peccatimi  sit,  exquirunl:  sic 
aliorunt  judicio  permuha  nobis  et  Jacienda,  et 
non  /adendo,  et  mutando  et  corrigenda  sunt. 

Id.  de  Off.  lib.  i,  n.  :\i, 
Ad  picluram  presbandam  adhibentur  edam  m- 
scii  / àciendi  cum  aliqua  sollerda  judicandi. 

Id.  de  optimo  genere  orat.  n.  i. 
Namque  omnes  fiorume s , non  solum  architetti 
quod  est  bonum  possunt  probare. 

ViL  lib.  VI,  cap.  II. 

(3)  Malheur  aux  prodnetions  de  V art,  dont 
touic  la  beautè  n'est  qtte  1 tour  les  ariittes. 

Mr.  d’Alembert  dans  l’Élogedc  M.  de  Mon- 
tesquieu. 

1 3)  Notizie  de’ professori  del  disegno  da  Ci- 
maiole in  qua,  che  contengono  tre  decennali 
dal  i58o  al  1610,  nella  Vita  di  Fabrizio  Bo- 
schi. 

(4)  Non  milita  sempre  quel  detto  di  Donatello 
a Filippo:  To’del  legno,  e fa  tu  ^Perche  l'altro 
potrà  risponderei  Io  non  so  far  meglio;  ma  tut- 
tavia so  distinguer  clic  tu  fai  male.  Bellissimo 
a questo  proposito  è un  luogo  di  Dionigi  iC Ali- 


mi Qualche  buon  uomo  veniva  alla  sua  stanza, 
gli  domandava  che  gli  paresse  del  quadro  che 
ayea  sul  cavalletto:  e se  il  buon  uomo,  dopo 
di  averlo  considerato,  gli  rispondeva,  non  a’  in- 
tendere di  pittura , era  per  cancellare  il  qua- 
dro e rifarlo  da  capo.  Ognuno , se  non  può 
entrare  nelle  sottigliezze  dell’arte,  può  ben  co- 
noscere se  una  figura  ne’ suoi  movimenti  é im- 
pedita, ovvero  sciolta;  se  le  carnagioni  ne  sian 
fresche;  se  è ben  contenuta  dentro  a’ panni 
che  la  rivestono;  se  opera  ed  esprime  quanto 
dee  operare  ed  esprimere.  Ognuno,  senza  al- 
trimenti entrare  in  sottili  considerazioni  c in 
lunghi  ragionamenti,  può  fare  un  retto  giudi- 
zio intorno  alla  rappresentazione  di  cose  che 
sente  egli  medesimo,  che  pur  ha  tutto  giorno 
dinanzi  agli  occhi:  c forse  non  cosi  rettamente 
ne  può  giudicare  l’artefice  che  ha  certi  suoi 
modi  favoriti  di  atteggiare , di  vestire,  di  tin- 
gere, che  si  è fatto  una  certa  sua  pratica  cosà 
di  vedere  come  di  operare, e tutte  le  cose  suole 
indirizzarle  ad  una  sola  forma  , biasimando 
chiunque  si  discosta  da  quella.  Il  pittore  , la- 
sciando andare  la  invidia  che  talvolta  lo  ac- 
cieci,  giudica  piuttosto  secondo  Pàolo  o il  Guer- 
cino;  lo  scrittore  , secondo  il  Boccaccio  o il 
Davanzati,  che  secondo  il  sentimento  c U na- 
tura. Non  cosi  il  dilettante  ed  il  Pubblico,  che 
è libero  da  qualunque  pregiudicata  opinione 
della  scuola  (1).  E di  vero  non  componeva  già 
versi- quel  Tarpa,  senza  il  cui  beneplacito  non 
era  lecito  a*  libri  di  poesia  aver  1*  ingresso  nella 
biblioteca  di  Apollo  palatino;  non  è già  un’as- 
semblea di  autori  quella  udienza  la  quale  nel 
teatro  francese  ha  saputo"  tra  tutte  le  compo- 
sizioni drammatiche  coronare  l’Armida,  il  Mi- 
santropo, l' Atalia. 

Le  accademie  di  pittura  composte  aneh’esse 
di  artefici  vanno  soggette  a pronunziare  di  raen 
retti  giudizj  : tanto  più  che  i capi  di  quelle 
sono  il  più  delle  volte  collocati  in  quel  grado 
da  secreto  pratiche  e dal  favore,  il  quale,  an- 
che ne’ tempi  ripulati  per  le  arti  i piu  felici, 
ebbe  per  vezzo  di  portare  innanzi  gl’ignoranti, 
piuttosto  che  gli  uomini  scienziati  (3).  E di 


car nassa  nel  giudicio  sopra  la  storia  di  Tucidi- 
de. Non  per  questo  (die' egli)  perchè  a noi 
manca  quella  squisitezza  e quella  vivezza  d’in- 
gegno, la  quale  ebbero  Tucidide  e gli  altri  scrit- 
tori insigni,  saremo  egualmente  privi  della  fa- 
coltà che  essi  ebbero  nel  giudicare.  Impercioc- 
ché è pur  lecito  il  dar  giudicio  di  quelle  pro- 
fessioni in  cui  furono  eccellenti  Àpelle , Zeu&i 
e Protogene,  anche  a coloro  i quali  ad  essi  non 
possono  a venni  patto  agguagliarsi:  né  fu  in- 
terdetto agli  altri  artefici  il  dire  il  parer  loro 
sopra  l’ opere  di  Fidia,  c di  Pplicleto  e di  Mi- 
rone,  tuttoché  ad  essi  di  gran  lunga  fossero 
addietro.  Tralascio  che  spesso  avviene,  che  un 
uomo  idiota,  avendosi  a giudicare  di  cose  sot- 
topposte al  senso,  non  è inferiore  a*  periti. 

Carlo  Dati,  postilla  ix  alla  Fila  di  Apelle. 

(O  Je  ferais  souvent  plus  d'eiat  de  Cavie  d'un 
homme  de  bons  sens , qui  n*aurait  jamais  ma  ni  è 
le  pìnceau , que  de  celai  de  la  plus  pari  des 
peintres . 

M.  de  Piles,  remard.  5o  sur  le  poéme  De 
Arte  graphica  de  M.  du  Presnoy. 

(a)  Quo n unii  aulem  . . . animadverto , potiti s 
indoctos  quam  doctos  gratta  superare , non  esse 
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qui  senza  dubbio  ne  viene  cbe  dal  seno  della 
làute  accademie,  fondate  in  questi  ultimi  tempi 
dalla  liberalità  de’ principi  in  Italia,  in  Germa- 
nia c in  Francia  ad  aumento  della  pittura,  non 
è uscito  per  ancora  alcuno  allievo  da  stare  a 
fronte  degli  antichi  maestri.  Non  miravano  già 
quelli,  quando  imparavau  l'arte,  a gradire  uni- 
camente al  direttore  dell'  accademia,  da  cui 
a»pctta>»ero  raccomandazioni  c avanzamento, 
come  avviene  oggigiorno  ; non  si  d ivano  già 
tutti  come  ligi  a seguir  ciecamente  la  partico- 
lar  sua  maniera;  ma  secondando  il  genio  nati- 
vo, si  appigliavano  a quelle  che  piu  si  confa- 
cevano con  esso,  potendolo  fare  senza  pericolo 
di  lor  fortuna;  c tiravano  non  ad  adulare  il 
maestro,  ma  a piacere  all'  universale.  Si  accor- 
sero in  Francia , non  è gran  tempo , del  gran 
detrimento  che  ne  veniva  all'arte  dall*  essere 
•otto  la  dettatura  e quasi  tirannia  di  un  diret- 
tore clic  in  pochi  auui  avea  diffuso  la  partico- 
lar  sua  maniera  nelle  opere  della  gioventù  , c 
ne  avea  infetta  quella  scuola.  Nè  per  altra  ra- 
gione c da  credere  vi  sia  stato  novellamente 
preso  il  savio  partito  di  esporre  in  un  salone 
1 quadri  degli  accademici  alle  viste  e al  giu- 
dizio della  moltitudine,  a quello  stesso  giudizio 
a cui  sottomettevano  le  opere  loro  Fidia  (i), 
Apelle  (a),  il  Tintoretto,  cd  altri  più  rinomati 
antichi  c moderni  maestri.  Al  lume  della  piaz- 
za, diceva  non  so  chi,  si  scuopre  ogni  neo  d’im- 

£erfezione,  e nuivi  ancora  risalta  ogni  vera 
ellezza.  La  moltitudine  è traviata  talvolta,  è 
vero,  o dall’ insolito  della  novità,  o dai  sofismi 
di  taluno;  ma  guidala  dipoi  da  un  certo  na- 
turai sentimento,  dall' autorità  dei  sani  inge- 
gni, e da  ninna  parzialità  impedita,  reca  final- 
mente un  retto  giudizio  del  valore  degli  arte- 
iici.  E nulla  sapendo  del  contrasto  dei  lumi 
con  le  ombre , nè  del  aapnr  delle  tinte,  nè  di 
belle  appiccature,  nè  nel  fare  del  tale  o del 
tale,  ne  d'altro;  sentenzia  (e  non  v’é  appel- 
lo ) tanto  delle  parti,  quanto  del  tutto  insieme 
del  quadro.  E fu  pur  dessa  la  quale  inanimi 


C ertati  dum  judicans  cum  indoctis  ambinone,  po- 
titi» hit  praeceplis  edilis  ostendam  nosirae  sden- 
tine virtutem. 

Vit.  in  procemio  lib.  III. 

» Compatitemi  per  grazia,  perche  voi  bene  an- 
n coni  avrete  provato  altre  volte,  che  cosa  vo- 
» glia  dire  essere  privo  della  sua  libertà  e vi- 
» vere  obbligato  a padroni  che  poi  cc.  »» 
i Lettera  di  Raffaello  a M.  c.  Raibollini 
detto  il  Francia. 

»>  Ha  se  gli  altri  cinque  libri  saranno  tardi  a 
m venire  in  luce,  non  sia  data  a me  la  colpa, 
» ma  alla  mala  sorte  che  io  ho  co'  principi  i 
» quali  dispensano  le  loro  profonde  ricchezze 
*»  come  si  sa,  e di  ciò  ne  sono  il  più  delle 
» volle  cagione  i ministri  loro.  *» 

Seb.  Sor  Ho  lib.  Ili  in  fine. 
(i)  irai  xcu  (fiiàùxv  yz7tv  ojtoj  r.ctii- 
axt. 

Lucian.  de  Imaginibus. 
(a)  Idem  (Apelle<0  per/ecta  opera  pt'opnncbat 
pergula  transeuntibu »,  atque  post  ipsam  tabu- 
lem  lutens , vUia,  quae  notarentur.  auscultabat , 
l'ulgum  diligentionem  /udicem  quam  se  praefe- 
rtns, 

C.  Pliu  Nat.  llisl.  lib.  xxxv,  cap.  io. 


Tiziano  a seguir  le  vie  del  Gioigione  c della 
natura;  la  quale  smentì  solennemente  il  giudi- 
zio che  di  una  celebre  opera  di  Vaudickc 
aveano  portato  certi  canonici  raduuati  in  ca- 
pitolo , e il  fe’  tornare  in  onta  loro  (i);  la 
quale  ripose  la  Comunione  di  S.  Girolamo  al- 
lato alla  Trasfigurazione  di  Raffaello,  non  ostante 
il  clamore  che  levarono  da  principio  i rivali 
del  Domenichino  contro  a quello  inestimabile 
lavoro  (a).  In  una  parola,  la  moltitudine,  la 
quale,  a propriamente  parlare,  è il  primo  mae- 
stro del  piti  ore,  è bene  anche  giusto  ne  sia  il 
giudice  sovrano. 

Deu.4  cima  •z.'Kv* viu a al  MTinu. 

Non  aspetti  i)  professore  , il  (piai  cerca  di 
ottenere  con  le  opere  sue  T universale  .suffra- 
gio, di  rendere  giustizia  al  merito  de^li  altri 
professori,  eh*  c’  siano  tolti  dai  vivi;  ne  tenia, 
se  cosi  ragion  vuole,  di  metter, bocca  nei  difetti 
dei  morti.  Non  per  affi  Ito  verso  la  propria 
scuola , nè  per  amore  verso  la  patria  si  venga 
creando  idolo  ninno  nella  mente  ; ma  adJottrU 
nato  dalla  scienza  secondo  la  norma  infallibile 
del  vero,  ponga  ciascun  pittore  in  quel  luogo 
cbe  più  se  gli,  conviene,  faccia  ragione  del  suo 
stile  e della  sua  maniera;  e il  giudicare  in  tal 
modo  del  valore  e delle  opere  altrui  tornerà 
in  molto  profitto  di  sé  medesimo. 

11  clic  tanto  più  necessario  è da  f^rsi,  quanto 
che  poco  o nulla  potrà  apprendere  del  valor 
vero  de’  confratelli  suoi  dalla  turbi  di  coloro 
che  ne  hanno  scritto  le  Vite.  Nemici  giurati 
della  instrultiva  sugosità  di  Flioio  hanno  per 
vezzo  d'  inlilzare  di  lunghe  dicerie  di  tultc  le 
burle  falle  da  questo  o da  quel  pittore,  di 
tulle  Ir  freddure  eli’ e' dissero,  di  tutte  le  opere 
che  condussero;  ma  delle  qualità  loro  pittore- 
sche, che  è T importanza,  non  fanno  quasi  mai 
parola.  Le  lodi  poi  di  che  sono  loro  larghissi- 
mi secondo  che  l’uou  o l'altro  viene  in  cam- 
po, sono  lodi  vaghe  che  niente  caratterizzano  ; 
simili  a quelle  che  nel  suo  poema  dà  T Ario- 
sto a’  principali  maestri  del  tempo  suo: 

Può  Possi,  e quel  che  a par  sculpe  e colora, 

Michel  più  che  mortale  angel  divino  (3), 

Bastiano,  Baffael,  7\iian  chy  onora 

Non  men  Cador,  che  quei  Venezia,  o Urbino. 

In  qualsivoglia  luogo  adunque  si  trovi  il  gio- 
vane pittore,  vada  osservando  i quadri  de’  mi- 
gliori maestri  ; ina  gli  osservi  con  occhio  cri- 
tico, notandone  cosi  i pregi  come  i difetti.  Ina 
parte  della  persona  avea  vulnerabile  il  divino 
Achille , e non  senza  qualche  tira  fu  l’ istesso 
divino  ingegno  del  suo  cantore.  \on  venne  nè 
l’uno  nè  l’altro  interamente  tuffato  nell'acqua: 
e già  non  è ottimo  se  non  colui  che  meno  de- 
gli altri  pecca  (4)-  Qui  adunque  y dirà  il  gio- 


(i)  Desramps  Viesdes  Peintres  fiammati  ds  t.  Il, 
dans  la  Vie  de  Vandick. 

(•a)  bellori  nella  vita  del  Domenichino. 

(3)  A proposito  di  questo  verso  dice  un  In- 
glese: this  praise  is  ex  cessile,  noi  decisive  ; il 
carries  no  idea. 

(4)  optimum  ille  est , 

Qui  minimis  urge  tur. 

Horat.  lib.  I,  sat.  3. 
IVhotver  thinks  a fa  uldc ss  piece  to  ace, 
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Tane , non  ci  è correzione  o gran  maniera  di 
contorno;  là  sono  violate  le  regole  della  pro- 
spettiva , il  chiaroscuro  e falso,  o troppo  vi 
apparisce  la  maniera  : ma  d’ altra  parie  grande 
vi  si  vede  la  bravura  de)  pennello,  calde  e sa- 
porite sono  le  tinte;  là  gli  andamenti  dei  panni 
»un  facili,  ben  disposti  i gruppi,  e i contrap- 
posti naturali  non  meno  che  artifiziosi.  Felice 
riii  potesse  congiugnere  il  decoro  è V espres- 
sione di  quel  maestro  col  degno  colorire  e 
P ombrare  di  quello,  la  grazia  c il  fondamento 
che  si  trovano  divisi  in  quei  due,  la  simmetria 
del  tale  col  bel  naturale  di  quell*  altro! 

DELLA  BILANCIA  PITTORICA. 

Da  tutte  le  sue  osservazioni  si  verrà  il  gio- 
vane formando  il  giusto  concetto  che  si  vuole 
aver  di  coloro  che  occuparono  i primi  seggi 
nell’  arte  sua.  Il  celebre  De  Piles,  che  tanto  il- 
lustrò co’ suoi  scritti  la  pittura,  per  ridurre  tal 
concetto  a maggior  precisione,  si  avvisò  di  for- 
mare una  pittorica  bilancia,  con  cui  pesare 
sino  a uno  scrupolo  il  merito  di  ciascun  pit- 
tore. La  parti  in  composiziope,  disegno,  colo- 
rito cd  espressione  : e in  ciascuna  di  queste 
parti  assegnò  ad  ognuno  quel  grado  che  più 
credette  se  gli  copvcnissc,  secondo  che  piu  o 
meno  andò  virino  al  vigesimo  che  in  ciascuna 
parte  è il  segno  dell’ultima  perfezione,  il  grado 
dell’ ottimo:  di  modo  che  aaila  somma  dei  nu- 
meri che  nelle  varie  parti  della  composizione, 
del  disegno  , del  colorito  e della  espressione  , 
esprimono  il  valore  di  questo  o di  quel  mae- 
stro , si  venisse  a raccogliere  il  valor  suo  to- 
tale nell'arte,  e quindi  veder  si  potesse  in  qual 
proporzione  di  eccellenza  si  stia  I’  uno  in  verso 
deir  altro.  Parecchie  difficoltà  intorno  al  modo 
di  calcolare  tenuto  dal  De  Piles  furono  mosse 
da  un  celebre  matematico  de’ nostri  giorni,  il  | 
naie  vuole  tra  le  altre  cose  che  il  prodotto 
ei  sopraddetti  numeri,  non  la  somma,  sia  la 
cspression  vera  del  valor  del  pittore  (i).  Non 
è questo  il  luogo  di  entrare  in  simili  materie, 
nè  di  gran  profitto  sarebbe  all’  arte  il  minu- 
tamente considerarle.  Quello  che  a noi  impor- 
ta , è che  in  qualunque  modo  si  proceda  nel 
calcolo  , i gradi  che  a ciascun  pittore  si  asse- 
gnano nelle  differenti  parli  delia  bilancia,  tali 
sicno  veramente  quali  a lui  si  competono,  né 
più  nè  meno  ; che  per  nìuno  ai  parzialeggi  co- 
me a favore  del  caposcuola  de’  Fiamminghi  ha 
fatto  il  De  Pile»  : onde  quello  ne  risulta  che 
a tutti  dovrà  parere  assai  strano;  e ciò  è,  che 
nella  sua  bilancia  Raffaello  e Rubens  tornano 
di  un  peso  perfettamente  eguale. 

Raffaello  per  consentimento  oramai  univer- 
sale ha  aggiunto  quel  segno  cui  pare  non  sia 
lecito  all’  uomo  di  oltrepassare.  La  pittura  ri- 
sorta in  qualche  modo  tra  noi,  mercè  la  dili- 
genza di  Cimahuc,  verso  il  declinare  del  secolo 
decimo  terzo  ricevè  di  non  piccioli  aumenti  dal- 

7'hinks  whal  ne'er  was,  nor  zi,  nor  e'er  shall 
be. 

Pope,  Essay  on  Crilicism. 

(i)  le  di  Reiuarques  sur  la  Bilance  des  peni- 
ti cs  de  >Ir.  de  Piles,  telle  qu’on  la  truove  à la 
fin  de  son  Cours  de  peinlure  par  Mr.  de  Mai- 
ran. 

Mtmoires  de  f A cade mìe  des  Sciences  ij53. 
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l’ ingegno  di  Giotto,  di  Masaccio  e d’altri  : tan- 
toché in  meno  di  dugento  anni  arrivò  a mo- 
strare qualche  bella  fattezza  nelle  opere  del 
Ghirlandai,  di  Gian  Bellino,  del  Mantegna,  di 
Pietro  Perugino,  di  Lionardo  da  Vinci,  il  più 
fondato  di  tutti,  uomo  di  gran  dottrina,  c che 
il  primo  seppe  dar  rilievo  ai  dipinti.  Ma  con 
tutto  che  in  varie  parti  d’Italia  avessero  que- 
sti differenti  maestri  portato  innanzi  l’arte,  se- 
guivano però  tutti  a un  dipresso  la  stessa  ma- 
niera , e si  risentivano  , chi  più  e chi  meno  , 
di  quel  fare  duro  c secco  che  in  tempi  ancor 
gotici  ricevè  la  pittura  dalle  mani  del  suo  re- 
staurator  Cimahuc:  quando  dalla  scuola  del  Pe- 
rugino usci  Raffaello  Sanzio  urbinate  , c con 
lo  studio  eh’  ei  pose  nelle  opere  dei  Greci , 
senza  mai  perder  d’occhio  la  natura,  venne  a 
dar  perfezione  all’arte,  e quasi  l’ultima  mano. 
Ha  costui , se  non  in  tutto , in  parte  grandis- 
sima almeno  ottenuto  i fini  che  nelle  sue  imi- 
tazioni ha  da  proporsi  il  pittore;  ingannar  l’oc- 
chio, appagar  1’  intelletto  e muovere  il  cuore. 
E tali  sono  le  sue  fatture  , che  avviene  assai 
volte  a chi  le  coutempla  di  non  lodar  nè  meno 
I’  arte  del  maestro  , c quasi  non  vi  por  cora , 
standosi  tutto  intento  o rapito  nell’  azione  da 
esso  imitata , a cui  eicde  m latti  di  trovarsi 
presente.  Bene  a Raffaello  si  compete  il  titolo 
di  divino,  con  cui  viene  da  ogni  gente  onora- 
to. Chi  per  la  nobiltà  e aggiustatezza  della  in- 
venzione, per  la  castità  del  disegno,  per  la  ele- 
gante naturalezza,  per  il  fior  della  espressione 
lo  meritò  al  pan  di  lui,  e per  quella  indi- 
cibile grazia  sopra  tutto  più  bella  ancora  della 
bellezza  islessa,  con  cui  ha  saputo  condire  ogni 
cosa  ? Carlo  Maratti  in  quella  sua  stampa  della 
Scuola , dove  ha  simboleggiato  ciò  che  è ne- 
cessario ad  apprendersi  dal  pittore,  perchè  ei 
divenga  eccellente  nell1  arte  sua  , ha  posto  le 
tre  Grazie  nell’  alto  di  quella  col  motto  : 

Senza  di  noi  ogni  fatica  è vana. 

In  effetto  senza  di  esse  scuro  è,  per  cosi  di- 
re, il  lume  della  pittura,  insipida  ogni  attitu- 
dine, goffa  ogni  movenza;  esse  danno  quel  non 
so  che  alle  cose , quell’  attrattiva  clic  è così 
sicura  di  vincer  sempre , come  di  non  esser 
mai  ben  difiinita.  In  alto  le  ba  poste  il  Marat- 
ti, e discendenti  dal  ciclo  , a mostrare  che  la 
grazia  è un  dono  effettivamente  eh’  esso  cielo 
fa  all1  uomo,  e che  quella  gemma  che  di  tanto 
impreziosisce  le  cose,  può  bene  dalla  diligenza 
e dallo  studio  esser  ripulita,  xna  con  tutto  Toro 
della  diligenza  e della  studio,  come  altri  disse, 
non  si  potrà  comperare  giammai. 

Benché  Raffaello  potesse  vantarsi,  come  l’an- 
tico Àpclle,  a cui  fu  simile  in  tante  altre  par- 
ti, che  non  fu  chi  Io  eguagliasse  nella  grazia  ( t), 
vi  ebbe  nondimeno  per  rivali  il  Parmigianino 
e il  Coreggio.  Ma  I’  uno  ha  oltrepassato  il  più 
delle  volte  1 termini  della  giusta  simmetria  , 
1*  altro  nella  gastigalezza  dei  dintorno  non  è 


I ^i)  Praecipua  ejus  (Apellrs)  in  arte  venusta s 
ll/ìur,  cum  eadem  ac  tate  marimi  pictores  esserti: 
quorum  onera  cum  admiraretur , collandalis 
omnibus,  detìsse  iis  unam  Vetverem  dieebat,  quan 
Grate i Charila  vocant:  celerà  omnia  contìgisse; 
sed  hac  soli  sibi  nentinem  parem. 

C.  Plin.  Nat.  Hist.  lib.  xxxv,  cap.  io. 
Ingeniti  et  gratta,  quarti  in  se  ìpsc  maxime  ja~ 
dal,  Apelles  est  prarstantissimus. 

Quinti  1.  Inslit.  orai.  lib.  xu,  cap.  io. 
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giunto  a toccare  il  segno  ; c sogliono  cadere 
umeudue,  massime  il  ptimo,  nell* affettazioue. 
Se  non  clic  al  Coreggio  si  può  quasi  perdonare 
ogni  rosa  per  la  grandiosità  della  maniera,  per 
queir  anima  che  ha  saputo  infondere  alle  figu- 
re, per  la  soavità  e armonia  del  colorire  , per 
una  somma  finitezza  che  fa  anche  dalla  lungi 
il  più  grande  effetto,  per  quella  inimitabile  fa- 
cilità e morbidezza  di  pennello  , onde  le  sue 
opere  pajouo  condotte  in  un  giorno  e vedute 
in  uno  specchio  : del  che  è la  più  chiara  ri- 
prova la  tanto  celebre  tavola  del  S.  Girolamo 
che  è in  Parma  , forse  il  più  bel  dipinto  che 
uscisse  mai  di  mano  di  uomo.  Ebbe  fra  tutti 
il  vanto  di  essere  slato  il  primo  a dipingere 
di  sotto  in  sn  , al  che  non  si  ardi  Raffaello  , 
uomo  per  altro  di  costumi  così  semplici,  conte 
ne  fu  rara  la  virtù. 

Dello  stile  del  Corcggio  tmlnce  alcun  raggio 
nelle  opere  del  Baroccio,  benché  egli  facessi? 
suoi  studi  in  Roma.  Non  tirava  segno  senza  ve. 
derlo  dal  naturale  ; per  non  perder  le  masse 
accomodava  iu  sul  modello  le  pieghe  con  gran- 
dissime piazze;  ebbe  un  pennello  dc’più  dolci, 
e mise  fra’ colori  un  accordo  grandissimo  : così 
però,  che  da  lui  furono  alquanto  alterate  le 
tinte  naturali  con  cinabri  ed  azzurri,  e col 
troppo  sfumare  fece  talvolta  perder  corpo  alle 
cose.  Nel  disegno  la  diligenza  superò  il  valore 
di  assai:  c piuttosto  che  ta  eleganza  de*  Greci 
e del  suo  campali  iota  Raffaello,  cercò  uellc  arie 
delle  teste  la  grazia  lombarda. 

Lontano  ila  ogni  graziosilà  fu  Michelagnolo, 
disegnatore  dottissimo,  profondo,  pieno  di  se- 
verità. atteggiato!*  fiero,  e apritore  nella  pit- 
tura della  via  più  terribile. 

Alla  grande  maniera  di  costui,  piuttosto  clic 
alla  elegante  naturalezza  di  Raffaello  suo  mae- 
stro, parve  accostarsi  Giulio  Romano,  spirito 
animoso,  c pieno  di  eruditi  e peregrini  con- 
cetti. 

E quella  istcssa  grande  maniera  dandosi  a 
seguire  In  Sprangher  cd  il  Golzio,  eapisquadra 
tra  i Tedeschi  storsero  in  ist ratti  atteggiamenti 
le  lor  figure;  ne  fecero  troppo  risentiti  i con- 
torni. troppo  alterate  le  forme;  diedero  serio- 
samente  nel  ridirolo  della  caricatura. 

Con  maggior  discrezione  di  giudizio  dietro 
alle  orme  di  Michelagnolo  camminò  la  schiera 
dr’Fiorentini,  a quel  maestro  specialmente  de- 
voti. Da  essa  però  si  scompagna  c si  com- 
piace andarsene  solo  Andrea  del  Sarto.  Fu  del 
naturale  osservato!*  diligenti. stimo,  facile  nel 
panneggiare,  soave  nel  dipinto  ; e forse  tra' 
Toscani  avrebbe  la  palma,  se  non  glie  la  con- 
trastasse Fra  Bartolommeo.  discepolo  e mae- 
stro insieme  di  Raffaello.  Alla  gloria  di  costui 
basterebbe  il  S.  Marco  del  palazzo  Pitti,  alla 
quale  opera  ninna  manca  delle  parti,  o quasi 
niuna,  che  costituiscono  uno  eccellente  pittore. 

Tiziano,  a cui  Giorgione  apri  gli  occhi  nel- 
l'arte, è maestro  universale.  Potè  animosamente 
far  fronte  a qualunque  soggetto  gli  occorresse 
di  trattare  : e in  ogni  cosa  che  ad  imitare  in- 
traprese, ha  saputo  imprimere  la  propria  sua 
naturalezza.  Che  se  nel  disegno  fu  superato  da 
alcuni,  quantunque  nei  corpi  delle  feminiue  so- 
glia essere  assai  corretto,  e i suoi  puttini  siano 
stati  per  le  forme  studiati  dai  piu  gran  mac- 

O)  Vedi  il  Bellori  nella  Vita  del  Pussino  e 
di  Francesco  Fiammingo. 


stri  (Ornella  scienza  del  colorire,  come  ne! 
fare  i ritratti  c il  paese,  non  fu  da  niuno  ugua- 
gliato giammai.  Grandissimi  furono  gli  studi 
eh'  ei  fece  sopra  il  vero,  eh*  ci  non  perdette 
mai  di  vista  ; grandissime  le  considerazioni  per 
giugnere  a convertire  in  sostanza,  dirò  così, 
di  carne  i colori  della  tavolozza;  ma  la  mag- 
gior fatica  eh’ c'durava,  era  quella  di  coprire, 
come  diceva  egli  medesimo,  e di  nascondere 
essa  fatica.  Non  furono  vani  i suoi  sforzi  ; la 
seppe  talmente  nascondere,  che  spirano  le  sue 
figure,  pregne  di  succo  veramente  vitale;  si 
direbhon  nate,  non  fatte.  Due  furono  le  sue 
maniere,  per  non  parlare  di  una  terza  tirata 
via  di  grosso,  a cui  diede  già  vecchio.  Estre- 
mamente condotta  é la  prima  ; non  tauto  la 
seconda;  V una  e l'altra  preziose.  Capo  d'opera 
della  prima  è il  Cristo  della  moneta,  di  cui  si 
veggono  tante  copie,  c che  dall*  Italia  è novel- 
lamente passato  ad  arricchire  la  Germania.  Tra 
le  più  insigni  fatture  della  seconda  è la  Venere 
della  galleria  di  Fiorenza,  rivale  della  greca  in 
marmo,  che  nel  medesimo  luogo  si  ammira;  e 
quello  inestimabile  quadro  del  S.  Pietro  mar- 
tire, iu  cui  confessarono  i più  gran  maestri 
non  ci  aver  saputo  trovare  ombra  di  difetto. 
Eguale  alla  virtù  ebbe  Tiziano  la  fortuna;  e fu 
da  Cado  V grandemente  onorato,  come  da 
Leone  X il  fu  Raffaello,  il  Vinci  da  France- 
sco 1,  tra  le  cui  braccia  mori,  e da  Enrico  Vili 
l’Olbenio,  che,  non  inferiore  nella  pratica  del- 
1’  arte  al  Vinci,  siede  principe  della  scuola  te- 
desca. 

In  quel  medesimo  tempo  tanto  alla  pittura 
propizio  si  distinse  Jacopo  Bassano  per  la  forza 
del  tignerò.  Pochissimi  seppero  al  pari  di  lui 
fare  quella  giusta  dispensazione  di  lumi  dal- 
1*  una  all’  altra  cosa,  c quelle  felici  contrappo- 
sizioni, per  cui  gli  oggetti  dipinti  vengono  a 
realmente  rilucere.  Egli  si  potè  dar  vanto  di 
avere  ingannato  un  Annibale  Caracci,  come  già 
Parrasio  ingannò  Zeus»  (i);cd  ebbe  la  gloria 
che  non  da  altri  che  da  lui  volle  Paolo  Veronese 
che  apprendesse  Cadetto  suo  figlinolo  i principi 
del  colorire. 

Paolo  Veronese  fu  creatore  di  una  nuova 
maniera  ; che  ben  tosto  ebbe  in  sé  rivolti  gli 
occhi  di  tutti.  Scorretto  nel  disegno,  e più  an- 
cora nel  costume,  mostrò  nelle  sue  opere  una 
facilità  di  dipingere  da  non  dirsi,  e un  tocco 
che  innamora.  Quanto  di  vago  gli  veniva  mai 
veduto,  quanto  di  bizzarro  sapea  concepir  nella 
fantasia,  tutto  entrar  dovrà  ad  ornare  le  sue 
composizioni:  e niente  lasciò  egli  da  banda, 
che  straordinarie  render  le  potesse,  magnifiche, 
nobili,  ricche,  degne  de'  più  gran  signori  e dei 
principi,  po’  quali  singolarmente  pareva  che  egli 
maneggiasse  il  pennello.  Quei  suoi  quadri  or- 
nati sempre  di  belle  e sontuose  fabbriche,  uno 
non  è contento  solamente  a vedergli  ; vi  vor- 
rebbe, a dir  così,  esser  dentro,  camminargli  a 
suo  talento,  cercarne  ogni  angolo  più  riposto. 
Ogni  cosa  nelle  opere  di  Paolo  è come  un  in- 
cantesimo; e ben  di  lui  si  può  dire  che  piac- 
ciono fino  ai  difetti  (a).  Ebbe  in  ogni  tempo  de! 
suo  valore  ammiratori  grandissimi  ; tua  e ben 


(i)  Vedi  lo  stesso  nella  Vita  di  Annibale  Ca- 
racci. 

(i)  fu  quibutdnm  virtutrx  non  habent  gratta  ni } 
in  quibusdnm  vilia  ipsn  drlectant. 

Quiut.  Instit.  orat.  lib.  xr,  cap.  S in  fine. 
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da  crrderr  eli#*  gli  avriano  sopra  tutte  toccato 
il  cuore  le  lodi  eolie  quali  era  solito  esultarlo 
Guido  Reni. 

A ninno  tra’  Veneziani  è inferiore  il  Tinto* 
retto  in  quelle  opere  che  non  ha  tirato  via  di 
pratica,  o strapazzate  per  dir  meglio,  ina  nelle 
quali  ha  voluto  mostrar  quello  che  sapeva.  Ciò 
ha  egli  fatto  in  parecchie  di  esse,  e nel  Mar- 
tirio singolarmente  clic  è nella  scuola  di  S.  Mar- 
co, dove  è disegno,  colorito,  composizione,  ef- 
fetti di  lume,  mossa,  espressione,  al  sommo  gra- 
do recato  ogni  cosa.  Appena  usci  quel  quadro 
nel  pubblico,  che  levò  tutti  in  ammirazione. 
Lo  stesso  Aretino,  così  grande  amico  di  Tiziano 
che  presa  ombra  del  Tintoretto  lo  avra  di- 
scacciato dalla  sua  scuola,  non  potè  contenersi 
dal  metterlo  in  ciclo.  Scrive  egli  al  Tintoretto, 
«erre  quella  pittura  .forzalo  gli  applausi  ili 
qualunque  persona  si  fosse f non  essere  naso , 
per  ii fi  editato  che  stia,  che  non  senta  in  qual - 
che  parte  il  fumo  dell’  incenso.  Lo  spettacolo , 
aggiugne,  pare  piuttosto  vero  che  fato:  e bealo 
il  nome  vostro,  se  riduceste  la  prestezza  del 
fatto  in  la  sapienza  del  fare  ( 1 ). 

Dopo  questi  sovrani  maestri,  che  solo  rhher 
per  guida  la  natura,  o ciò  che  in  essa  fu  imi- 
tato di  più  perfetto,  le  greche  statue,  vennero 
quegli  altri  artefici  che  nop  tanto  si  fecero  di- 
scepoli della  natura,  quanto  di  questi  stessi 
maestri  che  poco  tempo  innanzi  ristorato  ave- 
vano l’arte  «Iella  pittura  e rimessa  nell’ antico 
suo  onore.  Tali  furono  i Caracci,  i quali  cer- 
carono di  riunire  nella  loro  maniera  i pregi 
delle  più  celebri  scuole  d’Italia,  c fondarne  una 
nuova  che  alla  romana  non  la  cedesse  per  la 
eleganza  delle  forme,  alla  fiorentina  per  la  pro- 
fondità del  disegno,  ne  per  il  colorito  alla  ve- 
neziana c alla  lombarda.  Souo  queste  scuole  a 
guisa  dirò  così,  dei  metalli  primitivi  nella  pit- 
tura; c i Caracci,  fondendogli  insieme,  com- 
posero il  metallo  corintio,  nobile  bensì  e vago 
a vedersi,  ma  che  non  ha  ne  la  duttilità,  nè 
il  peso,  nè  la  lucentezza  de*  suoi  componenti. 
E la  maggior  lode  clic  diasi  alle  opere  dei  Ca- 
racci, noti  si  ricava  quasi  mai  da  un  certo  ca- 
rattere di  originalità  che  presentino,  per  avere 
imitato  la  natura  ; ina  dalla  somiglianza  che 

Jiortano  in  fronte  del  far  di  Tiziano,  di  Raf- 
àello,  «lei  Parmigianino,  del  Corcggio,  o d’al- 
tri, nel  cui  gusto  sieno  condotte.  Non  manca- 
rono del  rimanente  i Caracci  di  munire  la  loro 
scuola  de’presidj  tutti  della  scienza,  ben  per- 
suasi clic  l’arte  non  fa  mai  nulla  di  buono 
per  benignità  del  caso,  e per  impeto  di  fan- 
tasia; ma  è un  abito  che  opera  secondo  scien- 
za, e con  vera  ragione  (a).  Insegnavasi  nella 
loro  scuola  prospettiva,  notomia,  e tutto  quello 
che  condur  poteva  nella  strada  più  sicura  c 

fòù  retta.  E in  ciò  dee  cercarsi  principalmente 
a cagione,  perchè  da  niun’  altra  scuola  uscì 
una  così  numerosa  srhiera  di  valentuomini, 
quanto  da  quella  di  Bologna. 

'fra  essi  tengono  il  campo  Domrnichino  e 
Guido,  profondissimo  I’  uno  nell' arte,  c dotto 

(1)  Vedi  lettera  6à,  t.  Ili,  Raccolta  di  lettere 
sulla  pittura,  scultura  c architettura. 

(*j)  ih  piv  civ  zé/yn 

egtg  t ti  pera  ).óyn  aXrjScréi  rctvuxr, 
èr tv . 


osservatore  della  natura;  l’ altro  inventore  di 
un  vago  e nobile  suo  siile,  ciuf  risplende  .sin- 
golarmente nell* affettuosa  bellezza,  che  seppe 
«lare  ai  volli  delle  femmine.  Questi  ebbe  il  grillo 
sopra  gli  stessi  Caracci,  c a quello  venne  fatto 
di  superargli. 

Del  latte  di  quella  medesima  scuola  fu  nu- 
trito da  prima  Francesco  Barbieri  detto  il  Gucr- 
ciuo;  ma  si  formò  dipoi  una  particolare  sua 
maniera  tutta  fondata  sul  naturale  c sul  vero, 
senza  elezione  «Ielle  migliori  forme,  c caricata 
di  un  chiaroscuro  da  dare  alle  cose  il  maggior 
rilievo  c renderle  palpabili.  Di  tal  maniera  che 
a «piesti  ultimi  tempi  fu  rimessa  in  luce  dal 
Piazzetta  c dal  Crespi,  fu  veramente  autore  il 
Caravaggio,  il  Rcmbr.intc  dell'Italia.  Abusi)  co- 
stui del  detto  «li  quel  Greco,  «piando,  doman- 
datogli chi  fosse  il  suo  maestro,  mostrò  la  mol- 
titudine che  passava  per  via;  e tale  fu  la  ma- 
gia del  suo  eli  ia  rose  uro,  che,  quantunque  egli 
copiasse  la  natura  in  ci<’>  eli' «dia  ha  di  difet- 
toso  c J’ ignobile,  ebbe  quasi  forza  di  sedurre 
anche  un  Doracnichino  cd  un  Guido.  Del  Ca- 
ravaggio seguirono  il  fare  due  celebri  Spagnuoli; 
il  Velasqucz  tra  esso  loro  caposcuola,  e il  Ri- 
bcra  domiciliato  tra  noi , da  cui  appresero  di- 
poi i principi  dell’  arte  il  bizzarro  Salvator  Ro- 
sa, c quel  fecondissimo  spirito,  Proteo  c fulmine 
nella  pittura,  Luca  Giordano. 

Di  mezzo  tra  i maestri  della  scuola  bologne- 
se, e i primi  delle  altre  scinole  «l’Italia,  e il 
Rubens  principe  della  fiamminga,  uomo  di  spi- 
riti elevati , il  quale  fu  veduto  pittore  e am- 
basciatore ad  un  tempo  in  un  paese,  clic  non 
molti  anni  dipoi  innalzò  uno  de1  maggiori  suoi 
poeti  a segretario  «li  Stato.  Sorti  il  Rubens  «la 
natura  uno  ingegno  sommamente  vivace,  e una 
facilità  di  operare  grandissima,  a cui  venne  in 
ajuto  la  coltura  della  dottrina.  Studiò  aneli  Ys»o 
i nostri  maestri,  Tiziano,  Tintoretto,  Caravag- 
gio c Paolo,  c tenne  di  tutti  un  poco;  così  però 
clic  predomina  la  particolar  sua  maniera,  una 
forza  c una  grandiosità  di  stile  clic  è sua  pro- 
pria. Fu  nelle  movenze  più  moderalo  del  fiu- 
torclto,  più  dolce  nel  chiaroscuro  del  Cara- 
vaggio; non  fu  nelle  composizioni  cosi  ricco, 
né  cosi  leggiadro  nel  tocco  come  Paolo;  c nelle 
carnagioni  fu  sempre  meno  vero  di  Tiziano,  c 
meno  delicato  del  suo  proprio  «liscepolo  Van- 
dikc.  Con  poche  terre  arrivò,  come  gli  antichi 
maestri,  a comporre  una  varietà  di  tinte  incre- 
dibile; seppe  dare  a’  colori  lina  inaravigliosa 
lucidità,  c non  minore  armonia,  non  ostante 
P altezza  del  suo  tingere.  Nel  paese  in  cui  dopo 
l’Italia  allignò  maggionucute  la  pittura,  egli 
si  trova  come  alla  testa  di  uno  esercito  di  pro- 
fessori di  quest'arte;  c quivi  il  suo  nome  ri- 
suona  in  ogni  bocca,  dà  fiato,  per  cosi  dire,  ad 
ogni  tromba.  In  egual  fama  sarebbe  salito  an- 
che tra  noi,  se  la  natura  gli  avesse  presentato 
in  Fiandra  oggetti  più  belli,  o se  dietro  agli 
esemplari  «lei  Greci  avesse  saputo  purgargli  c 
correggerli. 

Delle  opere  di  costoro  fu  sovra  ogni  altro 
studioso  il  Pus*iuo;  il  primo  tra  i Francesi  : e 
sugli  antichi  marmi  andò  a cercare  Pai  te  del 
disegno,  dove,  per  «lar  legge  ai  niotlcrni,  «li«:c 
un  savio,  ella  siede  rciua.  Ninna  avvertenza, 
ninna  considerazione , ninno  studio  fu  da  Ini 
lasciato  indietro  nello  scegliere,  nel  comporre 
i suiti  soggetti,  nel  dar  loro  auiuia,  nobiltà, 
re  udizione.  Avrebbe  eguaglialo  Raffaello,  di  cui 


A risto! . Eth.  lib.  vi,  cap.  4* 
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arguiva  le  vie.  se  con  lo  studio  altri  conseguir 
potesse  naturalezza,  grazia,  disinvoltura  e viva- 
cità. Ma  in  effetto  non  giunse  che  a fatica  ed 
istento  ad  operare  quanto  operava  Raffaello 
con  facilità  grandissima;  e le  figure  dell' uno 
sembrano  contraffare  quello  che  fanno  le  figure 
dell’altro. 

PU.U  IMITAZIONE. 

Tutte  queste  differenti  maniere  dovrà  il  pit- 
tore attentamente  considerare,  paragonarle  in- 
sieme, pesarle  alla  bilancia  della  ragione  e del 
vero.  Ma  pigli  ben  guardia  di  tanto  invaghire 
dietro  alla  maniera  di  un  altro,  eh’  e’  si  faccia 
a imitarla  ; perchè  in  tal  caso,  come  dantesca- 
piente  si  esprime  un  sovrano  maestro,  sarà  detto 
nipote,  e non  figlio  della  natura  (i). 

La  imitazione  sia  del  genere,  non  mai  della 
specie.  Uno  traseelga,  se  cosi  lo  porta  il  natu- 
rale suo  genio,  a dipingere  a tocchi,  come  Tin- 
toretto  e il  Rubens;  ovveramente  a condur  le 
sue  opere  con  finitezza , come  Tiziano  od  il 
Vinci:  e in  ciò  sarà  lodevole  la  imitazione.  Cesi 
Dante  non  prese  già  egli  a imitare  le  partico- 
lari espressioni  di  .Virgilio , ma  il  suo  modo 
risoluto  e franco  di  poetare;  c cosi  egli  tolse 
da  lui 

Lo  bello  stile  che  gli  ha  J alto  onore: 

laddove  poco  onore  si  fecero  i più  dei  cinque- 
centisti cne  tolsero  dal  Fctrarea  le  particolari 
oppressioni  ed  immagini,  c »i  sforzarono  di  sen- 
tire come  lui. 

Del  rimanente  sia  lecito  talvolta  al  valentuo- 
mo servirai  di  una  qualche  figura  o antica  o 
moderna,  se  di  così  fare  gli  torna  in  acconcio. 
Non  si  astenne  il  Sanzio,  nel  rappèesenfare  s. 
l’aolo  a Listri,  di  valersi  di  un  antico  sacrifi- 
zio in  bassorilievo;  nè  isdrgnò  lo  stesso  Buo- 
narroti di  servirsi  nella  opera  della  cappella 
Sistina  di  una  figura  ricavata  da  quella  cele- 
bre corniola  che  la  traditimi  vuole  egli  portasse 
in  dito,  cd  è ora  posseduta  dal  re  di  Francia. 
Somiglianti  uomini  sanno  valersi  delle  produ- 
zioni altrui  in  modo  da  far  ripeter  quello  che 
di  Desprcaux  lasciò  scritto  la  Biuycre  (a),  che 
uno  direbbe  i pensieri  degli  altri  essere  stati 
creati  da  lui. 

Ma  generalmente  parlando,  alla  natura,  fonte 
inesaurìbile  c vario  di  ogni  bello , tenga  sem- 
pre rivolti  gli  occhi  il  pittore,  c quella  faccia 
d' imitare  negli  effetti  suoi  più  singolari.  E per- 
chè la  bellezza,  che  è sparsa  in  tutte  le  cose, 
splende  in  una  parte  piò,  e meno  altrove,  starà 
bene  che  il  pittore  abbia  sempre  in  pronto  la 
matita  per  fare  due  segui  di  ciascuna  cosa 
bella  e peregrina  nel  genere  suo,  che,  andando 
a diporto,  gli  venga  veduta.  Una  fabbrica  sin- 
golare, un  sito , un  effetto  di  lume,  un  anda- 
mento di  nuvole  o di  pieghe,  una  attitudine, 
una  espressione  di  affetto,  una  vivezza,  siano 
diligentemente  da  esso  lui  schizzati  in  un  li- 
brici iuolo  ch'egli  avrà  sempre  a tal  fine  sopra 
di  sé.  Potrà  dipoi  valersi  al  bisogno  di  questa 
cosa  o di  quella;  e intanto  verrà  sempre  più 
formando  ctò  che  si  chiama  il  gran  gusto.  Dal 
sapere  in  una  grandiosa  composizione  riunire 

(O  Lionardo  da  Vinci,  Trattato  della  pittura 
cap.  *5. 
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insieme  effetti  non  meno  belli  e maravigliosi 
che  naturali,  esso  giugno  a sorprendere,  e a 
innalzarne  in  certo  modo  sopra  di  noi  medesi- 
mi, come  fa  nella  eloquenza  il  sublime. 

DEM. E RF.CREA/JDftt  DEI.  PITTORE. 

In  mezzo  a così  importanti  studj  dovrà  an- 
che talvolta  rfcrearsi  il  pittore  con  questa  pia- 
crvol  cosa  o con  quella,  onde  l’animo  ripo- 
sato torni  dipoi  piu  vivido  e voglioso  alla  fa- 
tica. Raccontasi  come  nelle  ore  di  recreazione 
erano  soliti  i Girarci  disegnar  caricature  , e 
proporre  P uno  all’  altro  degl’  indovinelli  pitto- 
reschi, schizzando  varj  ghiribizzi , che  sotto  a 
pochi  segni  nascondcano  molto  intendimento, 
alcuni  de*  quali  ha  creduto  degni  di  traman- 
dare nella  sua  "Febina  in  istampa  il  Malvasia. 
Vi  fu  tal  maestro  , che  compita  sua  giornata, 
farevasi  «oli*  imbrunir  del  ciclo  a guardar  le 
macchie  di  una  volta  o di  un  muro,  c gittava 
dipoi  sulla  carta  quelle  figure  e quei  gruppi 
che  vi  scorgeva  per  entro  la  sua  fantasia  : cosa 
suggerita  dal  Vinci,  come  atta  a destar  l’inge- 
gno a nuove  invenzioni.  Ma  tra  tutti  gli  scherzi 
pittoreschi , l’utilissimo  di  tutti  pare  che  sia 
l’esercizio  dei  cinque  punti,  ne*  quali  hanno 
«la  trovarsi  la  testa,  le  mani  e i piedi  di  una 
figura.  Si  addestra  l’ ingegno  e la  mano  dcl- 
P artefice;  egli  si  viene  a dirompere  nella  in- 
venzione, e ne  escono  fuori  di  tratto  in  tratto 
di  bellissime  attitudini:  a quel  modo  che  dalla 
difficoltà  della  rima  nasce  talvolta  di  bei  pen- 
sieri. 

Per  tal  guisa  adoperando,  il  tempo  del  pit- 
tore, per  sino  alle  sue  recreazioni  medesime, 
sarà  totalmente  speso,  come  si  è detto  doversi 
fare  da  principio,  dietro  all’arte  sua.  Nè  altra 
via  ci  è che  questa , onde  P uomo  rendersi 
possa  connaturale  qualunque  disciplina.  « vin- 
cere quelle  difficolta  che  se  gli  parano  innanzi 
in  qualunque  sin  affare  di  grande  intrapresa. 
Una  educazione  , in  cui  tutte  cose',  anche  le 
più  minime,  tendessero  unicamente  a un  gran 
fine,  è lo  stesso  che  l’arte  del  formar  gli  uo- 
mini eccellenti  e gli  croi.  E fu  sottilmente  os- 
servato «la  un  grandissimo  ingegno  che  in  Isparta 
non  tanto  per  la  eccellenza  di  ciascuna  legge 
in  particolare,  quanto  perchè  tendevano  tutte 
a uno  stesso  ed  unicp  fine  , quel  popolo  di- 
venne lo  specchio  di  tutta  Grecia  (i).  Avverrà 
similmente  al  giovane  pittore  di  salire  alle  più 
alte  cime,  quando  niuna  cosa  lo  tolga  dal  suo 

Proposito,  o lo  ritardi  ; quando  non  rivolga  mai 
occhio  c il  pensiero  dall’  arte  sua  (a>;  quan- 
di Sed  ut  de  rebus.  quae  ad  kominet  snlot 
pertinet  potius  loquamu r,  xi  olim  Lacedttemonio- 
rum  respublica  Juit  fiorentissima , non  poto  ex 
co  contigisse , quod  legibut  utereturf  quae  sigil- 
Litim  speclatae  meliores  essent  altarum  cinta* 
tum  institutify  nani  cantra  multar  ex  iit  ab  usu 
Communi  abhorrebant,  atque  etiam  bonis  mori- 
bus  adversabanlur  ; sed  ex  eo  quoti  ab  uno  tan- 
tum legi'latore  cnnditae  sibi  omnes  consentii - 
baiti,  atque  in  eumdem  scopum  collimabant. 
Cartesius  in  Dissertatione  de  Methodo. 
(a)  Tciyaooùv  ci  uév  [ìtxppaoci  diiiii- 
vcvzìi  èr.i  rà  Ì'jz'Zv  de i,  /St/Saioj;  f/ara 
Xet/JjSavtfirciv. 
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do  si  metta  tene  in  mente , che  , 

I’  ingegno  che  uno  ha,  gli  Dei  vendono  le  cote  1 
belle;  e ajutato  dalla  scienza  profonda  non 
meno  che  da  nn  continuo  e non  mai  interrotto 
esercizio,  intenda  di  conseguire  il  fin  suo,  come 
uomo  di  tutte  armi  coperto  e fornito. 

DELLA  FORTUNATA  CORDIZlONK  DEL  PITTORE. 

Grandissime  in  vero  sono  le  fatiche  che  avrà 
da  durare  il  pittore  per  giugnere  al  colmo  della 
perfezione  nell'arte  sua;  ma  con  larghissima 
usura  gli  verranno  altresì  ricompensate  di  poi. 
E non  so  se  arte  o scienza  vi  sia  alcuna  la 
qual  goda  di  tanti  e tanto  considerabili  van- 
taggi , come  fa  la  pittura  Descrisse  minuta- 
mente un  famoso  medico  i malori  che  contrag- 
gono a poco  a po*  o coloro  che  si  consacrano 
a varie  professioni  e agli  studj.  eolpa  o i non 
buoni  aliti  che  sono  costretti  di  respirare , o 
il  genere  di  vita  che  hanno  necessariamente  da 
condurre  ; quasi  quei  malori  fossero  una  pena 
che  abbia  posto  la  natura  sopra  la  scienza  del- 
T uomo.  Per  li  pittori  non  altro  egli  seppe  tro- 
vare, se  non  che  hanno  da  tornar  loro  in  gran- 
de nocumento  i fiati  degli  olj.  gli  aliti  del  ci- 
nabro e della  biacca,  l’uno  figliuolo  dell’ar- 
gento vivo,  1*  altra  estratta  per  forza  di  aceto 
dal  piombo:  e della  venefica  qualità  di  tali 
materie  ne  è in  sua  sentenza  nn  grave  testi- 
monio la  corta  vita  de’ più  bravi  pittori;  dove 
egli  intende  senza  dubbio  del  Parmigianino  , 
del  Coreggio,  di  Annibaie,  con  alcuni  altri  po- 
chi ; c la  morte  segnatamente  egli  dire  del 
principe  della  pittura  Raffaello  da  Urbino,  ac- 
caduta , come  a tutti  è noto , nel  fior  della 
età  (i).  Ai  quali  tcstimonj  contrapporrà  ognuno 
che  tanto  o quanto  sia  versato  nella  istoria  di 
i»est’  arte , la  lunghissima  vita  del  Cortona  , 
ri  he  Brun , di  Jouvenet  , del  Giordano  . di 
Cornelio  Poelemburg  , di  Lionardo  da  Vinci , 
del  Primaticcio  c del  Guercino,  che  oltrepas- 
sarono i settanta  anni  ; del  Pussino,  del  Mi- 
gnard,  di  Carlo  Maratti,  del  Lorencse,  dell’ Al- 
bani , del  Tintoretlo , di  Jacopo  Bassano  e di 


Le*  arti  soni  camme  Egle,  dont  le  coeur  n*est 
renda, 

Qu'à  Vantata  le  plus  tendre  et  le  plus  assida. 

Dans  PEpitre  à Hermothime. 

CO  Ego  quidem  quotquot  novi  piotare s,  et  in 
hac  et  i/i  alti*  urbibus,  omnes  flere  semper  va- 
letudinarios  observavi.  Et  si  pictorum  historiae 
evolvantur 3 non  admodum  langaevos  fluiste  con - 
stabit;  ac  prdecipue , qui  inter  eos  praestantio- 
res  flueiint.  Raphaelem  Urbinatem  pictorem  ce - 
leberrimum  ài  ipso  juventae  flore  e vivi s erep- 
tum  fluisse  legimus , cujus  immatwam  mortetn 
Rabbassar  Caslilioneus  eleganti  carmina  defle- 

vit Ast  alia  poiior  caussa 

subest , quae  pictores  morbis  obnnxios  neddii, 
colorum  nempe  materia,  quam  semper  prue  om- 
nibus habent,  ac  ipsis  sub  navibus  eie 

Cinnabarim  sobolem  esse  mercuri! , cerussam 

ex  piombo  parat  i . . . 

. . . Nemo  non  novit,  et  propter  hanc  caussam 
satis  grave  s noxas  sub  se  qui.  lisilem  igitur  afl- 
fleclibus,  licei  non  ita  gravitar,  illos  ve x ari  ne - 
cessum  est,  ac  csrteros  mctallw  gas. 

Bernardini  Ramazzila  De  morbis  artificum 
diatriba,  rap.  ix.  Patavii  171 3. 
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Michelagnolo  che  andarono  al  di  là  degli  ot- 
tanta ; del  Solimene , del  Cignani , e di  Gian 
Bellino  clic  aggiunsero  ai  novanta;  e la  morte 
segnatamente  di  quell’  altro  principe  dell*  pit- 
tura Tiziano  Veecllio,  avvenuta  in  età  di  no- 
vantanove anni,  e per  ragion  di  contagio:  tal- 
ché si  direbbe  aver  voluto  quel  valentuomo 
corredar  la  pittura  di  una  qualche  malattia , 
perchè  era  medico  di  professione  , e perchè 
cosi  portava  1*  argomento  del  suo  libro.  La  ve- 
rità si  è,  che  i inali,  a cui  va  soggetta  Parte 
del  dipingere,  sono,  come  si  dice  appunto  in 
proverbio,  mali  da  biacca  : e pare  che  la  na- 
tura ne  P abbia  voluta  esentare , come  P arte, 
la  quale,  rappresentando  meglio  di  ogni  altra 
le  bellezze  di  lei,  ella  sguarda  più  di  ogni  al- 
tra con  occhio  di  favore  e di  parzialità. 

È dato  al  pittore,  e non  cosi  al  matematico, 
per  esempio,  o al  porta,  il  potere  spendere  tutta 
la  giornata  dietro  allo  studio.  Nella  matematica 
e nella  poesia  tntlo  è opera  dello  spirito,  con- 
tinua è la  meditazione  ; nè  può  starsene  lunga- 
mente l’anima  con  P areo  teso.  Nella  pittura  al 
contrario,  una  grande  contenzione  di  mente  ri- 
chiedono senza  dubbio  la  invenzione  e dispo- 
sizione del  soggetto,  e certe  finezze  di  espres- 
sione, di  colorito  e di  disegno;  ma  gran  parto 
ancora  ci  ha  l’opera  della  mano,  da  cui  dipende 
lo  eseguire  ciò  che  trovato  ha  la  mente.  E una 
volta  che  il  pittore  sia  ben  fondato  ne’  principj 
dell’arte,  acquista  dall’uso  una  facilità  gran- 
dissima, e la  matita  o il  pennello  corre  da  sé, 
senza  quasi  ninna  fatica  ori  impulso  della  fa- 
coltà inventrice.  Di  fatti  sappiamo  essere  stato 
costume  di  non  pochi  maestri  dipingere  e ra- 
gionare in  quel  mentre  con  chi  stava  a vedergli 
fare;  cosi  comportando  la  propria  qnalità  del- 
l’arte loro,  che  e’ possano  alcuna  volta,  come 
Giulio  Cesare,  aver  Panima  a più  cose  ad  un 
tempo. 

Se  persona  cì  è al  mondo,  a citi  sia  lecito 
lusingarsi  di  provar  lungamente  felicità,  il  pit- 
tore e quel  desso.  Standosi  il  più  del  tempo  in 
compagnia , e non  solitario,  come  necessaria- 
mente richiede  il  più  degli  altri  studj,  rade  volte 
avviene  che  manineomeo  ne  contragga  l’umore, 
o burbero.  Quando  si  trova  solo,  ha,  come  il 
poeta,  il  sovrano  piacere  dcBa  creazione,  e so- 
pra di  esso  il  vantaggio  che  P arte  sua  è più 
popolare;  non  ci  essendo  dall’uomo  il  più  grn- 
H tile  sino  al  più  grossolano,  su  cui  non  abbia 
presa  ed  imperio  la  pittura  (1):  è occupato 
sempre  intorno  ai  più  vaghi  oggetti  e più  belli; 
né  rosa  «i  ha  nell’universo,  rhe  dentro  alla  im- 
mensa sfera  della  potenza  visiva  rimanga*!  com- 
presa, la  quale  non  sia  ad  esso  luì  occasione 
d*  intrattenimento. 

Avendo  P arte  sua  per  fine  principalissimo  il 
diletto,  da  tutti  viene  onorato  ed  accarezzato, 
mentre  assai  più  spesso  incontra  che  abbiamo 
bisogno  di  ehi  ei  tolga  di  mano  alla  noja,  il 
piu  mortai  nimico  dell’  uomo,  che  di  chi  ei  ar- 

(0  f'e/  cura  Pau.%ìaca  torpes , insane , tabella , 
Qui  peccai  minia  atque  ego  ? Quum  Fulvi,  Ru- 
tubaeque , 

Aut  Placidejam  contento  poplite  minor 
Praelia  rubrica  pietà,  aut  carbone  : velut  si 
Re  vera  pngnent,  fleriant,  vitentque  move nt et 
Arma  viri:  nequam  et  cesiator  Davus ; atipie 
Subtilis  vetri  Uni  jiu/ex)  et  calli  dui  audis. 

IloraL.  lib.  11.  sat.  7. 
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rechi  una  qualche  grande  utilità.  Nè  uscieri, 
nè  guardie  possono  vietare  il  passo  alla  noia, 
al  eh1  ella  non  trafori  bene  spesso  in  mezzo  alle 
più  solenni  udienze,  c nelle  ritirate  di  coloro 
che  il  volgo  crede  starsene  in  grembo  alla  fe- 
licità. Da  ciò  nasce  principalmente,  che  furono 
in  ogni  tempo  favoriti  e premiati  da’  principi 
i più  valenti  maestri  in  pittura,  quasi  altrettanti 
operatori  di  quel  dolce  incantesimo  che  figura 
sopra  una  tela  quanto  vi  ha  di  più  bello  e di 
più  mirabile  in  natura,  che  trae  I*  uomo  fuori 
di  sé,  e lo  solleva  in  certa  maniera  sopra  di  sè 
medesimo.  A tutti  è oggimai  noto,  e sarebbe 
superfluo  il  ricordarlo,  qualmente  agli  schiavi 
era  proibito  lo  adoperarsi  intorno  a quest’ar- 
te tra  le  liberali  la  prima  (i),  che  non  meno 
utile  che  dilettevole,  iusieme  colla  grammatica, 
colla  musica,  colla  ginnastica  insegnavasi  agli 
ingenui  fanciulli  (.a);  analmente  in  grandissi- 
ma onoranza,  che  per  li  gentili  spiriti  è la  più 
dolce  mercede,  tenuti  già  furono  gli  antichi 
pittori  dalla  culta  nazione  dei  Greci,  o da  co- 

(i)  Et  kufus  (Pamphili)  auctoritate  effettua*  est 
Siepone  primum,  deinde  et  in  tota  Graecia , ut 
pueri  ingenui  ante  omnia  graphìcen , hoc  est 
picturam  in  buxo  docerentur,  reci pere turque 
ars  ea  in  primum  gradum  liberalium.  Semper 
quidem  honos  ei  fuit,  ut  ingenui  exercerent, 
inox  ut  ho  ne  iti  ; perpetuo  interdicto  ne  setrvitia 
dtjcerenlur.  Ideo  ncque  in  hacy  ncque  in  toreu- 
lice  ulliui  qui  s enne  ri  t opera  celcbrantur. 

C.  Plin.  Nat.  Hist,  lib.  xxxv,  cap.  io. 

(2)  E ri  ài  ter  rapa  a/tàòv  ani- 
à ivi  tv  titolai , ypàppuxrx , xai  yvp.vx- 
Ctxr,y.  xai  pumtrìv , xai  zizxpzov  tvtoi 
ypctyixYìV.  Ti7y  pèv  ypapparcxiìy  xai  ypa- 
ytxYiv  ws  xpi jaip»c  TTpòs  zov  $(ov  evaa*, 
xai  Ttokv'jjpr,7 

óuctoìi  ài  xai  r^y  ypayv*.hv , 

cv%  Iva  tv  zoig  iàiciq  Cìvoiotq  p ri  àtapoap- 
zavu)?iv  , aXX'  <o<Ttv  dvs^xTtxznzoi  npòq 
r riv  rwy  axrjwy  oìvyiv  zi  xai  7 rpaaty,  ri 
paXXcy  òzi  notti  S’wpjrtxòv  zov  ntpi  zd 
awpara  xaXXu;.  To  ài  gnzeiv  nxvzayov 
70  yjpriatpfiv , rjìuTa  appozza  zoiq  jxsya- 
Xe^u^oeg,  xai  zoiq  ekevSipotq. 

Aristot.  de  rrpub.  lib.  vili,  cap.  3. 


loro  che  con  la  virtù  e con  I’  armi  signoreg- 
giarono il  mondo.  E in  quale  onoranza  simil- 
mente tenuti  non  furono  que’ nostri  pittori,  le 
cui  opere  nobilitano  i tempi  che  le  videro  fare, 
e i paesi  che  le  posseggono  al  presente  (1)? 

CONCLUSIONE 

Che  se  a questi  nostri  giorni  giace  pure  ino- 
norata questuarle  divina  (2),  nè  i principi  le 
danno  quel  favore  a quei  premj  che  altre  volte 
le  diedero,  egli  è pur  forza  confessare  che  non 
vi  sono  nè  manco  eccitati  dalla  virtù  degli  ar- 
tefici. Hanno  essi  da  lungo  tempo  smarrito  le 
veraci  vìe,  quali  erano  tenute  dagli  antichi  mae- 
stri; sogliono  chiamar  secco  quello  che  più  si 
accosta  alla  naturale  bellezza,  e troppo  ricer- 
cato e pedantesco  quello  che  in  se  contiene 
alquanto  di  dottrina.  Non  a condurre  un’opera 
come  si  conviene,  ma  soltanto  ad  avere  di  molti 
lavori  per  le  inani,  sembra  che  sia  unicamente 
rivolto  ogni  loro  pensiero.  Di  simili  a colui,  del 
quale  fìa  più  belìo  tacere  il  nome,  che,  stra- 
pazzando le  opere  sue,  diceva  francamente,  sè 
lavorare  per  far  denaro  (3),  ce  ne  sono  mol- 
tissimi. Ma  dove  è colui  che  fondato  negli  studj, 
innamorato  soltanto  della . profrssion  sua,  non 
abbandonandosi  alla  liberta  della  pratica,  nè 
piegandosi  alla  fantasia  degli  altri,  possa  dire 
con  verità:  Io  dipingo  solo  a me  stesso  ed 
allearle? 

Sorgano  anche  una  volta  gli  Apelli,  i Raf- 
faelli,  i Tiziani,  e non  mancheranno  gli  Ales- 
sandri, i Carli,  i Leoni.  E se  pure  per  istrana 
malignità  della  fortuna  venisse  meno  a un  aoal- 
che  egregio  artefice  il  favore  dei  grandi  della 
terra,  non  gli  verrà  già  meno  quell’  onore  che 
della  virtù  è legittimo  figliuolo,  e da  essa  non 
si  scompagna  giammai,  cne  fiorirà  mai  sempre 
nelle  bocche  degli  uomini,  c che  non  istà  nel- 
l’arbitrio di  niun  principe  il  poter  conferire  ad 
altrui  (4)< 

(1)  Primumquc  dicemut,  qune  rextant  de  pie- 
tura  arte  quondam  nobili , lune  cum  ex />  et  ere- 
tur  a regibus  populiique , et  illos  nobilitante 
quos  esset  dignata  pos'erit  tradere. 

C.  Plin.  Nat.  Hist.  lib.  xxxv,  cap.  3. 

(2)  $vhv  zo  ivpnpia. 

Philostrat.  in  procem  lib.  1,  de  Imag. 

CS\  Descamps,  Vie  de  Vandick. 

(4)  . . . . Hanour  noi  confcrd  by  Kings. 

Pope,  One  thousand  seven  hundred  and 
thìrtj  eight.  Dialogue  II. 
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crotopo  di  S.  Tommau)  in  Mercato  di  Bologna  presso  POr. 
333,  35i,  4"3, 

Argenta  Jacopo  ferrarese.  ▼.  i56l.  Mu  481. 

Aristotile,  y.  da  S.  Gallo. 

Armani  Piennartire  da  Reggio  n,  i6i3m.  1669.  Tir.  33 7. 
Armanno  Vinccszio  fiammingo  m.  di  u Ó11  anni  nel  |4^9* 
Pan.  3q6- 

Armenini  Gio.  Batista  faentino  v.  oel  l587.  Ori.  4o8. 

Scolara  di  Perin  del  Vaga.  Ptrrotti  Farragine,  ivi. 

Arnolfo  fiorant.  srollore  e architetto  m.  l3oo.  Bali.  fio* 
Aromatari  Doro  tea  venex.  *.  oel  1660.  Boi.  3 80. 

A j pino  (d‘)  y.  Cesari. 

Arrighi  scoi,  del  Francrtchiai.  G.  di  foli.  Il4 
A trigoni.  fr.  I.anrfnlini. 

Arzere  (dell1)  Stefano  padov.  v.  c.  l56o.  A.  G.  di  Pad. 

281. 

Ascari)  Pellegrino  da  CaTpi  piltore  del  necolo  passalo  (irai.) 

Tir.  Ufi, 

Asciano  (d1)  Gin.  crealo  di  Berna  da  Siena.  144* 

Aspertini  Maestro  Amico  bologn.  o.  nel  i5i4  MoL  M.  l55a 
d’an.  78.  Or.  Mem.  391,  397.  * 

— Guido  suo  fratello  0.  nel  1 45>a * 397. 

Asserato  Giovaccbino  geo.  m.  1649  di  an.  49.  Sop.  473. 
Assisi  (di)  Andrea  detto  I1  Ingegno  n,  c.  il  *47®  *•  c.  il  l556. 

Gali,  fmper.  i64» 

— Tiberio,  che  soscrivevasi  Tiitriai  Diatelo'i , viv.  nel  1 Jsl. 
Mai.  |txi. 
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Asia  (dell1)  Andrea  napolitano  ».  di  an.  c.  l\Ó  iwl  1721. 

Dot».  afr8. 

A Ita  viale.  f.  Vinte. 

Aranti  Giuseppe  (errarne  m.  nel  1718  di  anni  ^3.  j Barn/. 

458,  460. 

— J uopo  bologQ.  f.  1370.  filai.  : orvero  Divento  padovano, 
o veronese,  o bolognese.  A ut.  filar.  Saa  opera  in  Padova 

del  1376.  3q3. 

A v latini  Pieraalonio  piacen.  m.  1733.  G.  di  Pici.  35i. 
Avellino  Giulio  detto  il  Messinese  n.  nel  1 700.  Cr.  460. 

— Onofrio  aap.  m.  di  aa.  67  nel  1741*  Am.  a4«J. 

Averara  Gio.  Balista  bergam.  m.  l548.  Tot.  aStù 
Averta  (d1)  Mercurio  scol.  del  Caracciolo.  Dum.  a3g. 
Auguste  Cristoforo  da  Casal  Maggiore  scol.  del  Malosso  ». 

giovane.  Zaist.  La  sua  tavola  in  8.  Domenico  di  Cremona 
ha  il  nome  e Panno  1^90.  Or.  film.  36a. 

Aviani  vicentino.  V.  G.  di  Vii.  Par  che  fiorisse  circa  il  tfiJo. 
3 16. 

Avogrado  Pietro  bresciano  L c.  il  1730.  V.  t'Abbu.  Fiatici. 

3ai. 

Ànsse  fiammingo  scoi,  di  Ruggieri.  fai.  Detto  meglio  Àoa, 
Hans,  Gianes  (cioè  Giovanni)  da  Bragia.  a5g. 

Antelli  Jacopo  musaidila  del  G.  D.  di  Toscana  viv.  l64<). 
lindi.  i.3u. 

Attui  ini  0 M inoliai  Gio.  Bernardino  napol.  L nel  l5lo. 

>3?. 

B 

Baciar  ini  Jacopo  da  Reggio  m.  1682.  Tir.  337» 

Iberna  {Vas.)  0 Beccrra  {Pali)  Gaspare  di  Bacia  nell1  Ab - 
dalnaia  m.  1670  di  an.  5si  c.  Pai.  <)8,  1 8i. 

Bacherei]  i Vincensio  fiorent  n»  1672».  1745.  R.  G.  l33. 
Barb  arci.  V.  Gherlino. 

Bocci  Antonio  padovano  nominato  ne1  Viaggi  iti  P.  CoronelU 
come  artefice  vivente  (T.  1 pag.  81.*)  Viveva  i863.  G. 

di  Ho*.  3 16. 

Baci ccio  V . Gialli. 

Badalocchi  o Rosa  Sisto  di  Parma.  Era  giovane  nel  1609. 
Mal.  351,  425. 

Badaracco  Giuseppe  genovese  n.  c.  il  l588  m.  1657.  Sop. 

4?4- 

— Gio.  Raffaello  suo  figlio  m.  nel  1726  di  an.  78.  Rai. 

Baderna  Barlolommeo  di  Piacenti  v.  nel  1680.  G.  di  Fiat. 

35a. 

Badile  Antonio  veron.  □.  1480  m.  l56o.  Po a.  292. 
Bagnati  Camillo  di  Camerino  seguace  di  ¥.  Sebastiano.  On. 
Rnp.  182. 

Baglione  cav.  Giovanni  romano  a.  c.  il  l573  0.  nel  16^1. 
f idi  la  saa  nta  rul  fiat  dilli  Giornali  da  lui  scritti. 

snV 

— Cesare  bologn.  m.  in  Parma  c.  il  1590.  Mal.  406. 

Bagna  cavallo.  V.  Ramenghi. 

Bagnaja  (da)  Don  Pietro,  V.  G.  di  Rao.  j par  che  fiorisse  c. 
il  l55o.  Ho  poi  vedilo  nel  sig.  Or.  essere  alla  Passione 
di  Milano  una  sua  tavola  con  data  1579,  cosa  che  fa  gran 
difficoltà  a crederlo  scolare  di  Rifiatilo.  182.  4<>6. 
Bagnato»  Piermaria  bresciano  o.  nel  (594-  fili,  viveva  ancora 
nel  1611.  Zumi  a85. 

Bagnoli  Gio.  Francesco  fiorent  a.  1678  m.  1713.  R.  G. 
Bajardo  Gio.  Balista  genov.  m.  nel  1667  assai  giovine.  Sop. 

4?4- 

Baiassi  Mario  fiorent  n.  1604  m.  1667.  R.  G.  la5. 

Hai  danari  Valerio  da  Pescài  scol.  di  Pier  Dandini  Afa.  i3a. 
Balddli  Francesco  nipote  e scol.  del  Barocci.  Crii.  1<>5. 

Baldi  Lairaro  pistoiese 0. 1624 »•  »7«>3.  Pose.:  on.  nel  »6a3 
»'  LS  OrL}  Cartoffia  t Ql.  i34- 
BjI  dindi»  Baldino,  scol.  di  Domenico  del  Ghirlandaio.  79. 
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Baldini  Baccio  fiorentino  fiori  a1  tempi  ibi  Botfictlli.  fai. 

83,  8& 

— Giovanni  fiorentino  v.  c.  il  l5oo.  Barn/.  4-1 2. 

— Giuseppe  fiorentino  scolare  del  Gabbiani.  Stria  dtgt'  Ma- 
stri Pittori.  i3u- 

— Pietro  Paolo  scolare  di  Pietro  da  Corlooa.  G.  di  Ho. 

211. 

— Taddeo  scol.  di  Salvator  Rosa.  182. 

Baldino  Tibursio  bologn.  4°4* 

Baldovinetli  Alessio  fiorent.  n.  l4*5  m.  1499.  Rot.  76. 
Baldrighi  Giuseppe  pavese  slabililosi  in  Parma  tu.  ottogmario 
nel  1802.  fili.  35 2. 

Balducci,  0 Cosci  Giovanni  fiorent  m.  nel  Pontificato  di  Cle- 
mente Vili.  Rag.  1 15. 

— Giovanni  pisano.  Sue  memorie  del  l33<)  • l3g7-  Alurr. 

60,  73. 

Balestra  Antonio  veronese  l 1666  m.  c.  il  1734*  Guar.t 
o 1740-  Za.t  « Or.  che  nelle  filemorit  segua  il  preciso 
giorno  21  aprile.  ai5,  322,  433. 

Balestrieri  Domeuico  del  Piceno.  Saa  pittura  del  146.J.  ìfao. 
Balestriere  Giuseppe  meuin.  m.  1709  di  in.  77.  Hack.  %\%. 
Ballerino,  f.  Bitlonte.  • 

Balli  Simooe  fiorent  scoi,  di  Aurelio  Lomi.  Sop.  4 fai- 
Ballini  Camillo  dipinse  in  Veucxia  ndP  epoca  de1  lamieristi. 
Za.  3o3. 

Bambini  cav.  Niccolò  vcn.  m.  1736  di  an.  85.  Za.  3 18. 

— Gio.  e Stefano  suoi  figli.  Za.  G.  di  fin.  ivi. 

— Jacopo  ferrarese  m.  gio  rane  1629.  Baia/.  455. 

Bamboccio.  V.  Laer. 

Bandiera  Benedetto  perug.  v.c.  il  l65u.  O//.,  o ansi  n.  (557 
m.  l634.  Pose.  197. 

Baodioeili  Baccio  fiorent.  n.  1487  nu  di  an.  72.  V as.  45. 
Binici  Luigi  frana,  v.  iu  Torino  nel  1675.  D.Vat. 481». 
Barabbìno  Simone  della  valle  di  Polcevera  nel  Geuov  cauto;  sco- 
lare di  Bernardo  Castello.  Sop.  4*>8- 
Barbalnnga  o sia  Antonio  Ricci  da  Messina  n.  HJuo  nr.  !<>$«>. 

Pasct  199,  24». 

Barbarelli.  V . Giorgione. 

Barbatelli,  V.  Poccetli. 

Barbello  Jacopo  di  Gremì.  Dipingeva  nel  l6/|6.  G.  di  Bcrg. 

M.  l656.  Zibaldone  Cramasco  per  Panno  1795.  3l5. 
Barbi  ani  Gio.  Batista  ravennate,  V.  Ori.y  m.  in  Ravenna  nel 
seti.  l65o.  Or.  Mtm.  4*9- 

— Andrea  v.  nel  1754*  G.  di  Rim.  ivi. 

Barbieri  (del)  Domenico  fiorent.  ajnlo  del  Rosso.  V I°|- 

— Alessandro.  V.  Fei. 

Barbieri  cav.  Gio.  Francesco  detto  il  Guerci»)  da  Cento  n. 
1590  m.  it)66.  Mal.  194.  412- 

— Paolo  Antonio  sno  fratello  m.  1643.  filai*  43  >• 

— Francesco  detto  il  Legnago  n.  l6a3  m.  in  Veruna  1698. 

Ori.  322. 

— PieraAtouio  pavese  n.  i663,  o.  nel  17®4-  3 89. 

Barca  cav.  Gio.  Batista  manlov.  fioriva  in  Verona  u il  it)5o. 

Gaar.  3i3. 

Bafdclli  Alessandro  di  Pesria  sedi,  del  cav.  Currado.  Afa. 

126. 

Bareni  Dieterico  scol.  di  Tiaiano.  Bali.  282. 

Bargonc  Giacomo  scoi,  di  Laaaaro  Calvi.  Sop.  fó5. 

Barile  giovami  fiorent  f.  a1  tempi  di  RifTadlo.  V ns.  ioti 

V2*i 

Barili  Aurelio  parmigiano  o.  ad  i588-  Af.  35l. 

Barocci,  (modernamente  Biroccio)  o Fiori  Fumico  d‘ Urbino 
iu  1528  m.  1612.  Bali.  119.  194. 

— Giacomo  da  Vipola  nu  ad  1 573  di  M.  66»  OrL  191. 
Bani  Giacomo  venet  0.  dopo  il  i63o  v.  nd  1682,  ne  poi  se 

ne  trova  memoria.  Mi.  Mal.  ÒOJ. 

Barioii  Francesca  da  Reggio  m.  1779.  Tir.  338, 

— Pier  Santi  perug.  m.  neJ  1700  di  aauivjó  iu  circa.  Ori 
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Battolisi  Cioerffo  Maria  imeUse  n.  1W7  v.  nel  1718.  Ori. 

M.  i'»5.  Lapida  al  Canonie  dMowli.  Or.  A tem.  44l- 
Battolo  di  Ftrdi  aencae  r.  nel  |3S&  D.  V al.  ».|4* 

— (di)  Taddeo  »ca.  o.  nel  1^  »4-  D.  fai  m.  di  «noi  >)■ 
fai.  1 44>  *-*>3. 

— Bartolo  Dooienito  nipote  di  Taddeo  opri,  nd  *436.  V ai. 
145. 

Baitolommeo  (Maestro)  dipingevi  in  Urente  nel  1236.  La. 

62. 

Barocco  Giacomo  bresciano  dipingerà  col  Gaodini  e col  Ran- 
da. G.  di  Ut*.  3»3. 

Basai  li  Marco  del  Frinii  f.  nel  1520.  Za.  262, 

BaMhcni»  D.  Avariato  bergam.  n.  1617  m.  1677.  Tou  3iy. 

Ba»il j Pirrsngiolo  da  Gubbio  visse  fino  ni  1604.  Bang. 
IffO. 

Banano  (da)  Marlioello  pittore  del  tecolo  «in.  V e.  a52. 

— (il)  f.  da  Ponte.  V.  anche  Tenien. 

Battelli  Marcantonio  teron.  m.  i63o di  an.  4*-  B>d.  20^1 3* 2y 
Batti  Fra  nerico  crrmonete  detto  il  Cremonese  da1  parti  **  1642 
m.  nel  principio  del  1700.  Zoili.  364» 

— Altro  dello  t letto  nome  e patria,  ivi. 

— Altro  FranceKO  Basti  bologn.  scol.  del  Pasinelti  a.  di  an.  29  , 
Cr.  Forse  ona  falsa  voce  credala  diè  luogo  aqaesta  notizia, 
perché  P Or.  lo  dice  Kolar  del  Barbieri  e poi  del  Gennari 

e m.  d’an.  80  nel  1732,  citando  il  testimonio  di  Filippo 
Barn  figlio  di  FtarutvOy  e Parroco  di  S.  Felice.  4^4* 
Bastiai  Tommaso  moden.  f.  nel  tee.  *iv.  Tir.  332. 

Bastoni  Gio.  Francesco  pero 5.  f.  c.  il  l665.  OtL  ul 
Basiamolo  (il)  o sia  Filippo  Maunoli  ferrarese  m.  vecchio 
nel  l58<).  Bara/.  444* 

Ba»liani  Giuseppe  maceratese  o.  nel  1 *!)*• 

Balistiello.  f.  Caracciolo. 

Baioni  nr.  Pompeo  n.  in  Lacca  nel  1708.  m.  1787.  Elogio 
dtl  eoe.  Boni.  i35,  zzi. 

Battaglia  Dionisio  veronese  f.  nel  l547>  Poz.  292. 

Battaglie  (delle)  o delle  Bambocciate  Michelangiolo.  f.  Cer- 
q notai. 

Bavarese  Francesco  Ignatio  scol.  di  Oritaonte.  Cai.  Colonna. 

ai5. 

Banr  Gio.  Goglirmo  m.  164°*  Saa.  209. 

Barrare  o o Brataacco.  f.  Pone  bino. 

Banani  (rasperò  da  Reggio  n.  1701.  m.  1780.  Tir.  338. 

— Giuseppe,  dello  nel  testo  per  errore  Giovanni  mantovano; 

m.  direttore  della  R.  Accademia  di  Pittura  nel  17(19.  fa. 
33o-  * 

Beaumont  cav.  Claudio  Francesco  torinese  n.  1694*  Ij66. 

D.  fai.  48?- 

Beccatomi  0 Mcc berino  Domenico  ren.  m.di  an.  65.  nel  tS^g. 

fai.  : o and  ».  nel  i55i.  D.  V al.  Sa,  148.  i5i.  4^4- 

Becca  russi  FranceKO  da  Conciliano,  sue  memorie  in  Trevigi 
dal  i5a7  fino  al  i54<>.  Ftd.  27$. 

Beceri  Domenico  fiorent.  koI.  del  Pulign.  fot.  n3. 

Bedutchi  Antonio  cremonese  a~  op.  nel  1607.  G.  di 

Piai.  36o. 

Be garelli  Antonio  da  Modena  0.  c.  il  1498  m.  i565.  Tir. 

m 

Degni  Ginlio  Cesare  pesarese  morto  non  molto  prima  del  1680. 

G.  di  Pa.  196. 

Brinaselo,  Benaschio  Berneschi  cav.  Gio.  Bai.  tom.  16  36.  Pan. 
M.  1688.  Dom.  0 1690.  OtL  200.  a43,  485. 

— Angela  ma  figlia  n.  ìtirib  v.  nel  1717.  Ori.  2^3. 

Bella  via  Marcantonio  siciL  lotto  Molare  del  Cortona.  G.  di 
Ila.  249* 

Bellavita  Angelo  crunon.  v.  1420.  Zoili.  354» 

Bolliboni  Gio.  Batista  cremonese  scoL  di  AaUonio  Campi. 

36o. 

Bellini  Bellin  1.  c.  il  l5oo  f . Bid.  261. 

— Filippo  d1  Libino  dipingeva  nel  i5y4*  CoL  toni,  &x*iu. 
19». 


Bellini  Genlile  veneto  n.  1421  m.  i5oi.  Bid.  ifto,  260. 

— Giovanni  ano  fratello  m.  dopo  il  l5l6  di  an.  90.  ILd. 
ivi. 

— Jacopo  padre  de' due  antecedenti  0.  C.  il  1 *56.  Mi.  Da 
nna  sottrinone  riferita  dal  Polidoro  sembra  ebe  Jacopo  e 
i figli  operassero  nel  ifloq:  ciò  non  deprederai,  ma  beasi 

nel  1459.  160.  255. 

Belliniano  Vittore  veneto  0.  nel  l5a6.  Bid.  a63. 

Belli*  (de)  Antonio  napoli!,  a.  giovane,  nel  l656.  Dom. 
240. 

Bella  Marco.  Un  suo  quadro  con  le  infoiali  W.  B.  italo  in 
Argenta,  patria  dello  stesso  pittore,  ora  è nel  Museo  OMs- 
si,  con  la  data  i ri  j8.  263. 

B «Motti  Pietro  da  Voltano  sul  lago  di  Garda,  il  i6a5  m. 

1700.  G.  di  Boi.  3o5.  ' 

Bettolio  Bernardo  vene!,  v.  nel  1718.  Ori.  32$. 

Bellucci  Antonio  n.  16/I4  nella  Pieve  di  Sorigo  nel  Trevi- 
sano, m.  ivi  1726.  Mft.  3 18. 

— Gio.  Balista  suo  figlia.  Ftd.  ivi. 

Bellonello  Andrea  da  8.  Vito  op.  nel  l4/6.  1°  piUur* 
del  1490  ai  soscrive  Andrea  Rellone.  Ben.  a5SL 
Bellunese  Giorgio  da  S.  Vilo  f.  c.  la  meli  del  sec.  x»l.  f . 
il  Ctiarini.  299. 

Bclt raffio  Gio.  Antonio  milanese  m.  l5l6  di  an.  4^  LV.  G. 

di  Ma.  374. 

Bellraoo  Agostino  napoli I.  o.  nel  l64<>  m.  C.  il  l665.  Dom. 

Mi- 

Belvedere  Ab.  Aedrea  napoli!.  0.  1646  m.  1732.  Dom. 

245. 

Bembo  Bonifasto  0 Fasio  da  Valdarno  cremonese  o.  nel  1461. 

Lo.  354. 

— Gio.  Francesco  tao  fratello  detto  il  Vetrato  op.  ancora  nei 

1524.  Zani.  356. 

Beaci  Domenico  ajelo  del  Vasari  v.  nel  l567-  1 16. 

Bencorich  Federigo,  detto  anche  Federighello  di  Dalnusia,  vi- 
veva nel  1753.  Gnor.  3l8,  441* 

Benedetti  Mattia  e Lodovico  reggiani  L c.  il  1720.  Tir. 

332, 

Brnefial  cav.  Marco  n.  in  Roma  nel  1684  m.  nel  1764.  Lati. 

Piti.  216. 

Benfatto  Luigi  detto  dal  Friso  veroa.  m.  1611.  di  an.  60. 

Rii.  *£. 

Brnini  Sigismondo  crem.  se.  del  Massarotli  Zxiit.  36, \ . 

Benso  Gioito  a.  nel  Gcnovesato  c.  il  1601  a.  1668.  Sop. 

4;i. 

Benvenuto,  f.  Ortolano. 

Bensì  Giulio  bolognese  m.  1681  di  an.  3 G.  di  Boi.  44»« 
Bergamasco  (il),  f.  Gio.  Balista  Castello. 

Bergamo  (da)  F.  Damiano  Domenicano  m.  I 5 jo.  Tir*.  268. 

— Guglielmo  (maestro)  V.  nel  1296.  Tau  a54. 

Berlinghieri  Camillo  detto  il  Ferra  resino  m.  l635  di  an.  3<^ 

Barn/.  45?. 

— Bonaventura  da  Lucca  dipingeva  nel  ii35.  Bei.  62, 14!,  . 

33». 

Beruabei  Pier  Antonio  permig.  detto  della  Casa,  v.'c.  il  l55o. 

Mu  15il. 

— Tommaso  corion,  scol.  di  Luca  Signoretti.  f ai.  vir. 
l54».  Mar. 

Bernardi  Fiuccko  detto  il  Bagolaro  veron.  scol.  del  Feti. 

Po*.  1x3. 

Benuscoui  Laura  ioni,  discepola  di  Mario  Nuixi.  Pax.  210. 

Beru aitano  nulan.  L nel  l536.  Ori.  374* 

Bernets  Cristiano  di  Amburgo  n.  nel  »658  m.  1722.  Pau. 

226. 

Beru seri  Antonio  da  Coraggio  tu  i5i6  m.  i563.  Tir.  3^2, 

Bernini  cav.  Gio.  Lo  renio  n.  in  ^poli  di  padre  fioretti.  »5y8. 
m.  1680.  Bali.  211. 

Berrettini  cav.  Pietro  da  Cortona  n.  j5cj6  m.  nel  1669- 
Pax.  l3l,  e in  più  luoghi. 
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Umettali  Niccolò  di  Mookblln  Qj  1637  m.  1682.  Pau. 

ai4. 

Berrugese  0 Brrrngurle  Alonio  spngnoolo  m.  l545.  Pai.  : 0 
ititi  m.  a Toledo  assai  vecchio  i56i.  Cam.  98. 

Berselli  Carlo  Girolamo  pavese  n,  ì6^5.  Ori.  .*89. 

Balani  Gio.  Batista  mantov.  v.  nel  l568.  Voi.  3ag. 

— Domenico  tao  fratello.  V 0.  ivi. 

Berlo  (di)  Gio.  detto  anche  Btitm  Joannis  Marci  pennino. 
Dipingeva  fin  dal  1^97  v.  nel  l5a3,  • forse  più  oltre. 
Mar.  164. 

Bcrtoja  0 Balogia  Jacopo  pannig.v.nel  1574.  A/.  35o. 
Baldi  vrnelo  0.  nel  l5?.  . Mi.  25g. 

Balololli  Gio.  Lor.  genov.  jl  164®  172!.  Rai.  4?5» 

Baiucci  Lodovico  da  Modena  fiori  nel  secolo  xvh.  Tir. 

338 

— Jacopo.  K da  Faenta. 

Berlosio  Gio.  Balista  bologn.  v.  nel  1643.  Mal.  io.  l644< 
Or.  Mera.  4®4- 

Balani  e Porìno  della  scaola  dei  Barocci.  Mu  1q5. 
Brseati  Paolo  Emilio  reggiano  m.  1666.  di  an.  Tir.  33?. 
Besotti  Atnbrogio  milan.  n_,  i6'j8  aa.  1706.  OtL  388. 

Betti  Niccolò  fiorentino  ajalo  del  Vasari.  116. 

— P.  Biagio  pistoiese  Teatino  m.  di  aa.  70  nel  l6l5.  Rag. 
Il8,  V.  anche  Piatii icchio. 

Bellini  Anlon-Sebastiano  il  in  Firme  1707  m. ..  . /?.  G. 

i33- 

— Domenico  fiorentino  n,  i6j4  »•  •»  Bologna  1705.  Ori. 

338,  443. 

Bevcrtnte  Antonio.  3o4- 

Bevilacqua  Ambrogio  milao.  o.  nel  i486.  OrL  368. 

— Filippo  sno  fratello.  Za.  ivi. 

Bevilacqua  cav.  Salimbeni  Yrntnra. 

Beni  Gio.  Fraacesco  bologn.  detto  il  Nosadella  m.  1571. 

MaL  4®3. 

Besiicatuva  Ercole  pisano,  f.  c.  il  164°.  Marr.  127. 

Biagio  Mastro.  V.  Pupini. 

Bianchi  Baldsssare  bologn.  n.  l5l4  T*  oe*  Cr.  m.  in 

Modena  nel  1679  d'anni  65.  Or.  Meta.  43 3. 

— Carlanlonio  pavese  v.  1754.  Pittare  d'Italia.  38 9. 

— cav.  Federigo  milan.  0.  nel  1718.  Oil.  386. 

— Filippo  «enea.  v.  nei  1660.  Ben.  3o3. 

— Francesco  milan.  pili,  di  questo  secolo  (tvrn.)  Mi.  386. 

— cav.  Isidoro  da  Campione  nel  Milan.  v.  nel  1626.  Ori. 
388. 

— Pietro  detto  Bottini  v.  net  tee.  «vili.  OrL  ivi. 

— Pietro  romano  il  1694.  Atte/.  Fioretti,  m*  nel  i/4°* 

Mu  qi3. 

Bianchi  Boonavila  Francesco  Sereni,  m.  i658.  Bali.  «no. 

— Gio.  no  padre  milanese  m.  1616.  Bali.  i3o.- 
Biancli  Ferrari  drtto  il  Frari  Francesco  modenese  0.  nel  1481 

m.  i5io.  Tir.  33 a. 

Bianchini  Vincenao  venexiano  masaidsta  op.  nel  i5l7  e i55i 
Oé.  *>9- 

— Domenico  suo  fratello  detto  il  Rosso.  Sue  memorie  dal 
i537  oltre  il  i563.  Za.  ivi. 

— Gio.  Anton»  figlio  di  Vincenao  f-  nel  i563.  Za.  3 no. 
Bianco  (del)  Bacrio  borea.  n.  1604  »•  i656.  Bali.  n8,  lag. 
Bisecarci  Paolo  Inaline  scol.  di  Gaido.  Mi.  M.  circa  il 

l553  d’an.  70.  Or.  Mrm.  137. 

Bibiena,  o sia  Galli  da  Bibiena,  Gi«.  Maria  * il  i6a5  m. 
i665.  418,  444. 

— Francesco  sno  figlio  bologn.  n.  1659  m.  1739.  Cr.  444» 

— Ferdinando  altro  figlio  il  1657  m.  *743.  Cr.  Ivi. 

— Alessandro  figlio  di  Ferdinando  m.  in  Vienna  circa  II 

1760.  Cr.  445. 

— Antonio  altro  figlio  0.  1700  m.  1774*  G.  ii  Bol.t  o 
m.  1769.  Ftriif.  òri. 

— Giuseppe  altro  figlio  il  1696.  bl  1756.  Cr.  hri. 

— Carlo  figlio  di  Giuseppe  v.  1769.  Cr.  ivi. 
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Bicchierai  Antooio  o.  in  Roma  ne!  17^0.  G.  ii  lì 0.  *19. 
Biccì  (di)  Loremo  fiorent.  ffi*  c.  il  l45o.  V a».  73. 

— Neri  suo  figlio.  Vai.  ivi. 

Bigari  Vittorio  bolognese  o.  1692.10. 1776.  G.  ii  BaL  443» 
Bigatti,  Galea  ni,  Minelli  scoi,  del  Cignani.  Cr.  44l« 

Bigi  Felice  parmigiano,  secondo  P Orlandi  romano,  insegnava 
in  Verona  c.  il  1680.  Ori.  3 24. 

Bigio  Marco  da  Siena  L verso,  il  i53o.  D.  Val.  l5s. 
Bigio.  V.  Braasò. 

Bigotaro.  V.  Bernardi. 

Bilia  (della)  Gio.  Balista  di  Cittì  di  Castello  v.  verso  la 
metà  del  secol  xvx.  Vai.  191. 

Bili  veri  Gio.  fiorent.  a.  l5'6  m.  l644-  Bali.  120. 

Bimbi  Bartolom.  fiorent.  n.  i648  m.  e.  il  1725.  IL  G . 128. 
Bissoto  Francesco  veneto  L c.  il  iSao.  Za.  262. 

Bissooi  Gio.  Balista  padov.  m.  i636  di  su.  &l  Rii.  3o8. 
Bitino  op.  in  Rimini  nel  l4°7>  Mi.  3*  >8. 

— Antonio  soo  figlio  viv.  1448-  Fontani.  Ivi. 

Bittonte,  o sia  il  Ballerino , Gio.  vicentino  m.  1678  di  an.  £3. 
MtL  3n. 

Biadi i Gio.  fiorent.  scol.  di  Alessandro  Aitai.  Borg  n.  i556. 

OrL  n4« 

Blaceo  Bernardino  (nolano  o.  nel  l54<>.  R&*.  Sua  opera  i> 

S.  Lnàa  di  Udine  con  Pan.  i5.53.  Mu  276. 

Blanserì  Vittorio  tnrin.  m.  1775  di  an.  4®>*  c-  Mi.  488. 

Bles  (de).  V.  Civetta. 

Bocrarrino  Boccaccio  cremon.  o.  e.  il  1496  m.  di  an.  58, 
Vas.  Circa  il  l5l8.  Zaiit.  A S.  Vinceoio  è ona  sta 
pitterà  con  data  l5l6.  Or.  Mrm.  355- 

— Camillo  sao  figlio  op.  i5»7  m.  1.546.  Zaiit.  356. 

— Francesco  m.  veahio  c.  il  1750  Zaiit.  363. 

Bocchi  Fanalino  bresciano,  n.  1659  v.  1718.  QiL  3L.  e.  il 
1742.  Mi.  Cartone  presso  l’Or.  llfiL 
Bocciardo  Clemente  genov.  detto  elencatone  hl  a Pisa  verse 
il  i658  di  ao.  38.  Sop.  4?3. 

— Domenico  di  Finale  nel  Genov.  hl  nel  174^*  ^Q* 

in  circa.  "«'•il* 

Botati*  Gio.  di  Camerino  op.  nel  1^47  * Mar.  160. 
Borito  Gioveaal  di  Fossano.  Sue  memorie  dd  164»  *•  1682. 

IL  VaL  485. 

Botoghino  (o  ansi  Bolgarino)  Bartolommeo  senese  scol.  dì 
Pietro  t .aurati.  V Ai.  1 44- 

Bologna  (da)  0 Bolognese  M.  Domenico  dipingeva  in  Cre- 
mona c.  1.537.  G.  ii  Cre.  4°o. 

— Ercole  f.  c.  il  i45o.  MaL  3q4- 

— Franco  op.  nel  i3l3.  Mu  3q2. 

— Galante  seoi.  di  Cippo  Dalmasio.  V ai.  394. 

— Guido  op.  nel  1280.  MaL  391. 

— Giovanni  antico  pittore.  Za.  3p4- 

— Jacopo  di  Paolo  0 Avanti  0.  i38j.  Mal.  L1  Or.  M/m. 
cita  i registri  di  S.  Procolo  ove  lavorava  nel  14*8.  3g3. 

V.  Avauii. 

— Lattando.  V.  Mainardl. 

— Lorentino.  V.  Sobbillai. 

— Iorenio  (forse  veneto-)  a.  l368.  Cai.  Ere  «ioni.  393. 

— Maao  dipingeva  nel  l4°4*  OrL  394» 

— Orario  e Pietre  di  Jacopo.  Il  primo  L l44^*  G.  ii  BoL 

ivi. 

— Peitegrino.  V.  Tihaldi 

— Severo  o.  e.  il  1460.  MaL  394. 

— Si  mone  detto  da' Credimi  o.  nd  1377.  MaL  3q3. 

— Venture.  Sue  pitture  dd  1197*  del  1217.  Mal.  391. 

— Vitale  dello  delle  Madonne  0.  nel  |3^5.  Mal.  3y3. 

— Ursone.  Sue  memorie  dnl  1226  fin  al  1248.  MaL  391. 
Bolognini  Gio.  Balista  bologn.  a.  1612  m.  1689.  Cf.j2I. 

— Giacomo  sno  nipote  c.  l65l  m.  1734*  Cr.  Bri. 

Boni  bel  li  Sebastiano  da  Udine  0,  l635.  Co/.  Algaratti.  M. 
1685.  Ben.  0 piuttosto  viv.  nel  1716.  Leu . PiU.  tomo  v, 
3o7i  3u8- 
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Brini  belli  Rollarle  tuo  fratello.  lì  Ut.  3ofl. 

Bombotogoo  bolognese  VIV.  c.  alla  metà  3*1  se*.  *»•  Alai.  3j>4' 
Bona  Tumulto  brctc.  operava  ancora  nel  »5yl.  Zam.  mij. 
ftoontcoru.  T.  del  V afa. 

Boturoua  Ettore  da  Ferrara  v.  nel  l44®-  Bara/. 

Bunagraaia  Gio.  trevigiano  tu  1GS4,  acni.  dello  Zinchi.  Ftd. 
317. 

Bonannoli  o foli  Bnooarroli  (/r«.)  0 Bnonaroli  {V archi) 
Miihelangiolo  fiorentino  a,  l4/4  n-  *563.  V at.  q4ì 
altrove. 

Bonasia  Baitotorameo  moderi.  m.  vecchio  nel  iSuj.  Tir. 

3k 

Boriatone  Gintio  bolognese  incideva  fio  dal  »544-  Mai.  Ope- 
rava nel  1572,  come  da  nn  quadro  in  tata  Briachella. 
O/-  Mtm.  4o3. 

Sonati  (Pau.)  e piè  veramente  Bonatli  Gio.  ferrar,  u.  »635 

m.  1681.  Bara/.  20 1,  l\38. 

Boncoosigli  0 Boni  Comilii  Gio.,  delio  il  Marescalco  da  Vi- 
cenza. dipingeva  nel  >497'  duomo  di  Montagna!» 

doe  toc  tavole  del  l5il  e »5»4-  Mi.  266. 

Bouconti  Gio.  Paolo  bolognese  scolare  de1  Carnea  m.  gio- 
vane. Mal.  M.  l6o5  d’io.  Ig.  Or.  Mtm.  l^x\. 

Boncuort  Gio.  Batista  n.  in  Abrnaao  a Campii  nel  l6_f3. 
161)9.  Pose.  201. 

Sondi  Andrea  e Filippo  forlivesi  scolari  del  Cigomii.  Gnor. 
Buncthi  Matteo  fiorentino  operava  nel  1726.  Seri/  di'1  Pittori 

illustri.  i33, 

Bu orili  Aurelio  bolognese  scolare  d«1Caracci.  Mal.  Viveva 
nel  l64°*  Mm  429. 

Bonrsi  Gio.  Girolamo  bo4og.  n.  iG53  ai.  1725.  Zaa.  43?- 
Bunfijli  benedetto  da  Perugia  n.  c.  il  »4*o-  Pose.  Viv.  an- 
cora nel  »4y6.  Mar.  162.  166. 

B.iogi  Domenico  di  Pielrasanta  o.  nel  i58l.  Mar.  127. 
Boni  Giacomo  bologn.  il  1688  m.  1766.  Cr.  43q,  4?G. 

Boni  tizio  (P  Orlandi  scrive  Bonifacio)  Francesco  viterbese, 
nato  16J7,  fu  scolar  di  Pietro  da  Cortoua.  OrL  211. 

— Veneziano.  V at.t  Ihd .,  Za.\  ma  deou  emendarsi,  essendo 
egli  staio  veronese.  y.  il  Mor.  Pioti*,  ec.  pag.  196.  M. 
l553.  Za.,  di  an.  62,  Pii.  281. 

Bo  infortì  Girolamo  maceratese  op.  nel  set.  Xvn.  Alt.,  a piut- 
tosto Francesco,  che  di  an.  77  nel  1671.  Co'teg.  Or. 
202. 

Botimi  Gio.  d1  Assisi  op.  nel  i3n.  D.  VaL  169. 

— Girolamo  detto  in  Bologna  l'Anconitano  viv.  nel  1660. 

OrL  aoi,  4»7- 

Bonino  Gaspare  cresfenese  L c.  fl  1460.  ZaisL  354. 

Boo isoli  Agostino  cremori,  m.  1700  di  an.  67.  Zoili.  363. 
Bonito  cav.  Giuseppe  di  CasleU1  a mare  0.1705.  Abbti.  fio- 
tta. M.  1789.  li.  G.  24fl- 
Bono  Ambrogio  scol.  del  Loth.  Za.  3o7.- 

— Gregorio  venea.  op.  l4*4*  M$.  480. 

— N.  scolare  dello  Squascioue.  G.  éì  Pad.  La  Pioti*.  Mor. 
ci  fa  sapere  che  fu  bolognese  0 ferrarese.  264. 

Bunomo  (dì)  Jaeobello  veneto  v.  1 385.  Mor.  o53. 

Bon noe  Carlo  fenar.  n.  i56y  m.  i63a.  Barn/.  456. 

— LroneHo  suo  nipote  viv.  nel  *649.  Bara/.  45?« 

Bononi  BartuJommco  pavese  operava  nel  1507.  Piti.  sT  II 
370. 

Bou vicino  Alessandro  detto  il  Moretto  da  Brescia  a.  i5i4 
Ori.  Ma  correggasi,  perchè  dipingeva  nel  >5l6.  Zam. 
Viveva  ancora  nel  Zam.  a84- 

Bonzi.  V . Gobbo  da  Cortona. 

Borbone  Jacopo  da  Novellava  o.  nel  1614.  Tir.  335. 

Bordone  cav.  Paria  trevig.  m.  di  anni  70  nel  1570.  Neera- 
topo  p’ tatto  citato  dallo  Za.  273,  280. 

— K . figlio  di  Paris.  274. 

Borgaoi  Francesco  manlov.  visse  sin  dopo  la  meta  del  sa.  xru. 
Ali.  33u . 


Borghese  Ippolito  napofit.  op.  nel  1620.  Ori, 

— Giovanni  da  Messina  allievo  del  Costa.  frai.  2^7,  449» 

— Girolamo  Ja  Nizza  della  Paglia  op.c.  il  l5oo.  Mi.  48». 

— Pietro,  y.  della  Francesca. 

Borghesi  Gio.  Ventare  di  Città  di  Castello  ih.  1708.  Ori. 

221. 

Borgianni  Orasio  romano  m.  nel  poutific.  di  Paol  V.  di  an. 

3iL  Bag.  2o4- 

Borgo  (da)  Francesco  op.  nel  »44^*  C.  di  Rim.  398. 

— (del)  Gio.  Paolo  op.  c.  il  l545.  Fio.  117. 

Borgognone  Ambrogio  milanese  fioriva  c.  il  l5oo.  y.  Lom. 

36q. 

— (il).  V.  Cortese. 

Borro  Balista  aretino  v.  nel  1567.  y ai.  108. 

Borrooi  cav.  Gio.  Angelo  cremonese  a.  1684  m.  1772.  Zoili. 

355,  364. 

Borz-vti  Carlo,  Fantozzi  Francesco,  Setti  Camillo  ferraresi  cr* 
«tuli  scolari  del  Cattaui».  458. 

Borsone  Luciano  genov.  il  1590.  Sop.  4/4- 

— Gio.  Batista  suo  figlio  m.  c.  il  i656.  Sop.  ivi. 

— Carlo  altro  figlio  m.  giovane  1667.  Sop.  ivi. 

— - Francesco  figlio  di  Luciano  a.  l6a5m.  1679.  Hat.  ivi. 

Bosch  (cosi  egli  si  inscriveva')  nominato  dall1  Orlandi  Bosco 
o Boss  da  Bolduch,  lodalo  dal  Masaolari  per  pillare  capric- 
ciose all1  Escoriale,  dipinse  in  Venezia.  Za.\  e,  come  sem- 
bra, verso  il  1600.  3i6. 

Boschi  Fabrizio  fior,  il  c.  il  1.970  m.  iG/pa.  Bali.  12I. 

— Francesco  fior,  il  1619  m.  1675.  Bali.  lxS. 

--  Alfonso  altro  fratello  m.  giovane.  Bali,  ivi 

— Benedette  altro  fratello.  Bali.  118. 

Boschiui  Marco  veoes.  m.  1678  di  an.  65.  Mei.  3of»,  4^1  . 
IL,  I1  Indice  secondo. 

Buseoli  Andrea  fiorent  m.  c.  il  »6o6.  Bali.  ìi5. 

Boxili  Antonio  bergam.  Sue  memorie  dal  »5oy  al  |536.  Tot. 

*67 > 

— Felice  di  Piacenza  n.  i65o  m.  di  an.  82.  G.  di  Poh. 

353. 

Boti  Francesco  dello  il  Gobbioo  de’SimbalJi,  scoi,  del  Doo- 
nini.  44l. 

Botta  Ha  Gio.  Maria  genov.  detto  U Raffaellino  m.  nel  1644 

di  ao.  3JL  Sop.  2l5,  475- 

Bottoni  Giuseppe  cremou.  a.  1717  m.  1784*  Mu  33i,  364- 
Botti  Binai  do  fiorent.  v.  nel  1718.  CLL  129. 

Botti  celli  Sandro  Filippi  (7o;o)  0 anzi  Filipepi  fiorent.  fl. 

1437  m.  i5»5.  y ai.  79, 88, 

Bonlanger  Giovanni  di  Troyea  scolare  di  Guido.  Tir.  M. 
1660  di  an.  94.  Lettera  Scritta  da  Moderna  al  P.  Ori. 

Cari.  Or.  33fc  3$3. 

Bova  Antonio  messin.  n.  1711  di  an.  20.  Hack.  243. 

Bozza  Bzrtolommeo  veacz.  tu  usai  asta  era  giovinetto  c.  il  l542| 
c mori  già  vecchio.  Za.  3uq. 

Bozzato.  y.  Ponchi  no. 

Braccioli  Gio.  Francesco  ferrarese  n-  1697.  Bara/.  M.  1762. 
Cr.  459. 

Bramante  Lazzari  di  Castel  Durante  ora  llrbama  nello  Stalo 
d1  Urbino,  de  Ho  anche  Bramante  di  Urbino.  N.  »444  m‘ 
l5l4-  yat.  Documenti  che  lo  provano  dunntioo  sono  inse- 
riti nel  tom.  zzvu  del  sig.  Col.  Secondo  altri  Brinante  In 
originario  di  Castel  Durante,  ma  nacque  in  Monte  Asdrualdo 
villa  di  Fermigeaoo  quattro  miglia  lungi  da  Urbino.  Quindi 
ai  trova  anche  detto  Bramante  AUrmoIdiaas.  11  cognome 
Lanari  si  di  per  finto.  1/auno  della  nascita  si  differisce  al 
»45o.  y.  Col.  tom.  zìi  e tom.  zzai.  170,  173,  366,368. 
Bramati  tino  (di')  Agostino  milao.  L c.  il  »45o.  Pa ■ : o anzi 
fu  discepolo  del  Suardi.  Lom.  nell1  Indice.  366, 

— o aia  Barlol.  Suardi  mtian.  viveva  ancora  nel  l5ap.  Pa. 

369. 

Brambilla  Gio.  Batista  v.  in  Teamo  nel  1770.  Pi.  G.  di 

Tir.  43  fi. 
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Brandirti  Federigo  di  OrkflM  m.  \&j5.  I-ax-  IflS. 

Brandi  Domenico  napoli  I.  m di  an.  53  nel  1736.  Dom.  x5o. 

— ('.radalo  a.  in  Poli  l6»3  m.  1691 . Po*.  Alili  lo  fan 
di  (>»la.  300,  j^86. 

— (di)  F.  Ollini. 

Brandt  iurte  Benedetto  lucchese  r.  nel  l5gx  OiL  11 8. 
Brairdio  e Flawinet  rie.  e.  il  1610.  Marito.  (fi\. 

Brandirlo  Ottaviano  detto  nella  Notìaia  Ottaviano  da  Brescia, 
e concorrente  di  Altiuhiero.  u5fi. 

Bravo  Occo.  V.  Moatelatìci. 

— Giacomo  trevigiano  v.  nel  l638.  FeJ.  3a3- 

Brazxè  Gio.  Batista  detto  il  Bi|io  Borea,  tari.  delP Empoli. 
Bali.  139. 

Brea  Lodovica  da  Niasx  Sue  memorie  in  Genova  dal  1^83 

al  l5l3,  Sop.  4^3. 

Brenlara  Si  biodo  veneto  *.  l656.  Nel  1718  V.  ancora.  QiL 

331. 

B rese  io  (da)  Gio.  Maria  e Gio.  Antonio  incisori  antichi.  Ori. 

85. 

— F.  Gio.  Maria  Carmelitano  dipingeva  in  Brescia  fc  il 

i5oo.  OrL  46.Ì. 

— F.  Girolamo  Carmelilaao  dipingeva  in  Savona  nel  l5i^- 
G.  dì  Gol  ivi. 

— F.  Raffaello.  V,  G.  di  Boi.  M.  1.539  sessagenario.  Gal. 
Jnurip.  yen.  NelPepitaffio  è nominalo  Roberti;  aia  questo 
cognome  0 secondo  nome.  268. 

Brescia  Leonardo  ferrar,  f.  nel  l53o.  OrL  M.  od  1.598.  Barnf. 

4-5i- 

Bmcianiao  delle  Battaglie,  y.  Monti. 

• — (del)  Andrea  senese  fiori  insieme  eoo  un  fratello  circa  il 
l5so.  D.  yml.  1A6. 

Bresciano  Vinceaao.  / Poppa. 

Brengfad.  y.  Braghcl. 

Brilt  Matteo  d1  Anversa  n.  l55o  m.  1 58-4  E°td.  Emendisi 
in  vigor  deU'epilaffiojche  lo  dice  m.  di  an.  3^.  Gai.  Interip. 
Rom.  193. 

— Paolo  suo  fratello  q.  l5!»4  **•  1636.  Bali.  ivi. 

Brini  Francato  pittore  del  sec.  xvu.  Mi.  136. 

Brillano,  F.  Mantovano  Gio.  Balista. 

Briiio  Francesco  bologn.  m.  i6»3  di  aa.  40-  Mal.  4^8. 

— Filippo  ivo  figlio  m.  1675  d’an.ya.  Or.  dal  Ntcr.  di  S , 
dall'ano  di  Bologna.  ivi* 

— (del)  Menichiao,  V.  degli  Ambrogj. 

Brini  Serafino  bolognese  n.  ifBty-  m-  1737.  Zan.  445. 
Bramino  Angiolo  Sereni,  v.  ad  l567  di  an.  65.  V tu-  M. 

di  an.  69.  Borg.  il3. 

— - Alessandro,  y.  Allori. 

Brnggia  (da)  0 da  Brnggrs.  V . Vin-Eych.  V.  Ansie. 

B rughe!  Àbramo  fiammingo  m.  in  Napoli  c.  il  1690.  Dom. 

a45. 

— dal P Inferno  : egli  aoscrivevasi  P.  Brtughel , siccome 
lessi  in  ono  sno  quadretto  in  Roma  in  palmo  Lanle  con 
data  1660 :i  ambe  detto  Pietro  Bregbd  il  giovane  per  di- 
stinguerlo dal  padre,  direbbe  lo  stesso  nome.  3 16. 

— Gio.  fratdlo  del  precedente,  nato  in  finiscila  c.  il  1589. 
Druampt.  M.  nel  1642.  FtUbien.  38 1. 

Brughi  (cosi  è chiamalo  nella  G.  di  Ro.')  Gio.  Batista  ro- 
mano «col.  del  Canili  m.  c.  1730.  Rai.  318. 

Brngieri  Gio.  Domenico  lucchese  a.  1678  m.  1744* 

Fior.  i35. 

Prugno  Innocente  udinese  v.  ne)  1610.  Rea.  3o?, 

Bron  (le)  Carlo  parig.  n.  1619,  m.  1690.  R.  G.  di  Fir.  aio. 
Bntndleschi  Filippo  fiorai,  m.  144C  di  an.  69.  Fi ai.  7^ 

— Giulio  udinese  n.  i55i  0.  nel  1609.  Mi.  307. 

Brunetti  Sebastiano  scol.  Guido.  Mal.  M.  1649.  Ori.  Mm. 

411,43». 

Binai  Domenico  bresciano  m.  1666  di  an.  J5.  Ori.  3ifi. 

— Lucio.  Sua  opera  del  l584-  G.  di  Fic.  3iq. 

— Girolamo  scoi,  del  Boigognone.  Cai.  Colonna.  209. 


Bruno,  Nello,  Calandrino  amici  di  Ruffalnucco.  70. 

Bruno  Antonio  scoi,  del  Coraggio.  Mi.  347» 

— Francesco  da  Porlo  Manrisio  ad  Gcnovrsato  m.  1736  4 t 
ao.  78.  Rat.  4?S. 

Bmno  Gintio  piemontese  aool.  del  Paggi.  Sop.  (Brani  pr, 

V Ori.)  485. 

— • Gio.  Batista  suo  fratello  • scolare,  ivi. 

— (il)  Silvestro  Morti  Ilo  napol.  Sae  opera  dal  1571  al  1397. 
Dom.  337. 

Orurori  n Rrnaotui  Pederigo  di  Gobbio  scol.  del  Damiani. 

Rang.  190. 

Rrosafmo  Girolamo  ven.  viv.  nd  1753.  G.  di  Roe.  3 18, 

3n3. 

Brusasorri.  V.  Riccio. 

Bodrio  (da)  F.  Lippi. 

Bnffalmacco  Bnoumico  di  Cristofano  fiorent.  r.  nd  l35l, 

Bali.  70. 

Bsgiardini  Giuliano  fioca!. m.  dina,  £5 nel  l556.  Fot.  9^ 

ai  422; 

Buona  miri.  Tassi. 

Buonfaati  Antonio  feriarese  detto  il  Torricdla  credalo  scolare 

di  Guido.  Crt.  458. 

Buoni  (de')  Buono  oapolit,  m.  c.  il  1 465.  Dom,  «3i. 

— Silvestro  napol.  in.  c.  il  1^8).  Dom.  ivi, 

Buon  talenti  Bernardo  fiorentino  detto  delle  Girandole  n.  l53tì. 
in.  1608.  Boi.  n3- 

Bnratli  Girolamo  seoi.  del  Pomaranei.  G.  PAte.  3o3_ 
Bnrriai  Gio.  Antonio  bolognese».  16 56  m.  1737  Za.  433, 

435. 

Busca  Antonio  milan.  m.  i68b  di  n.  fi x.  Ori.  38.5. 

Buso  o Busso  Aurelio  cremavo  scol.  di  Polidoro  da  Cara- 
vaggio. iVop.  m.  c.  il  i5ao.  Mi.  386,  38o,  4^- 
Bustini.  V.  Crespi  e Bianchi. 

Bali  Lodovico  fiorent.  L c.  il  1590.  Bali.  \ì\. 

Botinone  Bernardo  0 Bernardino,  da  Trevilio,  dipingeva  nel 
i484  m.  c.  il  i52o.  Mi.  3fi8- 
Butteri  Gio.  Maria  fiorai,  diping.  nd  1567.  V ai.  w.  |6u6. 
Boli,  n 5, 

G 

Cabassì  Margherita  di  Carpì  m.  1734  di  an.  yi.  Tir.  338. 

Caccia  Gnglielmo  detto  il  Moncalvo  il  nel  Novarese  i568l 
ÙiL  M.  c.  il  i6x5.  D.  Fai.  483. 

— Orsola  Maddalena  sua  figlia  m.  1678.  Ori.  484. 

— Francesca  altra  figlia  m.  di  an.  5^.  Ori.  ivi. 

Caccia  Pompeo  romano  v.  nd  l6l5.  Mi.  ia6. 

Cacci  ani  ga  Francesco  n.  io  Milano  1700  m.  1781  Mtm.  delle 
2L  A.  Tom.  11,  317,  389. 

— Paolo,  Formali , Poaii  (Gio.  Battuta)  milanesi  degli 
ultimi  tempi,  (sec.  xeni).  388. 

Caccianimici  Francesco  bolognese,  seguace  del  Primaticcio, 

m.  i54a.  G.  di  Boi.  4oi« 

— Vincendo  bologn.  viv.  c.  il  1 53 0.  F.  Q.  di  BaL  4° 3- 
Caccio) i Gio.  Batista  da  Bodrio  ad  Bolognese  uu  l6a3 

m.  1675.  Cr.  43a- 

Cad«  Giuseppe  romano,  iato  di  padre  framese,  m.  di  ansi  jì 

Mi.  334- 

Cadi  oli  Gio.  fondatore  nel  secolo  svili  dell'Accademia  di  Man- 
tova. Mi.  33 o. 

Caffi  (\a)  pittrice  di  fiori.  G.  di  Bre.  3a4- 

Cagnacci  Guido  da  S.  Arcangelo  a.  1601.  G.  di  Roe.  421- 

Cairo  cav.  Francesco  di  Varese  nel  Milanese  m.  nel  1674  di 

an.  76.  Ori.  387,  4^* 

— Ferdinando  di  Casalmooferralo  n».  174®  di  ,B*  Z2i  ^Ark- 
Mi.  freno  P Or.  48?- 

Calabrese,  (il  cav.)  F.  Preti. 

— Marco.  F.  Cardiaco. 

— . Nicoloccio.  V,  N icol  accio. 


/ 
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Cilindra  Gì*,  Ballista  da  Vernili  a.  l586  m.  l644* 
o m.  1648  di  aa.  jz  ia  j3.  Pan.  22 7- 
Calandrerei  Giacinto n.  in  Palermo  16:4601.  1707 .PaiC.  ali 
— Domenico  ivo  fratello  e Gio.  Batista  nipote.  Pax.  ivi. 
Calcar  o Calta  Gio.  fiammingo  ai.  giovine  nel  lUCfi.  San. 
aBa. 


INDICI 

autografe  di  Bernardino  copiala  dal  IH)/,  bau  la  data  de’ 

i588,  89  e 90.  — 359,  38i. 

Campidoglio  (da)  Michelangelo  romano  L a.  il  1600.  Pax. 
aio. 

Campi|lia  Gio.  Domenico  lucchese  a.  1692.  R.  G.  di  Fir. 

ll!L 


Calcia  Giuseppe  detto  il  Genovesino  visse  vel  secolo  decorso 
(xru).  Afs.  486. 

Caldana  Antonio  d'Ancona.  G.  di  Po.  121 . 

Caldara  Polidoro  o Polidoro  da  Caravaggio  » 1^43.  Fai. 

»8«,  *34. 

Calderari  Gio.  Maria  di  Pordenone,  tbe  in  una  tavola  si  so- 
rtine L M-  P.  In.  filano  Portuniniii  omesso  il  co- 
gnome, scolare  eccellente  del  Pordenone,  ma  poco  nolo,  m. 
verso  il  1564-  Rtm  «25. 

Caletti  Giuseppe  detto  il  Cremoaeaa  a.  U Ferrara  c.  il  1600. 

Ci.  M.  c.  il  1660.  Bantf.  458. 

Ciliari  Paolo  Veronese  m.  l588  di  a«.  58-  Rii.)  o pinltosto 
4i  an.  (k-  A 'ter.  tifalo  dallo  Za.  292,  aflfri^lrcve. 

— Carlo  ano  figlio  m.  1596  di  an.  ali.  Ihd.f  o *4-  z*- 

Gabriele  altro  figlio  m.  l63l  di  in.  &L  Rii-  296. 

— Benedetto  trai,  di  Paolo  bl  l5fl8di  in.  60.  Itid.  ivi. 
Caligar  ino  (il)  0 sia  Gabriele  Cappellini  ferrar,  fiori  nel  i5ao. 

Bara/.  45i. 

Calimberg  0 Calimperg  tede»,  m.  c.  il  1570.  Gaar.  SOS. 
Calomato  Bartolommeo  di  scuota  veneta  pillar  del  secolo  ITU. 

Mi.  Ili- 

Calori  Raffaello  modenese.  Sua  memorie  dal  l4$2  d »4t4- 

TU.  33i- 

Calvari  Dionisio  d1  Anversa  o Dionisio  fiammingo  m.  In 
Bologna  nel  1619.  Mal.  N.  c.  i565  m.  1619.  Or.  che 
cita  la  iscrisioae  del  sepolcro  a1  Servi.  4°4* 

Calvelli  Alberto  veoeto  sud.  del  Celesti.  Za.  3 17. 

Calvi  Latxaro  geoov.  n.  l5oa  m.  di  ini  anni.  Sop.  465. 

— Pantaleo  sno  fratello  sol  >5g5.  Sop.  ivi. 

— Agostino  lor  padre  viv.  nel  l5a8  Sop.  ivi. 

— Ginlio  dello  il  Coronare  cremoo.m.  1596.  Zani.  iti*. 

Calia  Antonio  veroo.  0.  l653  m.  1714.  Gnor  ,•  o ansi  nato 

1636  m.  a'  27  gennajo  1738.  Or.  Mtm.  3l5,  44^- 
Carnami  Andrea  da  Bevagna  m.  di  aa.  42  ■**  1648.  Porr. 

Cambialo  Giovanni  genovese  a.  »495  m.  assai  vecchio.  Sop- 

466. 

— Luca  0 Lucbello  sno  figlio  m.  i58o.  Pai.;  0 i585  di  aa. 
58.  Roi.\  a.  i5*7  m.  verso  Pan.  i585.  Mariti.  Do- 
li ri  pi.  ivi. 

— Or  saio  figlio  di  Luca.  Sop.  467. 

Camerata  Giaseppe  vencs.  m.  1762  di  an.  fanghi.  3l8. 
Camerino  (da)  F.  Giacomo o.  nel  i32I.Z).  V ai.  l4l.  i5^- 
Camillo,  secondo  alenai  della  nob.  ca»  Incontri  di  Voltem, 
scolar  di  Gnido  viv.  nel  l634-  G.  di  V oli.  4lQ. 
Csmpagnuol»  Girolamo  padovano  (il  Guaritati  per  errore  lo 
fa  della  Marca  Trivigiaaa)  fiori  nel  sec.  xv.  Vai.  2&L 

— Giulio  ano  figlio  fiori  c.  il  i5oo.  G.  di  Pai.  85, 283. 

— Domenico  creduto  figlio  di  Ginlio,  ma  suo  allievo  sola- 
mente, e veneto  non  già  padovano,  filar,  fifotis.  pag.  jj  e 
lou.  Viveva  ad  i543.  Mi.  82,  85*  aft3. 

Campana  Andrea  moden.  visse  nel  tee.  xr.  Tir.  33 a. 

— Tommaso  bologn.  scol.  de1*  Cancri.  Mal.  !\i§. 

Cam  panna  Pietro  fiartamingo  m.  decrepito  ael  1570.  Pai. 


Campino  Gio.  da  Camerino  pittore  del  secolo  xvil.  Ori. 

«99- 

Campo  (da)  Liberale  op.  nel  1418.  Fri.  2.58. 

Campolo  Placido  messinese  m.  nella  peste  del  1 7^3  di  aa.  So. 
Jlaik.  249. 

Campo»  Francesco  della  Polare»  nel  Genovesalo  ai-  ad 

1763.  Rai.  478- 

Caaal  Antonio  veneto  chiamalo  il  Canaletto  m.  1768  di  an.  71. 

Za.  324. 

— Fabio  rea.  il  1703.  fanghi.  M,  1767.  Za.  3 20. 

Cane  Carlo  di  Trjao  op.  nd  1600,  come  si  ha  da  Gio  j4 ri- 
dirà Irico  nella  ina  Storia  di  Trino,  che  riporta  due  tavole 
segante  in  dello  anno  con  P lodiamone  di  Trùunsii ; pero 
erra  P Or/,  che  lo  fa  nel  Milanese  1618  m.  d’an.  70. 
387,  3.),). 

Cauti  F.  France»car  Ionio  da  Cremona  cappuccino  il  l65l 
m.  1721.  Zani.  363. 

Canini  Gio.  Angelo  rumano  ra.  di  an.  4$  nel  1666.  Pau.  • 
Pan.  199. 

Cantieri  Anselmo  veron.  L l5^5.  Gnor.  397. 

Canosio.  V.  da  Lendine». 

Canlarini  Simonc,  o Si  mone  da  Pesaro  n.  l6ia  m.  1648. 

Ori.  4ll. 

Casti  Gio.  parmigiano  m.  nd  1716.  Va.  33o. 

Cantone  Calmua  milanese  viv.  nel  l5<)I.  Lom.  presso  il 
filori.  è della  Barba»,  e m.  in  lene»  eia  nel  l5<)5.  38u. 
Canuti  Domenico  Maria  bolognese  m.  1684  di  an.  64*  V.  Cr. 
Felt.  Pitlr.  a pag.  itj  ov^emeoda  P Ori.  c la  Cortina 
di  Boi . p.  14  ove  ne  tratta  novamenle.  frao. 

Cantiani  Gio.  Balista  veron.  v.  c.  il  1712.  Or/.  3a3. 

Capanna  Puccio  fiorai,  op.  nd  1334-  Fai.  M.  in  età  non 
a vantata  Fai.  11  Alunni  cd  altri  leggo*  Campana.  l5y. 

— (il)  senese  L c.  il  t5oo  Hot.  146. 

Capitani  (de)  Giuliano  o Giulio  di  Lodi  scolare  di  Bernar- 
dino Campi.  Lom.  38 a. 

Capitelli  Bernardino  senese  v.  od  1626.  fall.  Pili,  tomo  L 

i55. 

Capodiferro  Gianfraocesco  bergamasco  m.  circa  il  lS33.  Tal. 

268- 

— Pietro  fratello  di  Gianfraocesco.  Zinino  figlio,  ivi. 

Caporali  fiartoiommeo  da  Perugia.  Su  opere  dal  l44*d  I4^7* 

filar.  162. 

— Giambatista  o Batti  sno  figlio  pittore  e architetto  il  circa 
il  1476*  fece  testamento  ut  i553 .tMar.  M.  circa  il  i5t>o. 
Pau.  164. 

— Ginlio  figlio  di  Giamhatisla  viv.  nel  l58>.  filai,  ivi. 
Cappella  Scipione  nappi it.  v.  nel  1743-  Dom.  2 49- 
Cappelli  Francesco  di  Sassuolo,  già  feudo  di  cosa  Pio,  viveva 

nel  1568.  Tir.  Vyj, 

— Gio.  Anlonio  bresciano  n.  1669  m.  174**  Fior. 

ili 

Cappellini.  V.  Znpelli.  V.  il  Caligarino. 

Cappellino  Gio.  Domenico  genovese  a-  l58*>  ».  »65l.  Sop. 
470. 

Caprioli  Francesco  di  Reggio  op.  nd  >482  m.  i5o5.  Tir. 


1 82. 

Campi  Galea  no  cremori,  m.  i536  di  an.  6l  Zoili.  355. 

— Ginlio  sno  figlio  n.  c.  il  i5oo  m.  1572.  Zoili.  357- 

— Antonio  cav.  altro  figlio  v.  nel  i586.  Z aiti.  Fece  testa- 
mento nel  *591.  Or.  Mtm.  358.  ^ 

— Vincenzio  altro  figlio  m.  1591.  Zaiit.  Notisi  ciò  che 
scriviamo  ddPepoche  de' tre  fratelli,  ivi. 

— Bernardino  1522  riv.  nel  l584-  Zoili.  Alcune  lettere 


32a, 

I Capugnano  (da)  (nd  Bolognese)  Giovanni  « Zuanniao  viv. 
4 a1  tempi  de1  Caracca.  Mal.  4-33. 

I Capare  Francesco  dei  Genovesalo  scola»  del  Fiasdla.  Sop. 
470. 

Caracca  lsidorn  op.  nel  iS^.  Mi  482. 

Ca racci  (0  pintlosto  Carrocci ) lmdovico  bolognese  n.  l5L 

a.  1619.  Mal.  iilj  38^  4ì*h  kìh 


Digitized  by  Google 


AU-A  STORIA  PITTORICA 


Girarci  Paolo  ino  fratello.  Mal.  4^- 

— Agoilino  suo  cugino  a.  nel  l5f>8  m.  l6oi.  come  da  Iscrì- 

iinw  in  duomo  di  Parma.  ftjj  ift3,  35 »,  4°9-  4**i  • **" 

Irò  ve. 

— Annibale  fratello  di  Agostino  m.  1609  di  anni  ^ Bel. 
i;)3,  u3g,  287,  40&  4» a,  ec. 

— Francesco  lor  fratello  m.  1622  di  an.  17.  Mal.  4i4- 

— Antonio  figlio  di  Agostino  ra.  it*i8  di  an.  35 .Mal.  ivi. 
CaracóM.  V.  Mulinari. 

Caracciolo  Gio.  Balista  detto  Bilislicllo  nipotini.  16^1.  Aia. 

z3p. 

Caradosto  nilanrse  nieltatore.  Vai.  ; 0 sia  Caradouo  Poppa 
da  Pavia  altramente  detto  milanese.  Mor.  Noti*.  Fiorì 
circa  il  i5oo.  83,  84- 

Caravaggio  (da')  Miebelaigioto.  V.  Amerìghi. 

— Polidoro.  V.  Caldara. 

— Gio.  Batista.  V.  Secchi. 

CaravogH;»  Uarlolommeo  piemontese  r.  net  1673.  N.  G.  li 

Tot.  487. 

Carbonrino  Giovanni  veneto  cav.  le  tue  memorie  durano  fino 
al  lti8o,  quando  andò  in  Roma.  Mi.  Mtl.  Ne  tomo  poi, 
e operò  motto  Hi  patria.  Gnor.  3«». 

Carbone  Gio.  di  S.  Severino  Accad.  di  S.  Luca  nel  1666. 
Pau.  1££ 

— Gio.  Bernardo  geaovese  m.  l683  di  an.  69.  Hat.  473. 

V.  anche  Sracciani. 

Cardi.  V . da  Cigoli. 

Cardiaco  dello  Marco  Calabrese  fiorì  dal  i5o8  fino  al  tSfra. 

Vai.  i3j 

Carducci,  o,  com'egli  si  soscrìve  presso  il  Con.,  Cardncho, 
Barlolommeo  fiorea.  n.  c.  il  ifitio.m.  1610.  Bali.  1 16- 

— Vtoctntio  suo  fratello  ra.  i638  di  an.  6il  Con.  ivi. 
Carìani  Giovanni  bergamasco.  Suo  memorie  fino  al  1519. 

Tèi.  273. 

Carigliano  (da)  Biagio  scolare  del  Ricciarelli.  Vaut  eh1  errò 
nella  pairia.  Leggi  Cnligliano.  1 18. 

Carlevaris  Luca  di  Udine  n-  i665  v.  1718.  Ori.  M.  1731. 
Mi.  Fu  detto  di  Ca  Zeoobrio , e popolarmente  Caunobrio 
dalla  nobil  famiglia  che  lo  protesse.  3*3. 

CarMeri  Alberto  e.  in  Roma  1872  viv.  1718  Oil.  aafi. 
Carlini  P.  Alberigo  da  Pesci*  Min.  Osservante  m.  177.fi  ^i 
an.  2^  t pò.  l3a. 

Cartone  (0  Cartoni.  Ori.  ) Giovanni  genovese  tu.  in  Milano 
nel  itili»  di  nn.  39  m c.  Rai.  383,  4?»- 

— Gio.  Balista  suo  fratello  m 1680  di  an.  8ti  in  circa. 
Rai.  ivi. 

— Andrea  (e  Gio.  Aodrea)  figlio  del  precedente  a.  1626. 
Pose.,  o piuttosto  1639,  m.  1697.  Rai.  47ti. 

— Niccolò  fratello  di  Andrea  e scol.  del  medeiinro.  ivi. 

Carnevale  (Fra)  a sia  F.  Rjilolommeo  Cor  rad  ini  Domenicano 

da  Urbino  viv.  nel  l474:  Paf  <be  nel  1478  fosse  già 
morto.  Imz.  161.  167. 

— Domenico  da  Modena  op.  nel  ifiti).  Tir.  33 fi. 

Camio  Antonio  del  Frinii  viv.  nel  1680.  Guar.  3 07. 

— Giacomo  vivalo  oltre  il  1680.  Rea.  3o8. 

Carnali  (da)  nel  Genovesato  F.  Si  mone  Francescano  dipin- 
geva nel  ltilp.  Sof.  464. 

Caro  Baldassare  della  scuola  del  Belvedere.  2j.fi. 

Caroselli  Angiolo  Tornano  n.  l585  m.  l653.  Pau.  198. 
Carotlo  Gio.  Francesco  veronese  n.  1470  m.  di  an.  76.  Pài. 
$c,3. 

— Giovanni  ano  fratello  m.  di  an.c.tio.  Poi.  2 66, 327. 

Carpaccio  Vittore  vene».  Sue  opere  fino  al  1520.  Za.  Nel 
ritratto  die  fece  di  sé  medesimo,  ed  è presso  gli  EE. 
Giustiniani  alle  Zattere,  scrisse  per  data  Panno  ifian.  Mi. 
261. 

— Benedetto  par  veneto,  ancorché  dagl’ Istriani  preteso  loro 
come  il  precedente.  Sue  memorie  fino  i5^i . Mi.  ivi. 

Carpi  e Testa  ferraresi  del  scc.  xv.  Cil.  4-5». 


Carpi  o de' Carpi  Giro!,  da  Ferrara  a.  ifini  il  di  an.  fi  ». 
Vat.  ; o di  an.  6$L  llaraf.  4o*>,  4-53, 

— (da)  Alessandro  scolare  del  Coste.  Mal.  Tiv.  Òrra  la 
mHà  del  eecolo  xvi.  Or.  Cari.  332. 

Carpi  Ugo  fioriva  nel  i5oo.  Or.  82,  33.fi. 

Carpioni  Giulio  venea.  a.  161 1 m.  1674.  Ori.  309, 31^  3ifL 

— Carlo  suo  figlio.  Mi.  3n- 

Carradori  Jacopo  Filippo  da  Faenta.  Sua  (avola  in  S.  Cecilia 
di  Faenza  eoo  nome  e data  del  »58a.  Or.  Mtm.  399. 
Carrari  Baldassare  e Matteo  suo  figlio  ravennati  viv.  c. 
il  l5il.  G.  li  Rae.  398. 

Carrega  N.  aidl.  fiorì  nel  secolo  decorso  (xvit.)  Mi.  «4. 
Camera  Rosalba  vene*,  il  1675  m.  1757,  Za.  Secondo  st 
Frtiijr  nata  in  Vienna  nel  1672.  3*3 
Carrncci.  V.  da  Poulormo. 

Cartissani  Niccolò  messinese  a.  1670  m 17.5*.  Ahbec. 

Fior,  nfio, 

Casa  Gio.  Martino  di  Vercelli  t c.  il  1653.  Mt  3Ko. 

— (della).  V.  Bemabei. 

Cantini.  V.  Torelli. 

Caunobrio:  dee  scrìverai  Ca  Zenobrio  V.  Carlevaris. 

Casella  Gio.  Aodrea  da  Lugano  op.  lo  Torino  ae!  16I8.  A. 
G.  ii  Tot.  486. 

— Giacomo,  ivi. 

— Francesco  rremon.  r.  1517.  7.  ai  il.  316. 

— Polidoro  creraon.  f.  nel  i345.  Zaitl.  354- 

Caselli  Cristoforo  dette  Cristoforo  da  Parma,  e anche  il  Tem- 
perello,  dipingeva  nel  1499.  A/.  34o. 

Casembrot  Abramo  olandese,  pittore  del  sec.  xvn  In  Messina. 

Hat*.  a$5  ^ 

Casentino  (di)  Jacopo  m.  vecchio  nel  l38o.  Vai.  ^ ?3. 
Casini  Gio.  da  VaHungo  nel  Fiorentino  n.  1689  m.  17^8. 

R.  G.  B Fk.  i3ì 

— Valore  e Domenico  fioreo.  scoi,  del  Piuignano.  Ball.  iaq. 

— Vittore  fiorenti  ajolo  del  Vasari,  riti 

Casoiani  Alessandro  senese  il  l55a  ra.  1606.  Bali,  ifia, aol. 

— Cristoforo  o 1 lario  sao  figlio  dello  per  errore  Consolano  hl 
nel  Pontif.  di  Urbano  Bafi.  i53,  ao3. 

Caroli  Ippolito  ferrarese  viveva  nel  1577  m.  1622.  fiamf. 
453. 

Casone  Gio.  Balista  n.  in  Sartina,  v.  nel  1668.  Sop.  4?o. 
Cauana  Gio.  Francesco  a,  ne)  Genovesato , ra.  alta  Miran- 
dola c.  il  I700  di  anni  8ìl  /fa/.;  o n.  l6ll  ra.  |&||, 
R.  Gali,  il  Fir.  , e Or.  Cari.  4?3. 

— Niccolò,  figlio  di  Gio.  Francesco  il  in  Venesia  16.19  m. 
n>  Londra  nel  1713.  Rat.  ; o ani  1714.  Gio.  Agostino 
Casula  sao  fratello  in  una  lettera  del  Cari.  Or.  ivi. 

— Gio.  Agostino  altro  figtto  detto  P Ab.  Cessina  m.  in 
Genova  nel  1720  di  an.  da.  Rai.  ivi. 

— Gio.  Battista  terso  figlio  m.  alla  Mirandola  poco  dopo 
il  1700.  Rai.  ivi. 

— Maria  figlia  di  Gio.  Francesco  bl  in  Venezia  nel 
1711.  Rai.  ivi. 

Catsiani  P.  Stefano  dello  il  Certosino,  locchese.  dipingeva 
nella  Certosa  di  Siena  nel  1660.  />.  Val.  Leti.  Sem. 
toni,  ni,  pag.  3*3.  — i3fi. 

Cassino  (di)  Bsrtolommeo  milanese.  Sua  tavola  della  Immaco- 
lata del  i583.  Mi  368. 

Castagno  (del)  (nel  Fiorentino).  Andrea  m.  c.  il  1477  di 
an.  Bali.  76. 

Castagnoli  Cesare  e Bartolommeo  di  Castelfranco;  il  primo 
dipingeva  nel  1570.  Fri.  297. 

Castelfranco  (da)  Orario  fiorì  a'  tempi  di  Tisiano.  Za.  : o 
nel  1600.  Mei. , che  lo  chiama  anche  Orasio  dal  Paradiso. 
HORATIO  P.  P.  A.  D.  M.  D.  LXVIII  si  legge  in 
■ na  grandiosa  palla  tiaianesta  di  S.  Antonio  Abate  nella 
chiesa  de'  Domenicani  a Capo  d1 Istria.  Mi.  28*. 
Castellacci  Agostino  da  Pesaro  scolare  del  Cignaui  n.  1670. 
Col. , lom.  mi.  44(« 
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Castellani  Antonio  b4ngn.  itti.  de*  Cavarci.  Mal.  423. 

t i.manlo  ajpol.  op.  «ri  l368.  Fai.  *S\. 

Castellini  Giacomo  Mog».  «f.  «ri  167H.  Mal.  /j «<$. 

Ostri  lino  (il)  da  Moni  • sia  ti  mirilo  Antonio  (Strili  vi- 

vera  uri  1718.  Chi.  38q. 

Castrilo  (da)  Kntcrvo  fiammingo  m.  di  anni  80  nel  fo« lit- 
ro!» di  Clone» Ir  Vili.  Bafi.  189. 

— Giacomo  pinot  di  animali  in  A riseria  intorno  al  1600. 

Mu  liti. 

— Ber n*i do  gesor.  m.  1639 di  ».  73.  Sop.  iq3,  !fi 7. 

— Valerio  ivo  figlio  m.  l65f|  di  ».  34-  Sop.  4?°- 

— Castellino  lor  congiunto  m.  ia  Torino  l6/jy  di  aa.  70. 
471. 

— Niccoli  »o  figlio  1 iv.  ori  1668.  Sof.  ivi. 

— Già.  Batista  dello  il  Bergamasco  m.  1570.  Po/.  1S79  di 
».  jo.  ia  c.  Sop.\  9 di  aa.  JO.  Ori.  98,  ^66. 

— Fabrizio  e Granello  suoi  figli.  Hai.  ^67. 

Caslellucri  Salvi  d' Arezzo  il  l6©8  a».  1672.  Mi.  l34,  ai  1. 

— Pietro  mio  figlio.  OiL  1)4. 

Galligliene  Gio.  Benedetto  genovese  detto  il  Gtfthelto  il  1616 
m.  ia  Mmtova  1670.  Sop. 

— Francesco  mio  figlio  m.  in  Genova  assai  vecchio  nel  1716. 

Hai.  42^. 

— Salvatore  fratello  di  Gio.  Benedetto.  Hai.  ivi. 

Casligliooi  (da)  Bartolommro  scol.  di  Gialio  Romano,  Fot. 

3*8. 

Catalani  Antonio  detto  in  Bologna  il  Romano  acuì,  dell’  Al- 
bani. »ot,  4»?. 

— Altri  due  Antoni  Calzimi  messinesi,  il  primo  detto  P au- 
lirò a.  Ifitìo  m.  ifilo,  il  secondo  detto  il  piatine  a.  |585 
m.  Ititi6  Hat  k.  l31 

Caldani  F.  Bernardo  rappnrino  ribinale.  181. 

Calma  Vincenzio  rrn.  m.  ael  l53o.  Za.  *6*. 

Caterino  • Angelo  trecentisti  di  scuola  vraela.  Mi.  ili.!. 

Cali  Pasquale  da  lesi  m.  settoagrnario  nel  pontificato  di 
Paolo  V.  Bop.  189. 

Caliamo  Costante  ferrar,  m.  *665  di  an.  fi 1.  Haruf.  438. 

< -al  tapine  Luca  cremonese  era  giovine  ael  1 383.  ZaiiL  Di- 
pingeva  nel  1597.  Oi.  M/m.  36o. 

Callamara  Paola  «io  napol.  Par  che  vivesse  nel  1718.  Ori. 

*3o. 

Cavagna  Gio.  Paolo  bergamasco  operava  l5qt  n.  16*7. 

7k  3»4- 

— h rance*©  suo  figlio  dello  il  Cavagnnolo  m,  e.  il  lfi3o. 
Tao.  ivi. 

Cavalli  Alberto  savonese  operò  in  Verona  e.  il  i34o.  Guai. 

2*8. 

Cavallini  Pietro  rem.  m.  ari  t344  {Maani  note  al  Bald.')  di 
».  83.  V as.  139. 

Cavallino  Bernardo  napulil.  il  1622  m i 636.  Dom.  a4l. 
Cavalloni  Anlonio  da  Srrmonela  m.  in  Roma  di  aa.  c.  43 
»l  179:'».  Elafi  del  Fiaci  e de' Rotti.  **3. 

Cavatori  M irabello.  V.  da  Salincorno. 

Cavarono*.  Creacentj. 

Cavana  Pierfraacesro  bologa.  m.  17.33.  Zan.\  0 il  1675 
m.  ■'  1.4  ottobre  17.33.  Or.  Meta.  43?. 

Ca vainola  Paolo  ve ron.  m.  di  an.  Ir.  l ai-  aqa. 

Cavallone  Francesco  bologn.  il  |5j9  V.  nel  1612.  Cr.  4*9. 
Cavannoni.  P.  Zannili. 

Cavalcai»  Baroni  G aspa ran Ionio  di  Sacco  n_  i68a  m.  1739. 
Fanntlti.  3aa. 

Cavedone  Jacopo  di  Sazinolo  vaio  1677  m.  1660.  Tir.  336, 

4*7- 

Gavrrsegno  Agostino  bergamasco.  Soo  lrstam»lo  nel  l339r 
*na  opera  l35a.  Tot.  267. 

Canta  Sigismondo  da  Modena  e,  16.17  op.  nel  1683.  Tir. 

332, 

Cecranni  Sebastiano  di  Cibino.  /.«,  M.  in  F»o  quasi  ol- 
logenario  c.  il  1780.  Mi.  44*. 


Cercalo  I ormo  veneto  mimi  cista  L verso  id  fine  del  tre.  in. 

Za.  3 00. 

Ceccbioi  Anlonio  di  Pesaro  n.  c.  il  1660.  Col.  T.  vi.  3>3. 
Orco  Bravo.  V.  M ositela  li  ci 

— di  Martino  senese  op.  c il  »38o.  D.  Fai.  l43. 

Cedaspe.  V . Gespede. 

Celesti  cav.  Andrea  veneto  il  1637  m.  1706.  OrL  3«7» 

Celi  Placido  meaain.  m.  nel  1710.  Ilatk.  34*. 

Getto  cav.  Gaspare  rem.  m.  vecchio  nel  1640.  Ba p.  sul. 
Celimi  Benvenolo  fioroni,  il  iSoom.  1572.  Boi.  82,  86. 
Cennini  Cennioo  da  Colle  v.  nd  1^3^.  Bald.  72,  78. 

(dentino.  F.  Nagli. 

Ora j nolo  (deT)  Antonio  fiorent.  scolare  di  Ridolfo  Ghirlan- 
daio. Fot.  »o4- 

Cerano.  Nella  Galleria  de l Marini  Suono.  F.  Crespi. 
Ceresa  Carlo  bregmi,  m.  1679  di  an.  70,  Tot.  Ili 
Orquonti  dello  M tcbelangiolo  delle  Battaglie  e M icbelangiolo 
delle  Bambocciate  roso,  il  1602  ( Bald . 1600)  m.  1660. 
Pati.  209. 

Cernni  Giandomenico  detto  il  Cavali»  Perugino  a.  1609 

m.  1681.  Paté.  aoo. 

— Lorento  fiorentino  scolare  di  Cristoforo  Allori.  Bald.  lai, 

■*9* 

Cerreti  Michelangiolo  pittore  di  questo  secolo  (xviil.)  G.  dillo. 

219. 

Certosino  (il).  F.  Cassini. 

Cerò  Bortolo  veneziano  scolare  del  Verona  m.  prima  del  1660. 

Bea.  3 iti. 

Cerva  Pirranlonio  0 anzi  Gio.  Maria  bologn.  f.  1640,  0 l63o. 

G.  di  Boi.  Opre,  nel  1667.  Or.  Mem.  428. 

— (della)  Gio.  Batista  milan.  L c.  il  lS5o.  Mu  378. 
Cervelli  Federigo  milan.  sna  opera  dei  1668.  Col.  Frantili. 

Fiori  nel  1690.  Ori.  3 04. 

Cerreti!  Felice  torinese  op.  nel  1764.  N.di  G.  Tot.  488. 

Cervi  Bernardo  modenese  mori  giovane  nel  lti3o.  Tir.  337. 

Cernii  Fabio  milanese  allievo  dell'Agricola.  Mi.  389. 

Cesare  (Padre).  F.  Pronti. 

Cesari  cav.  Giuseppe  d' Alpino  m.  oitogenario  1640.  Bop.  : o 
anni  di  anni  72.  Slot,  della  eh.  J*tler.  188. 193,  237. 238. 

— Berealdino  sno  fratello  m.  giovane  nel  poati&c.di  Paolo  V. 
Bof.  189. 

Cesarti  Pietro,  dello  or  Perino,  or  Pcrino  da  Pero  già  r.  1393. 
Paté.  190. 

— Serafino  perng.  Sua  pittura  del  l354-  Mi.  ivi. 

Cesariaoo  Cesare  milan.  l t 4 83  m.  i5\i.  Mi.  ^5. 

Ceschini  Giovanni  vrron.  scoi  dell'  Orbello.  Pus.  111. 

Cesi  Baitolomnieo bologn.  il  1 336  m.  1629.  Mal.  40J,  4l«. 

Carlo  nat.  presso  Rieti  1626  m.  1686.  Paté.  21 1. 

Coprile  o uni  Cespedes  (Po/.)  , ia  Roma  delto  Cedaspe  , 
Paolo  di  Cordova  opero  in  Roma  nel  poniti,  di  Grego- 
rio XI li.  Bop.  Il  Pai.  aggiogo*  che  operò  anche  nella 
Spagna,  e m.  1608.  186. 

(.benda  (il)  o sia  Alfonso  Ri  varala  te  ira  rese  il  1607  m.  164*. 

Barn/.  4 '»  7. 

libere  (di)  Gio.  lorrneae  op.  in  Venenia,  come  sembra,  circa 
il  1600.  Za.  G.  298. 

Chiappe  Gio.  Balista  di  Novi  bl  ori  1 76 j di  an.  4l_-  Ctal. 

tri- 

Chiari  Giuseppe  romano  n.  l634  m.  «727.  Pau.  Emendisi 
m.  17.33  di  an.  liti.  Gal.  lnutip.  Bota.  ai4- 

— Tommaso  scol.  del  Maralta  m.  1733  dì  u.  68.  Or.  dal- 
P epitaffio.  ai5. 

Chiarini  Marron  Ionio  bologn.  n.  l63l  m.  1730.  Za.  444* 
Chiasrgbino.  F.  Mainardi. 

Chiavistelli  Jacopo  fiorenl.  scol.  del  Colonna  n.  1618  m.  i6>>3. 

H.  G.  di  Fri.  139. 

Chiesa  Silvestro  genov.  m.  giovane  ori  16JÌ7.  Sop.  4:4- 
Chigi.  F.  Gbui. 

Cbimenti.  F.  da  Kmpoii. 
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Chiodatolo  Già.  Marò  bolognese  acolate  del  Francia.  Mal. 

3<j7- 

Cuflrri  Pietro  pisano  detto  lo  Smargiasso  thr.  od  j63t. 

More.  I a8. 

Culdirri  Girolamo  di  Urtino  a*  l5g3.  Lai.  Fiori  c.  l65o. 

G.  di  l Ir.  197. 

Ciampetli  Agostino  Sorelli,  m.  di  anni  62  nel  pontificato  di 
Uthano  Vili.  Big.  ll4- 
Cianfanini  Benedetto  scoi,  del  Frate.  V li.  loo. 

Ci  a ila  Raffaello  urbinate  dipintor  di  maioliche  a tempo  di 
Taddeo  Zucca ro.  Lai.  iq3. 

Ciarpi  Baccio  fiorent.  il  1678  m.  i6\i.  Pois.  llj. 

Ciceri  Bernardino  pavese  il  l65o  v.  1718.  Ori.  389. 
Cicognini  Antonio  eterno»,  del  sec.  X».  Zoili.  35fL 
Cigoli  (da)  (nel  Fiorasi.)  ca».  Lodovico  Cardi,  il  l55g  n. 
i6i3.  Bali.  119. 

Cignani  conte  cav.  Carlo  bologu.  n.  1628  m.  1719.  Zan.!\ 34. 

— Co.  Felice  il  in  Forti  1660  ul  Zoo.  438. 

— Co.  Paolo  a.  ivi  1709  viv.  1739.  Zon.  M.  a' 5 febbraio 
1764.  Or.  Mtm.  ivi. 

Cignaroli  Gio.  Bettino  verna,  il  >706  m.  1770.  Be.itaqae 
vita  del  Cignaroli.  3 IO. 

— P.  Felice  Min.  Osservante  suo  fratello  n.  d’an.  70  nel 

1795.  3a3. 

— Gio.  Domenico  altro  fratello.  G.  di  Bug.  ivi. 

— altri.  L'.  Cingiaroli. 

Cima.  V . da  Conegliano. 

Cimabne  o Gualtieri  Gio.  Sorta  ti  no  il  1*4°  a.  i3oo.  Vas. 

6L 

Cimaroti  Gio.  Balista  da  Salò  snl  lago  di  Garda  viv.  nel 

1718.  Ori.  3lL 
Cimatori.  F.  Vitacd. 

Cincinnato  Romolo  fiorentino  m.  vecchio  nd  1600.  Pai. 

1 13_ 

— Cav.  Diego  Romolo  »oo  figlio  o.  In  Madrid  BL  in  Roma 
nel  1626.  Po l.  ivi. 

— Cav.  Francesco  Romolo  altro  ino  figlio  m.  in  Roma  l636. 
Pai.  ivi. 

Cingaoelli  Michele  fiorent.  oper.  In  Pisa  c.  Il  1600.  Morr. 

112. 

Cingiaroli  (Po;.')  o Cignaroli  (Or/.).  Martino  e Pietro  vero- 
nesi viverne  in  Milano  nel  1718.  Po*.  3qo. 

— Scipione  figlio  di  Martino  milan.  v.  nel  1718.  Ori.  ivi. 
Cinqui  Giovanni  n.  nel  territorio  fiorentino  1(167  m.  17^3. 

R.  G.  di  Fir.  i3n. 

Ciocca  Cristoforo  milan.  scol.  del  Lomazxo.  Lom.  379. 
G'pfiani  Gio.  Batista  originario  dì  Pistoja  mori  in  Londra 

circa  il  1790.  Mu  1 35. 

Circignani  Niccolò  dalle  Pomarance  m.  di  an.  71  c.  il  l588. 
Bug.  Dee  però  emendarsi,  poiché  operava  nel  1.591.  G.  di 
V oh.  Soscrivtsi  IVicolaus  Ci/cignanus  V otterrà***.  1 iK, 

186. 

— * Antonio  suo  s«l»  -■  di  an.  da  nel  Ponlif.  di  Urbano 
Vili.  Bag.  u8,  io3L 

Girello  Ginlio  padov.  v.  nel  1697.  G.  di  Pad.  3lo. 

Città  di  Castello  (da')  Francesco  scoi,  di  Pietro  Perugino 

164. 

Cittadella  Bartolommeo  veneto  v.  c_  1690.  Goar.  3n. 
Cittadini  Pierfraocesco  dello  il  Milanese  m.  in  Botogpa  nel 
1681  di  an.  65.  Cr.  ; o m.  d’an.  68  nel  1681.  Or.  Necr, 
dell*  A nnaniiaio.  388*  $31. 

— Gio.  batista  suo  figlio  m.  i6g3  dVn.  36.  Or.  Me».  443. 

— Carlo  altro  figlio  m.  d'anni  nel  1744-  Or.  Mem. 
Ivi. 

— Angiol  Michele  altro  no  figlio.  Cr.  ivi. 

— Gaetano  e Gio.  Girolamo  figli  di  Carlo.  Cr.  ivi. 

( •valli  Francesco  di  Perugia  n.  1660  m.  1703.  Pose.  11B. 
Civerchio  o Verdoo,  detto  il  Vecchio,  Vincenzo  da  Crema, 
operava  in  Milano  c.  il  l4$o.  Lom.  Ma  pai  che  allora 
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■an  potesse  avete  la)  maturità;  giacche  vi  sua  documenti  in 
Crema,  che  nel  |535  viveva  ancora.  Zibaldone  Ctemauo 
per  Panno  179S.  Nella  IV al.  Mot.  diverto  ditto  et  Forntr. 

»56>*L 

Civetta  o sia  Enrico  de  Blet  boemo  viv.  C.  il  lSpo.  Lom.  m. 
in  Ferma.  3t3,  3i6. 

Claret  Giovanni  fiamminpo dipingeva  nd  Piemonte  c.  il  1600. 

D.  Vai.  483. 

Claudio  (maestro)  frante»?  pitlor  di  vetrate  m.  nd  pontificato 
di  Ginlio  11.  F »s.  108. 

Clementone.  F,  Bocciardo. 

Clovio  D.  Ginlio  di  Croazia  m.  1^78  di  an.  8sl  Boi. 

i&Jig. 

Coccorante  Lionardo  napoli!.  0.  nel  1743.  Dom.  l'io. 
Cockier  o Coxier  Michele  di  M alinea  il  l4<)7  «• 

Botri.  182* 

Coda  Benedetto  da  Ferrara  m.  c.  il  ifiao.  Barn f.  3y8. 

— Bartolommeo  ino  figlio:  soscrivesi  Bàrtholomarui  Arimi - 
nettili.  Oper.  nel  l5^3.  Or.  Mem.  ivi. 

Codagora  (e  Cadagora  pr.  il  Dom.)  Viviano  dello  per  errore 
il  Yiviani  f.  c.  il  »65o.  alo,  34-5. 

Codi  bue  Gio.  Batista  raoden.  op.  nd  1 5^8.  Tir.  335. 

Cola  (di)  Gennaro  nagol.  n.  c.  il  l3ao  m . c.  il  1370.  Dom. 

“fc 

Colanlonio  (di)  Mani#  romano  m.  in  Torino  nd  pontificato 
di  Paolo  V.  Bag.  78*  192,  4&V 
Coli  Gio.  Incchert  motto  di  an.  4l  nc'  dim.  Ori.  1 33. 

Col  Inceroni  Agostino  bologn.  scoi,  del  P.  Pont  G.  d'Au. 

116,  225. 

Colle  (dal)  (presso  Città  S.  Sepolcro)  Ralfaele  0 RafLellmo 
o.  nel  i5j6.  y ai.  lo 6,  181. 

Colico»!  Girolamo  bergamasco.  Sue  memorie  dal  |532  al 
i555  in  arca.  y.  le  Annotai,  al  Temi.  286. 

Colli  Antonio  scol.  del  P.  Posso.  G.  di  Ro.  216. 

Colombano  Bernardino o.  io  Pavh  l5l5.  Pit.Plt.  3?o. 
Colombini  Gio.  trevigiano  m.  1774-  Frd.  324- 
Colonna  Angiol  Michele  il  nella  diocesi  di  Como  nella  Terra 
di  Revd  1600.  M.  in  Bologna  1687.  Cr.  125 , , 

47» 

— Melchior  credulo  scol.  del  Tintorrtto.  Za.  ago. 
Girolamo.  ìr . Me»gos«i. 

Coloretli  Malico  da  Reggio  il  nel  1611.  Tir.  338. 

Coltellini  Michele  ferrar,  v.  nel  l5l7.  Bara/.  4-5 o. 

Comandò  Francesco  messinese  scol.  del  Guiuaccia.  ffa.k. 

235. 

— Gio.  Simooe  suo  fratello  n.  l588.  Hack.  ivi. 

Contendici!  I .cren io  il  in  Verona  f.  in  Milano  c.  il  1700. 

Gnor.  3l5,  390. 

Comi  Girolamo  da  Modena  f.  c.  il  l55o.  Tir.  A S.  Mi- 
chele i»  Busco  segnò  in  uua  sua  pittura  Panno  |563.  Or. 
Mem.  338. 

— Francesco  o sia  il  Mulo  di  Verona  o il  Fornardtu  viv. 
nd  1718.  Pus.  m.  a' 2 gena.  1737  di  au.  Or.  Mem. 

436. 

Gnu mend uno  beTgam.  della  scuola  de'  Nova.  Tal.  256. 
Como  (dq)  £.  Enrannele  Min.  Rifornì,  oper.  nd  1660.  Mi. 

M.  in  Roma  nel  1701  di  an.  76.  Ori . 38i). 

Comodi  Andrea  fiorent.  c.  l56o  m.  16  $8.  Bald.  I2»*. 
Compagnoni  cav.  Sfuria  macerai,  visse  C.  il  r65o.  Mi. 
200. 

Cooca  cav.  Sebastiano  n.  in  Gaeta  1676  m.  17!);.  Mem. 
delle  Belle  Arti.  218,  249. 

— Giovanni  sno  (rateilo.  319. 

Concio'o  dipingeva  in  Subisco  nd  1219.  Mi.  l58. 

Condivi  Ascanio  di  Ripulransoue  scolare  di  Micbdang'olo; 

pubblicò  In  vite  di  esso  nd  x553.  97. 

Conegliano  (da)  Cesare  fioriva  a'  tempi  di  Turano.  Za 
282. 

— Cito  scoi,  di  Paolo  Verone»»  m.  forane.  2^7. 
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Cm v|!iaiio  Gio.  Balilla  Cini  dello*  dilla  pallia  il  Conrgliaoo. 
Sue  mem.  fino  al  ibi*,  thi.  a63. 

— Carlo  'uo  faglio.  t'ed.  ivi. 

Comedi  Antonio  nioden.  tu  1686  bl  17(16.  Ti».  338. 

Co  molano.  V.  Casolani. 

Coi. latino  cav.  Gio.  veneto  ■.  l.Vjj)  m.  160 BiJ.  3p3. 

Coale  (del)  o Fasti  Goido  n.  in  Carpi  1684  1649.  Tir. 

m 

— JacofMoo  fiorentino  morto  di  mai  88  nei  l5<)8.  Bag.  Il3, 

l$L 

Conti  Cetate  e Vinceato  d'  Ancona  inerirono  nel  pontificato 
di  Paolo  V.  Bag.  !<>>,  4^4* 

— Domenico  fiorentino  scoi,  di  Andrea  del  Sarto,  y ai.  to3. 

— Fra  nerico  borea!,  a.  1681  ni.  1760.  B.  G.  1-33. 

— Gio.  Maria  parmi|.  op.  nel  1660.  A/.  3 A a. 

Contri  Antonio  lenirete  m.  17.I3.  Bar. 

— FrancrMO  100  faglio,  e successori  della  Muoia,  ivi. 

Coppa  Molare  del  Magnano  in  Milano.  Bat.  .ly>. 

— (cav.)  Pr.  Giarola. 

Coppi,  o del  Meglio  Jacopo  da  PeretoU  nel  borrnt.  a.  I 5 23 
m.  1591.  R.  G.  di  Firtnaa.  116. 

Coppola  Carlo  aapotit.  vie.  nel  16 65.  Dot*.  >45. 

Coralli  Gialio  bologn.  u.  16^1  ul  già  vecchio.  Cr.  4-4- 
Corbellini  N.  koI.  di  Ciro  Ferri.  Post.  n>. 

Cordegliaghi  o Cordella  Aghi  Giaaaedo  e Andrea  vra.  boti 
nel  principio  del  icr.  avi.  V . Za.  Forse  quoto  Giannetto 
è il  Zaaia  del  Comandador  pia  volle  indicato  nella  li  ad. 
V.  il  Mor.  p.  iy.  — a6a, 

Corrggio  Francesco  bologn.  viv.  nel  1678.  Mal. 

Coteggio  (da),  f.  Allegri  e Bermeli. 

Cornicio  cav.  Bellisario  greco  a.  C.  il  1688  BL  Dim. 

x38.  r wg 

Corna  (della)  Antonio  ttrinoo.  0.  nel  *478.  Zani  354. 

Coniata  Carlo  milan.  ai.  167.!  di  aani  ii&  O'I-  , 8<>. 

Comi.i  (della)  Fabio  perugino  dc'Duchi  di  Castiglione  n.  1600 
ni  1643.  Poh.  203. 

Cotona  Leandro  da  Murano  a.  (56l  m.  i(jo5.  Bid.  3<*a. 
Coronare).  V.  Cairi. 

Corradi.  y.  del  Ghirlandajo. 

Cor radim . V.  F.  Carnet  atr. 

Corso  Gio.  Vincenzo  uapolil.  n.  r.  il  1.545.  Dom.  >35. 

— Niccolò  genov.  dipingeva  nel  i.u.3.  .V.y.  4<»3. 

Corte  Valerio  pavese  di  oiigine  m.  i58o  di  «uni  5ìl  Sop. 

— Cesare  genovese  i|i'°  a Valerio  il  l53«>.  Bai.  m.  circa  D 
il  i6i3.  Sop.  ivi. 

— Davide  suo  faglio  m.  di  pesto  nrl  1657.  S-'p.  ivi. 

Cortese  P.  Giacomo  detto  il  Borgognone  Gesuita  il  163»  ni. 

1676.  Bali.  >>5,  1x9,  1 55 , ><><). 

Cortese  Guglielmo  detto  il  Borgognone  (rateilo  del  precedenle 
il  1628  » 1679.  Pose.  >>>. 

Cortona  (da)  Pietro.  V.  Benedilli. 

— Urbano  operava  nel  1481.  D.  p'ai.  i.5n. 

Coivi  Domenico  viterbese  m.  i8<»3.  di  an.  ine. Mi.  >>4. 
Cosaltiur  canonico  Giuseppe  udinese  op.  nel  1673;  viv.  ancora 
nel  1734*  /frn.  3>o. 

Coki.  P'.  Bilducci.  P.  Cosimo,  y.  Plaua. 

Codino  (di)  (Rosselli)  Pirro  borni,  a.  I 44 1 “•  l5ai.  Bald. 
80,  lo5. 

(ormati  Adeodato  di  Cosimo  romano  muiaicisla.  61 . 

Cosine  y . Tura. 

Cossa  Francesco  ferrarese  viveva  nel  147.4.  G.  di  Boi.  44fl- 
Cossale  (inaio  bresciano  0 piuttosto  Coiai  le  viveva  nel  i6o5. 
Zar r.  pig.  1 14-  — 111 

Costa  A udirà  bologn.  scoi,  tiri  Canai.  Mal.  439. 

— - FrancrMO  genov.  il  1673  m.  174».  Bai.  4?8. 

— Ippolito  mantovano  L nel  *538.  Ixitno.  3 39. 

— (.orrnxo  (crrairsn  opcr.  nel  *488  m.  c.  il  l53o.  Bara/. 

i>a;,  i»i  ite- 


Coala  altro  Lorenio  v.  c.  Il  ij6o.  P’a*.  3 29. 

— Luigi  e Girolamo  suoi  (rateili,  fa.  ivi. 

— Tommaso  di  Sassuolo  ai.  1690.  Tir.,  d'an.  56  in  cittì. 
Oil.  9 Cari.  Or.  33?. 

Costami  Placido  rum.  ascritto  all'Accademia  di  8.  Lana  1741* 
m.  1759  di  an.  71.  Mi.  ai3. 

Col  ignoto  (da)  Francese»  (Marchesi  o Zaganelli)  operò  in 
Parma  nel  i5i8.  A/.  397. 

— Bernardino  minor  fratello  viv.  nel  l5op.  Cl.  arile  G ionie 
al  Bara/.  3q8. 

— Girotomo  M archesi  m.  di  an. 69  nel  pontile,  di  Paolo  III. 
Prai.  Oper.  c.  il  l55o  di  an.  70.  Boni.  396. 

Coesa  Francesco  n.  in  Infilo  di  Calabria  i6o5  m*  1682.  Poh 

— Gio.  Batista  milan.  m.  in  Ferrara  nel  1742  di  aa.  66.  Cit. 

3*^>-  . 

Crisluna  ( Pili.  cT/f.)$  o C ridona  ( Or/.) 

— Giosefo  pavese  il  1664  V.  ad  1718.  (hi.  389. 

Creara  Santo  verno,  scol.  di  Felice  Brmasorci.  Sue  opere  eoi* 

Tanno  t6o3.  Or.  Mem.  3i t. 

Credi  (di)  Lorenio  Sciarpclloni  borent.  m.  di  an.  78  dopo  il 

|53i.  Boi.  93. 

Cremona  (da)  Niccolò  v.  i5i8.  Musini.  356. 

Cremonese  Laltansio  e.  nel  sec.  xv.  Zoili,  ivi. 

— Si  mone  torse  lo  stesso  che  M.  Simone  da  Napoli.  354» 

— (il)  da  paesi.  / '.  Bassi  « F.  Calcili. 

Cremonini  Gio.  Balista  da  Cento  m.  1610.  Mal.  4o6. 
Crescenai  Gio.  Balista  romano  m.  in  Madrid  di  aa.  in  c. 
Bag  ; 0 di  an.  65  nel  1660.  Pai.  x>3. 

— (dd)  Bartolommeo  Cava  rosai  da  Viterbo  m.  giovane  i6>5. 
Bag.  ivi. 

CeMiooe  Gio.  Batista  napoli!,  o.  nel  t568.  Fu.  >34. 

Crmpi  Benedetto  toma  reo  e Anton  .Maria  suo  figlio,  detti  i 
Bustini,  vissero,  come  pare,  ne)  sec.  xvu.  Ori.  388. 

— Gio.  Batista  detto  il  Cerano  dalla  patria  (nel  Novarese) 
m.  |63.3  di  m.  76.  Ori.  384* 

— Gio.  Pietro  detto  anche  de'  Castoldi,  avo  del  precedente,  di* 

fìngeva  c.  il  i535.  Mt.  ivi. 

— Raffaello  della  stessa  famiglia  0.  c.  i.Vja.  Mi.  ivi. 

— Daniele  milan.  m.  i63o  di  an.  e.  a Ori.  384. 

— Cav.  Giuseppe  Bolngn.  detto  lo  Spignorilo  n_  166.1  m.  17.47. 
Cr.  1|<),  43.). 

— Antonio  suo  figlio  m.  1781.  G.  di  Boi.  44°- 

— Don  Luigi  canouico  altro  figlio  al  1779.  (».  */.  Boi.  ivi. 
Crrspini  (de1)  Mario  comasco  1.  c.  il  ijao.  Mi. 

Creiti.  /'.  da  Pnsiguane.  - 

Crcti  cav.  Donato  ircmon.  l >671  m.  in  Bologna  1749. 
Cr.  436. 

Crev licore  (da)  Piermaria  acuì,  del  Calvari.  Mal.  4°4* 
Crisaiolo  Gio.  Angelo  napwlit.  io.  verso  il  i57.3.  DeM.na.  di 
AV  t Dom.  >36. 

— Gk>.  Filippo  suo  (rateilo  a.  in  Gaeta  bl  di  an.  75  c.  il 
1J&4.  Dom.  >36. 

Cri  spi  Scipione  di  Tortona  op.  nel  i.Vp.  Piti,  d' Italia ; < 
|559.  Dar.  48a. 

Cristo  tori,  o Cristofaai  Fabio  del  Piceno  muiaicisla  e pittore 
accademico  di  S.  Luca  1 6.38.  Pose.  >>7. 

— Pietro  Paolo  romano  sno  figlio  musaiusla  viveva  nel  1736. 
Paté.  ivi. 

Crivelli  Angiolmaria  detto  il  Crivellone  m.  circa  il  1730. 
Mi.  J90. 

— Jacopo  sno  figlio  m.  1760.  Mi.  ivi. 

— Cav.  Carlo  renea.  Bui.  Operava  nel  1476.  Alt.  160,  >56. 

— Vittorio  pur  veneto.  Nelle  AntUfulà  Pitene  L xxix 
e »x  si  (a  menatone  di  ine  pitture  dd  1489  e 1490. 160. 

256. 

— Francesco  milan.  viv.  nel  l45o.  Mi.  398. 

Croce  Bildassart  di  Bologna  m.  )5>8  di  aa.  7^  Bag.  4I4. 
Crocifissa  jo  (del)  p\  Miubietti. 
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Crocifissi  {de’)  ÌL  da  Bologna. 

Ctomer  detto  il  Croma  Giulio  ferrarese  m.  16.Ì3  di  anni  tk 
in  circa.  Baruf.  455.:  tri  fu  anche  (àio.  Ballila  Cromrr 
padovano  a.  verso  il  l^So.  G.  di  Pai. 

Croia  lo  Gio.  Batiita  di  scuola  reneta  a.  i;56.  Cai.  Alga- 

tatti.  4%. 

Cerchi  Antonio  o Gio.  Antonio  milanese  oper.  nel  lySo. 
Pii.  i ’ Italia.  38q. 

Cunghi  0 Cangio  Cngni  (nell1  Abiti,  iti  Guar.  erroneamente 
Cugini)  Liooardo  e Gio.  Batista  da  Borgo  S.  Sepolcro  vis- 
sero a1  tempi  del  Vasari.  117» 

••  PriouKo  figlio  di  Liooardo  oper.  uel  l58y.  G • i>  I alt.  ivi. 
Cnniberli  Francesco  Antonio  da  Savigliano  in.  i:'p-  ***• 
P Italia.  4B8. 

Conio  Daniello  milanese,  scol.  di  Bernardino  Campi.  Lom. 

3&L 

— Rodolfo  milan.  viv.  c.  il  l65«.  Mi.  ivi. 

Curia  Francesco  napol.  s.  c.  il  l538  ni.  c.  il  1610.  Don. 

335. 

Corrado  car.  Francesco  Gorenlino  n.  1670  n.  c.  il  l66i.  P. 

G.  li  Fiume ..  nS. 

Corti.  V.  Denlooe. 

Cusighe  (da)  nel  Bellunese  Siraone.  Sue  memorie  dal  l38* 
fino  al  i4°9-  Mi.  a5j. 

Cnsia  Mr.  paesista  f.  nel  1660.  Boi.  3l5» 

Culigliano.  V.  Caiigliaoo. 

D 

Daddi  Bernardo  aret.  m.  i38o.  Boli.  jL 

— Cosimo  fiore»!.  scol.  del  Naldiui.  Bali.  Viv.  nel  i6l;f 

g.  di'  y oit.  i»5. 

Dallamano  Giuseppe  moden.  a.  167901.  I^.ri8.  Tu.  .>38,  4^9* 
Daimssio  ( Scannabetchi  ) bologn.  piti.  n.  e.  il  l325.  viveva 

nel  i353.  Puntata  nel  tom.  u |*g.  5.  — 3<)4» 

— Lippo  sno  figlio  dello  comunemente  Lippo  Da  Ima*,  io, 
o Lippo  dalle  Madonne.  Sue  memorie  dal  1376.  Mal.  Sno 
trslamrnlo  nel  1410,  dopo  il  quale  poco  par  che  sopravvi- 
vesse. y.  Piattaia  nel  luogo  di.  3<>4- 

Damiani  Felice  da  Gubbio.  Sue  opere  dal  1 386  si  1606.  Mi. 

ICJO. 

Damini  Pietro  da  Castelfranco  m.  i63l  di  an.  3<).  UH. 
3o3. 

— Giorgio  sao  fratello  m.  i63i . Pii.  ivi. 

Dandini  Cesare  fiorrnl.  n.  e.  1895  dl  i658.  Bali,  nivali. 

— Vinccnaio  frat.  di  Cesareo.  1607  m. di aa. 68.  Oil.  lIl. 

— Pietro  sno  figlio  n.  164601. 1713. /?■  G.  di  Urente.  ivi. 

— Ottavi  ano  figlio  di  Pietro,  fiori  in  questo  secolo.  (x»m) 
Stria  ifgT  II  lauri  pittori,  ec.  t32. 

Dandolo  Cesare  patrixio  veneto  v.  nel  i5j)5.  Mori.  38 1. 
Danedi  dello  Monlailo  Gio.  Stefano  da  Trcvilio  nel  milanese 
m.  1689  di  an.  fLu  Ori.  388, 

— Giovilo  sno  fratello  m.  di  an.  70.  OtL  ivi. 

Dante  Giiolamo  o sia  Girolamo  di  Tisiano,  di  coi  fu  creato. 
Pii.  •«Sii. 

Danti  Teodora  perugina  aia  de1  tre  Danti  che  siegnooo.  M.  i5;3 

di  an.  25.  Pan.  164. 

— P.  t guaio  perugino  Domenicano  il  (33?  m.  1 386.  Pax. 

182, 

— Girolamo  suo  fratello  nato  i547  m *58o.  Pau.  ivi. 

— - Vinceoaio  altro  fratello  n.  i53o  m.  1576.  Pau.  ivi. 
Dardani  Antonio  bolognese  il  1677  m.  1^35.  Za».  43;. 

Dai  auto  Jacopo  pado».  op.  c.  il  1377.  Hoti».  falbi.  dal M or. 

1H1.  y.  Avanai. 

David  Lodovico  Antonio  di  Lugano  v.  nel  1718.  Ori.  386. 
Dei  Matteo  fiorrnl.  niellatole  del  scc.  xv.  Lftt.  Piti.  L IL 
83. 

Delfino  cav.  Carlo  fianaesc  oper.  in  Torino  fin  dal  1664.  }lu 


Delfinone  Girolamo  milan.  viv.  c.  il  1 IfoU.  Lam.  3 So. 

— Scipione  tuo  figlio.  Ioni.  ivi. 

— Marcantonio  figlio  di  Scipione  r.  nel  i/sqi  . Lem.  ivi. 
Deliberalore  Niccolò  da  Foligno.  Sua  opera  del  1461.  Col. 

162- 

Dello  fiorentino  m.  di  ai.  49  c-  il  t42la  1 1: 

Dentone  o sia  Girolamo  Certi  bologn.  ni.  x63i.  Mal.  : 0 m. 
ìK  dicembre  i63a  d’anni  56j e sepolto  in  S.  Niccolò.  Or. 
Men.  43l. 

Desani  Pietro  bologn.  a,  l595  m.  1607.  Mal.  33?,  fis6. 
Desiderio  (Monsiear)  piti,  di  prospettive  a1  tempi  del  Coreo - 
aio.  Don.  238. 

Drsublro  o Sobleo  Michele  fiammingo  scol.  di  Guido.  Mot. 

420. 

Diamante  (F.)  Carmelitano  da  Prato  scoi,  di  F.  Filippo 

Lippi.  Irau  ?t>. 

Diamantini  cav.  Giovanni  0 ansi  Ginseppe  di  Fossoubroae. 

Za.  e Col.  L xxxi.  M.  1708.  Afri.  43o. 

Diana  Benedetto  ven.  fu  competitore  de1  Bellini.  Pii.  2&0. 

— Cristoforo  di  S.  Vito  nel  Frinii  scol.  del!1  Ama! Irò.  Ceto- 

rim.  376. 

Dia  oli  Gio.  Francesco  ferrar,  m.  l5j6.  Baruf . 433. 

Diala  levi.  P".  d1  Assisi. 

Dielai  o sia  Gio.  Francesco  Surchi  ferrarese  m.  c.  il  1590. 

Baruf.  45a. 

Dimo  Giovanni  dipiig.  in  Yeortia  nel  1660.  Bai.  3o3. 
Dinarclli  Giuliano  bologn.  scol.  di  Grido.  Mal.  M.  d’aa.  j3 
nel  1671.  Or.  Men. 

Discepoli  Gio.  Balista  dello  lo  Zoppo  di  Logano  m.  i66o. 
di  an.  70.  Ori.  386. 

Diaiani  Gaspero  di  Belluno  in.  1767.  Cat.  Alg.  3a». 

Do  Giovanni  napoli!.  m.  l656.  Don. 

Dolci  Carlo  fioroni,  n.  1616  m.  1686.  Bali.  ia5. 

— Agone  toa  figlia  vivnta  oltre  il  1 686.  Bali.  ivi. 

Dolce  Lnaio  di  Castel  Durante  oper.  nel  i536.  Mi.  V iveva 
nel  1589.  Ter.  190. 

— Ottaviano  sno  padre  e Bernardino  sno  avo.  ivi. 

Dolobella  Tommaso  di  Belluno  scol.  delPAliense.  Bii.  3ìl2» 
Dumenichino  0 Meoiihuio.  y Zampieri.  y . Ambrogi. 
Dominici  Francesco  da  Trevigi  f.  c.  il  l53o.  G.  di  Tre.  M. 

di  an.  35.  Pii.  a&L 

— (de’)  Bernardo  napolitano  pubblicò  la  tua  storia  nel  t;4a 

e 1743.  a5o. 

Donatello  0 sia  Donato  fioroni,  a.  1 .383  m.  i\G6.  y ss. 

74»  *°7- 

Donati  Bortolo  venraiano.  G.  Viveva  nel  1660.  Boi.  3«3, 

— (de1)  Luigi  comasco  oper.  nel  t5lo.  Mi.  368. 

Donato  diping.  in  Venesia  nel  1.459.  PA  2 56. 

— Zeno  veronese  pittore  del  sec.  xvi.  y ai.  393. 

Dondoli  I1  Abate  di  Spello  viv.  nel  principio  del  sec.  ivi». 
Mi.  330. 

Donducci.  y . Mastellata. 

Doni  Adone  d1  Assai.  Sna  opera  del  l47>-  G.  di  Per.  leg- 
gasi 1873.  Viv.  nel  1567.  yas.  Soscrivevasi  Dono  delti 
Doni.  Mar.  i65. 

Donnabella.  F . Genti  Ioni. 

Doniti  Girolamo  da  Coraggio  il  1681  m.  1743.  Tir.  44*- 
Donnino  (di)  Agnolo  fiorentino  ajuto  del  Bonarruoti.  Poi. 

9^ 

Donzelli  Pietro  mantovano  scoi,  del  Cignaoi.  Mi.  44* * 

Don  sello  (del)  Piero  o Polito  napoli!,  morti  circa  il  1^70 . 

Dan ».  332. 

Dorigny  Luigi  o sia  Lodovico  parig.  n,  iOò\-  Ori.  M.  17*1^» 
Hii. 

Dossi  Dosso  m.  c.  il  i56o.  Baruf.  45o. 

— Gio.  Balista  m.  c.  il  i5^S.  Baruf.  ivi. 

— Evangelista  della  stessa  famiglia.  Segnatili.  45i. 

Draghi  rav.  Gio.  Batista  genovese  m.  nel  1713  di  an.  55. 

G.  di  PH:.  4*2: 
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Ducei  VÌT|iIio  da  GIU  di  Cailcllo  tcol.  dell'Alban!.  Mi. 

20». 

Doccio  di  BoniitAf  jn»  senese  oper.  od  1282.  Sue  memorie 
fino  il  i33p.  D.  Val.  l^lr  »3o. 

Duchino.  V.  Laadriani. 

Dughet  Gì» pero  il.  io  Roma  l6l3  m.  1675.  Ptsc.  20?. 

Dura  ma 00  Francf»ro  veneriano.  Gaar.  Fiori  verso  la  meli 
dd  tee.  svili.  324- 

Duraod  Gio.  Baliata  borgognone  visse  il  Messina. 

Duratile  co.  Giorgio  dì  Brescia  a.  »683  m.  »755.  G.  di  Roe. 

e Mi.  Catione  freno  f Or.  3i4- 
Duro  o Durerò  Alberto  n.  in  Norimberga  l47°)  ni>  n.  il 
20  maggio  »47>i  fi  aprile  l5a8,  epoche  verificaie  II 
dall'accoratissimo  sig.  Bariseli  nella  nuova  ma  opera  Le  11 
Printrt  Grattar,  voi.  vi».  Vienna,  1808.  82,  8»,  90.  Il 


Ederia  (d')Andrino  parere  r.c.  Il  l33o.  Lnm.  365. 

Egogni  Ambrogio  milaneae.  (E  il  Borgognone.)  Sua  tavola  del 

*527.  Mi.  3?5. 

Eltheimra  Adamo,  0 Adamo  di  Francfort,  0 Tedesco,  il  sotto 
il  ponlif.  di  Paolo  L San.  206. 

Emanuele  Sacerdote  greco  viveva  nel  1660.  398. 

— Frate  Minor  riformalo.  V ■ Como. 

Empoli  (da)  (ad  Corrai.  ) Jacopo  Chimenti  il  l554  m 
1640.  Bali.  Cristoforo  da  Empoli  è detto  nelle  Lei.  del 
Lami,  per  errore.  122. 

Eh»,  0 Ehm  cav.  Giosefto  d’ Augusta,  detto  il  giovane  a dif- 
ferenti dd  padre,  che  fu  pitlor  di  corte  di  Ridolfo  li,  L 
nd  1660.  Boi.  L' Orlandi  lo  nomina  Alni,  o Enso  : lo 
Zanetti  Euro  ed  Heina.  ; egli  nd  celebre  Sepolcro  di  Cri  - 
sta  a Ognissanti  soscrìsse  Joi.  Heinuui.  3 16. 

— Daniele  tuo  figlio.  Za.  ivi. 

— (Giovanni  milanese  forse  della  scuola  de' Procacciai.  G.  di 

MlL  38fL 

Episcopio  Giustino,  detto  gii  de1  Salvolini  dì  C.  Dnrante,  vi- 
veva l5<>4-  Ter.  190. 

Errolanetli  Ercolino  di  Perugia  v.  nell'anuo  l683.  Ori. 

225- 

Ercole  da  Ferrara.  V.  Grandi. 

Ercolino  dì  Guido.  V.  De  Marta. 

Esegrenio  fiori  ad  secolo  xiv.  2*12. 

Estense  Baldastare  di  Ferrari  viv.  nd  l4"2.  Bara/.  44*)- 
Evangelisti  Filippo  ajuUIo  dal  fìenefial  c.  il  174S.  Liti. 
PiU.  tom.  tv.  ar3. 

Everardi  Angelo  bresciano  dello  il  Ftamminghino  B.  1647 
m.  di  anni  3h  Od.  3»5. 

F 

Fabio  di  Gentile  del  Piceno  L nd  l44ta  1^9, 

Fabriano  (da)  Bocco  oper.  nel  l3o6.  Col.  l5cy. 

Antonio.  Su  opera  ad  1^4*  ^J*  1^°- 

— Giuliano.  Mi.  ivi. 

— Gratile.  Su  opera  dd  i4*3.  Morto  otlogenario.  Va. 
159. 

Pabri  tri  Antonio  Maria  perugino  m.  1649  di  anni  55.  Od. 
o nato  nd  Tale.  203. 

Facchinetti  Giuseppe  femrese  scol.  di  Anton  Felice  Fermi. 
Cit.  460. 

Facciate  (delle)  Bernardino.  V.  Poccctli. 

Faccini  Bartolommeo  ferrarese  m.  (557.  Bara/.  453. 

— Girolamo  tao  fratello,  ivi. 

Ficheti)  Pietro  mantovano  morto  di  anni.  78.  nel  l6»3.  Bag. 

F acini  Pietro  bolognese  m.  giovane  nd  1602.  Mal.  4^8. 
Faenu  (da)  M.  Antonio.  Suo  bel  quadro  dd  l5s5.  Cri'. 
4o8. 


lacci.  Sue  memorie  dal  i5»3  al  »532.  Mi.  181.407. 

— Gio.  Batista  suo  figlio  operava  nel  l58o.  Cr.  m.  19  feb- 
braro  1614.  Cari.  Or.  Sm  pittura  dd  i.r»u6.  — 408. 

— Jacopo  ne  suo  figlio,  ivi. 

— Figurino  scoi,  di  Giulio  Romano.  Vtt.  ivi. 

— Marco.  V.  Marchetti. 

— Ottaviano  scol.  di  Giotto.  Pace  altro  scoi,  di  Giotto. 

V OS.  399. 

Falce  (la)  Antonio  messinese  m.  1712.  Back.  242. 

Falcieri  Biagio  veronese  m.  1703  di  anni  75.  Po*.  3i3. 

F airone  Anielto  napolil.  il  1600  m.  »665  Dora.  a44- 
Falconetti  Gio.  Maria  vrrou.  rn  i534  di  anni  76.  Vai.  : n 
piuttosto  v.  nd  »553.  Mi.  citato  da  Temansa,  292. 

— Gio  Antonio  suo  fratello.  Vai.  ivi. 

Falgani  Gnasparre  fiorent.  scolare  di  Valerio  Marucelli.  Bali. 
12IL 

Fallaro  Giacomo  dipingeva  con  credito  in  Venesia  a' lampi 
di  Tisiano.  Vai.  297. 

Fano  (da)  Bartolommeo  e Pompeo  dipingevano  arca  il  l53o. 

Mi.  tiifi. 

Fintone  0 Faeasoae,  0,  come  scrive  il  Marini,  Fitsonì 
( Galle r.  pag.  R_)  Ferrai  da  Farina  scolare  dd  Vanni. 
Ori.  m.  nd  1645  d'anni  81  Cart.  Or.  43o. 

Farinaio  Paolo  veronese,  oriundo  da'  Farinai!  degli  Ubcrti 
fiorentini,  m.  nel  1606  di  anni  8^  Bid.  284.  294. 

— Orasio  suo  figlio  m.  giovane.  Pot.  Sua  tavola  inS.  Fran- 
cesco di  Paola  fatta  net  »6»5.  Ql.  Mtm.  2q4- 

Fardli  cav.  Giacomo  Mpolil.  n.  1624  m.  1706.  Dom.  224. 

F asano  Tommaso  scoi,  dd  Giordano.  G.  dì  Nap.  2 \ ' . 
Fasolo  Gio.  Antonio  vieni,  m.  di  an.  44-  Bìi.\  0 di  ».  £4 
nd  1572.  Epitaffio  presso  il  Facdoli:  Mascara  larii  Vi. 
centin.  pag.  »44-  — 3in. 

F assetti  Gio.  Batista  reggiano  il  1686  v.  nd  1772.  Tir. 
338. 

Fassi.  V.  del  Conte. 

Fissolo  Bernardino  da  Pavia  oper.  nd  i5»8.  Mi.  3?5. 
Fattore  (il).  Penai. 

Fava  co.  Pietro  bolognese  il  1669  (forse  6?)  m.  1744  ** 
armi  77^  436. 

— V.  Macriao. 

F.y<  Gio.  d'Anvena  viv.  nei  »656.  Gnor.  3i6. 

Febre  (le)  Valentino  di  Brusdles  m in  Vaseria  l il  1700. 

Za,  307. 

Federi  ghetto.  V.  Braco  vi  eh. 

Federighi  Antonio  oper.  nel  pavimento  dd  duomo  di  Siena 

nd  1481.  D.  Val.  i5o. 

Fri,  o dd  Barbiere  Alessradro  fiorent.  il  k5L|3-  Vai.’,  op. 

ori  i58i.  Borg.  116. 

Fdtrini,  o Feltrino  Andrea  fiorent.  scol.  di  Morto.  Vai. 

io5. 

Feltro  (da)  Morto  visse  ani  ^ morì  a Zara  qualche  anno 
dopo  il  l5o5.  Vai.]  0 piuttosto  dopo  il  1519-  Cam.  Cre- 
dalo lo  stesso  che  Pietro  Lusso  da  Feltro  detto  Zarato.  io5, 
166,  270.  298.  V.  Lusso. 

Ferabosco  Pietro  credilo  lucchese  0.  nd  1616.  Gnor.  Il 8. 

— Girolamo.  V.  Forabosco. 

Fergioni  Bernardino  romano  viv.  nel  1718.  Ori.  \ n 1719. 
Cart.  Or.  225. 

Fermo  (di)  Lorrattno  maestro  di  Giuseppe  Gheui.  Od.  216. 
Fernandi  Francesco  detto  l'imperiali,  o anni  d'imperiali.  G . 

di  Ro.  Fiori  c.  il  1730.  319. 

Ferracoti  Gio.  Domenico  maceratese  visse  ne)  ani  secolo. 

Mi.  207. 

Franinoli  dagli  Afflitti  Nunrio  napol.  m.  in  Bologna  nd  l?35 
di  anni  75.  Cr.  44^* 

Ferramola  Fiorava! te  bresc.  m.  »528.  Zan.  2&L 
Ferrante  cav.  Gio.  Francesco  bolognese  scoi,  dd  Gessi.  Dipinse 
molto  in  Piacenti.  M.  1762.  G.  di  rial.  35 2. 
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Fermili  TVeio  r Apdo  *oo  figlio  lonbrdi  ferirà»  e.  il  i5oo. 

Mi.  371. 

Frrraolini  Gabriele,  o sia  Gabriele  dagli  Occhiali  bolop.  ferì 
•ri  i588.  G.  ài  Boi. 

— Ippolito  della  vada  de'  Cerarci.  Ma!.  4a9- 

Ferrara  (da)  Antonio  o aia  Antonio  Alberto  «».  arca  il  l45o. 
Bara/.  448. 

Ferrara  (da)  Cristoforo  o da  Modena  dello  a oche  da  Bologna. 
Sua  opera  del  »38o.  G.  di  Bai.  aft3.  447* 

— Galasso.  Sor  memorie  dal  l4«>4  '4®°*  & arv/‘  *93* 

— Gtlasio  di  Niccolò  viveva  nel  11^1.  Bara/,  tfyj. 

Ferrara  (da)  Pietro  scoi,  de'  Caracci.  Mal.  456. 

— Ramhaldo  e Laadadio  river.  ari  l38o.  Bara/.  447* 

— Stefano  acoL  dello  Sqiurcione.  Fai.  f o almeno  contempo- 
raneo, come  ti  raccoglie  dal  Savonarola  clic  seri  rea  intorno 
al  i43o.  448. 

— Altri  Stefani  da  Ferrara.  G.  ài  Fetr.  Uno  di  essi  oper. 
nel  i53i.  ivi. 

Femmine.  Berlinghici). 

Femri  Antootelice  tuo  figlio  ferrame  IL  l668  m.  I7I9.  Ba- 
raf.  460. 

— Bernardo  da  Vigevano  ino  imitatore,  ho.  3? 8. 

— - Bianchi.  F.  Bianchi . 

— Francesco  a*  presso  a Rovigo  i634  in  Ferrara  1708. 
Bara/.  45q. 

— Gandenaio  il  in  Valdugia  sai  Milanene  1484  m.  l55o. 

D.  V al.  181,  377. 

— (de1)  Gregorio  da  Porlo  Maurizio  nel  Genovetato  il  1644 
m.  1726.  Rat.  470. 

— Gio.  Andrea  genovese  n.  1598  m.  1669.  Sop.  4?3. 

— Gandenaio  e Girolamo  (o  meglio  Lanini)  vercellesi.  3 So. 

— Lorenzo  il  1680  m.  1754.  Rat.  fall 

— Unta  da  Reggio  m.  in  Padova  i65a  di  an.  48.  G.  ài 
Poà.f  o n.  i6o5  m.  i654-  Tir.  3ot),  33?. 

— Oraaio  il  in  Vollri  1606  m.  1667.  Sor.  4?3. 

— Pietro  parmigiano  m.  1787.  A/.  35x 

— Successione  di  questa  scuola.  483. 

Ferrai.  V.  Fautore. 

Ferretti  Gio.  Domenico  dello  d' Imola  nato  in  Firenae  1692. 
71.  G.  ài  Fir.  i33* 

Ferri  Ciro  romano  tL  i634  m.  1689.  Bolà.  130,  an 
Ferrucci  Nicodemo  fiorentino  oriundo  di  Fiesole  m.  i65o. 
Bolà.  lai. 

Feti  Domenico  rom.  m.  di  an.  35.  Rag.  ; nel  1624.  Ori. 

2o4,  33o. 

Fiacco  o Fiacco  Orlando  veronese  il  i45o  L circa  il  ...  . 
Bolà.  3Q2. 

Fialetti  Odoardo  bologn.  a.  1673  a.  di  an.  65.  Mal.  uS8. 

4o6. 

Fiammeri  P,  Gio.  Batista  Gesuita  m.  vecchio  nel  principio 
del  pontificalo  di  Paolo  V.  Bag.  ao3. 

Fiamminghi  Angiolo  e Vincenaio.  G.  ài  Ro.  30I, 

— Gtullieric  Giorgio  pittori  di  vetri  v.  c.  il  i568.  Fai.  ir>8. 
Giovanni  Rossi  e Niccolò  tessitori  di  ara».  Fai.  io5. 

Fiamminghini.  F.  della  Rovere. 

Fiamminghi  no.  F.  Everardi. 

Fiammingo  Arrip  m.  di  an.  78  nel  ponlif.  diClemenle  Vili. 
Rag.  Sna  tavola  in  S.  Francesco  a Perugia  del  i564, 
ove  so  seri  resi  fftnruas  Molimi . Mar.  189. 

— Enrico  scolar  dello  Spagnoletlo  e di  Gnido.  Mal.  4 ao. 

— Giovanni  diping.  a tempo  di  Gregorio XI li.  Ta.  192. 

— Jacopo  scoi,  del  Maretta.  Fila  dii  MaraUa.  xi/L 

— Lodovico.  F.  Pouoserralo. 

— (il).  F . La  Loop.  F.  Calvari, 

Fiasella  Domenico  detto  dalla  patria  il  Sartina  a.  i58b 
m.  1669.  AV.  469. 

FicateHi  Stefano  contino  viv.  nel  1700.  Cit.  4^4. 

Fiehwelli  Felice  forai.  dell»  Felice  Ripoio  a,  i(io5  m.  »66o. 
Ba  d.  im. 


Ftdani  O ratio  Corrai.  Le  sue  opere  furono  e.  il  1641.  M. 
giovane.  Mi.  120. 

Fiesole  (da)  B.  Giovanni  Domenicano,  detto  il  B.  Gio.  An- 
gelico, IL  1387  m.  1455.  Baìd.  Nel  duomo  d’ Orvieto 
lavorò  nel  1457.  D.  Fot.  75,  ifio, 

Pigino  Ambrogio  milanese  f.  c.  il  1590.  Ori.  V.  nel  1595. 

Mori.  379. 

— Girolamo  viv.  pure  nel  i5<)5.  ivi. 

Figolino  Gio.  Batista  o Marcello  vicent.  viste  circa  il  i45o. 
Rià.  In  dne  stampe  del  GaUn.  Cesareo  da  Ini  impresse 
leggeri  Marcello  Fogo! ino.  Zani.  Cosi  anche  ne’  due  suoi 
quadri  di  Vicenta.  :»  >7. 

Filgher  Mr.  Corrado  Tedesco  v.  -nel  1660.  Dos.  3 1 5. 
Filippi  Camillo  (errerese  m.  1574.  Fata/.  9^  453. 

— Bastiano  detto  coraanemenle  Baslianino  suo  figlio  a*  i54<». 
Bara/.f  0 piuttosto  l53a.  Cr.  Mi.  M.  1602.  Baraf.  ivi. 

— Cesare  altro  figlio  m.  poco  dopo  il  1602.  Baraf.  454. 

— Giacomo  scol.  de' Femri  m.  1743.  Cit.  460. 

— (7k.)  o ansi  Fiiipcpi.  F.  BotliceUi. 

Filocamo  Antonio,  Paolo,  Gaebno  messinesi  fratelli  morii 
nella  peste  del  1743.  Hack.  249. 

Finiperra  Maso  fiorent.  vivrà  nel  i45a.  Goti.  83. 

Finoglìa  Paol  Domenico  d'urta  m.  i656.  Dom.  x\i. 

Fiore  (dei)  Colantooio  napolit.  m.  di  an.  90  nel  x 4 4 4 - Oom. 
0 morto  giovane.  Sammtmzio.  229. 

— Francesco  venelo  bl  l434-  Za.  a55. 

— Jacohello  sno  figlio.  Mem.  dal  i4«l  al  1.436.  Mi.  Fa 
svista  del  Ridolfi  e dello  Zanetti  ascrivergli  il  quadro  della 
Cariti  coll'anno  l44^  • ove  H *«f.  cav.  de'  Lastra  mi  at- 
sienrò  di  aver  letto  Iohannes  Alemanni  Antonini  it  Ma- 
rano. aAS. 

Fiorentino  Tommaso  viv.  in  i5ai.  Con.  104. 

— Giuliano.  V.  Bugiardini. 

— Michele.  F.  Alberti. 

— (iO  F.  Vaiano.  F . Stefano.  F.  Vanir. 

Fiori  Cesare  milan.  ro.  di  an.  66  nel  1702.  Ori.  38?. 

— (da')  Mario.  F.  Nocca  Gas  pero.  F.  Lopes  Carlo.  F. 
Voglar. 

Fiorini  Gio.  Batista  bolop.  v.  nel  l588.  Mal.  Dipinse  insie- 
me con  P Attinsi  nella  chiesa  della  Carili  nell'anno  l5»)3. 
Or.  Mem.  i83,  4°5» 

Firenae  (da)  Giorgio.  Sue  opere  dal  i3l4  •!  l325.  Firn. 
48o. 

Fiori  Bastiano  e Foschi  F.  Salvatore  aretini  ajuli  del  Vasari 

c.  il  i545.  il?. 

— Bernardino  e Griffi  Balista  scolari  del  Garofolo.  Bara/. 

40. 

— N.  della  Fratta  pittore  del  aec.  xvi.  Mi.  191. 

Fioriani  Francesco  e Antonio  di  Udine  viv.  nel  i563.  Fai. 

Del  primo  esiste  in  patria  una  pittura  con  data  del  1579,  ed 
«'altra  del  i586.  Rea.  276. 

Floriano  Flaminio  ardalo  scol.  del  Tialorrlto.  Za.  289. 
Flogrrio  Bastiano  da  Udine.  Rià .,  o piuttosto  Flocigrrio. 

Oper.  nel  i533.  G.  ài  Poi.  276. 

Foco  Paolo  piemont.  viv.  c.  il  1660.  Mi.  489. 

Folchelti  Stefano  del  Piceno.  Sua  opera  del  l494* 

Foler  Antonio  veneziano  m.  I'  anno  1616  di  aaui  8cl  Rià. 

*97- 

Foligno  (da)  F.  Umile.  G.  di  Ro.  Viveva  nel  principio  del 
sec.  XVIII.  220. 

Folli  Sebastiano  senese  oper.  nel  1608.  D.  F al.  i53. 
Fondalo  Gio.  Paolo  cremonese  scolare  di  Antonio  Campì. 
ZniU.  36o. 

Fontana  Prospero  bolop.  a.  l5ix  Bota.  Sepolto  a'  Servi 
ID97.  Or.  da ’ registri  della  chiesa.  191,  4°2- 

— Lavinia  sna  figlia  jl  l55a.  Mal.  M.  in  Roma  1614  di 
anni  Or.  cosò  da  un  autentico  ritratto  di  Casa  Zappi. 

191,  4o3. 

— Alberto  moden  op.  nel  i537  m.  1 558.  Tir.  MJ. 
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Fontina  Nitida  vero nw  pittore  del  Me.  *vi.  Pag.  293.  V Franco  Al  fon  io  n.  in  Meniti  nel  m.  ivi  nella  pale  del 
— Flaminio  di  Urbino:  par  che  vivesse  nel  1576.  Lai  H Haik.  a33. 

102.  H — Anfiolo  «poi.  m.  c.  il  |^J5.  Dom.  0*9. 


— Uranio  fratello  di  Flaminio  £.  dii  i54*>  al  i56o.  Pass.  iti. 

— Salvatore  veneto  operò  in  Homi  nella  cappotta  di  Sialo  V . 

G.  di  Ro.  189. 

Fon  (ebano  Francoco  Salvatore  veneto  il  1709  ro.  1789.  Co/. 
Alg.  321. 

Foelebooni  Anaslagio  fiorai!,  hl  giovane  ntl  pontif.  di  Paolo  V. 
Bag.  121. 

Foppa  Vintrnaio  da  Brescia  oper.  nel  1^55  m.  i49*-  Zam. 

V.  anche  Caradoaso.  a56,  36?. 

Forabosco  (scrivono  anche  Ferabosco)  Girolamo  vendo  o pa- 
dovano viv.  1660.  Boi.  3q5- 
Forbici  ni  Eliodoro  venni,  v.  l568.  V as.  >91. 

Forlì  (da)  Auovino  scol.  dello  Sqnarciooe.  G.  di'  Pai.  a64< 

M- 

— Bartolommeo  scoi,  del  Francia.  Mal.  399. 

— Gnglielmo  (P  Ordii  lo  trova  chiamato  Guglielmo  degli  Or- 
gani) scolare  di  Giotto.  V as.  3 98. 

— IVI doaso  (f.  Francesco)  oper.  e.  il  l47a-  ^ **•  Viveva 
anche  nel  i494-  Paecioli,  Somma  Aritmetica.  M.  nel  \!q$i 
di  an.  56,  Or.  Mem.  3y8. 

Formello  (di)  Donato  morto  nel  pontificalo  di  Gregorio  XIII. 
Bag.  189. 

Formes  tini  (il)  paesista  di  questo  sec.  (xvm).  G . di  lire.  3a3. 
Pomari  Moresini  Simooe  di  Reggio  pittore  del  scc.  avi.  Tir. 

332, 

Fornet  (il)  V ' . Gverchio. 

Porli  Giacomo  bologn.  op.  nel  l483.  Mal.  3q5. 

Fortini  Benedetto  fiorent.  m.  1732  di  an.  67.  Ma. , tom.  vi. 

12*1  i*8b 

Fortori  Alessandro  di  Areno  *-  nel  l568.  Vas.  117. 
Fortuna  Alessandro  viv.  l6to.  Pass.  199. 

Fossano  (da)  Ambrogio  opta.  c.  ni  l4"3.  G.  di  Mi.  del 
1783.  3?o. 

Foli  Luciano  mastio,  n.  1694  m.  1779.  Hack.  afa- 
Fracaatani  Francesco  napol.  ra.  c.  il  165;.  Dom.  *44- 
F rance sca  (della)  Piero  da  Borgo  S.  Sepolcro,  ddto  anche 
Pietro  Borghese,  m.  di  anni  86  c.  il  1484.  V . U Vas.  74, 
161,  a3o,  367,  448. 

Franceschi  o de7  Freschi  Paolo  fiammingo  m.  i5y6  di  an.  56, 
Rii.  288, 

Franceachidlo.  V.  de  Mora. 

Franccschini  Baìdassare  dalla  patria  ddto  il  Volteranon.  l6ll. 
m.  1689.  Boli.  in3. 

— Cav.  Marcantonio  nato  io  Bolo.  1648  m.  1729.  Zoo.  438. 

— - Canonico  Giacomo  ano  figlio  m.  1745.  G.  di  Boi .;  o m. 

a1  26  decembre  1745  d1  an.  -3.  Or.  Mem.  439- 

— Mattia  torinese.  Piti.  Pii.  Oper.  nel  174$.  488. 
Fraoceachitto  spagnoolo  scolare  del  Giordano  ol  giovane.  V ita 

del  Giord.  del  1728.  247. 

Francesco  (Don)  Monaco  Casa,  pittor  di  vdri.  Aprì  scuola  in 
Perugia  nel  l44°*  Or/.  Rhg.  107. 

Franchi  Antonio  (e  seoi  figli  Giescppe  e Margherita)  lacche  se 
a.  i634  n.  1709.  R.  G.  «*3- 

— Cesare  perugino  m.  (6l5.  Pose.  202. 

Franchini  Niccolò  senese  v.  nel  1761.  Pud.  i56. 

Francia  Domenico  bologn.  m.  1758  di  an.  56.  Cre.  445- 

— Pietro  fiorent.  nno  de1  maatri  del  Fei.  Borg.  116. 

— o sia  Raibolini  Francesco  bologn.  operava  innanzi  il  i4f>o. 
Mal.  M.  nel  i535.  Mi.  83,  3<j5. 

— Giacomo  sno  figlio.  Sua  opera  dei  i526.  G.  di  Boi.  M. 
1557  e sepolto  ia  S.  Francesco.  Or.  Mem.  3g 6. 

— * Gio.  Batista  figlio  di  Giacomom.nel  i575.  Mal,  ivi. 

— Giulio  cugino  di  Francesco  f.  c.  il  i5oo.  Bali.  M.  i54o 
e sepolto  in  S.  Francesco.  Or.  Mem.  3g5. 

— Francia  Bigi,  o Fran  cubi  gio  Marcantonio  fioren.  a.  i483 
m.  iSa^  Bali.  102. 


— Balista  detto  il  Semole!  venes.  o.  nel  |536.  m.  l56l.  Vas. 

98.  *94»  392* 

— Giuseppe  romano,  ddto  de1  Monti  e dalle  Lodole,  m,  nel 
pontifi.  di  Urbano  Vili.  Bag.  189. 

— LoTenao  bologn.  m.  in  Reggio  c.  il  i63o.  Ori.)  di  an. 
67.  Mal.  386. 

Franco  bolognese.  V.  da  Bologna. 

Francarci.  V.  da  (mola. 

Frangipane  Niccolò  padovano,  secondo  altri  odine*  : o anzi 
d'incerta  patria,  fot.  Piti.  t.  i,  pag.  248.  Sue  msroorie 
fino  il  1595.  Rtn.  28.3. 

Frari.  V.  Bianchi  Ferrari. 

Fratacci,  O Frataui  Antonio  parmigiano  dipiog.  i73o.  g.  a 

Mi.  352. 

Frale  (il).  V.  della  Poda. 

— Paolotlo  (il).  V.  Ghislandì. 

— (del)  Cecchino  scoi,  di  F.  Bartolommeo.  Vas.  100. 
Fratellini  Giovanna  (naia  Marmocchi  ni)  fiorent.  a,  1666  ql 

nel  l73l  di  an.  65.  R.  G.  di  Fir.  i36. 

— Lorenzo  suo  figlio  hl  nel  1729  di  aa.  4^  Serie  iegTi 7- 
lostri  gii.  ivi. 

Fratina.  V.  de  Mio. 

Fraltini  Gaetano  scol.  del  Francesrhìni.  G.  il  Rae.  43<). 
Friso  (del).  V.  Benfatto. 

Friulano  Niccolò  0.  nel  i33a.  a54« 

Fulco  Giovanni  messi».  a,  i6i5  m.  verso  it  1680.  Hack. 

*4^  . 

Fumaccini.  V . Samacehini 

Fumimi  Antonio  veneto  morto  17 lo  di  anni  67.  Z<l  3 18, 

428. 

Fumicelli  Lodovico  trevigiano  dipingeva  nel  i53fi.  Rii.  Nella 
G.  di  Tre*,  è detto  Fiumieelli;  Fiumi,  eli  in  ri  legge  ne1 
documenti  latini  presso  il  Fei.  282. 

Fongai  Bernardino  senese  v.  l5l2.  D.  Val.  l46. 

Fnrini  Filippo  detto  lo  Sciamaoni  fiorent.  scol.  del  Passignano. 
Bali.  129. 

— Francesco  suo  figlio  n.  circa  il  1600  m.  16  jo  Bali.  ; a 
in  1646  « sepolto  a S.  Lorenio.  Or.  Mem.  124. 

G 

Gabassi  Margherita  moden.  pittrice  di  questo  secolo  (eviri). 

Tir.  338 

Gabbiani  Anton  Domenico  fiorent.  il  l652  bl  1722.  R.  G. 

di  Fir.  1.32. 

— Gaetano  aoo  nipote.  Serie  ie1  già  illustri  Pii.  ivi. 

Gabrielli  Camillo  pisano  m.  i73o.  Morr.  l35. 

Gabriello  Onofrio,  ddlo  in  Padova  Onofrio  da  Messina,  op. 

nel  l656.  G.  di  Pai.  N.  1616  m.  1706  di  an.  90.  Ha,k. 
242. 

Gaddo  G addi  fiorent.  m.  di  an.  73  nel  i3i2.  Vas.  66. 

— Taddeo  suo  figlio  il  i3oo  tl.  nel  i35a.  Bali.  71^ 

— Angiolo  di  Taddeo  m.  1387.  Bali.)  di  an.  HL.  Vas. 

72. 

— Gio.  fratello  di  Angiolo,  ivi. 

Gaeta  (da)  V.  Pollone. 

Gaetaao  Luigi  veneto  mosaicista  op.  nel  lSpo.  Za.  3 un. 
Gagliardi  cav.  Bernardino  da  Città  di  Castello  m.  di  an.  5l 
nel  1660.  Or!.  ao5- 

Galanino,  o sia  Baìdassare  Aioini  bolognese  m.  di  anni  6a 
nel  i638-  Bag.  2 ufi,  4 >4* 

Galeotti  Sebastiano  fiorent.  m.  in  Piemonte  nel  1746  di  an.  j® 
iu  circa.  Rat.  i33,  4?8. 

Giuseppe  e Gio.  Batista  suoi  figli  viv.  1769-  R°l-  4?8. 
Galisia  Fede  di  Trento  era  ancor  giovane  da  marito  nel  1>)V 
Moti.  Dipingeva  nel  ifilfi.  G.  di  Mi.  383. 
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Galli  Gio.  Antonio  renami  detto  Spadariso.  O/i.  Pillo?*  del  I 
malo  xvii.  aoj. 

Galli.  /'.  Bikima. 

G alluri  Bernardino  di  Cacciarla  (nel  Piemonte)  ».  1794  di 
anni  8^  D.  F ai.  489. 

Gali iiari  Pietro,  lidio  Pierini  dri  sig.  Guido,  ».  nel  166) 

C/t.  4»»- 

Cantera  Lattanti»  brcu.  m.  di  ami  3a,  Rii.  ; nel  o 

1^7  4-  Zam.  a 83. 

Canterini  Gioxffo  bologn.  a.  1680  n.  1725.  Zoo.  436. 
Canterali  Girai.  venta.  m.  vecchio  nel  1628.  Rii.  3q3. 
Gamterucci  Cosimo  fioreot.  op.  ad  1610.  Ma.  »i5. 

Gandiii  o del  Gravo  Giorgio  parraig.  m.  l538.  A/.  34<>- 

— Antonio  breac.  m.  l63o.  Or/,  e Zam.  3l3. 

— Bernardino  1*0  1,110  ».  i65i.  Alt.  ivi. 

Gandolfi  Gaetano  nato  ie  S.  Matteo  della  Decima  nel  Bolo- 
gnese li  agovlo  1734,  morto  improvvidamente  il  di  3a 
giugno  1802.  Elofita  iti  tifi.  G filli.  4'|6. 

— Ubaldo  aio  fratello  ».  1781  di  aa.  5A.  G.  ii  Boi.  Ivi. 

Gaodolfino  (maeatro)  viveva  nel  CL  Pai.  48»» 

(ìarbieri  Corroso  bologn.  m.  di  anni  j4  ne'  lR54-  Al*/)  o 

di  mi  j5  Or.  dai  Nterol.  di  4L  Gio.  io  monte. 

— Carlo  no  figlio  e acolare.  Mal.  4*7. 

Garbo  (del;  Raffaellino  borrii,  m.  »5a4  di  aaai  V 1 OS. 

79 

Gargiuoli  Domenico  detto  Micco Spodaro  napolitano  calo  161  a 

».  1679.  Dom.  2^3. 

Garofoliii  Giacinto  bologn,  tL  1666  ».  17*3.  2**.  439- 
Garofolo  Carlo  napot.  arolae  del  Giordano  a.  pochi  anni  do- 
po il  maestro.  Dom.  luB, 

— (da)  o aia  Beivenito  Tisio,  o Tisi,  0.  nel  Ferrarese 
l48t  m.  1559.  Fai.  181,  43o,  4^1. 

Garoli  Pierfrancesco  a.  hi  Torino  ifi38  m,  1716.  Pau.  >a6, 

^5. 

Gara!  Lnigi  nato  in  Pialoja  l638  ».  17»-  Pau.  G nato 
oel  1640  a1  a3  giugno.  Ori.  e Cori.  Or.  u3. 

— Mario  sin  figlio  m.  giovane.  Pose.  ai4- 

('•artoni  Giovanna  ascolani  a.  io  eli  decrepiti  1673.  Ori. 

aio. 

Gasparini  Gaspare  maceratese  \lv.  ioioroo  al  l585.  Mi. 

Galla  (della')  D.  Bartolomeo  Camaldolese  morto  di  uni  83 
(/''«.),  oel  1461,  pi*  vemimiUnenle  1491.  8ft* 

Gatti  Bernardo  o Bernardino  drtto  il  Sojaro  cremonese  seonn- 
do  altri  vercellese  o pavese,  operava  nel  l5na  m.  nel  l575. 

Zaiit.  348.  352- 

— (ter  vario  >00  nipote.  Opere  dal  1578  al  l63l.  35?. 

— li  rieie  oper.  nel  1601.  G ii  Piac.  ivi. 

— F ottonato  pormig.  oper.  nel  16^8.  Af.  35*. 

— Cìirnl amo  bologn.  jl  »66n  m.  17*6.  Cr.  4-3» 

— Tomnuio  a.  io  Pavia  164»  ri».  1718.  Ori.  38j). 
Gavasio  Agostino  tergalo,  operava  nel  15*7-  Tat.  *67. 

— Gio.  Giacomo  terg.  oper.  nel  i5ia.  Tei.  ivi 
Gnvossrtti  Camillo  da  Modena  m.  giov.  1628.  Tir.  13& 

G»  vigna»  Gio,  di  Carpi  a.  l6l5.  viv.  1676.  Tir.  3.I9. 

Giudi  Gio.  Balista  detto  Bacierò'  n.  in  Genova  i&ty-  »• 

1709.  P«c.  218,  4j5. 

Geltee  Clandio  detto  comunemente  Qandio  Lorenese  a.  1600 
».  16R2.  Pese.  207. 

Genero!  1 Andrea  detto  dolio  patria  il  Sabiaese.  Or/.,  chia- 
malo Geoerelli  nella  G.  di  Ro.  L nel  sec.  xvit.  212. 
Genga  Girolamo  urbinate  ».  l55l.  di  anni  jS.  Pai.  lift, 
i63. 

Gennari  Benedetto  da  Conio  viveva  c.  1610.  Mai.  4*3- 

— Gio.  Batista  oper.  noi  1607.  G-  di  Boi.  ivi. 

— Ercole  figlio  di  Benedetto  a.  *597  m.  di  an.  6i_.  Cr.  iteli» 
fiiaaft  ai  Boni/.  4*4- 

— Baiiolommeo  altro  figlio  di  Benedetto.  Cr.  M.  l638  di  w • 
67.  Or.  Mtm.  iti. 
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(temati  Benedetto  juaiore  figlie  di  Ercole  2.  i633  n.  I-|5' 
Cr.  424. 

— Cesare  altro  figlio  t 164»  « 1G88.  Cr.  ivi. 

— 1.0  rea  io  di  Rimino  v.  nei  i65o.  G.  ii  Rim.  ivi. 

Genova  (da')  Lucchetto.  F.  Cambiasi. 

Genovese  il  Prete  o il  Cappuccino,  F.  Stroaai. 

(tenovesini  dall' Orlandi  chiamalo  Marco,  da  altri  Bartolom- 
eo ailan.  oper.  nel  1628.  Mi.  Nelle  Mtm.  Or.  si  ìcao- 
pre  Pruni voco  adolUlo  da  molti  e da  me  ancora,  che  questo 
fosse  ano  cogoome,  quando  questo  scrittore  avea  trovato  nella 
chiesa  della  Certosa  di  Carignuo  Bottai.  Patrio.  D.  Ge- 
noetuno  1626,  e cosi  nel  refettorio  on  suo  Crocifisso  con 
Panno  1614.  38j,  ^i. 

Geno  ver  ino  (il).  y.  M indoro.  V.  Calcia. 

Gratile  Lnigi  da  Brusselles  Accad.  di  S.  Luca  nel  i65o.  Ori. 

M.  iWy  in  Brntselles  di  nn.  <jo.  Pau.  20 5 

— (di  Maestro')  Bartolommeo  d*  Urbino.  Sua  pittura  del 
l4 !H-  Mi.  lite. 

Genti  lembi  o Comi  Ornalo  n.  l563  m.  1646.  Morr.  ufi, 

— Artemisia  sua  figlia  2.  1590  m.  1G42.  Morr.  ivi. 

Gralilooi  Lnrilio  da  Filatrava  (forse  Filaltrano)  e Belladon- 

•*,  » cui  disegni  loda  il  Marini  odia  G«/.,  viv.  circa  il 
1610. 48I.  • 

Geca  Pisano  pittore  antico.  Aforr.  j3. 

Gessi  Francesco  bolognese  t,  nel  1 588  m.  oel  1649.  Or. 
Mem.  2.1<>,  419. 

— (tó).  V.  Ruggieri. 

G belli  Francesco  del  territorio  bolognese  viv.  net  1680.  Cr. 

N.  in  Medicina  8 gena.  1687  ».  in  Bologna  3 maggio 
1703.  Or.  da  Notizie  Mas.  sa*  Pittori  del  luogo.  43». 

Ghernrdi  Antonio  da  Rieti  il.  1&44  b-  »7«2.  Pau.  aoi. 

— Cristofano  di  Borgo  S.  Sepolcro  detto  Dormo  m.  di  anni 

56  nel  »556.  Fai.  107,  117. 

— Filippo  lucchese  au  dopo  il  1681.  Mi.  »35. 

Gberardini  e Ghitardini  Alessandro  fiorentino  2.  l655.  m. 

1723.  R.  G.  di  Fir.  i33. 

— Gio.  bolognese  scolare  del  Colonna.  Cr.  M.  »685  di  an. 

Or.  Mtm.  452. 

— Stefano  bolognese  scolara  del  Gamteriai  m.  1755.  G.  di 

Boi.  43j_. 

— Tommaso  Gerani.  2.  17»5  ».  *797-  Mi.  »37- 
Gherardo  fiorali.  v_  verso  il  fine  del  sec.  zv.  y ai  f&L 

— dalle  Notti.  /'.  Hondhorst. 

Oberai  eav.  Sebastiano  delta  Comunanza  nelP  Ascolano  visi* 
alcuni  anni  dopo  (634-  G.  di  Atc.  al?. 

— Cav.  Giuseppe  suo  figlio  il  nella  Comunanza  16.34  ai. 
in  Roma  1721.  G.  H Au.  ivi. 

— Cav.  Pierleone  figlio  di  Giuseppe  u.  in  Roma  1674  ■. 
1755.  R.  G.  di  Fir.  Ivi. 

Gioberti  I -uranio  fiorenl.  m.  *455.  di  un.  22  • P6 
8°.  *°7- 

— Vittorio  fiorentino  viv.  nel  1529.  Fareki  fretto  il  Mi- 
rrai. 81  ■ 

Cìlii  dose  Galea  tao  cremo»  viv.  1598.  Zaiit.  3&L 
Ghigi  Teodoro,  0 Teodoro  maatov.  scol.  di  Giulio.  L'Or/, 
lo  dice  ausi  di  Rama.  329. 

Ghirardoui  Gin.  Andrea  ferrar,  v.  oel  1620.  Rata).  455. 
Ghirlandaio  (del)  Domenico  (Corradi)  fiorentino:  in  alcuni 
libri  scrivasi  anche  popolarmente  del  Gritlandaio.  N.  »45l 
».  1495.  Fax.  79,  94»  99- 

— Davide  suo  fratello  e.  »43i  m.  i5x5.  Fai.  99. 

— Benedetto  altro  fratello  m.  di  ao.  5*l  Fot.  ivi. 

— Ridolfo  figlio  di  Domenico  ».  di  tu.  75  nel  i5fìo.  F as. 

lo4- 

Ghiri  Giorgio,  dello  Giorgio  mantovano,  intagliatore  «’lempi 
di  Giulio  Romano.  Ori.  32Q. 

G hi  sbadì  Domenico  terga»,  ope».  ne)  lG6a.  Tat.  3l5. 

— Fra  Vittore  suo  figlia  detto  il  Frale  Faololio  n.  1743  d* 
unni  Ri  Tot.  3a^« 
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G hi  solfi  (Ormili  e Cfiisolfi  Mino  alteraaronr)  Giovanni  mila- 
nese in.  i683  di  an.  6q.  Ori.  307,  .38;  j. 

CibiuiMi  Ottavio  vnw  Ktl.  di  Ilio.  Verchj.  Sop.  |53, 

4 fey 

Obiti  Pompeo  bresciano  t |G}|  m.  I7«3.  Or/.  3l3. 
(fiatatolo  Gio.  Bilùla  di  Maotoxa  wJ.  di  Gioito.  Vo. 

3io. 

Giace  inoli  N.  scoi.  dell1  Oriaionte.  Cai.  Colonna.  2-lX 
Giacomone.  V.  Lippi.  V . anche  da  Focaia. 

C aldai  N.  pannig.  L io  Cremona c. il  1730.  Zoili.  353. 
Giannella.  da  Siena. 

Gianoetti  Filippo  mnimc  boi  lo  in  Napoli  nel  1702.  Ha*k. 

i5o. 

— Flavia  figlia  di  G.  B.  Dorand.  Visse  in  Me*» ina.  afra. 
Gianniurro  scoi,  del  Borgognone.  Col.  Colonna.  209. 
Guqninlo  Corrado  di  Molletta  m.  t terbio  1765.  Con.  319. 

^ 382,488. 

Giarda  Gio.  da  Rrggio  m.  nel  i5;»7.  Tir  333,  3fr7. 

— o Gerola  Antonio  veronese  deilo  il  a».  Coppa  m.  l665 
di  ao,  70  in  circa.  Poi.  3 il 

Gihrrtooi  Paolo  mode*.  L in  Laccar,  il  1760.  Af».  338- 
Gilardi  Pietro  oiilan.  a-  1679  f*  1718.  OH.  388. 

Gilioli  Giacinto  bolognese  scoi,  de' Carocci.  Noi.  M.  li  >2 
giugno  tÒ65  d'an.  71,  Ni.  4^9. 

Gimignani  Giacinto  l in  Pistoia  161 1 b.  1681  ■ Poh. 

i*i- 

— Lodovko  figlio  di  Giacinto  n.  in  Roma  »6frfr  "•  *^*97- 
Po k.  id, 

— A leu  io  pistoiese  operò  nel  stc.  kvii.  A/s.  tati. 

Ginnasi  Cattaina  romana  b.  1660.  di  an.  70.  Poh.  tot. 
Ginggi  Bartolo  fioroni,  risse  c.  il  l35o.  Bgld.  70. 

Giolfino  o Golfino  Niccolò  veron,  maestro  del  Farinaio.  Ri». 

MI». 

G tonimi  Slmone  padovana  scol.  di  Cesare  Gennari,  Cr.  o 
ami  Dalmatino  d'origine,  e nato  in  Vrneaia  i655.  Alierò 
di  u/a  Famiglia  J>o  U Mtm  t h frxfr. 

— Antonio  figlio  di  Simone  il  1697  a.  in  Bologna  1732. 

C,.  fr36. 

Giordano  cav.  Loca, detto  Laro  fa  predo,  napolitano  1.  l63a 
a.  1705.  Doto,  o 1704.  Con.  lo8,  246. 

— Stefano  messinese  oprr.  nrl  13^1.  Hack.  1.35- 
Giorgelti  Giacomo  di  Auiai  scoi,  del  Lanfranco  b.  di  inai 

77.  Od.  200. 

Giorgio  di  Francesco  senese  viv.  1480.  V ni.  l45. 

Giorgionr  o sia  Gioigio  Barbareili  da  Castelfranco  nel  Trevi- 
giano m.  l5l!  di  an.  34.  /'«.  270. 

Giottino  0 sia  Tommaso  di  Stefano  fioroni,  n.  i3xfr  n.  di  an. 

3a.  Boti.  71. 

Giotto  (il  Manni  spiega  Angiolotlo,  altri  Ambrogiotto)  di 
Vespignano  nel  Fiorentino  il  1276  a.  1.336.  / «.;  e dello 
Gioito  di  Bondone  dal  nome  paterno.  6^  68*  l59,  229, 

252,  33i,  365,  392.  3<|2i  447» 

Giovanni  Tede*®  o /nane  d1  Alemagna  fn  compagno  de’ Vi- 
rarmi. Za.  Sne  opere  fino  al  »447-  G-  di  Pad.  254» 

— (di) Tedesco  Marco  operava  nrl  lfr63.G.  di  Rcw.  afri.  * 

— pittore  dipingeva  in  Chieti  nel  1.342.  Ni.  480. 

Giovenale  dipingeva  in  Roma  nel  i4fr«.  Rondinini.  1J9. 
Ctovcooflc  G uniamo  da  Vercelli  L verso  il  i5oo.  A/i.  Doe 

suoi  quadri  in  8.  Paolo  di  Vercelli  con  gli  anni  i5l4  * 
i5i6.  Lettera  del  P.  Allegratilo  al  lig.  Oc.  370. 

— Balista,  Giuseppe,  Paolo  della  stessa  famiglia.  D.  Val. 
3&>. 

Giovila  Bresciano  detto  il  Bresdanino  koI.  del  Gaabara.  Rid. 
285. 

Giraldini  (e  più  veramente  Gilatdino)  Melcbiorre  milanese  m. 

1675.  Ori.  387, 

— N.  sto  figlio  pillcr  di  battaglie.  Ori.  ivi. 

(tirandole  (dalle),  V . Boontalent». 

Giro»  Mr.  fi  arnese  fiori  nel  1660.  Ro i.  3i5. 


G innondi.  V.  Perugino  Paolo. 

Ginlianellu  Pietro,  piltor  di  stile  antico  moderno.  Mi.  l&L 
Giuliani  Giorgio  da  Civili  Castellana  oprr.  lfil...  Afe. 

ina. 

Giunta.  V.  Pisano. 

(*  ionia  (occhio  Domenico  pratese  scoi,  del  Soggi  m.  vecchio. 

Voi.  118. 

G insti  Antonio  fiorentino  in.  »7o5  di  an.  8l*  OrL  128. 
Gnocchi  Pietro  milanese,  dello  anche,  come  sembra,  Luini,  v. 

nel  »595l  Noti.  377. 

Gobbi  Marcello  maceratese  v.  C.  il  ifiofi.  Ni.  202. 

Gobbio  a.  V.  Bossi. 

Gobbo  (il)  da  Cortona,  il  Gobbo  de1  Calarci,  il  Gobbo  dai 
fratti,  o sia  Pietro  Paolo  Borni,  m.  sessagenario  nel  pontifi- 
ca lo  di  Urbano  Vili.  Rag.  V.  anche  le  Lei.  PiU.  L v.  210. 

43K 

— (del),  ir  . Solari. 

Gori  Angiolo  fiorai,  r.  nel  l658.  Deuription  de  la  Golene 
R.  de  Fior.  1790.  1 28,  129. 

— Lamberto  fiorrnt.  professore  di  scagliola  m.  1801  di  ao.  70 
io  diva.  ili. 

Goro  e Bernard#  di  Francesco  pittori  di  trivi  viv.  nel  l434> 

Mor.  107. 

Goti  Mas  rei  10  ferrar,  «col.  del  Facchinetti  Cit.  460. 

Gotti  Vinceaio  bologn.  a.  16J6.  Ori.  frac). 

Go asoli  Benauo  fiorai,  m.  di  noni  78.  Sepolcro  erettogli  nel 

1478.  Voi.  75. 

Grammatica  A ali  veduto  il  presso  Roma  di  padre  senese  m.  1626 

di  an.  55  in  c.  Bog.  1.35,  «A 
Graamorseo  Pietro  0.  l523.  fr8l. 

Granarci  Fra rcnsco  fioreoi.  m.  1477  bl  l54fr.  Boi.  98. 
Grandi  Ercole  da  Ferrara  m.  nel  i53i  di  anni  fro.  Boro/. 

4 te- 

Granello  Nkolosio  genorrse  scolare  di  Ottavio  Semini.  Sop. 

467. 

( «ranni  tori  urie  viv.  nel  1770.  A/».  489. 

Grano  (del)  V . Gandisi. 

(drappelli  pittore  del  ut.  xvit.  Ak.  Tilt.  aofr. 

Grassaleoni  Girolamo  frrrar.  m.  I&I9.  Boni/,  fi 53. 

Grassi  Gio.  Balista  da  Udine  viv.  nel  t56&  Vou  27-5. 

— Tarquiaio  0.  in  Torino  nel  1715.  G.  di  Tot.  4^7 - 
— • Gio.  Battista  soo  figlio,  ivi. 

— Nicola  ve n«i*no  scolare  di  Niccolò  Castana.  Za.  ■ detto 
Cnw  dal  Gnor.  Nella  G.dt  Udine  è detto  della  Carni  a. 

323,482. 

Gratella.  V.  Filippi. 

Grati  Gio.  Balista  bolognese  n.  1681  m.  1758.  Cr.  435. 
Gradano  scolare  del  Borgngnooe.  Coi.  Colonna.  209. 

— Ercole  bologn.  il  1688  m.  i'fij.  Cr.  fr36. 

Graaxini  Gio.  Paolo  Ferrarese  m.  i63a  Boro/.  458. 

Greccbi  Marcantonio  senese.  Sua  opera  del  if&fr*  Af».  l55. 
Greche  (delle)  Domenico,  o Domenico  Greco,  e Teoscopoli, 

m.  1625  di  anni  -7.  Poi.  che  prese  more,  essendo  segnata 
l5frp  la  stampo  di  Faraone  sommerso.  82,  280. 
Grecbelto.  V ■ Castiglione. 

Greco  N.  scoi,  di  Pellegrino  da  Udine.  276. 

Grecolini  Antonio  dipingeva  in  Roma  nel  1702.  Pose.  201- 
Gregorj  Girolamo  ferrar,  m.  1773  quasi  oltogenario.  CiL  frGo. 
Grifoni  Girolamo  bergamasco  scol.  del  Cavagna.  Tos.  3»4- 
Gii/foni  Annibale  di  Carpi  fior.  i65 6.  Tir.  339. 

— Don  Gasparo  sso  figlio  il  l6fro  oper.  nel  1677.  Tir.  ivi. 
— . Fulvio  udinese  viv.  nel  1608.  Rem.  3o7. 

Grillentone  Orado  da  Carpi  m.  vecchio  nel  1617.  Tir.  335. 

I Grimaldi  Gio.  Francesco  bolognese  viv.  nel  1678.  Noi.  m. 
in  Roma  quasi  oltogcnano.  Ori.  225,  43o- 
— Alessandro  suo  figlio.  Ori.  43o. 

Grisoni  Gioseffo  fiorai,  m.  1769.  R.  G.  di  Fir.  1 .33. 
Grossi  Rarlolommeo  parmig.  L c.  il  lfr5o.  A/.  34*>. 
Guadagni»!  Jacopo  bassan.  m.  ifi33.  Ve.  291. 
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Indaco  (P)  o sia  Jacopo  fiumi  lino  detto  P Indaco  dipingeva 
•al  l53^.  Bot.  M.  di  anni  l2L  fai.  79,  Jj5. 


Gualtieri  paJov.  tì».  e.  il  i55o.  G.  iì  Pai.  i83. 

Guaito  Pietro  di  Casale  m.  e.  il  1760.  Afi.  488» 

Guardi  Francesco  vene*,  tu.  1^3  di  an.  &L  Mi. 

G Bardolino.  f.  Natali. 

Guargena.  f.  da  Messina. 

(liiricali  Pietro  veronese  ul  fra  il  1^53  e il  1769.  Cr. 

44»- 

Guariento  padovano  (0  veronese,  Notisi*  p.  22)  operava  nel 

*365.  Rii.  alia. 

Guaiini  Bernardino  di  Ravenna  operava  nel  1617.  Mi  È l'Or 
che  raccolse  il  ano  nome  da  ama  tavola  nelle  Monache  della 
Torre.  4*9- 

Gobbio  (da)  Oderici  su  non  molto  insanii  il  l3oo.  Boli. 
tkL  168,  3q2. 

— (da)  Cecco  e Pnccio  oper.  c.  il  l3ai.  D.  Vai.  lSft. 

— (da)  Giorgio  f.  fra  il  15*9  e il  1537.  Pau.  193. 
Guercino.  V . Barbieri. 

Gnem  Gio.  modenese  o.  nel  poatif.  di  Sisto.  f.  Bop.  187. 
Gami  Dionisio  veroa.  m,  di  aa.  3v  nei  164°  PM-  3 13. 
Guerrieri  Gio.  Francesco  di  Fossombronc  Bori  nel  secolo  «vii. 

Mi.  199. 

Gaglielmelli  Arcangelo  oapolit.  visse  nel  secol  arti,  fu*  del 

Notimi*,  aita. 

Guglielmi  Gregorio  n-  in  Roma  1714  in  Pietroburgo  1773. 
l'itddj,  aio. 

Guglielmo  credulo  della  scuola  di  Gnariento.  Mi.  2 r>  1. 

— (di)  Giacomo  di  Castel  della  Pieve  viv.  ad  i5ai.  Mai. 
Gbiamavasi  amebe  Giacomo  di  Guglielmo  di  Sei  Gherardo. 
Mar. 

Gnidobooo  Prete  Bartolommeo  da  Savona  iil  1709  di  an.  xL 

Rat.  kfc.  488. 

— Domenico  suo  fratello  n.  1670  m.  1746.  Rat.  477» 
Guidotli  Borghese  cav.  Paolo  lucchese  m.  di  circa  6u  anni  nel 

1639.  Bau.  LtS* 

Gn inaccia  Deodato  napolitano  scol.  di  Polidoro.  Hack.  o3S. 
Guiioni  o Gbisoai  Fermo  da  Maatova  vivea  nel  l508.  fai. 

339. 

H 

HafTner  Enrico  bolognese  a.  164°  ■-  1702.  Cr.  e Antonio 
suo  frat.  rn.  Filippino  io  Genova  nel  1732  di  aa.  78.  Rat. 

414.  422: 

Htmbrrkcr  detto  Monsieur  Teodoro  il  in  Arleme  i633.  Or. 
209. 

Hugford  Ignazio  borenl.  m.  di  anni  nel  1778.  Mi.  i32. 

— P.  Ab.  Enrico  ino  fratello  vallombrosaoo  il  1695.  «• 
J771.  Novelle  letterarie  ii  Fir.  1771.  ivi. 

Huodhorst,  0 Hootkorsl  Gerardo  d1  Utrecht,  detto  Gherardo 
itile  Noth , m.  di  an.  £8.  Ori.  nel  1660.  Sa*.  198. 

1 

Jacone  fiorent.  m.  i5$3  fai  m3, 

Jacopo  (di)  Pkrfranccaco  scoi,  di  Andrea  del  Sarto,  fai. 

ivi. 

— (di)  Nicola,  f.  Gera. 

Ibi.  f.  da  Perugia  Siaibaldo. 

Imola  (da)  Francesco.  Col.  Form  Bandinella  Mal.  160,4°°» 

— GaspcTo  viv.  nel  i5ai.  4°°- 

— lnnocensio  (Fra  acuta)  oper.  dal  1S06  ai  l54a  bl  di  an. 
iti  fai.  Sua  pittura  a S.  Salvatore  di  Bologna  ha  la  data 
l549-  Or.  Mem.  4*1» 

Imparato  Francesco  napolitano  Bori  circa  il  |565.  Dom.  a36. 

— Girolamo  suo  iglio  dl  circa  il  1620.  Dom.  ivi. 

Impiccati  (dagl')  Andrea,  uni  detto  per  averne  dipinti  alcuni- 

f.  del  Castagao. 

Incisori  antichi.  85.  t seg. 


— Francesco  fratello  di  Jacopo  7;)- 

lndia  Bernardino  verno,  viv  nel  lfifó.  fu  Sua  tavola  in 
S.  Bernardino  del  1^72,  e altra  del  1579;  una  tersa  in  S. 
Naiiaro  del  x 58.  | . Or.  Mem.  aga. 

— Tallio  padre  di  Bernardino.  Po a.  ivi. 

Ingegno  (!')  f.  d' Assiti  Andrea. 

Ingoi i Malico  da  Ravenna  m.  1 G3 1 di  anni  4-V  3tt3, 

w 

Ingoni  Gio.  Batista,  0 Gio.  Balista  modenese,  fai.  Al.  16**8. 

di  aa.  80.  Tir.  335. 

Jori  no  Antonio  messinese  pillor  di  paesi  nel  secolo  xvil.  Haik. 

45. 

J0I1  Antonio  moderi  , il  circa  al  I770  m.  1777.  Tir.  *338. 

L 

u»  c-  Italia  seri  resi  t pronunziasi  Laer)  Pietro  W ander, 
detto  il  Bamboccio,  nato  in  I-aar  di  Olanda  c.  il  l6l3. 
m.  167.3.  G-  /«p-j  ° 1676.  A rgerowitte.  aog 
Lama  Gio.  Bernardo  napol.  il  c.  il  t5°8  m.  c.  il  I.I79.  Dom. 

— Gio.  Batista  napol.  scoi,  del  Giordano.  AMec.  fior.  2'fi. 
lamberti  Bonaventun  da  Carpi  n.  c.  il  l65i  m.  1721.  Tir. 

o 1»  a' 5 dicembre  1662-  Lettera  dd  figlio  presso  l'Or. 

338- 

Lambertini  Michele  bolognese.  Sua  opera  del  i44^>  coa  a^ra 
del  1469.  Mal.  3^4» 

Lamberto  Tedesco,  0 Lamberto  Lombardo,  0 Snitnmaas,  0 
Sua  vis,  n.  in  Liagi  t5o6  f-  C.  il  l55o.  Ori.  28  a. 

— (di)  f.  Padovano. 

Lambti  Stefano  scoi,  del  Matasso  op.  nel  l6l3.  Zoiit. 

362. 

Lame  (delle),  f.  Pupiai. 

s Lamma  Agostino  veneto  op.  od  1696  in  età  di  £5  anni  in 

circa.  Mei.  3i5. 

Limo  Pietro  di  Bologna  scol.  d1  lnnocensio  da  Imola  noto 
per  un  Ms.  su  le  pitture  della  òtti  predetta,  tì.  ii  Bo.  M. 
1578  e sepolto  nel  chiostro  in  S.  Francesco  ch'egli  aveva 
dipinto  con  istorie  del  Santo.  Or.  Mrm.  392* 

Lamparelli  Carlo  di  Spello  scol.  del  Brandi  Oit.  200. 

Lana  Lodovico  da  Modena  m.  1646  di  anni  Tir.  337. 
Lancilao  e Girolamo  padovani  v.  verso  il  principio  del  i5oo. 
fai.  &L 

Lancisi  Tommaso  di  Cilti  S.  Sepolcro  il  i6o3  m.  di  anai 

20.  Ori.  l34» 

Lanconello  Cristoforo  di  Faenza  forse  scol.  dd  Barocci.  Leti. 

PiU.  L ul  408. 

Landriani  Paol  Camillo  milaaese  detto  il  Pochino.  Era  gio- 
vane nel  l59i.  Lom.  Sua  opera  alla  passione  col  sjo  nome 
e l'almo  1602.  Or.  Mem.  M.  poco  prima  del  1619-  Bot» 
iteri  Supplemento  al  Morigia.  382. 

Lanciti  Antonio  da  Boga  alo  scolare  di  Candendo.  Lom. 
378. 

Lanfranco  cav.  Giovanni  di  Parma  m.  1647  di  an.  fifL  Bel. 
200,  24°»  35l,  4*4‘ 

Laogetti  Gio.  Balista  genovese  m.  in  Venesia  nel  1676.  di 
anni  4L  47& 

Lanini  Bernardino,  di  Vercelli  op.  nel  l546»  G»  di  Mii  M. 
c.  il  1578.  D.  fai.  320. 

— Gaudenzio  e Girolamo  suo»  fratelli.  Mi.  38sl 
Lantani  Andrea  milanese  m.  1712.  OiL  388* 

Laodicia  pavese  v.  c.  il  i33o.  Lom.  36ÌL 

Lapi  Niccolò  Borenl.  n-  1661  m.  1732  R.  G.  à Fir.  l3i 
Lapiccola  Nicola  di  Crotone  scoi,  del  Mancini.  ilfi. 

Lapis  Gaetano  di  Cagli  n.  1704  m.  1776.  Mi.  213. 

Lapo  (di),  f.  Arnolfo,  f a«che  *»  h PM  « PT0T* 

che  Lapo  (u  condiscepolo  piuttosto  che  padre  di  Arnolfo. 


( 


/ 


Digitized  by  Google 


5.Ì1 

Lippoli  Mail»  aretino  irai,  il!  D Barlalommeo.  Va >.  Sa. 

— Ciò  A ninnili  ino  figlio  m i55j  di  aa.  da.  Va.  107. 
Laudati  G inailo  perug.  ».  nel  1718.  Ori.  ili 
Lavjiaaei,  Vimineo  melane»  I 1J10.  IUl.  38o. 

Inarati.  V.  Loreoecrii. 

laarnlini  Giovanti  dello  PArrigooi  ».  otl  1600.  C.  li  Rim. 

4oj. 

iaartli  (piottoilci  (he  Laureili)  Tonmaao  aidliaoo  m.  dilige. 
•ario  ael  ponili,  di  Cleuieule  Vili.  Bag.  181,  1S8.  l3p, 
4oo«  4°6. 

Lauri  Baldaaaare  d’Aavcna  n.  c.  il  l5;o  ai.  1641.  Ball  -, 
• «ort#  settuagenario.  Fasi.  2i3. 

— Filippo  suo  fi|lio  iato  ia  Rou  ifiil  mollo  i6qì. 
Poh.  iri. 

— F rameico  altro  i|lio  a.  ia  lloau  Itilo  ai.  l635.  Pai. 

aoi,  ai3. 

— • de  Laariet  Pietro  frana»  koI.  di  Gaido.  Mal.  ito. 
Laoro  Giacca»  attivo  di  Veaeaia  domicilialo  ia  Trevigi. 

dello  anche  Giacomo  Trevigiana,  m.  giova»  ael  i6o5. 
hi  186. 

Lanari.  V Bramante. 

Ci"-  Aalooio  venia  scoi,  del  ca*.  Liberi,  del  Laa|etli, 
del  Hicchi,  del  Diaaiaatini,  copiala  haooo,  e operalor  di 
padelli,  ai.  IJ13.  di  aa.  j^.  M,l.  31,  Ani 
Laica  rial  calorico  Gio.  Aadrta  di  Peaaao  il  1710.  ai.  1801 
d'aaai  Ql . V.  Faalaeai  liotiùt  del  caaoa.  Laaaarini. 
116.  4ja. 

— Gregorio  veaelo  m.  1740  di  aa.  Si  Za.-,  a ael  1-35 
di  aa.  78.  Largii-,  0 pialloafo  Del  lj3o  di  aa.  "5.  G 
li  Via.  del  1733.  3.8. 

Lauaroni  Già.  Baliala  ciesoocae  la.  ad  161A  di  aa.  -0 

Za,t.  3S* 

Lecce  (da)  Marito  opali  ad  pooliicalo  di  Greto»»  XIII. 

Rag.  98,  i3n. 

Lecchi  o Ledi  Aolooio  ».  t663.  Mail, multi  3iK 
Leji  Giacomo  fina.  m.  giovane  c.  il  1640.  Sua,  ’ifni. 
Legnilo,  V . Barbieri  Fraoceico. 

Lejoani  Stefano  milione  dello  il  Legaaaìao  merlo  J ' l5  di 
a».  55.  Ori.  388,  486. 

—a  Cnatoforo,  0 Ambrogio  eoo  padre.  388 
Lelli  Ercole  bologn.  m 1766.  G.  I,  Bai.  Qj. 

— Gio.  Aolooio  rom.  m.  di  ao.  ignei  1640.  Bag.  aaj. 

1 «nardi  Gio.  Ballala  >col.  di  Pietro  da  Corlona.  G.  li  itti.-, 

o del  Baldi  a coi  aoptavviiec.  Pam.  a 1 n 
Leadioara  (da)  Loteoao  Canoa»  m.  c.  il  1477.  C.  di  Pai 
af)5,  af>8. 

— Certi  olmo  ano  I rateilo  a Pieraoloolo  ano  |rnero.  nfi8 
Leoae  (da)  Giovaaai  acol.  di  Giulio  Romano,  / ai  3n8 
Leoai  Catto  di  Ilimioo  m.  ad  1700.  G.  di  Rim.  3ou. 

4 >9  “ 

— Giovaaai  da  Carpi  a.  i63g  m.  1717.  Ti,.  33g. 

— (dai)  Girolamo  piacentino,  v.  c.  il  i58o.  0,1.  35* 

Levo  Domenico  veroorae  ».  nel  1718.  Poo.  334. 

Liaoori  Pid»  bologaeie.  Sue  memorie  dal  l5a5  al  |553. 

Mai.  3<*4 

Liberale  da  Verona  m.  |536  di  a».  85.  Va.  *§£ 

— Grono  di  Udite  viveva  i568.  Va.  Il  Ridolb  lo  nomina 
Gennesio,  il  Renaidis  Giorgio  o Gronchio.  ay8. 

Liberi  ca».  Pietro  padovano  m.  nel  1(387  di  aa.  S*  Sta. 
rutta  alala  dal  eig.  Za.  3og. 

— Marco  11»  (gl»  operò  od  1881.  G.  rii  Rea.  i*i. 

Libei  (da’)  Girolamo  vere»,  a.  |555  di  ao.  81  Va.  afifi. 
~~  Frinirli  0 ILO  padfe  e Francato  ano  figlio,  ivi. 

Liooc,  o Lido»  ca».  Gio.  Aolooio  da  Pordenone,  dello  poi 

Regillo,  e anche  Callidio  (che  dee  emendarli  Corlieellii), 
e corno ae menu  il  Pordenone,  a.  l54o  di  u.  (di  Rii  : 
o nei  i53 9.  Ma.  Mattai.  i?4.  45i.  464. 

Bernatd»o  da  Po, detona  Ione  eooginnlo  d Giovanni  Ao- 
Aid.  *75. 


INDICI 


Licino  Gioì»  nipote  t arci,  di  Giovanni  Aolooio  a.  » Ae- 
gnria  nei  l56l.  Sa,,  ljj. 

— Gio.  Antonio  jaoiore,  dello  anche  SaeehienK,  tritello  di 

Ginlio,  m.  in  Como  1.576.  /leu.  i,i. 

Ligorio  Piro  nipoti).  1*  c.  il  l58o.  0,1.  |83,  *3?. 

Lll"»*‘  Ji«T°  ' eroine  a.  1543  m.  1617  R.  (i.  di  Fi,. 

ia5, 

— Gioveani  Ermanno  Ione  della  famiglia  del  precedente,  ano 
padre  mondo  gli  Elafi  le' Pittori,  ivi. 

Lilio  (alti.  Lillio)  Andrea  d’Ancona  m.  di  anni  55»  Aacerii 
nel  1610.  Col.  L vili.  Dello  anche  Andina  Anconitano) 
cade  emendili  il  Daàmaia  Irgli  nomini  Mauri  li  baiata 
che  ne  fa  dee  pinoci.  V.  Cai.  L m»il  136, 

Lioajooio  Beilo  tomi,  viaae  ael  aecnlo  «».  Va.  76. 

Lione  (di)  Andrea  napolitano  * l5y6  m.  e.  il  l6-5.  Ori. 
>45. 

Liom  ea*.  (rilavici  padovano  di  origine,  9.  in  Roma  e ivi  dell# 
il  Padovanioo,  m.  di  in.  il  ael  Poolif.  di  IJlfiaao  Vili. 

Rag-  JS& 

Lipari  Onofrio  pili. lidi,  di gotalo incoio  XVIII.  Ali.  194. 
Llppi  F.  Filippo  Sorvolino  a.  e.  il  1400  m.  1469.  Ball. 

761 

— Filippino  fiorentino  sorto  di  anni  £5  nel  i5o5.  Fai. 
oso  dello  Giacomone  da  BndriostoJ.  de1  Orata  Mai. 


79 

-Gl 

4*9- 


— Lottato  fiorenl.  il  1606  m.  1664.  Bali.  1x4. 

Lippo  fiorenl.  L c.  il  1410.  Fai.  ji. 

— (4»)  Andrei  piamo  v.  nel  l336.  Diu.  sm  la  Storia  tener, 
di  Pim.  73. 

Liuandrino.  V.  Mjgnasco. 

Lillerìni  Agostino  yen.  il  I&4a  t.  nel  «7x7.  Mei. 

— Banolomnwo  nu  figlio  n.  1669  r.  nel  17x7.  Mei.  ivi. 

— Caterina  aia  figlia  il  l6;5  y.  17x7.  Mei.  hri. 

Liùni  Giulio  Romano.  Za.  lo  credo  essere  lo  stesso  eh* 
Giulio  Licinio:  è dello  Romano  forte  por  soprannome,  n- 
aendo  alcun  lempo  vivnlo  in  Roma.  Bea.  Dipingeva  ia 
Veoeaia  nel  l556.  Za.  a75. 

Localelli  Giacomo  reroo.  m.  1628  di  an.  j8.  Poa.  3i.L 

Lodi  Ermenegildo  cremonese,  op.  nel  1616.  Zani.  36s. 

— Manfredo  suo  fratello.  Pillata  in  8.  Agostino  col  ano  nome 
falla  nel  |(>oi.  Or.  Mtm.  ìyì. 

— Carlo  bolognese  il  1701  ro.  176Ì  Cr.  44-3. 

— (da)  Albertino  op.  f.  il  1,460.  Lhp.  367. 

— Callislo  Piana.  Sue  metu.  dal  l5xjal  I.M6.  Mi.  -ifrv 

Coli  Lorrnso  bolognese  delle  1. ormino  del  aìg.  Gaido  pitoni). 

. Mai.  m.  5 aprile  itnji.  Ql  Mtm.  4 ti. 

IxiIido  Gio.  Paolo  bcrgaauvn  m.  l.rK)3.  Pasta]  e più  ma- 
nente nel  i5j)5.  Catti  e 7*4».  3i  \. 

Looiaazo  Gio.  Paolo  milanese  il  |538.  A.  G.  di  MJ.  m. 
nel  1600.  Ms.  38?. 

Lombardelli.  fr.  della  Marca. 

Lombai di  Giovanni  Domenico  lucchese  dello  POmino  n.  168 2. 
ni.  i?5x.  Albec.fior.  i.11 

Lombardo  Biagio  veoeaiano  ».  *«f  1648.  Red.  3i.(». 

— Ginlio  Cesare  f,  verso  il  fine  del  tee.  avi.  Za.  3 16.  F.  an- 
che Lamberto  l#ombardo. 

l oraellino  Valenlino  da  Racooigi  f.  i5t»l.  Mi.  481. 

Lowi  Alessandro  c Mancini  R«rloloni*eo  lo|u»Ii  del  Dalli. 
Bali.  iVi. 

— Baccio  pruno  v.  nel  i58a.  Motr.  1 18. 

— Anrtlio  nipote  del  precedrole  m.  di  anni  tìó  nel  ttfaa. 
Man.  Secondo  ileav.  Tili  viswtfo  anni,  ufi,  468. 

— Orazio  e A itemi  bis  F.  Gcnl-lescbi 

Loodonio  Francesco  milanese  n.  nel  17*3  Y.  nel  i;l»3.  Or. 
Mtm.  di  Ini  scritte  da  sè.  3tjo. 

Longc  (la)  f berlo  o Roberto  dello  »t  fiammingo  a,  in  Brns- 
aelles  ni.  in  Piauua  nel  1709.  G.  di  Fiat,  m’è  scritto 
da  Lon^e.  363. 
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Loaghi  Lara  da  Ravenna.  Fus.  m.  L2  agosto  l58o  d'an. 

?3.  Carrati  Oratone  tc.  4o6. 

— Francesco  wo  figlio  t.  (fi*  la  torcila  i58i.  Ornimi 
ddt*  Mi.  ivi. 

— Bai  ber  a figlia  di  Luca.  ivi. 

— Pietro  vene*,  a.  170*  v.  ael  176*.  Al tu.  Loaghi 
Zìi.  Pitico  Lungo  • de'  Lunghi  fu  scolar  di  Paolo  Ve- 
rone*. z a. 

Lopea  dello  Gaspero  da' Fiori  ni  pò  le  la  no  mollo  ia  Fi  reme  c. 
il  i;3a.  Dom.  ; o.  in  Vceeaia.  Cut.  Algenti.  12 8,  a45, 
3a-|. 

Lumie*  Claadio.  F.  Gelièe. 

J urente! li  Ambrogio  sene se.  Sue  opere  dal  l33o  al  |337> 
D.  fai.,  m.  del  l34«  d'anni  ML  Mi.  ij3- 

— (dello  latrali)  Pietro  fratello  di  Ambrogio.  Sue  opere 
dal  i3i7  al  i34a.  D.  F ai.  Fuor  di  Siena  fino  al  |355. 
/'«.  ivi. 

— Gio.  Baliala  venia,  op.  164 1.  Po*.  3o4» 

Lorenzi  Franceaco  veroneae  morto  d'an.  64  nel  1783. 

3oL 

Lomzino  da  Veneaia  scoi,  di  Tiziano.  Rii.  280. 

— da  Bologna.  F.  Sabba  Uni.  F.  di  Guido.  F.  Loli.  F. 
Fermo. 

Lorenzo  (Don)  Monaco  Camaldoleoae  fiorentino  della  scuola 
di  Taddeo  Gaddi.  Bald.\  ■.  dfi  am.  55»  Firn  72. 

— (di)  Fioreuo  di  Peragia.  Sue  memorie  dal  l^a  al  l5ai. 
Me*.  162. 

Lorio  Camillo  udinese  pittore  del  tee.  xm.  Rea.  3o7. 

Loro  (da')  (nel  Fiorenlino)  Carlo  Portelli  v.  nel  i568- 

F«.  iq4 

Loadii  Jacopo  patmig.  Sue  memorie  1462  e 1488.  A/. 

34o. 

— Bernardi bo  carpenae.  Sue  mem.  dal  i4y5  al  l533. 

332. 

Lo  Ih  Giovanni  Carlo  bavarese  m.  1698  di  anni  6£.  Za. 

3o6. 

— Onoforio  napolitano  m.  1717.  Ann.  245. 

Loto  Baitotommeo  botogn.  scol.  del  Viola.  Mal.  43o. 

Lotto  Lorenao  bergam.  Sue  memorie  dal  l5l3  al  i55),tpì 
oltre.  7*014  n'  vecchio  in  Loreto.  Fas.  Fa  provalo  ve* 
neaiaoo.  B e Ih  ometti  Nobxit,  tc.  272. 

— Lo  renio  dimorante  in  Treviso,  diverso  dal  suddetto. 

( I\oU  alPeJis.  dt’Cbuki'y  ivi. 

Loves.  F . Lys.  •- 

Loca  Santo  fiorrat.  viste  nel  *c.  xt.  ha.  i58. 

— di  Tome  senese  dipingeva  nel  1367.  D.  Fot.  144. 

Luca  itili  (in  piè  libri  Locatelli)  Pietro  romano  accademico 

di  8.  Luca  1690.  Ori.  212. 

— Andina  romano  paesista.  Cai.  Colonna.  212,  225. 

Lacca  (da)  Diodato  dipingeva  nel  1287.  Mi,  $2. 

— (da  Mithelaagiolo.  V.  Auselmi. 

Lucchese  (il).  V.  Ricchi. 

Lacrimino.  F.  Testa. 

Lochetto.  F.  Cambiasi.  V 

Lnffdli  Gio.  Maria  pesarese  oftr.  prima  del  1680.  G.  di  Po. 
Le  sue  opere  in  S.  Abaie  furono  dal  l665  al  1707, 
come  racconto  P Gratti  dietro  t registri  della  chiesa.  4*3- 
Lugaro  Viuc entro  di  Udine.  Sae  memorie  dal  i58y  fino 
al  1619.  Rea.  òoy. 

Luini  Tommaso  romano  m.  di  no.  35  ad  poolif.  di  Urbano 
Vili.  Bag.  !<*>. 

- — o Los  ini  Bernardino  da  Lnioo  del  Lago  maggiore  viveva 
ambe  dopo  il  i53o.  Mi.  3y5. 

— tùv  auge  liste  sno  figlio  viv.  nel  l584-  Barn.  377. 

— Aurelio  altro  figlio  m.  159J.  di  in.  53.  Moti.  ivi. 

— Giulio  Cesare  va  lesi  a no  scol.  di  Gaudenzio.  Piti,  d li. 

■<80. 

— Pietro  F.  Gnocchi. 

Lunghi  Antonio  bolognese  m.  1757.  G.  di  Bai.  435. 


Luti  cav.  Benedetto  a,  fu  Firenze  i65t>m.  1724.  Pétc.  i3a, 

aia. 

Loaio  Romano  scolare  di  Ptrino  oper.  in  Genova  circa  al 
»53o.  F . Fai.  183,  464. 

Lusso  Pietro  da  Feltra,  credalo  lo  slesso  che  morto  da  Feltro 
presso  il  Vasari,  delio  anche  Zarato,  e meglio  dal  Cambrici 
Za  rollo,  dipingeva  in  pntria  nella  loggia  presso  S.  Stefano 
«sei  1519.  Cam.  370.  F.  da  Feltro. 

Lorenzo  da  Feltra  dipingeva  in  patrio  a S.  Stefano  nel 
l5ll.  Cam.  27 1. 

Lys  Gio.  dotto  Pan  nldembnrgese  m.  nel  l6ati.  Som.  Nel 
breve  Cai.  delie  pittare  di  S:  Pietro  in  Falle  di  Fano 
(1781)  è chiamalo  Gio.  Loves.  307. 


M 


Macchi  Fiorio  e Gio.  Badata  botogn.  scoi,  be' Ca ratei.  Mal. 
L' Gretti  nelle  Mem.  dice  del  secondo  che  morì  a' 24  no- 
vembre 1628.  4*9- 

March  irli  i Girolamo  finraut.  dello  del  Crocili  asa jo  il  c.  il 
l54l.  T.  1564-  Fot.  lx5L 
Macerata  (da)  Giuseppiuo  v.  nel  l63o.  Mi.  202. 

Macrino  d'Alba  (0  sia  Gio.  Giacomo  Fava).  Sue  memorie  dal 

al  i5o8.  Dar.  48t. 

Maderuo  da  Como  fiori  c.  il  1700.  Afi.  390. 

M ad  tona  Antonio  siracusano  m.  1719  {i  asmi  69.  Hatk. 

Mi 

Madonne  (delle)  Carlo  F.  Maralta.  F.  Lippo.  F.  Dalma- 
sio.  F.  da  Bologna. 

Madonnina  Francesco  modenese  del  set.  avi.  Tir.  335. 

Maestri  Rocco  scoi,  dd  Paduvanino.  G.di  Ftn.  dello  Za. 

3j>9. 

Malici  Jacopo  venea.  viv.  ael  t663.  G.  di  J?<v.  21 5. 

— Francesco  di  Vicenza  13.  in  Padova  1660.  G.  di  Pad. 

3oa,  3io. 

.Magagnolo  pittore  e scrittori  del  secalo  av.  modenese.  Tir» 

33x 

Magatila  Gio.  Batista  detto  Magagni  di  Vietata  0,  iSo^. 

m.  *589.  OrL  383, 

— Alessandro  suo  figlio  |*  l556  m.  l63o.  Rii.  3lo. 

— Gio.  Batista  figlio  di  Alessandro  m.  1617  di  au.  40.  RJ. 

ivi. 


— Altri  figli  ivi. 

Magalta  0 sia  Domenico  Simooetti  anconitano  pittore  di  goezto 

sec  (xmi.)  Mi.  221. 

Magatti  Pietro  di  Varese  fioriva  c.  il  1770.  Mi.  389. 
Maggi  Pietro  milanese  scol.  dell' Abbiati.  Mi.  387. 

Maggieri  (io  un  quadro  di  8.  Agostino  ia  C.  di  Castello  Ma- 
ceriti) Cesare  urbinate  m.  nel  1629.  La a.  197. 

— Basilio  ritrattista.  La*,  ivi. 

Msggiollo  Domenico  veneziano  morto  vecchio  od  179$'  Mt. 

Ma- 

Mafiatrò  (le)  Smette  da  Caldani,  operar,  oc!  t585.  Mi. 


!2«, 

M afnaei  Crìalofon  di  Piui|hdHl  rir.  c.  il  lUo.  Zeni. 

Uz 

Mafauco  Siedano  fteonae  ■■  ed  l665  di  a».  3?  (.  l~  Red. 

tra- 

— Alessandro  suo  figlio  detto  Lùsasdrino  a.  nel  1681  m.  nel 
«7Ì7-  Rei.  390,  479. 

Magno  Cesare  torse  milan.  o.  nei  |533.  373. 

Maja  Gio.  Stefano  genovese  m,  ad  iy47  dr  an.  y5.  Rat. 

45». 

Msjaao  (da)  (nel  fiorent.-)  Benedetto  m.  1498.  di  au.  5^» 

Fu*  268. 

Maiuaidi  Andrea  dello  Cbiavegbioo  di  Cremona.  Sue  memo* 

rie  dal  >590.  al  t6*3.  Zaiit.  36 0,  36*,  36a. 
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Minardi  Marrantonìo  no 


INDICI 

ai  poto-  li  ai  taa  opera  io  Caiki  E Martaalomìo  da  Bolofaa.  V.  Rai 


Bataao  ad  Cremane.*  ha  la  data  1G36.  Bari,  e Or.  3Go, 
36i. 

— Haitiano  fiorerai,  scoi.  di  Domenico  dei  Ghirlandai..  V or. 

J«h  • 

— Loltaoaio  bologneae  ai.  nel  ponti!,  di  Sialo  V di  la.  JJ. 

Boi-  4*4- 

Maiaoru  Gio.  Battito  pnov.  or.  t65j.  Sop.  4/4* 

Majoli  o Malata  Clemente  totnaoo  e aeooado  altri  Irmi.  a*, 
di  Pietro  da  Cortona  (Cil.  o C.  di  M.  Allodio)  o del 
Romanelli  (C.  di  Do.)  4%. 

Maialavano  Coriolano  cremonese  oper.  ael  l585.  ZoU.  36o. 
Maialili..  F.  da  Piatoli. 

Maldoai  Maoto,  e Fiorentini  Fraamco  preti  CoeliTeai  icolari 
del  Ci|napi.  Cui.  44l. 

Malirrcoaioo  Andrea  napoliU  «t.  dello  Slanaioni.  Barn.  141. 
Malli  Vincanolo  di  Cambiai  m.  in  Roma  di  ai.  45.  Sop. 
¥*>■ 

Malombra  Pietro  veneri  ano  a.  |556  m.  1618.  Bri.  3o3. 
Mnloaao.  F.  Trotti. 

Malpiedi  Domenico  da  S.  Cianaio  netta  Marci  vie.  od  «SgC. 
Coi.  196. 

Francraco  di  S.  Gineaio  della  alena  epoca.  Mi.  ivi. 

Miui|o  Sii  veltro  vnoea.  mot.  del  Caratili.  Za.  3l8. 
Mancini  Annibale  nominato  nella  Galloria  ili  Manna,  viv. 
c.  il  1610.  484. 

— F raacetco  di  S.  Anfeto  in  Vado,  Accnd.  di  S.Lnca  I,l5, 
m.  1758.  Mi.  Jl6,  441. 

Manenti  Vincenaio  di  Sibila  m.  di  anni  74  nel  1673.  Ori. 
200. 

M metti  Rntilio  «enei*  n.  l5;3  1637-  R.  C.  di  Fittn. 

i55. 

— Doaseeiro  fon*  ino  nipote.  F.  Fai.  i.  in,  p.  458*  WI. 
Manfredi  Bartolommeo  di  Mantova  m.  (ioriM  nel  Poelif.  di 

Paolo  V.  Bop.  198. 

Mangiati!  Àndiiaoo  franse*  n.  1688  «n.  1761.  A*t.  fiottai. 
Ili 

M annidi  Jacopo  bolognese  ».  1646  m.  17I2.  Zan.  444* 
Maonotii.  F.  da  S.  Giovanni. 

M asineli  Gio.  Te>ei*  dipinae  ia  Trevigi  »el  l5oo.  Mi.  361 . 

Man  legna  cav.  Andrea  padovano  ».  nel  lifio  m.  nel  l5o6. 

G.  di  Pad.  85,  88,  i5(>,  264,  3s6. 

— Francesco  e un  allro  suo  figlio  superstiti  al  padre.  Bei. 
j4rti  JHaalfMU.  327. 

~ (del)  Carlo  lombardo  operava  iu  Genova  c.  il  l5l4*  Sop. 
3*7,  463. 

Mantovano  Camillo  r.  c.  il  l54o.  F di.  329- 

— Francesco  v.  nel  i663.  G.  di  Roe.  3l6. 

— Gio.  Balista,  0 sia  Gio.  Balista  Bruiano  scoi,  di  Giallo. 

/ 329. 

— Diana  sua  figlia,  della  Diana  Mantovana  V ».  Si  trova 
scrina  Diana  orò  Folata  lana.  Ope.  nel  1675.  Bel.  ivi. 

» Rinaldo  scolar  di  Giallo  m.  giovane.  V ».  ivi. 

— Teodoro.  V.  Chigi. 

— Giorgio.  V.  (àbili. 

Manti»  Raimondo  bolognese  n.  1668  m.  1744*  ^ 44^* 
Mattoni  Ridolfo  di  Castelfranco  n.  1675.  m.  1743.  Mi. 
3*4. 

— ■ Faentino  m.  giovane.  43®. 

Mansnoli  0 di  S.  Friano  Maro  fioreaL  n.  i536  iSjS.  R. 
G.  di  Fi/.  116. 

Marasca  Jacopisn  cremon.  v.  l43o.  Zaài.  354- 
Maralta  cav.  Carlo  detto  C«lo  delle  Madonne  nato  in  Camn- 
lano  di  Ancona  1625  ■.  1 7l3.  Po$C.  1©8,  311,  3l4* 

— M.  Maratta  sua  figlia,  a 1.4. 

Marca  (della)  Gio.  Batista  Lombardelli  dello  anche  Montino 
di  Monlenovo,  m.  di  a».  55  c.  il  1587.  Ori.  187. 

— Latlamio  di  casato  Pagani». in  Montorubbiaoo  detto  anche 
LalUnno  da  Riamo  v.  nel  i553.  Mar.  l6ò,  398. 


Mar  (belli  Retando  genovese».  1664  n».  1751.  Fa/.  4 76. 
Marchrsi  Ciowffo  detto  il  Santone  bolognese  m.  1771.  G. 
di  Bol.f  e nalo  a'  3o  loglio  1699  m.  a'  »C  febbraio  1771. 

Oi.  Mem.  436. 

— o Zaganelli.  V da  Colignota. 

Marchesini  Alessandro  vero»,  n.  1664  ®*  1733.  Gnor.;  o 
1738.  di  an.  74.  Zs.  ; « 1.  1664*  *♦  *'37  geouro  1738. 
Or.  Mem.  323. 

Marchetti  Marco  da  F senta  m.  od  ponlif.  di  Gregorio  XIII. 

Bop.  f o l588.  l3  agosto.  Cari.  Or.  192,  4°8. 

Marchio»  (la)  di  Rovigo  diping.  verso  il  1700.  G.  di  Re*. 
3i6. 

Marchi»  (de)  Alessio  del  Regno  di  Napoli  fiorì  circo  il  1710. 
Mi.  3*5. 

Marcì  Ila  (da)  Guglielmo  mori  in  Armo  nel  i537  di  aa.  6a. 

Fau  107. 

Marcela  Marco  vero».  m.  d1».  62.  del  1790.  3l3. 

Marconi  Marco  di  Come  v.  c.  il  l5oo.  Mi.  370. 

— Rocco  trevigiano  dipingeva  fin  dal  i5o5.  Mi.  373. 
Marcocci  Agostino  senese  della  scnola  de'Caracci.  Mal.  l5*. 
Mare»!  Gio.  Antonio  scol.  di  Bociccio.  G.  di  Tot.  487. 
Marescalco  (il).  F.  Booconsigli. 

— Pietro  d1  incerta  patria,  pittore  del  see.  xvr.  Mi.  a66. 
Marescotti  Bartolommeo  bolognese  re.  nel  l63o.  G.  di  Bai. 

4«. 

Margaritooe  d'Arrsio  m.  di  an.  77  dopo  il  1289.  Fai. 62. 
Mari  Alessandro  torinese  n.  i65o  m.  in  Madrid  1707.  Ori. 

487. 

— Antonio  torinese.  A.  G.  di  Ter.  Notisi  pero  che  il  si- 
gnor conte  Dorando  Villa,  p.  Al,  crede  che  Alessandro,  « 
Antonio  Mari  sia  no  sol  pittore,  ivi. 

Maria  (de)  cav.  F.rcolf  bolognese,  detto  Ercolino  di  Gaido,m. 
giovane  circa  al  tempo  di  Urbano  Vili.  Mal.  420. 

— (di)  Francesco  napol.  n.  1023  m.  1690.  Dom.  %’p. 
Mariani  Camillo  n.  di  padre  senese  in  Veneaia,  m.  di  aa.  46. 

nel  1611.  Bop.  i5x. 

— Domenico  milanese  f.  nel  secolo  «vii.  OH.  38p. 

— Gioseffo  figlio  di  Domenico  v.  od  1718.  Ori.  ivi. 

— Giovanni  Maria  ascolano  compagno  di  Valerio  Castello. 

Sop.  47° • 

Maneschi  Jacopo  ve»,  scolaro  del  Disiarsi  n.  I7II.  m.  1794* 

Mi.  324. 

Marinari  Onorio  fiorentino  n.  1627  m.  1715.  R.  G.  di  Fio. 
125. 

Ma  natili  Girolamo  «P  Assisi  dipingeva  l63o.  Deurh.  di  S. 
Front,  di  Par.  201. 

Marinetti  Antonio  detto  il  Cbiouotlo  scolaro  del  Piuaetta. 
Mi.  319. 

Marini  Antonio  padovano  fiori  circa  il  1700.  G.  di  Pad. 
323. 

— Benedetto  di  Urbino  dipingeva  nel  l6a5.  G.  di  Fiat. 

197,  3 1 1. 

Marini  Giovanni  Antonio  veneto  mosaicista  scolare  del  Boia*. 

Za.  3oo. 

— N.  da  S.  Severino  v.  il  1700.  Mi.  **o. 

Mariolti  Gio.  Batista  veneto  m.  circa  il  1765.  G.  di  Pad. 
3*2. 

Maritano  Andrea  pare*  scol.  di  Bernardino  Campi  Lom.  38 3. 
Marmitta  Frantelo  prml|.  Sa*  memneie  nel  Ideaci  l5o 8. 

Aj.  B40. 

Mirali  Dominio!  meaiineae  (Boi.  Hook.)  n.  1611  m.  1676. 
243,  3i6. 

Manine  Jacopo  di  Alessandria  dipingeva  in  Savona  nel  set. 
xv.  G.  dì  Gtn  462. 

Marncci  Gio.  lucchese  ».  *637  m.  1704.  Ori.  l35. 

— Ippolito  sao  (rateilo  minore.  Ori.  «39. 

Martelli  Lorenso  e Baldini  Taddeo  fiorent.  copiali  e iariUtoti 
di  Salvator  Rosa.  Btld.  u8. 
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Martinelli  Gio.  Borenliao  vìver a verso  la  metà  del  «e.  xvll. 


Ali.  uà. 

— Luj  r Gtulì»  troia*!  di  Jacopo  Banano.  Vr.  api. 
Mattisi  Gio.  i’I'Jia*  «colare  di  Giovami  Bellini.  Ssa  pii* 

•si»  del  l5»I  c IÌW7.  Rtn.  Ne1  registri  della  scuola  di 
S.  Cristoforo  di  Udine  è chiavato  Giovarmi  di  Martino 
qoello  che  fece  sei  l5o-  il  ss*  Gonfalone,  e si  ha  ivi  me- 
moria di  q»«lo  pi  Mere  atra  al  ]5l5.  Mu  a63. 

— Ir  noceti  rio  parmigiano  visse  nel  aeroio  xvi.  AL  35l. 
Martino  di  BaTtolommeo  senese  «per.  nel  l4«>5.  D.  A'*/. 

m 

Mari  molli  F.vaofelUta  di  Caulmoofemto  si.  1691)  di  ausi  60. 

OH.  487- 

Mari»,  O Mattisi  Oliavano  da  Gsbhio  matiicolato  in  Pe- 
rugia nel  l4°o>  viv.  ®el  l444*  Mar.  161. 

Martorana  ( iiov archino  sici).  viv.nel  svili  secolo.  Ali. *4 Q. 
Martorialo  Gaetano  napolitano  nu  di  c.  5fi  mi  nel  1733. 

Dom.  ivi. 

Matocclli  o M anneri  li  Gio.  Stefano  fiorentino  o dell’Umbria, 
a.  >586.  m.  16^6.  Bald.\  o n.  lG56  di  anni  73.  Epita- 
fio  passo  r Or.  137. 

— Valerio  scolare  di  Santi  Titi.  11I 

Marnilo  Giuseppe  di  Caule  d'Orta  m.  l685.  Dom.  a^l. 
Marai  (altr.  Marnai)  V (stara  di  Urbiao  credulo  scolare  del  Ba- 
rocci. Las.  197. 

Miniale  Marco  veneto  «p.  nel  1^88  e l5o6.  Mu  sfia. 
Malaccio  di  S.  Giovanni  (nel  Fiorentino)  il  l^oi  m. 

BaiJ.  «5. 

Masrag  ni  Donalo  fiorentino  dello  di  poi  Fra  Arsenio  n.  1579 

bl  i636  Bali.  » 26. 

Mascherisi  Ottaviano  bolognese  a.  di  anni  Sa  nel  pontificalo 
di  Paolo  V.  Mal.  19I. 

Masini  Ginaeppe.  Sua  opera  del  l658.  HQ. 

M asolino.  V . Pani  cale. 

Massa  D.  Giovanni  da  Carpi  bl  174»  quasi  otlogenario. 

Tir,  33q, 

Massari  Lucio  bolognese  0.  1.169  m.  l633.  Mal.  4>7» 

Misuro  Nicola  napolitano  m.  17114.  Dom.  a4o- 

Massa  rolli  Angelo  cremonese  m.  1733  di  an.  68.  Zaitf. 

363. 

Masse»  Girolamo  lucchese  m.  otlogeo.  nel  ponili,  di  Paolo  V. 
Bop.  118,  187. 

Maui  D.  Antonio  da  Jesi  L circa  il  l58n.  Col.  L JL  1Q1. 
Massone  G iovanni  d'  Alesuntiria  op.  in  Savona  nel  1490.  G. 

di  Ge/t.  46a. 

Mastri  lei  la  osia  Giovanni  Andrea  Donducci  bolognese  a.  1:175, 
scolare  de'  Canea.  Mal.  m.  ZJ  aprile  l655.  Or.  Mtm. 

4»8. 

M astro leo  Giuseppe  napolitano  il  1744*  >48- 

Mutano  Minio  napolitano  scol.  del  Rosa.  Dom.  x4± 
Malucci  Agostino  Accademico  di  S.  Loca  nel  1734.  Mi.  bl 
1768  di  anni  67.  Sito  epilafio  in  Roma.  Ms.  3i5- 

— Lorenso  suo  figlio,  ivi. 

Matham  Teodoro  d'Arleme  viv,  nel  l663.  Ori.  486. 

Malici  Silvestro  ascolano  m.  1739  di-  anni  86.  G.  d?  Aie. 
316, 

Malte»»  (de)  Paolo  napol.  il  1663  m.  1738L  Dom.  x\>j. 
Mallbien  Baldasure  d1  Anversa  dipingeva  in  Torino  nel  lG56. 

Mi.  486. 

Mattioli  Girolamo  bolognese  1.  nel  1577.  Mal.  4<>3. 

Maturino  di  Firenu  m.  c.  il  l5s8.  Vai.  180- 

Mayno  Giulio  d'  Asti.  Sue  memorie  dal  1608  al  1637.  Mi. 

m- 

Mas»  Damiano  padovano  scol.  di  Tiaiano.  Rid.  aB3. 
Marnati  cav.  Lodovico  orvietano  Kolare  di  Baciccio.  Rai. 

Viveva  nel  1760.  Ali.  ai 8. 

Matxaforte  (di)  Pietro.  Saa  opera  del  1461.  Co-.  161. 
Mauaroppi  Marco  di  S.  Germano  oper.  ntl  1590  bl  1630. 
Dom.  a3 r. 
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M anelli  Giovanni  Marco  di  Carpi  vIt.  »cl  1709.  Tir.  33^. 
Maui.  V.  Mani. 

Maxi  ieri  Antonio  fioreot.  scol.  del  Franciahlgio.  Vai.  mr. 
Mascolini  Lodovico  ferrar.  ul  c,  il  |53o  di  an.  49.  Baiaf. 

tea- 

Macaoni  o Morioni.  V.  Munitone. 

— Cesar»  bnlngs.  n.  16-8  m.  176.L  Cr.  435. 

— Gialio  piacentino  viv.  sei  i568.  V os.  35l. 

— Cav.  Guido  dello  anche  Paganini  e il  Modaoino  da  Mo- 
dena oper.  1484.  bl  |5i8.  Tir.  333. 

— Sebastiano  fioroni  m.  t.  il  i685.  Goar.  3o5. 
Musurcbelli.  V.  Morii  enne. 

IM  anuoli  Annibale  di  Siena  m.  in  e ti  decrepita  nel  17AJ. 

D.  VoL  i55. 

— (Voi),  che  altri  scrivono  Matznola  e Maxi  ola,  Pierilario 
di  Parma  oper.  j533.  AJ.  34<». 

— Michele  ano  fratello.  AJ.  ivi. 

— Filippo  altro  fratello  m.  i5o5.  A/,  ivi. 

— Francesco  no  figlio  detto  il  Pannigianino  • dal  Lontano 
il  Maiiolino  n.  i5o3.  A/,  o 1 5«>.|.  Man.  (fVtrr.)|  a». 
l5jo.  83,  3^2; 

Girolamo  enfino  di  Francesco  viv.  uel  i58o.  Rat.  35ou 
— Alessandro  figlio  di  Girolamo  m.  1608.  AJ.  ivi. 
MuiuuIì  Filippo  V ■ Bastinolo. 

Mecherino.  V.  Beccata  mi. 

Meda  Carlo  milza,  fiori  c,  il  1890.  Ori.  3 81. 

— • Giuseppe  mila»,  v.  nel  l5*»5.  Mori,  rvi- 
Medola  V.  Schiavooe. 

Meglio  (di).  Crederi  lo  stesso  thè  il  Coppi. 

Mthus  Livio  di  Oudrnard  (in  Fiandra)  a.  l63o  m. 

R.  G.  i3i. 

Mei  Bernardino  senese.  Sue  opere  del  i636  e l653.  D.  Val. 

1J4, 

Melasi  cav.  Ginseppe  piuno  m.  1747*  Mor.  «35. 

— Francesco  suo  fratello  m.  1743.  Mor.  |3fi, 

Mrliliiori  Melchiore  di  Castelfranco  padre  dell' istori™  n. 
lG)i . m.  1686.  Mrl.  3 n. 

MelcbioTTÌ  Gio.  Paolo  romano  il  1664*  v.  nel  1 718.  Ori.  ai 5. 
M tlissi  Agostino  fioTent.  o.  nel  1675.  Bai.  f ao- 
Mrlone  Allobello  trensooese  0.  c.  il  Vas.tt  C.  il  1630. 
Boi.  355. 

Meloni  Marco  di  Carpi  v.  1537.  77 r.  3 la. 

Mrlozxo.  V.  da  Forti. 

Mclii  FranctKo  milanese  viv.  già  vecchio  nel  l568.  Vai . 

Menimi,  cioè  Guglielmi  Simone  senese  bl  nel  l344*  O.  Val. 

di  an.  fin.  Va*.  67.  ».|3. 

— - Lippo  (Filippo)  sen.  cognato  del  precedente,  v.  nel  l36l, 

D.  Val.  xjJ. 

Menabooi.  V.  Padovano. 

Menarola  Cristoforo  ih  Vietata.  G.  di  Vie . Viv.  nel  1717» 
Mei  3n. 

Mengauino.  V.  Santi. 

Mrngouinf  Colonna  o Colonna  Mengnixi  Girolamo  ferrarese 
oriundo  di  Tivoli  Accademico  di  Veoeaia.  Sue  memorie 
qoivl  cominciano  prima  del  17-33,  e dorano  fino  al  1766 
quando  egli  ne  contava  già  78.  Za.  46». 

Mengs  cav.  Antonio  Raffaello  n.  in  Auuig.  1738  m.  1779. 
CW.  As.  ani. 

Mengucci  Giaofrancesco  da  Pesaro  scol.  del  Lanfranco.  Mal. 

3QI,  4»5- 

— Domenico  paesista  fiori  e.  il  1660.  Mal.  jaq. 

Menichino  del  Brixio.  V.  Amhrogi. 

Menini  Lorrnxo  scol.  del  (sessi.  Mal.  2.3q, 

IMenuni  Filippo  bologn.  v.  ne)  lfifin.  Mal.  4 18. 

Mera  Pietro  fiammingo  9.  a tempo  dell' Aliente.  Rid.  3n*. 
Merano  Gio.  Balista  genovese  il  i63a  m.  c.  il  1700.  Rat. 

— Francesco  dello  il  Paggio  u.  1619.  m.  1657.  Sop.  ivi. 
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Mio  (de)  Giovani  di  Vietata,  font  soprannominalo  Pit- 
tima, op.  otl  i556.  7«.  3ÉX 
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Mercati  Ciò.  Balista  di  Calia  S.  Sepolcro,  pitlore  del  tee 
iriL  l3j. 

Merli  Gio.  Aolouào  operò  in  No  rara  ari  ij88.  Mu  3^0. 

Melina  (da)  Antonello,  dello  da  alesai  Antonello  degli  An- 
ioni, di  ao.  fa.  Pau\  ovvero  a.  >447 B-  *4 9^-  Co/A', 
fondatasi  in  n Mi.  di  u cerio  Sasino  pitlore  che  viveva 
svi  cader  del  are.  PII.  Sue  mero  arie  in  Vruriia  dal  l4?o 
in  c.  fino  al  1478-  Za.  In  Trevigi  fino  al  >49°-  B'd 
76,  a3o,  258,  e seg. 

Messina  (da)  Salve  di  Antonio  nipote  di  Antonello  Lei) 
l5il.  Hack.  alL 

Mentina  (da)  Pr  tVTiciano  Cappuccino  (al  Kt,  Domenico  Gnar- 
grtu)  il  1610.  Hack.  a46. 

— Pino  seoi.  di  Antonello.  Hack.  afk). 

Messinese.  P.  Avellino.  P . Gabrielli. 

Mrtrana  Anna  torio,  v.  1718.  Or/.  489. 

Mellidoro  Marinilo  e Raffaello  fiorentino  ▼.  intorno  al  i568. 
Pa  io5. 

Mencri  Vincenrio  fiorenlin.  1694-  •»*  1766.  R.  G.  i33. 
Meyer  o piuttosto  Meyerle  (iVcc.  di  Per  etili)  Francesco  An- 
tonio da  Praga  si.  I782  di  ss.  7».  il/s.  489. 

Meuadri  Antonio  bologn.  v.  nel  U>88.  Cr.  43|. 

Miritela  pittore  di  prospettive.  PiL  f lL\  fiorì  c.  il  174°- 

4«9* 

Michelangeli  Francesco  aquilano  scoi,  del  Lati  m.  giovine 

hit.  Piu.  loa.  VI.  aiX 

Miritele  Panario  vene*,  scoi,  di  Paolo  veronese.  Rii.  aq6. 
Micfcdioi  Gio.  Balista  di  Foligno  fiori  c.  il  i65o.  Mi.  200. 
Micbelino  aitai,  viv.  nei  »435.  Lom.  366. 

Miritieli.  P.  Andrea  Vicentino. 

Micone  Niccolò  genovese,  detto  lo  Zoppo  di  Genova,  m.  ol 
togenario  nel  1730.  Rtt.  4/9» 

Miei  car.  Gio.  d' Anversa  1,  e.  il  1699.  164 V Bali. 

»«>.  4S6- 

Miglioria»  Andrea  scoi,  del  Giordano  a.  poco  dopo  il  sno 
maestro.  Dom.  a4". 

Mignard  Niccolò  di  Troes  m,  ori  1668.  De  Pilli , di  anni 

SI  Bai.  ao-1»- 

— Pietro  soo  fra  tal  lo  dello  il  Romano.  Ori.  ivi. 

Milanese  Guglielmo,  o aia  Goglielmo  della  Porta  scolare  di 

Perito  in  disegno,  tcollor»  celebre  e Frate  del  Piombo,  v. 
nel  l568.  Piu  V.  anche  li  a fi.  4&4- 

— (H).  P.  Cittadini. 

Filippo  e Carlo  pittore  del  sec.  sr.  Lom.  368. 

Milani  Ginlio  Cesare  bologn.  tu  1621  m di  an.  5 7.  Ori. 

4”- 

— AortliaM  no  nipote  o.  16-5  morto  io  Homo  1;  49  Cr. 

4*: 

Milano  (da)  Agostino  Kolare  del  Soardi  Lom.  1 15. 

— Andrea  viveva  1496.  Za.  370. 

- — Altro  Andra  da  Milano.  P.  Solari. 

— Francesco  viveva  nel  i54<>-  Ptd.  286. 

— Giovanni  op.  ari  1370.  P au  72,  365. 

Milocco  Antonio  Torinese  pittore  di  questo  secolo . Piti,  filai. 
488. 

Minga  (del)  Andrea  fioreot.  viv.  nel  l568.  P ai.  1 16- 
Mini  Antonio  fiorenl.  scolar  del  Bonamoti.  Pai.  97^ 

Miniati  Bari,  fioren,  ajuto  del  Rosso.  Pau  io4- 
Miniera  Biagio  ascolano  m.  >755  di  an.  1 G.  di  Au. 
»i6. 

Mi  ani  li  Mario  sintcnsano  n.  >577.  m.  1648.  Hack.  238. 
Minocdlo  Francesco  da  Sale  m.  1657  di  an.  33.  G.  di  Pad. 

3io. 

Minossi  Bernardo  bolognese  a.  1699  m.  1769.  G.  di  Bai. 

443- 

Mm socchi  Frane,  detto  il  Vecchio  di,  8.  Bernardo,  forlivese. 
Pau  ; ni.  nel  1574  anD>  pi*  di  Ctrl.  Ql*  4°7» 

— Pietro  Paolo  soo  figlio,  ivi. 

— ■ Sebastiano  altro  figlio.  Saa  finirà  del  159-3.  ivi. 


MJoari  Niccolò  n Marcantonio  vicentini,  vivevano  c.  U 1670. 

G.  di  Rea.  3n. 

Miradoro  Luigi  detto  il  Genovetinn  op.  1647-  Zoili,  a San 
. Inserto  è ina  sua  opera  mila  data  i65l.  Or.  Mem.  361. 
Mirandola  Domenico  bolognese  scolare  de 'Cancri.  ,W  al.  ; se- 
polto in  S.  Tommaso  di  Mercato  ■ Bologna.  1612.  Or. 
Mem.  4*9. 

Mirandole*.  P.  Prilrouieri.  P.  Parnrini. 

Mireti  Girolamo  padovano,  dal  Vasari  detto  Morato.  Sue 
memorie  l4l3  « 144 1.  Mi  *&\. 

Miretlo  Giovanni  padovano  forse  fratello  0 congiunto  del 
precedente.  V.  Noti ».  Mot.  1M. 

Mintoli  Girolamo  romagnuolo  (Pau)  n bolognese  ( Maiini ) 
m.  c.  il  1670.  G.  di  Boi.  402. 

Misti  roti  Tommaso  da  Fienai  detto  il  Piltor  villano  m.  1699 
di  an.  (il  Ori.  43o. 

Mitrili  Agostino  il  net  Bolognese  1609  m.  1660.  Cr.  4)», 

47* 

— Giuseppe  sno  figlio  n.  1AI4  m.  1718.  Za*.  432. 

Mocetto  Girolamo  veu.  op.  nel  1484.  Mi.  nfin. 

Modaaino  (ii).  V.  Marconi. 

Modena  (da)  Barnaba  oper.  nel  >377.  Tir.  33a,  48t. 

— Niccolelto,  Sne  stampe  dal  l5oo  al  l5l5.  Tir.  85j  33a. 

— Pellegrino.  V.  Mnnari. 

— Tommaso  oper.  nel  l35a.  Tir.  78,  33l. 

Modigliana  (di)  Francesco  di  Fosti.  G.  di'  Rim.  Viveva  c. 
il  1600.  4°7- 

M odori uo  Gio.  Batista  m.  c.  il  i656.  Tir.  338. 

Moietta  Vincent  io  di  Caravaggio  L in  Milano  c.  il  l5oo. 

Mori.  370. 

Mola  Gio.  Balista  frana,  scol.  drIP  Albano.  Mal.  M.  d*  an. 
45  nel  1661.  Or.  dal  Ktir.  itila  china  delle  Lame.  4»?. 

— Pierfraaceteo  del  distretto  legano**,  o della  diocesi  di  Co- 
mo, n.  1612  m.  166&  Post.;  e n.  a Colóre  1621  ». 
*666.  Pau.  * Morirne  Dnrr.  201,  38),  4>7- 

Mulinate!  lo.  P.  dalle  Piane. 

Molinari  Antonio  veneto  0.  lattaria  nel  1727.  Mei.  3 17. 

— Giovanni  Balista  suo  padre  il  i636.  Mei.  ivi. 

— Giovanni  di  Strigliano  scol.  del  Beanmoot  n.  1721  m, 

1793.  Per m.  488. 

Mombasilio  cav.  op.  in  Torino  c.  il  (675.  P.  Pii.  d’ II. 

486- 

M ombrili  Loca  bresciano  viv.  nel  l553.  Ori.  284. 

Mona,  o Monna,  o Monto  Domenico  ferrarese  m.  net  trio? 

di  anni  5l.  Ben tf.  455. 

Monaco  delle  Itole  d1  Oro  o d"  lem,  della  famiglia  Cjbo, 
genovese  m.  nel  l4«8.  Stf.  462. 

Mona  Idi  scolare  di  Andrea  Lncalelli.  ai5. 

!M 00 calvo,  p.  Caccia. 

Monchi  rio.  £1  dal  Sole. 

Mondisi  Fnlgensio  bolognese  scolare  del  Goffrino  m.  giovaor 
net  1664.  G.  di  Boi,  424. 

Mose  (cioè  Si  mone)  da  Pisa.  P.  dei  Sordo. 

Monrri  Giovanni  n.  in  Visone  presso  Acqui  nel  llttj  m. 
1714.  D.  Po!.  485. 

Mooosiiio  Salvatore  messinese  scolare  dal  car.  Conca,  ti.  di 
Ro.  219. 

Mouiealese  (ÌI).  V.  Morelli 

Monsieor  Leandro.  P.  Redrr.  Monsieur  Rom,  M.  Spirilo 
n simili  ai  carrilino  a'  rispettivi  lor  nomi. 

Monsignori  Francesco  vento,  il  lfa5  m.  l5(9.  V au  3 27. 

— Fra  Girolamo  Domenicano  sno  fratello  m.  di  au.  fio. 

P ivi. 

Montagna  Bartolommeo  vicentino.  Sne  memorie  fino  al  1507. 

Mu  85,  afcL 

— Benedetto  sno  fratello  L e.  il  t5oo.  Rid.  Nella  Pioti* . 
Mot.  ci  ai  dà  come  figlio  di  Bartotoimofo.  ivi. 
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Montagna  Mire»  Tullio  romano  scolare  di  Federico  Zuceari.  I Moro  Marco  figlio  di  Balista  f.  circa  il  i56o  ».  giovane. 

li  a fi.  e Or/.  186.  I Po:. 

olandese.  eo»'ò  dello  comunemente  in  Italia,  0 ri*  M»,  — *■  Giulio  fralello  di  Baliria.  Za.  i 


Rinaldo  della  Montagna.  Mal.  M.  in  Padova  l644*  Mi. 
Munirono,  veduto  dal  tig.  Braudolese.  208. 

Montagna»  J scopo  padovano  tiv.  nel  l5o8.  Va u zC>\. 
Montagne  Nkcolò  de  Piate  olaod.  ».  c.  il  l665.  FiHheet. 

208. 

Mootalti.  V.  Danedi. 

Montani  Gicueffo  di  Pesaro  viv.  uel  1678.  Mal } il  1641. 
Or.  Mtm.  ÌM, 

Montanini  Pietro  perngioo  n».  nel  1689  di  anni  Ori. 

Ove  il  Pasc.  emenda  di  anni  6Ì.  2x5. 

Monlano.  y . delta  Marca. 

Monta  (da)  Giovanni  crmaico  f.  c.  i58o.  Mi.  >68,  3 80. 
Monlelatici  Francesco,  dello  Cecco  Bravo,  fiorentino  m. 
1661.  Ori,  ufi, 

Mon trancino  Francesco  veronese  m.  giovane  c.  il  1600.  Riè. 

?9 h 

Montepulciano  (il).  V . Morolini. 

Montevarchi  (il)  icolare  di  Pietro  Perugino.  Vas.  8l. 

Munii  Francesco  bolognese  il  i685  m 1768.  Cr.  435. 

— Eleonora  sua  figlia  a.  1737.  Cr.  ivi. 

— altro  Francesco  bresciano  nato  1646  ni.  1712.  Ori  3l5t 
352. 

— Gio.  Batista  genovese  ».  1657.  Sop. 

— G.  Giacomo  bolognese  ».  1692.  Cr.  4-3 2. 

— Innocente  d1  Imola  dipingeva  fin  dal  1690.  Cr.  44** 

— (de')  Antonio  rilrattiata  di  Gregorio  Xlll.  Rag.  191. 

— (deO  • delle  Indole.  V.  Franco. 

Monticelli  Angelo  Michele  bolognese  n.  1678  m.  i;49-  Cr. 

«1- 

Montorfano  Giovanni  Donato  mil.  dipinse  alle  Orarie  nel 

14^5.  N.  G.  dì  Mi/.  3 70. 

Mon  verde  Loca  da  Udine  scoi,  di  Pellegrino  ».  di  anni  21 
op.  nel  1622.  Rea.  276. 

Mooaa  (da)  N0K0  op.  c.  il  i5oo.  Scan.  269. 

— Trono.  Lem.  Operava  c.  il  »4ao-  Mi.  370. 

Morandì  Gio.  M.  fiorentine,  il  1622  ».  J707.  Pasc.  121, 

*!£ 

Morandioi  Fraocesco  da  Poppi  (nel  Fiorenlino)  il  i5^4- 
nel  1568.  Vas.  119. 

Mora  zone  Giacomo  lombardo  operava  oel  1441*  *56, 

3 66. 

Mormone  (da)  Pierfraacesco  MaunccbeUi  cav.  n.  1626  di 
anni  55.  Ori.  384. 

Morelli  Barlolommeo  detto  dalla  patria  il  Pianoro  (i  nel  Bo- 
lognese) m.  nel  i6o3.  Cr.  4i8. 

— Francesco  fiorenlino  maestro  del  cav.  Bigi  ione.  Rag. 

aa3. 

Moreno  Fra  Lorenso  genovese  Carmelitano  £ l544*  Sop. 

4^ 

Moresini.  V.  Fornari. 

Monto  Niccolò  padovano.  Vai.  V.  Mireti. 

Morelli  Cristoforo  detto  anche  Rivedo  cremonese.  Sue  memo- 
rie dal  1460  in  circa.  Zaist.  354» 

Morello  Gioseffo  del  Frinii  op.  nel  i588.  Ren.  27 6. 

— Fanalino  di  Valcamonica  oel  Bresciano  pittore  del  se c.  xvit. 
Ori  iifi, 

— da  Brescia.  V.  Bon vicino. 

Morigi.  V.  Amerigbi. 

Morina  (per  errore  Maina  pr.  il  Marino.  Gali)  Ginlio  bolo- 
gnese scol.  de!  Sabbatini.  Mal.  4<>3. 

Mori  nello  Andrea  di  Val  di  Bisagno  (nel  Genovesato)  dipin- 
geva nel  i5i6.  Sop.  4^4* 

Morini  Giovanni  d' Imola  v.  nel  1769.  Cr.  4rt°> 

Moro  (il).  V.  Torbido. 

— (del)  Balista  0 Batista  d’ Angelo  veronese  jl.  «ri  lf»68. 
V os.  293. 


— (del)  Lorenzo  fiorrut.  v.  nel  1718.  Ori.  128,  129, 

Morooe  Domenico  veronese  n.  i43o  ».  circa  il  i5oo.  Vas. 

266, 

— Francesco  suo  figlio  m.  i5ap.  di  M.  55.  Vas.  ivi. 

Moroni  Gio.  Batista  d' Albino  nel  Bergamasco.  Sue  memorie 

dal  if>57 1 ” l5;8.  Tas.  284. 

— Pietro  discendiate  di  Gio.  Batista  m.  c.  il  162.5.  Ori. 
IV alla  G.  di  Bn.  t nelle  ratte  antiche  presso  lo  Zamboni 
è detto  Marone  bresciano.  3 1 3. 

Morosini  Francesco  dello  il  Montepulciano  scoi,  del  Fida»*. 
Bali  1 *6. 

Morvillo.  V . il  Bruno. 

Mosca  N.  imitatore  di  Raffaello.  Mi.  181 

Moscatello  Carlo  napolitano  ».  di  aa.  84  nel  1739.  Dom. 

«fc.  2&l 

Motta  Raffaello  detto  Raffaeli!»)  da  Reggio  il  l55o  m.  1578. 

Tre.  1 «j,  335 

Mnccioli  Barlolommeo  da  Ferrara  padre  di 

— Benedetto  che  dipingeva  in  Urbino  nel  1492,  «orto  gii  il 
padre.  Lo».  160. 

Mugnoz  Srbastiano  spsgnuolo  scolare  del  Marallam.  di  an.  36 
nel  1690.  Guar.  che  per  errore  lo  noniua  M arenai.  V- 
Lftt.  Pittar,  t.  vi,  p.  322.  — 220. 

Multar  0 de  Mulirribua  cav.  Pietro,  detto  il  Tempesta,  nate 
in  Arleme  1637  m.  1701.  Pose.  208. 

Mulinari  0 Mollineri,  detto  il  Caraccino,  Gio.  Antonio  da  Sa- 
vigliano  in  Piemonte  n.  1577  m.c.  il  1640.  Due.  485. 
Munari  Pellegrino  detto  anche  Ardisi,  e comunemente  Pelle- 
grino da  Modena.  Oper.  l5op  m.  i523.  Tir.  180,  333. 

— Giovanni  suo  padre  e maestro.  T*r.  33 2. 

Mura  (de)  Francesco  napol.  viv.  oel  1743.  Dom.  248, 
488. 

Marano  (da)  Andrea.  Ha  una  tavola  io  Mussorrnse  con  data 

del  i5o2.  Ve.  a54- 

— - Bernardino  pittore  del  set.  xv.  Za.  ivi. 

— Quirico  pittore  del  medesino  sec.  Mi.  ivi. 

— Natalino  Kolare  di  Tiziano.  Rid.  Operava  nel  1 588  Mi. 

280. 

Murataci  Domenico  Maria  bologn.  b.  1662  ».  1749-  Lattee . 
di  ino  figlio  pirsso  POretli.  2ifi. 

— negli  Scannabecchi  Teresa  bologn.  il  1662  ».  1708.  Cr. 

4-35. 

Manlio  spagnoolo,  ec.  18*- 

Mosso  Niccolò  di  Casal raoafemto  v.  nel  1618  Piti  P It. 

m 

Mustacchi  (il).  V.  Revello. 

Malii  o Mucci  Giovani  ceti  tese  nipote  del  Gaercino.  Cr. 
Mi.  424. 

Malo  di  Ficcatolo.  V.  Sarti:  di  Verona.  V . Cobi. 

Mo Itoci.  V.  Vecchia. 

Multano  Girolamo  unto  in  Acqnafredda  net  Bresciano  l5a8 
m.  1590.  Rid.\  emend.  1591.  Galletli  Irne.  Ram.  187, 

237. 

N 

Nagti  Francesco  detto  il  Catino  scol.  del  Guerrino.  G.  di 
Rim.  424. 

N.ldim  BilttU  Bomt.  i.  1637.  Ori.  Vi«n  «I  1590.  Mi. 

1 1.5. 

Nani  Giacomo  napol.  seoi.  del  Belvedere.  Dom. . 245. 

N annetti  Niccoli  fiorentino  1675  m.  «749*  Li-Fif» 

i33L 

Nanni  Girolamo  romano,  dello  il  Poco  e Buono,  vivevo  noi 
1642.  Bop.  189. 

— o Nani.  V.  da  Udioe. 

Nannoccio  scol.  di  Andiea  del  Siilo.  I^aì. 
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Kip«li  (di)  Cesare  aniia.  f.  v.  il  i583.  Ifo.k.  a35. 

N sprilliamo  (il).  V.  d1  Angeli. 

Nappi  Krucruo  milanese  m.  nel  pontificato  di  l’fbaoo  Vili 

di  re.  65.  Bar.  384- 

Nardini  D.  Tommaso  ascolano  n.  di  ».  60  in  c.  nd  1718. 
G.  di  Av.  116. 

Naselli  Francesco  ferrar,  n.  e.  il  i63o.  Barn/.  457. 

— Alessandro  creduto  figlio  di  Francesco.  Afa.  Cr.  ivi. 

Nasini  eav.  Giuseppe  n.  nel  Senese  1664  **•  *736.  D.  Fai. 

*55. 

— Cav.  Apollonio  cberico  ano  figlio  n.  in  Fimi*  1697. 
Val.  M.  e.  n 1754.  Mi.  i56. 

— D.  Ànloaio  fral.  di  GiBtrppe  n-  1716.  R.  G.  di Fir.  ivi. 
Nasoccbio  Gioseppe  da  Bastano  dipinte  nello  alile  del  tee.  xv. 

N1  esiste  un'  opera  con  data  del  l5ag.  Lo  chiamo  il  vecchio 
a difrrcnaa  di  Francesco  • Bartolcmmeo,  che  e i rea  no  nel 

1641.  V*.  a55. 

Natali  Carlo  cremonese  dello  il  Goardolino  a.  c.  il  1590.  V. 
ancora  nei  ]683.  Zaat.  36%. 

— Gio.  Battala  soo  figlio  operava  nel  1667  m.  v.  Il  1700.  Za. 
ivi. 

— Gi aseppe  di  Casal  Maggiore  nel  Cremonese  n.  l65l  ». 
17 22.  Zoili.  364- 

— Francesco  ino  fratello  n».  c.  II  I71V  Zoili,  ivi. 

— Pietro  e Lorenao  lor  frnleHi.  ivi. 

— Gio.  Balista  figlio  di  Gioseppe  ».  aoror  giovano.  Zoili,  ivi. 

— Gin.  Batista  figlio  di  Francete©.  ZaiiL  ivi. 

Nalnire  Carlo  fnnaese  n.  •<**  1777.  R.  G.  di  Firn. 

2>o. 

Naudi  Angelo  italiano  scoi,  di  Paol  Veronese.  Pai.  297. 
Naturi  Barlolommeo  herg.  n.  1699».  i858.  Tot.  321. 
Nebbia  Cesare  di  Orvirio  m.  di  an.  78  nel  pootif.  di  Paolo 
V.  Baf.  Viv.  nel  I%2.  Or.  Mn a.  187,  383. 

Nebea  o Nebbia  Galeotto  del  territorio  di  Alessandria  op.  in 
Genova  c.  il  »48o.  G-  di  Grn.  461 
Negri  Pietro  venrs.  o.  nel  1679.  Leti.  Po.  t rv.  317. 

— Gio.  Francesco  bologn.  n.  1693  m.  1659.  Cr.  43l. 

— Girolamo  bolngn.  n.  1648  v.  nel  1718.  Or/.  436. 

— o Neri  Pielromartire  cremori,  f.  «.  il  1600.  Zoili.  36». 
Ncgrane  Pietro  calabrese  m.  di  ».  60  arca  il  |565.  Dom. 

237. 

Nelli  Pietro  fiori  in  Roma  ne' principi  del  sec.  xvm.  Afs. 
i36,  217. 

— Svor  Plantills  Morire  in  S.  Caterina  di  Firenie  nj.  di 
anni  65  nel  i588.  Mi.  101. 

Nello  Bernardo  di  Giovanni  Falconi  Pisano  L eira  il  1390. 
Morr.  71. 

Neri  Giovanni  bolrgu,  viv.  nel  l5;5.  Menni.  tpS. 

— Nello  pisano  0.  nel  1*99.  Morr. 

Nei  Ilo  Jacopo  da  Padova  scolare  di  Gentile  da  Fabriano.  Mi. 

205. 

Nero  (del)  Dorante  da  Borgo  8.  Sepolcro  0.  nel  |56o.  V». 
n7* 

N croccio  senese  0.  c.  il  1^3.  D.  Voi.  Itfi. 

Neroni  Bariolommeo.  V.  il  Rieri*. 

Neivesa  Gaspare  del  Frinii  della  scoola  di  Tisiano.  Rid. 
28 a. 

Niccolò  pittore  operò  in  G emoni  nei  i33l.  Mu  254- 

— (di)  Giovanni  (forte  lo  slesso  che  Giovanni  di  Pisa)  pit- 
tore del  tee.  xtv.  Morr.  7 5. 

Niceron  P G.anfraoceseo  Paolotlo  franttse.  G.  di  Ro.  Viv. 
•el  1643.  210. 

Nicolaccio  Calabrese  «el.  di  Lorenao  Costa.  Vox.  2.17,  44f>- 
Nhrfc  (dalle)  Cernie  credalo  scoi,  del  Tintorelto.  Za  289. 
Nobili  (de')  Dorante  di  Caldarola  nel  Piceno  o.  nel  l5*7t.  G. 
di  Aie.  191. 

Mirk.1.  im.  tr.lm  di  Vi.«M»o  Oandmi.  B.U 

l3a. 

N,'l'"  ttif.fl*  «fari.  ».  1793  di  ...  65.  Z«.  3 11. 


Negati  Par»  romano  m.  di  ».  65  tei  pontifi.  di  Cimenta 
Vili.  Bog.  187. 

Nomi»  miniatore  (o  Annnnaio)  v.  in  Milano  nel  1593.  Mori. 
383. 

Notadella  V Beisi. 

Notti  (dalle)  Gherardo.  V.  HnudhonJ. 

Nova  (de)  Pròno  bergamasco  oper  fin  dal  l363  m.  t4«3. 
Tai.  »54. 

— Pietro  no  fratello.  Memorie  di  «sso  ine  al  14*2.  ivi. 
Novara  (da)  Pietro  diping.  nel  1370.  Mu  3 66. 

— Pietro  suo  padre.  Aft.  ivi. 

Novellare  (da)  Lelio.  V.  Orti. 

Novelli  Giovanni  Batista  da  Castelfranco  m.  l65a  di  anni 

74.  Afs.  3o3. 

— Pietro  eav.  dello  dalla  patria  il  M 00  rea  lese,  chiamalo  per 
errore  Morelli,  viv.  nei  1660.  Gnor.  È anche  lodalo  dal 
Rosa  nella  Serie  dello  G.  1.  di  V teoria  a p.  7».  — »44- 

Nneci  Allegretto  di  Fabriano  diping.  nel  |366.  Mu  15$. 

— Arancino  di  Città  di  Castello  m.  di  ».  77  nel  1629. 
Bar.  *9>* 

— Benedetto  di  Gobbio  m.  nel  157$.  Roog.  190. 

— Virgilio  reo  fratello.  Roog.  ivi. 

Nonriata  (del)  Toto  fiorentino  arolara  di  Ridolfo  Ghirlan- 
daio. V ai.  104. 

Ne  votone  Panfilo  cmnoneae  fioriva  nel  1608.  Zoili.  M.  d'ai. 
53  nel  1661.  Gallatoti  lumi,  delle  Pi li.  Milonni.  36», 
383. 

— Carlo  Francesco  ree  figlio  milan.  dello  anche  Panfilo,  n, 

1608  ».  i65i.  OrL  387. 

— Gioiello  altro  figlio  milan.  detto  similmente  Panfilo,  n . 
1619  m.  di  anni  84.  Ori.  ivi. 

Nuzai  Mario  n.  alla  Penna  diocesi  di  Fermo  l6o3,  ».  in. 
Roma  1673.  Potè.  aio. 

o 

Oberi 0 (di)  Francesco  dipingeva  in  Genova  nel  i368.  G.  A 
Geo.  462. 

Occhiali  (dagli)  Gabriele.  V.  Femnthio.  V.  Varrei  Ir  Hi. 
Odam  Girolamo  romano  n.  1681  viv.  nel  1718.  OtL  si.». 
Odiati,  o Odati  Giovanni  n.  in  Roma  >663  m.  1731.  Potè. 
aiN. 

Oddi  Giuseppe  pesarese  ««tare  del  Marnila.  G.  di  Pn.  216. 

— Mitro  parmigiano  m.  1702  di  an.  63.  Or/.  35». 

Odrrico  anon.  di  Siena  e miniatore  riv.  nel  l»l3.  D.  Voi. 

1.39. 

— Gio.  Paolo  genovese  m.  1657  di  uni  44*  *Vop.  \"}q. 
Oderigi.  V.  da  Gobbio. 

Oggionno  (da)  Marco.  V.  Uggiate. 

01  doni  Boniforle  cittad.  di  Vercelli,  ed  Ercole  Oldoni  opera- 
varo nei  1466.  D.  VoL  370. 

Oliva  Pietro  messinese  f.  verso  il  1 $91.  Haek.  »33. 

Olivieri  Domenico  torinese  nato  1679  morto  175».  D.  Voi. 
(%■ 

Omino  (P).  V.  Lombatdi. 

Onofrio  (di)  Cretcentio.  CoL  Colorino.  Soscrirerasi  Crturnzi. 

Viveva  1712.  Afs.  207. 

Orbelto.  V.  Turchi. 

Orugaa,  o Orgagna  (chi  cera  la  piò  minala  esatlrsaa  ambe 
in  cose  minutissime,  leggane  il  Baid.  il  Roti,  e il  Mao.  ) 
Andrea  fiorent.  m.  di  an.  60  nel  l38j).  Vou  70. 

— Bernardo  maggior  fratello  di  Andrea.  / au  ivi. 

Orioli  Bariolommeo  dipingeva  in  Trrvigi  nel  |6l6.  Frd. 

3*3. 

Orizzonte.  V.  V»  Bloemen. 

Orlandi  Odoardo  bolognese  n.  1660  viv.  nel  1718.  Oit.  ». 

I736.  Or.  Afe».  436. 

— Stefano  bolognese  n 1681  m.  17641.  Cr.  44V 
Oilandmi  Gitilo  parmigiano.  Ori.  v.  nel  set-  XVII.  352. 
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Orlando  Bernardo  op.  » Torino  1617.  Mi.  484. 

Urnerio  Gerardo  friaio  pittor  di  «dei  oper.  nel  1576.  Ori. 

108. 

Oriente  Pietro  di  Marcia  credulo  altiero  del  Bauao.  Con. 


559 

Paladini  Arcangda  pisano  a,  i5gf).  a 1622.  B.  G.  di.  ì Vii. 

127,  38o- 

— Car.  Giuseppe  aldi.  rir.  nel  eccolo  xvh.  244* 

— Litlerio  messi uese  a.  nella  peste  del  1473  di  aa.  Bai L 

*49- 


Orsi  Benedetto  di  Pesóa  scoi,  di  B allessare  Franceschi  ni.  Mi. 

Il4. 

— Bernardino  da  Re||io  op.  nel  i5ol.  Tir.  3ix 

— Lelio  da  Reggio  detto  Lelio  da  Novellare  m.  1587  di  an. 

76.  Tir.  3J5. 

— Prospero  romano  b>  di  an.  sotto  Urbano  Vili.  Bag. 
189. 

Ursoni  Gioseffo  bolognese  L 1691  m.  1755.  Cr.  444* 
Ortolano,  0 sia  Gin.  Balista  Benvenuto  ferrarese  op.  nel 
l5x5.  G.  di  Ftr.  in.  Cx  U x5a5.  Bar»/.  45x 
Orvietani  Andrea  c Bartolommeo  oper.  nel  l4*>5.  D.  V ai. 

Orvietano  Ugolino  oper.  nel  i3ai.  D.  V ai.  Iti. 

Oscena,  Biffi,  Gioiscili,  Ciocca  procacci  secchi . 387. 

Ottini  Felice,  o sia  Frliceito  di  Brandi  m.  giovine  c.  il 

l6r)5.  Pa  r.  aoo,  204. 

— Pasquale  veron.  m.  i63o  di  an.  Gn  in  circa.  Poi.  io4, 
3 12, 

p 

Pacchiarono  Jacopo  senese.  Passò  in  Francia  nel  l435.  D. 

Vai.  146. 

Pace  (del)  0 Paci  Ranieri  pisano  operava  nel  1719  Morr. 

ili. 

Parrlli  Matteo  napolitano  scolare  del  Giordano  il  c.  il  173l 

Dom.  247. 

Pj<  irto,  o Parecco.  V.  di  Rosa. 

Padrrna  Giovanni  bolognese  scolare  del  De n tooe  m.  di  an.  4°- 

Mal.  432. 

— Paolo  Antonio  bologn.  a.  1649  m.  1708.  Ori.  43o. 
Padova  (da)  Girolamo,  dello  Girolamo  dal  Santo,  m.  circa 

il  i55o  di  an.  70.  G.  di  Pad.  264 ■ 

— lauro  scol.  dello  Squaroone.  Sani.  a65. 

— Maestro  Angelo  dipinte  nel  1489.  G.  di  Pad . ivi. 
Padovaniuo.  V.  Varotari. 

Padovano  Gitalo,  o sia  Gitalo  Menabnoi  fiorent.  m.  c.  il 

1.397.  G di  Pad.  xSx. 

— Giovanni  ed  Antonio  pittori  della  stesea  età.  iti. 

— ■ (del)  o di  Lamberto  Federigo  fiammingo  viveva  nel  l568- 

Vai.  Il6. 

Paesi  (da’)  V.  Bassi,  dsl  Soie,  Mutano,  Vernigo. 

Paganelli  Niccolò  di  Faeaxa  il  l538  m.  1620.  Or.  Cèri. 

4o8. 

Pagani  Gaspare  moden.  op.  nel  x5^3.  Tir.  334- 

— Paolo  di  Valsolda  nello  Stalo  milanese  m.  1716  di  anni 

51  Ori.  m 

— Francesco  fiorentino  m.  nel  |56l  d'an.  3o.  Bali. 


Palladino  Adriano  cortooese  m.  1680  di  anni  70.  Ori.  i34m 

*11. 

— Filippo  fiorentino  (presso  P Hack,  e scritto  Paladini) 
m.  in  Massa  imo  nel  1614  di  aa.  70  in  c.  mn. 

Palloni  (Or/.)  o Polloni  ( Baìd . ) Micbelangiolo  da1  Campi 
nel  Fiorentino  : passò  io  Polonia  nel  1674*  dfe/rf.  1^ 

Palma  Jacopo  seniore  m.  di  an.  48.  Vai.  272. 

— Jacopo  j untore  n.  l544  di  ad.  84  io  c.  Rid.  187,  3oo. 

— Antonio  padre  di  Jacopo  juoiore  fior,  nei  1600.  Gnor.  Ina 
Pa! raegiani  Marco  da  Forti.  Soe  memorie  del  l5l3  c 1537- 

M'  399. 

Pai  merini  N.  di  Urbino  fiori  c.  il  i5oo.  G.  di  Vr.  ifi.V 
Paimvrucci  Guido  da  Gobbio  oper.  c.  il  »345.  Bang.  l5q. 
Palmieri  Gi «seppe  genovese  u,  1674  “•  ^ “•  Bai. 

477- 

Palombo  Bartolommeo  scol.  di  Pietro  da  Cortona.  OrL  *«*■ 

P al  orai  no  D.  Antonio  t presso  Cordova,  coajugato  c fui 
prete,  m.  1725  di  an.  72.  Con. 

Paltrooieri  Gio.  Francesce  da  Carpi  r.  1737.  Tir.  33<). 

— Pietro  detto  il  Minndolese  dalle  prospettive  u,  1673  m. 
in  Bologne.  Gr.j  m.  3 loglio  1741.  Or.  Mem.  444- 

Pam putini  Alessando  cremonese  oper.  ancora  nel  t5ll.  ZauL 
351 

Pan.  V.  Ljs. 

Pancotto  Pietro  bolognese  scol.  de'Caracd.  Mal.  Fioriva,  c. 
il  1590  Maiini.  429. 

Pandolfi  Giangiacomo  da  Pesarti  fioriva  circa,  il  16.I0.  Mi. 
likù 

Panetti  Domenico  ferrame  a.  1460  m.  t*.  il  l53o.  Bum/. 

4V. 

Panfilo.  V.  Nnvoloni. 

Panicele  (da)  (nel  Fiorentino)  M asolino  m.  di  aa.  .V  nel 

X4t5.  Bald.  74. 

Panico  Anton  Maria  bologn.  scol.  di  Annibaie  Caiacci  morto 
in  Farnese.  Bri.  4*4* 

Pannicciali  Jacopo  ferrarese  m.  giovane  c.  il  l54‘>-  Bar»/. 
451. 

Panaiui  cav.  Gio.  Paolo  piacentino  tu  1691  m.  1 764  G. 

di  Piar.  227,  353,  4&>. 

Panca  cav.  Federigo  mila*.  bu  nel  1703  d’anni  70  Or.  387 
Pan  sa  cebi  Maria  Eleua  bolognese  u.  l6Ò8  viv.  nel  1718. 
OrL  m.  X737.  Or.  dai  Nt<r.  di  S.  A adita  degù  Arnaldi. 

443. 

Padelli  Paolo  padovano  nu  in  Udine  nel  17-35.  Ben.  3x5- 
Paolillo  napoli!,  scoi,  del  Sabbatini.  Dom.  2)4* 

P salmi  o Panlini  Pietro  Inccbese  vecchio  c.  il  1682-  Bald. 
o m.  1681.  Or.  Mita.  137. 

— Pio  ndiocaa  ascritto  all'  accademia  di  Roma  nel  1678.  OrL 


121. 

— Gregorio  ano  figlio  n . i558  m.  x6o5.  Bald.  ivi. 

— • Vincenaio  da  Monte  Rnbbiano  nel  Piceno  operava  nel 

>529.  de.  l65,  181. 

Pagani  o da  Rimino  Lattando.  V.  della  Marta. 

Paganiaì.  V.  M tuoni  Giulio. 

Paggi  Gio.  Batista  genovese  tu  i554  » 1627-  Sop.  lx5i 

468,469. 

Paggio  (il).  V.  Menni. 

Paglia  Francesco  bresciano  il  l636.  Ori.  j m.  dopo  il  1700. 

Mi.  3 il 

— Antonio  e Angiolo  suoi  figli,  il  primo  morto  d'anni  67. 
il  9 febbraio  1 7 ^7»  U «iivo  m.  d'anni  82  nel  1763.  Car- 
toni Mi.  p.Csso  /'  Or.  ivi. 

Pagui  Bcutdiifcj  da  Pcsou  scol.  di  Giulio  Rom.  Vai.  Xo6, 


3ao, 

Paolo  Maestro  0.  in  Veaea.  nel  i34&  Za.\  in  Vioenaa  *333. 
Mar.  Noti. u 251 

— Jacopo  • Giovanni  eoo!  figli.  Mi.  ivi. 

Papa  Simon  napolitano  n.  c.  il  l4-3o  m.  c.  il  1488  Dm. 
232. 

— Simone  Jnniore  napol,  il  e-  il  i5o6  m.  pochi  an.  mnanxi 
il  1569.  Dom.  237- 

Paparello  o Papaccllo  Tommaso  cortooese  scolare  di  Giulio 
Romano.  Vai.  v.  nel  l553.  Mar.  ufi. 

Pappa  udii  Nicolò  m.  1620  d'aani  81  4°9 
Paradisi  Nicolò  veneto  0.  nd  l4°4* 

Paradiso  (dal).  V.  Castelfranco. 

Paradosso.  V.  Trogli. 

Parasole  Bernardino  oliando  di  Norcia  nu  pel  pontificato  di 

Vili.  Bag.  189» 
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Parentali  Antonio  operava  in  Tonno  e.  il  l55o.  G.  di  Tor. 

tfil. 

Parenliuo  Bernardo  o Lorenzo  (l'un  nome  del  aecolo,  1'  al  Irò 
è del  chiostro)  da  Parenzo  nell 'latria:  morto  Agostiniano  di 
anni  94  in  Vicenu  od  i53l.  Suo  epitafio  pi  tuo  il  Fa(- 
doti,  264. 

Pam  (di).  V.  Alfani. 

Parma  (da)  Lodovico  «colare  dei  Francia.  AJ.  Scolare  del 
Costa.  Mal.  V\o. 

— Cristoforo.  y.  Caselli. 

— Daniello.  V.  de  Por. 

Parmigiano  Fabriaio  a.  di  anni  45.  nel  poolif.  di  Clemente 
Vili.  Bop.  ii)a,  153. 

Parmigiano.  lr.  Mazzuoli.  y . Scaglia.  V.  Rocca. 

Parocel  Striano  0.  io  Roma  nelle  prime  decadi  del  imi  se- 
colo. y.  G.  di  Ufi.  220. 

Parodi  Domenico  genovese  n.  nel  1668  ra.  nel  1740.  Bai. 

4?6. 

— Batista  suo  fratello  m.  1730  di  an.  jiL  Bai.  477» 

— Pellrgro  figlio  di  Domenico  v.  nel  1769.  Bel.  ivi. 

— Ottavio  pavese  a.  l65j)  v.  nel  1718.  Òri.  388. 

Parolini  Giacomo  ferrar,  m.  nel  i;33.  di  an.  70  m c.  Daiuf. 

Parooe  Francesco  milan.  m.  ancor  giovane  nel  l634-  Bug.  38  j. 
Parrasio  Angelo  senese  0.  nel  1 44o»  CdL  1<3. 

Pasinelli  Lo  remo  bologn.  n.  1921)  m.  1700.  Cr.  433, 434- 
Pasquali  Filippo  forlivese  scol.  del  Cigoani.  Oli.  44** 

P asqualini  Felice  bologn.  scol.  del  Sabbatini.  Mal.  jo3. 
Pasqualino.  Rossi. 

Pasqualotto  Costantino  da  Vi ccnxa  vir.  circa  il  1700  Mt. 

3u. 

Passante  Darlolommeo  napoli!,  scol.  dello  Spagnoletlo.  Vota. 
a‘H- 

Passai otti  Barlolonimeo  bologn.  fiori  intonso  al  i5;8.  G.  di 
Boi.  m.  1592.  Or.  dai  regnho  di  S.  Martino  Maggiore. 

t"4- 

— Tiburtio  m.  1612.  Aurelio  m.  in  Roma  a tempi  di  Cle- 
mente Vili.  Ventura  m.  l63o.  Passarottom.  i383.  Suoi 
figli.  Or.  Mtm.  ivi. 

Passeri  (in  alcuni  libri  Passati)  Gio.  Batista  romano  n.  circa 
il  1610  m.  Prete  nel  1679.  y ita  pittatila  dui C Editori 
alle  yiH  da  Imi  unite.  200. 

— Giuseppe  suo  nipote  n.  l654  I? l4v  Péti. 

— Andrea  di  Como  o.  nel  l5o5.  Mi.  370. 

Pastigliano  (da)  (nel  Fiorentino)  cav.  Domenico  Creali,  detto 
nuche  Puaignanì,  o_  i5tw>  m.  It>38.  B.  G.  di  Fi/.  Se  in 
maestro  di  Lodovico  Carocci,  par  da  anticiparsi  la  sua  na- 
scita. I_2l_j  1^3,  2I&  409. 

Pasler  mi  Jacopo  veneaiaao  musai  cola  fiorì  c.  il  161 5.  Za. 

3oo. 

Pasti  Matteo  veron.  v.  nel  i fal.  Ma /.  82^  266. 

Pastorino  da  Siena  op.  in  Roma  c.  il  *S47>  *»'8. 

Palanaazi...  urbinate  circa  i tempi  di  Claudio  veronese.  Mu 

«azi 

Pavese  (il)*  V-  Sarchi. 

Pavesi  Francesco  scoi,  del  Maralta.  V ita  dei,  Maiatta.  it.5. 
Paria  Giacomo  bologn.  a.  i&  (ebb.  Or.  Meta.  31.  c. 

il  175*.  G.  di  Boi.  44o. 

— (da)  Donato  Bardo  0.  in  Savona  c.  il  i5oo.  G.  di  Gen. 
463. 

— Giovanni  scol.  del  Casta.  Mai.  370. 

— Loreruo  o.  in  Savona  nei  i5i3.  G.  di  Geo.  463. 

Pau  Inizi  Stefano  venta,  nd  *660.  Boi.  Ini. 

Pavona  Francexo  di  Udioe  m.  in  Venesia  nel  1773  di  anni 
88.  G.  di  Boi.  Emenda  il  Ben.  n.  nel  1692  m,  nel  1777. 
436. 

Peccbio  Donimi ro  vero oese  koI.  del  Balestra  v.  nel  i;33. 

Leti.  Pittar.  M.  C.  1760.  Didon.  ! ita  tuo.  3x3,  434* 
P«cii  Domenico  aretino  scolate  di  D.  Bai  toiommro.  Fai.  So. 


Pedrali  Giacomo  bresciano  compagno  di  Domenico  Bruni  Ori. 

M.  inaimi  il  1660.  Bou  3ifi- 
Pedrrtli  Giuseppe  bologn.  m.  1778  di  tu.  84*  G.  di  Boi.  o 
u.  2d  febbraio  1684.  Or.  Mtm.  439. 

Pedoni  Giovanni  credulo  scol.  del  Vinci  in  Milano  Afi.  375. 
Pedroni  Pietro  di  Poolremoli  m.  i8o3.  Mi.  i37. 

Pellegrini  Antonio  oriundo  padovano  a.  in  Venesia  167$  m. 
I74l.  G.  di  Pad.  3xi. 

— Girolamo  romano  oper.  e.  il  i6;4-  Za.  3o5. 

— Felice  perugino  n.  1567.  Ori.  196.  e Vincenzio  suo  fra- 
tello detto  il  Pitlor  bello  u.  1575  m.  1612.  Pose.  ivi. 

— Lodovica  milanese.  N.  G.  di  MiL  del  1788,  0 Antonia, 
If.  G.  di  Mii.  dei  1783,  op.  nel  1626.  38o. 

— Andrea  milaa.  della  stessa  famiglia  vlv. 1695.  Mori.  ivi. 

— Pellegrino  suo  cagino  v.  i<j34-  Mi.  ivi. 

Pellegrino  di  S.  Daniello  (il  vero  nome  è Martino  d' Udine) 
m.  poco  dopo  il  i545.  Ren.  2 63.  45o. 

— da  Modeoa  y.  Monari. 

— da  Bologna.  F.  Tibaldi. 

Pellini  Andrea  cremonese  op.  nel  159S.  Mi.  Sua  Depoti  siano 
a S.  Eustorgio  ha  la  data  1/Ì97.  Or.  Mem.  3 82. 

— Marcau Ionio  pavese  u.  1664  riv.  nel  1718.  Ori.  Notizia 

ebe  P Ordii  conferma  dietro  i registri  del  battesimo.  Ebbe 
poi  reissime  ebe  la  saa  morte  segui  a' 21  g amaro  1760,  a 
ebe  mori  d'aa.  101.  — 38g.  « 

Peunarrbi  Piermaria  Irevig.  L c.  il  1520.  Za.  262. 

Peoni  Giaufrancrsco,  0 sia  il  Fattore,  a.  in  Firruxc  ».  di  anni 
4®  c.  il  1528.  Vai.  179,  a35. 

— Loca  suo  fruì,  ajuto  del  Rosso.  J'as.  lo4,  I7Q. 

Peosaben  P.  Marco  e Maraveja  P.  Marco  di  lui  ajuto.  Do- 
menicani in  Venesia,  dipingevano  in  Trevigi  nel  l52o  a 
l5ai } il  primo  a.  c.  il  l485,  e registralo  nel  libro  de1 
morti  nel  i53o,  pitlor  di  gran  merito,  fallo  conoscere  alla 
storia  del  P.  M.  Federici.  267,  271. 

Peranda  Santo  vene*,  tu  l5 66  m.  i638.  BjJ.  3fi2, 

Ptrino.  F-  Cesarei,  y.  del  Vaga. 

Perla  Francesco  da  Mantova  pitlor  del  ter.  *yi.  fro.  3 29. 
Peroni  Don  Giuseppe  di  Parma  morto  vecchio  nel  1776.  A/ 

352. 

Peroxino  Gio.  oper.  i5t 7.  D.  yai.  48t. 

Pertacini  Giuseppe  detto  il  Mirsudolese,  scol.  del  Frante- 
sebini,  il.  167»  m.  1754-  Cr.  445* 

Perucci  Orazio  da  Reggio  m.  1624.  di  an.  76.  Tir.  335. 
Perugia  (da)  Giaaniccola n.  c.  il  1478-  Pése,  j motto  i5j4* 
Mar.  ìdj. 

— Mariano.  Sue  memorie  dal  l5l6  fin  verso  il  1.5  j;.  Mar. 
ivi. 

— Sinibaldo.  Sue  opere  nel  l524  e i528.  Mar.  ivi. 
Perugini  paesista  in  Milano  a'  tempi  del  Magnate®.  Rat. 

390.  Del  medesimo  nome  se  ue  trova  un  altro  in  Milano 
morto  nel  l56o.  Mi. 

Perugino  Domenico  maestro  di  Antiveduto  Grammatica.  Bug. 

iSX 

— Lello  op.  nel  l3si  IL  yai.  |5q. 

— Paolo,  o sia  Paolo  Gitmondi  Accademico  di  S.  Luca  dal 

1668.  Ori.  211. 

— Pietro  o sia  Pietro  Vsnnuccì  a.  in  città  della  Pieve,  onde 
si  «ascrive  de  CaUro  Plein,  a.  1446  1*-  iSa*  Pose.  80, 

146,  162.  233. 

— Altro  Pietro  da  Perugia  presso  il  Vasari:  par  che  vivesse 
verso  il  l43o.  — 190,  i5tL 

— il  Cavaliere.  F.  Cerimi. 

Per  uni  Bjldassarr,  detto  ambe  BslJassare  da  Siena,  n.  in 
A celiano  (nel  Sco.)  1481  m.  l536.  D.  Val.  l4<),  166. 

Perniimi  rav.  Giovanni  anconitano  m.  1694  di  an.  65.  Ori. 

!iZ2,  486. 

— Domenico  tuo  fratello.  G.  di  Pei.  4^2. 

— Paolo  figlio  del  cav.  Giovanni  op.  u il  1670.  G.  di  Pei. 

ni. 
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Pesari  Gio.  Batista  moderi . v.  c.  il  l65o.  Tir. 

Pesaro  (da)  Niocold  Tromella  m_  di  an.  70  nd  pontificato  di 
Paolo  V.  Rag.  1 J& 

Pesci  Gasparo  bologn.  v.  sei  177G.  Cai.  Alg.  44^- 
Peserà  (da)  Mariano  Gratiadei  sudare  di  Ridolfo  Ghirlandaio. 

Vé$.  lo\. 

Pesello  Perdio  6orenL  5,  l38o  n.  i^S;.  Vn.  56. 

Pesel lino  Francesco  suo  figlio  a.  l4>6-  S *4^7‘  ^ **' 

ivi. 

Perenti  dello  il  Sabbiatela  Galeauo  cremonese  viveva  od  se- 
colo xv.  Zant.  356. 

— Martire, della  rteoa  famìglia,  v.  nel  l56a.  Zaìit.  355. 

Peter  uno  o Preterasiano  Simooe  veneto  operava  io  Milano 

nel  l5gi.  Lom . 3fll. 

Pelraaai  Astolfo  senese  op.  l63l.  D.  pra/.$  m.  l665.  Bald. 

iSS. 

Pelreolo  Andrea  di  Venose  v.  nel  i586.  Ben.  307. 

Pel  ri  0 Pietri  (de1)  Pietro  «.  nel  Novarese,  morto  ia  Roma 
1716.  di  an.  » Roma  dello  comunemente  de1  Pietri  ÙiL 

ai5,  38» 

Petrini  cav.  Giuseppe  da  Carooo  (oel  Logao.)  m.  oltofntario 
e.  il  1780.  Af*.  38» 

Piajjia  Teramo  o sia  Erasmo  di  Zoa|li  nel  Genovesato  v. 

nel  i547.  A’op.  \63. 

Piane  (dalle)  Gio.  Maria  |enov.  dello  il  MoIinareUo  a-  1660 

m.  1745.  Bai.  4?5. 

Pianoro.  fr.  Mordli. 

Piastrini  Giovanni  Domenico  pistoiese  scoi,  del  Luti.  «Serie 
dtgC  ilhutii  fittoli.  i35* 

Piai  Ioli  Gaetano  (orni.  a.  VJoSm.  e.  il  1770.  Mi.  l3fi. 
Piana  Callisto.  fr.  da  Lodi. 

— P.  Cosimo  da  Castelfranco  cappuccino  m.  l6ai  di  anni  6$. 

Rii.  Sai 

— cav.  Andrea  suo  nipole  oper.  nel  l649  m.  c.  il  1670.  Mu 
ivi. 

Pia  saetta  Gio.  Balista  veneto  ra.  i;54-  di  an.  71.  0 

72.  Za.  il» 

Picchi  Giorgio  il  in  Castel  Dorante,  ora  Urbania,  v.  od  1599 
m.  di  an.  5 a in  circa.  Tre.  196. 

Piccinino  c Ciocchia  v.  e.  il  l5oo.  Mot.  3?o. 

Piccione  Matteo  marchigiano  Accademico  di  S.  Loca  nel  l655. 
Ori.  »oj 

Piccola  (la)  Niccoli  0 Lapiccola  palermitano  il  1J30.  Abbet. 
Fior.  m.  1790.  3l6. 

Picenardi  Carlo  cremonese  L circa  il  1600  m.  giovane.  Zabt. 

36i. 

— A Uro  Carlo  Picenardi  f.  c.  il  1660  n,  idluagenario.  Zaìit. 
Ivi. 

Piemoulese  Cesare  fiorì  nel  pontificalo  di  Gregorio  XIII.  Ta. 
I9* 

Pieri  Stefano  fiorentino  morto  di  an.  87  nel  pontificato  di  Cle- 
mente Vili.  Rag.  il 5, 

— (de1)  Antonio  dello  lo  Zollo,  cioè  Zoppo  da  Vienna,  di- 
pingeva nel  1738.  G-  dì  Bue.  3ll. 

Pierino.  V.  Gallìnari.  V del  Vaga. 

Pietri  (de1)  V.  Pelri. 

Pietro  (di)  Lorenso  V.  Vecihiella. 

Pignone  Simooe  fiorentino  n-  1614  m-  17 °6.R.  G . di  Fir. 
Morto  a1  lfi  dccembre  1698  e sepolto  aTeatini.  Or.  j Htm. 

124. 

P.lotto  Girolamo  venta.  v.  nd  *590.  G.  di  Rue.  3q3. 
Piaacci  Gioseffo  iato  in  Siena  l6j3  nd  X718.  Ori. 

t Vi- 

Pinoli  Antonio  bolognese  sud.  de’Caracci.  Mai.  ,*  m.  l$44- 

Or.  Mtm.  4 a» 

Pini  Eugenio  udinese  il  al  principio  dd  secolo  xv»,  v.  nd 

j655.  Doni.  3 07. 

— Paolo  lucchese.  Ori.  Fiori  poco  appresso  i Carata.  Mi. 

3%. 


Pino  Paolo  vene*,  r.  l565.  G.  di  Pai.  ìSjl 

— da  Messina,  y.  Messina. 

— (da)  Marco,  dello  anche  Marco  da  Siena,  *,  area  il  i58?. 

Dom-  Tii  <À  >43,  *83,  i36.  1 

Pintnriccbio  Bernardino  da  Perngia  il  1454  m.  l5l3  Pose. 

Detto  anche  Bernardino  Beiti.  Mar.  1^6,  i63,  166. 

Pio  (del)  Giovannino,  y.  Bona  Iti. 

Piombo  (del)  Fra  Sebastiano  venerano  m.  |5$7  di  an.  $2* 
y *t.  Il  ano  cognome  fa  Lacuna.  Claudio  Tolomei  citala 
nelle  Pitture  di  Ltndtoara  p.  p.  — 98,  179,  180,  271. 
Piala  Gio.  Gregorio  genovese  bl  nd  l6a5  di  anni  ia.  $00. 

4tl 

— Pierfraacesco  n.  nel  l565  m.  1600.  $op.  ivi. 

•—  Pellegro  o aia  Pdlegrino  n,  1617  l64<>.  Bop.  fri. 

— Domenico  ano  fratello  t 1628  m.  1703.  Rat.  ivi. 

— Antonio  figlio  di  Domenico  t*  1654  morto  1715.  Rat. 
ivi. 

— Paolgi rotano  altro  figlio  2.  lC66  m.  1724.  Rai.  47 6. 

— Gio.  Balista  altro  figlio.  Rat.  471. 

— Domenico  figlio  di  Gio.  Bat.  m.  1744  ^ ,n  26.  Rai.  ivi. 
Pippi  Giulio  Romano  morto  lS^6.  di  anni  5£.  yat.  179, 

3a8,  e seg. 

— Ra  Itaci  lo  suo  figlio  a,  nel  i56o  di  an.  3 la.f'in.  3 a» 
Pisanelli.  y.  Spirano,  y.  Storali. 

Pisane  Ilo  Vittore  da  S.  Vito  nel  Veronese.  Pos.  ; 0 mi  da 
S.  Vigilio  snl  Lago  ( M offri  F tron.  ilhntr.  parte  3,  cap. 
Qi  f.  c.  il  i45o.  Fai.  Fu  dello  anche  Pisano.  Mor.  Noi. 

pag.  17»  — *57, 

Pisano  Giunta.  Sne  memorie  dal  iato  al  ia36.  Morr.  6jl, 

— Nicola  m.  c.  il  1275.  yat.  6sl 

— Giovani  sto  figlio  ra.  i.3ao.  y a$.  So,  66, 

— Andrea  architetto  e scallore  del  sec.  mv.  fio. 

Pisbolica  Giacomo  operava  in  Venesia  nel  secolo  xvi.  yat. 

**]■ 

Pisloja  (da)  Gvrino  sud.  di  Pietro  Perugino.  Ft».  ì operava 
nel  1529.  Mt.  8l_. 

— Giovanni  «col.  dd  Cavallini,  yat.  »5» 

— Leonardo  scoi,  del  Fattore,  yat.  È cognominalo  Guelfo 
dal  Celano  nelle  Nati»**  di  Napoli;  da  altri  Malateata  a 
forse  Grafia.  Pare  che  siano  stati  due  pittori  onori  imi,  nn 
degnali  vivesse  nd  l5l6,  l’altro  pii  tardi.  160,  18», 

a35* 

— Fra  Paolo  scolar  dd  Frale.  P'«.  ioo. 

Pitocchi  (da1)  Matteo  fioretti,  f.  c.  il  l65o.  G.  di  Boe.'y  ra. 

in  Padova  nd  1700  assai  vecchio.  Mei.  3o5. 

Pittooi  Gio.  Batista  veneto  ni.  1767  di  circa  82  mi.  Za. 

3l» 

— Francesco  tao  ito.  Ivi. 

Pitlor  bello  (il),  y.  Pdlegrìni. 

— santo  (il).  y>  Roderico. 

— villano  (il),  y.  Misrìroli. 

— da1  Libri  (il),  y.  Caletti. 

Pittori  Lorenso  macerai,  dipingeva  nel  |533.  Col.  l65- 

— Paolo  dd  Masaccio.  Memorie  di  Ini  fin  dal  (556,  ra.  nd 

1590.  Col.  191. 

Piatoli  Giovaci  bino  botogn.  il  l’jHl  m.  1 733.  Zsn.  43a. 
Fusolo  Niccolo  padov.  il  snl  fine  dd  sec.  XV.  G.  di  Pad. 

Po  (del)  Pietra  siciliano  nato  1610  morto  1692.  Paté.  HQ, 

2^2. 

— Giacomo  ano  figlio  romano  m.  1726  di  anni  72.  Pati. 

M3. 

— Teresa  romana  figlia  di  Pietro,  Accademica  di  S.  Loca  nel 
1678  Pau.  v.  1716.  Dom.  ivi. 

Portelli  Bernardino  Barbatelli  fiorentino,  dello  anche  Bernar- 
dino delle  faLcialc  a deile  grottesche,  il  Ó42  m.  1612. 
Dald.  Par  da  emendarsi  in  vigor  di  una  nota  dd  sig.  cano- 
nico Mureni  (t.  n,  pag.  i5a)  ove  dìerai  che  nd  l5oi  con- 
iava 43  anni.  116. 
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Poto  e Buono  (il),  y.  Noni. 

Poggino  (di)  Zaoobi  fiorentino  scolare  del  Sogliaui.  Bali. 

s3' 

Pula  (da)  Bartoloumeo,  par  ck<  fior.  c.  il  l5tfo.  Mi.  268. 
Polnu  Francesca  rene*,  m.  1^53  di  ai.  jo.  Mi.  3lg. 

Poli  due  Fratelli  pisani  dipingevano  nel  arcalo,  ivil.  128. 
Poliduiioo.  y.  fluviale. 

Polidoro  vene»,  m.  i565  di  so.  5<L  Za.  280  . 

Pollajaolo  (del)  Antonio  i.  di  an.  ja  nel  1498.  Pr«.  f 0 di 
anni  2Jj  Or.  ialf  Epit.  8o,  83,  85,  88. 

— Pietro  ano  fratello  m.  di  no.  65  nel  l4p8.  P «*•  80. 
Pontrrance  (dalle),  y.  Circiguaoi  e Roncalli. 

Pachino  G».  Batista,  dello  B aiato  di  Castelfranco,  n.  circa 
•I  i5oo  oper.  nel  i55i.  AL-  m.  ìfyo.  Fti  Deon  emen- 
darli il  Vaiaci,  il  Ridolfi,  lo  Zanetti,  il  Bollori,  il  Gaa- 
ricuti,  che  lo  chiamano  Bonacce  e Bramerò.  282. 

Ponte  (da)  Franceico  0.  in  Victnsa.  Fu  padre  di  Jacopo.  M. 
in  Banano  c.  il  l53o.  y r.  afil 

— Jacopo  detto  dalla  patria  il  Banano  0 il  Bassan  vecchio, 
m.  1592  di  an.  82.  Rii,  289. 

— Francesco  figlio  m.  l5yi  di  an.  43.  Ft.  290. 

— Cav.  Leandro  altro  figlio  m>  l8aJ.  di  an.  65,  Rii. 
ivi. 

— Gio.  Batista  altro  figlio  m.  l6l3  di  an.  fio.  Rii.  2Q». 

— Girolamo  altro  figlio  bl  1622  di  ao.  62.  Rii.  ivi. 

— Giovanni  fiorexit.  bl  »36j  di  an.  59.  y as.  70. 

Pontormo  (da)  nel  Fiorentino.  Jacopo  Carrocci  l (493  m di 

an.  65,  y as.  38,  Lai. 

Po  nume  Malico  dalmati  no  cav.  acalare  del  Peranda.  Za. 

3oa. 

Po  tuoni  (de')  Giovanni  milaa.  v.  C.U  Mi.  368. 

Popoli  (de')  cav.  Giacomo  d'Orta  a.  1682.  Dom.  i^t. 
Poppi  (da),  y.  Mor  andini. 

Por  (de)  Daniello  dello  Daniello  da  Parma  bl  in  Roma  l556. 

Rat.  347. 

Poraa  (il),  y.  Apollodoro. 

Portello  Giovanni  messinese  n.  1682  bl.  1734. Hack.  xfa. 
Pordenone.  F.  Liei  no. 

Porettano  Pier  Maria  scolare  de'Cancci.  Mal.  4 >9» 

Porfirio  Bernardino  delio  Sialo  Fiorentine  musaidsla  viv.  Bel 
i568.  ras.  i-3q- 

Poridco  Gregorio  scol.  di  Tiaiaao.  281. 

Porpora  Paolo  napolitano  Accad.  di  S.  Loca.  g656  bl  c.  il 
1680.  Dom.  2 45- 

Porro  Maso  cortocese  piltor  di  vetri  morto  non  molto  i ausaci 
il  1568.  ras.  108. 

Porta  Andrea  milan.  b.  i65 6 v.  nel  1718.  Ori.  387. 

— Ferdinando  milauese  m.  intorno  ni  1760.  M>.{  0 ausi  m. 
1689  m.  c.  il  1767  in  Milano.  Or,  da  una  lettera  di  nn 
amico  del  Porta.  38$. 

— Giuseppe  detto  del  Salviati,  nativo  della  Garfagnana,  m. 
c.  il  1570.  di  anni  Su.  Rii.  io3t  t83,  298. 

— Gramo  di  Monte  S.  Sarmo  v.  nei  i568.  Fas.  SVJ. 

^ (dell*)  o di  S.  Marca  F . Barlolommeo  Domenicano  fioreat. 

dello  il  Frate  t 1469  m,  1517.  Bali.  99. 

Portelli  Cerio  da  Loro  (nel  F urtai.)  scol.  di  Ridolfo  Ghir- 
landaio. y «.  io4- 

Posscnti  Benedetto  hologn.  scoi.  de'Cancci.  Mal.  43o. 
Poosaia  Niccolò  n.  in  Andeli  della  Norauadia  1594  m.  i665. 

BtL  2o5. 

— (detto)  Gaspare.  F.  Daghe*. 

Posai  Gio.  Batista  milanese  op.  nel  1700.  jV.  G.  di  Tot. 
486.  • ' 

— Ginu-ppe  romano  m.  giovane  nel  1765.  Mi.  2»5. 

— Stefano  suo  fratello  e,  nel  1768.  Mi.  ivi. 

Pomo  P.  Andrea  Gesuita  da  Trento  n.  lt>4*  m.  I709.  Ben. 
226,  478,  486. 

— Dario  verou.  m.  di  c.  a £y  an.  oc!  i65b  (o  ansi  |63a). 

U*-  !22i 


Posao  Gio.  Bstisla  milanese  m.  di  an.  28  nel  poaiific.  di  Sisto 

v.  Do*,  ira,  m 

— (dal)  Isabella  dipingeva  in  Torino  od  1666.  A\  G.  li 

Tot.  487. 

— Mattio  padovano  scol.  dello  Squarcioae.  Siarieont.  y. 

anche  Noi.  Mor.  265. 

Pouobonelli  Giuliano  milanese  v.  nel  i6o5.  Afs.  387. 
Pouoserralo  0 Poaio  Lodovico  fiammingo  v.  nel  1587  BL  di 

an.  &L  G.  di  Roa.  3i5. 

Potinoli  Giovanni  da  Carpi  bl  c.  il  1734.  Tir.  33q. 

Praia  Rsnnsio  operò  in  Pavia  circa  il  i635.  Ms.  Trovasi  in 
San  Francesco  di  Brescia  una  tavola  dello  Sposalitio  di 
N.  D.  colla  soacruiooe:  Fta/uiui  ie  Pialo  Canuajtnm 
opus  1547,  che  dall'Oretti  si  di  per  rata : non  dicendosi  di 
che  Koola  sia,  si  polii  esaminatala  congetturare  se  sia  uno 
il  Francesco  da  Pialo,  0 ansi  due.  F.  Anche  il  P.  Duna- 
sana  Min.  Osservante  che  ha  unito  de'  professori  di  pit- 
ture e sculture  di  Caravaggio.  Libro  rarissimo.  585. 

Prato  (dal)  Francesco  fiorent.  m.  i56a.  Fas.  i i3. 

Preti  cav.  Madia,  dello  il  cav.  Calabrese,  nato  in  Taverna 
l6l3  m.  in  Malta  1699.  Dom.  3 43. 

— Gregorio  fratello  del  Cavaliere.  34  j- 

Previ  tali  Andrea  hcrgani.  Sue  opere  dal  l5o6  al  |5a8  in  tni 
mori  di  peste.  TaS.  267. 

Presiado  D.  Francesco  n.  io  Siviglia  nel  1713.  R.  Gì  il 
Fir.  Direttore  dell' Accademia  Spugnola  in  Roma.  Bollati 
Leti.  Piti.  L VI,  p.  3 a5.  M.  in  Roma  >789.  Ms.  220. 
Primaticcio  l'Ab.  Niccolò  nato  in  Bologna  l/jjo  m.  in  Francia 
c.  il  1570.  G.  di  Boi.  3 28,  4°»- 
Primi  Gio.  Balista  romano  bl  in  Genova  nel  1657.  Sop. 
208,  489. 

Prioa  Picrfrancesco  di  Novara  v.  nel  1718.  Ori.  38t). 
Procaccini  Ercole  bolognese  a.  i5ao.  Ms.  viv.  nel  l5j)l. 
Lom.  Leggeti  anco  Porcaccini.  Puf.  biv.  35l,  382,  4°*« 

— Camillo  suo  figlio  fioriva  nel  1609.  Mal.  38l,  488- 

— Giulio  Cesare  altro  figlio  m.  c.  il  1626.  di  an.  c.  1 jtL 

OH.  383,  468. 

— Carla» Ionio  altro  figlio.  Mal.  Sia  opera  in  S.  Agata  dt 
Milano  col  nome  e l'anno  l6o5.  Galli  tal 1 Istmo,  ec, 

383. 

— Ercole  jaoiore  figlio  di  Carlanlonio,  milanese,  m.  nel  1676 

di  anni  &L  QiL  385. 

— Andrea  romano  n.  1671  m.  1734*  Pasc.  2l5. 

Profonda  valle  Valerio  di  Lovaoio  BL  nel  1600  di  an  67.  Afi. 

108,  383, 

Pronti  P.  Cesare  cesaste  Agostiniano  detto  il  P.  Cesare  ia 
Ravcana.  Ori  f il  nella  Cattolica  1626  m.  in  Ravenna 
1708.  Pasc.  424. 

Provenute  Marcello  da  Cento  m.  di  a.  64.  nel  1639.  Bop. 

il;. 

Provenuti  Stefano  da  Cento  bl  1715.  Cr.  Ms.  4*4- 
Prunaio  Santo  veronese  nato  i656  viveva  od  1716.  Po*. 

3t3,  3na. 

— Michclangiolo  ano  figlio  nate  1690  vivtva  nel  1717.  Po*. 

322, 

Pucci  Gio.  Antonio  fiorentino  studiò  in  Roma  uni  1716.  LtH. 

Pili.  t.  IL  x3x 

Puccini  Biagio  romano  op.  iotorno  al  pontif.  di  Gemente  XI. 
G.  a Ro.  219- 

Foglia  Giuseppe  romano  dello  del  Basi  aro  m gravane  nel  pon- 
tificalo di  Urbano  Vili.  Bop.  189. 

Pugliese!»  Antonio  fiorentino  scolare  di  Pier  Daudiai.  Bali. 

182. 

Puligo  Domenico  fiorai  lino  m.  di  anni  52  nel  lÓBJ.  V as. 

io3. 

Pelame  Scipione,  detto  Scipione  da  Gaela,  m,  di  a.  38  nel 
pouiif.  di  Sisto  V.  Bop.  184,  191,  237. 

Pnpini  Biagio  o Mastro  Biagio  bolognese,  e dalle  Lame  o 
dalie  Lanuuc,  f.  nei  i5Jo.  G.  di  Boi.  18^  t°t. 
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Q 

Qo»|1ia  Giulio  ili  Costo  v.  «et  i6^.  Rem.  3 io. 

Quagliata  Giovanni  messin.  t,  i6o3  ■.  167.3.  Hack.  *46. 

— Andrea  »oo  fratello  a.  1660.  di  »n.  fio  ffa,k.  ivi. 
Qnaini  l uigi  bologn.  n*  l6^3  ».  1717.  Zoo.  438> 

— Fnwfwfl  suo  padre  scol.  del  Mitelli.  Zoo.)  m.  1680.  d\m. 
7<V  Or.  Mtm.  439. 

Quinto  Gto.  da  Tortooa.  Sna  tavola  dal  i5o5.  Afi.  48i. 

R 

Robbia  Raffaello  ritrattista  del  Manno  v.  e.  W 1610.  Mirini 

Galleria.  484. 

Raccheti!  Bernardo  rnilan.  ».  inondi  e.  fi3an.  Ori.  38q. 
Aaconigi  (da)  Valentin  Lomellino  y.  |56i.  Afi.  48f. 

Raffaeli  ino.  F '•  Boi  (alla. 

— del  Colle.  V.  del  Colle. 

~ del  Garbo.  F.  del  Garbo. 

— da  Reggio.  F.  Motta. 

Raffaello.  F.  Saaaio. 

Raggi  Pietro  Paolo  genovese  a.  c.'  il  i646.  »-  nel  17*4. 

Rm.  ìjj.. 

Raibolioi.  F.  Francia. 

Raimondi  Marcantonio  bolognese  ».  poco  dopo  il  i5a7.  Fai. 

85,  181 . 

Raimondo  «apoi.  piltore  del  tee.  nv.  Mt.  481. 

Rainaldi  Domenico  romano  nominalo  dal  Titi:  operò  nel  se*, 
xvii.  ao5. 

Raineri  Francesco  detto  lo  Sdtiveaoglia  mantovano  ».  vec- 
chio net  1758.  Fot.  33o. 

Rama  Camillo  bresciano  dipingeva  nel  i6ax.  Ori.  3 il. 

1 amai  uni  Ercole  di  Rocca  contrada  nella  Marca  operava  nel 
1 588.  Cai.  ifil 

B amba  Idi  Carlo  bolognese  n,  1680  ».  1717.  Zam.  437. 
Ramenghi  Bartolommeo  detto  il  Bsgnacavallo  nato  in  Bolo- 
gna nel  i439  <"•  nel  i55i.  G.  di  Boi.;  o pintloslo  nato 
in  Bagnacavalto  1484  ».  i54a.  Baruf.\  e ne  pTndace  do- 
cumenti. 180,  400. 

— Gio.  Batista  «no  figlio  m.  0 novembre  ifioi.  Vi  fn  un 
altro  Gio.  Batista  Ramenghi  figlio  di  Bartolommeo  juniore 
che  o.  nel  |6|5.  Or.  Mtm.  4ot. 

— Bartolommeo  e Scipione.  Mal.  4^6. 

Randa  Antonio  bologn.  o.  nel  1614.  G.  di  Boi . j e nel  (644 
G.  di  Ree.  4x8. 

RanJutn  Filippo  Siciliano,  a 4 9. 

Ratti  Giovanni  Agostino  il.  ia  Sa  vani  *e\  1699  m.  in  Ge- 
nova nel  1775.  Rat.  479. 

— Cerio  Giaseppe  cav.  ino  figlio  genovese  nu  nel  1795  di 

ao.  60  in  c.  Mt.  ivi. 

Raviglione  di  Caaale  pittore  del  sec.  ani.  Ori.  487. 

Ravignano  Marco  incisore  scoi,  di  Marcantonio.  Fai.  o Marro 
Dente  ammaliato  nel  sacco  di  Roma  nel  l5a7-  Canari 
Ora*.  in  motte  di  Lata  Longhi.  8:1. 

Rasali  Sebastiano  bologn.  scol.  de'Ca  tacci  Mal.  4*9- 
Rasai  cav.  Giannantonio  di  Vercelli,  detto  il  Sodoma,  visse 
anni  e,  7$  *554-  Fa*. 

Realfonso  Tommaso  napoli  lino  scolare  del  Belvedere.  Dora. 

a45. 

Recdii  Giovanni  Paolo  • Giovanni  Batista  da  Como  0.  c. 
il  i56o.  Mi.  388. 

— Giovanni  Antonio  nipote  di  Gio.  Paolo.  Piu.  flt.  ivi. 
Recto  cav.  Ginseppe  napolitano  nato  i634  ».  l6<»5.  Dom. 

Redcr  Cristiano,  e sia  monsienr  Leandro  Sassone,  nato  lfi5fi 
m.  17x9.  Pau.  22Ì 

Redi  Tommaso  fiorent.  ì.  *665  m.  17x6.  R.  G.  i-lx- 
Hrggio  (da)  Lnca.  F.  Ferrari. 

Reni  Guido  bologn.  m.  nel  tfijx  di  an.  67.  Mal.  l38,a3;)T 
x*l5.  4i8. 


Renirri  Niccolò  Mabtsro  f.  nel  me.  xrnr.  Za.  loV 

— Anna  ed  altre  »ne  figlie,  ivi. 

Renai  Ornare  di  S.  Giaesìo  nel  Piceno  «col.  di  Gnido  Reni. 

Col.  aoo. 

Resmi  Arcangelo  n,  in  Roma  1670  v.  nel  1718.  Or/.  n5* 
RtKbi  Pnndolfo  di  Dansica  m.  di  an.  56  c.  il  161)9.  Ori. 

Revello  Gio.  Batista  detto  il  Mustacchi,  del  Genovesalo, 
nel  I7.1a  di  sa.  fio.  Rat.  4?8. 

Ribalta  Francesco  di  Valeaia  credalo  scolar  di  Annibale,  e 
maestro  dello  Spagnolette».  Con.  *38. 

Ribera  cav.  Ginseppe  originar»  di  Vnlensa  a.  in  Galipoli 
159I.  Dom.  ; ma  piè  veramente  io  Saliva,  ora  S.  Filippo. 
Antologia  di  Roma  1795;  m.  nel  16 56  di  in.  67.  Pai. 
Fn  detto  lo  Spagnolette».  l38.  35l. 

Ricamature.  IL  da  Udine. 

Ricca  0 Ricco  Bernardino  cremonese  0.  ancora  nell'Ila.  Zani 

355. 

Ricchi  Pietro,  detto  dalla  petria  il  Leccheae,  n.  1606.  ».  In 
Udine  167.5.  Bali,  ir ^ 3o4- 
Rirchino  Francesco  bresciano  v.  nel  i568.  f «.  a84- 
Ricci  Antonio.  F.  Barhslanga. 

— Camillo  ferrar.  n,  i58o  ».  1618.  Bara/.  454. 

— Gio.  Batista  di  Novara  a.  i6ao  di  anni  jS.  D.  Fai. 

188.384. 

— Natale  e Ubaldo  Germani  pittori  di  aneslo  se*,  (xvni). 
Mi.  xi6. 

— Pietro  milanese  scolar  del  Vinci.  Lom,  3?S. 

— - o Rissi  Bastiano  di  Cividal  di  Rellxno  ì.  1660.  Ori.  ; n 
!L  1659,  morto  li  i_5  maggio  17.34-  Descrizione  di'  Cartoni 
di  Carlo  Clgnaai  e Boti.  Ricci.  3xo. 

— Marco  nipote  di  Bastiano  m.  17x9  di  an.  5o.  Za.  3xi, 

3rii4fe> 

Ricci» ti  Antonio  fioreatinn  «col.  di  Vincensio  Dandini.  Bali. 

llXa 

Ricciardelli  Gabriele  napol.  oper.  nel  1743-  Dom.  l'io. 
Ricciarelli  Daniele  di  Volterrani.  *566.  Fot.  £&  rjg  ,i83. 
Riccio  (il),  0 Bartolomeo  N troni  senese  operava  nel  157-3. 

LL  Fai.  142. 

Rirrio  Domrairo  dello  il  Bnuatorci  vero*.  ».  nel  iS&j  dì 
an.  j3,  Bid.  a84,  X93. 

— Gio.  Balista  »no  figlio  scoi,  del  Cellari.  xcy3. 

— • Felice  ano  fratello  m.  i6o5  di  an.  £L  Rii.  ivi. 

— Cecilia  sorella  di  Felice  e di  Gio.  Batista.  Po*,  ivi. 

— Mariano  messinese  n.  l5lo.  Hack.  ->-3.5- 

— Anton  riio  «no  figlio  fiorì  vene  il  1576.  Hack.  ivi. 
Ricciolini  Mithelangiolo  dello  di  Todi  n.  in  Roma  iti >'4 . 

m.  1716.  R.  G.  di  Firenze.  su. 

— Niccolò  n.  in  Roma  nel  16.I7.  R.  G.  di  Fir.  ivi. 
Richieri  Antonio  ferrar,  scol.  del  Lanfranco.  Pali.  459. 

Ricbo  Andrea  di  Creta,  pitlor  greco.  69. 

Ridnlfi  cav.  Cario  n.  in  Vìrrnsa  i6os.  OrL  ; m.  c.  il  1 660. 
Coki  BiSUot.  Firmi,  lom.  vi,  p.  i3t.  Pur  vivesse  nel 
1660.  Boi.  p.  509.  L'  K pi  la  fio  riportalo  nella  G.  dello 
Za.  p.  176.  lo  fa  m.  nel  |658.  di  an.  64*  ■*—  3 06. 

— Clandio  verone»  m.  di  an.  8).  nel  1 t>44 . Rat.  197,  3lL 
Ridolfo  (di)  (Gbirlaadajo)  Michele  fiorent.  viv.  nei  l568. 

Fai.  lQ4s  111 

— Piero  (di)  fiorent.  oper.  nei  161  x.  Afo.  117. 

Rimerici  Gio.,  primo  da* pittori  i immensi  che  si  conoscono, 

viv.  i386.  Fan.  3p8, 

Riminaldi  Orario  pisano  n.  1^98  m.  l63l  M*rr.  1x7. 

— Girolamo  fratello  di  Orazio  gli  sopravvisse.  Morr.  ivi. 
Rimino  (da)  Bartolommeo  F.  Coda. 

— Giovanni  viv.  e.  il  i.k»«.  Aft.  S ne  memorie  fino  al  l4?°s 
Or.  Afra.  3q8. 

— Iollanzio.  F.  della  Marca. 

Rinaldi  Santi  fiorent.  detto  il  Tromba^  scoi,  di  Francesco  F*s 
rini.  BaH.  1x9. 
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Ripudi  GìkimW^i.  tori  r il  1^  IL  Miai. 

Riposo.  V.  Ficberdii. 

Ristora  e Sisto  Frali  Pwwiaai  archile*!  »pev.  od  lifij- 

6tL 

Ritratti  (da')  Siati. a.  /'  Vand». 

Riviro la.  V.  Ghenda. 

Rivdto  Galeaiso,  Cristoforo,  altro  Calcano  e Gioseppe.  Zoili. 

3M: 

— V.  aurlie  Morello  Cristoforo. 

Riversili  Marcantonio  di  Alessandria  della  Paglia  morto  1774*  I 
G-  ii  Boi.  489.  , 

Riviera  Francesco  fiioieae  m.  io  Livorno  c.  la  metà  del  ree 

nm.  i36. 

Rivola  Giuseppe  mila».  m.  1740.  Afi.  38?  • 

Riui  Stefano  maestro  del  Roman  ino.  G.  di  Bia.  28Ì 
Rino  Marco  Luciano  venti,  viv.  l53o.  Za.  >99,  V.  an- 
che S.  Croce. 

Rò.  V.  Rotbenamer. 

Rohollo  Gio.  Stefano  a.  in  Savona  nel  1649-  m.  od  1733. 
Rat.  4?6. 

Robert  Nirotos  frantene  viv.  *473-  All.  4^1- 
Rubre  felli  Anrelio  operava  in  Savona  nel  i4P9-  G.  ii  Gtn 
463. 

Robetta  incito  re  che  sosrrìvevati  anche  R.  B.  T A.  8Ì 
Robusti  (coni  lo  nomina  il  Rii.  ) Jacopo  dello  il  Tintoretlo 
rnn.  L l5ia  m.  1594.  — * *t- 

— Domenico  suo  frgiio  chiamalo  corno  Demente  Domenico  Tin- 
toretlo, m.  1637  di  an.  £5.  Rii.  a&8= 

— .Mariella  figlia  di  Domenico  m.  1^90  di  an.  Jo . Rii. 
ivi. 

Rocca  Antonio.  Sor  memorie  dal  161 1 al  1617.  Mi.  484. 

— Giacomo  romano  m.  vecchio  net  poolific.  di  Clemenle  Vili. 

Bh  1 SSL 

— Michele  Iran  reno  1 prìncipi  del  aec.  «vili.  Pav  Iota. 

«i  N *9°-  — 

Roccadira  me  Angiolillo  «colare  dello  Zingaro.  Ihm.  ziz. 
Rocchetti  Marcantonio,  detto  Figurino,  fiorì  nel  iccolo  svi.  I 

4o8. 

Roderìgo  Gio.  Bernardino  «ìciliano,  dello  il  Pittor  Salo,  m. 
1666.  Dom.  i4o.  * 

— Loigi  «no  rio  m.  giovane.  Dom.  Piò  veramente  Rodriqnet 
di  Meuina.  Hark.  >39,  tjo. 

— A Ionio  fratello  di  Lnigi  a.  1578  m.  16^8.  Hark.  o4°- 
Rodai  (de  laa)  Paolo  di  Siviglia  caaonico  «colare  di  Tiziano 

m.  1620  di  an.  60.  Con.  Ripognanaa  di  qurstVpoca.  282. 

Roli  Antonio  hologn.  «col  dd  Colonna.  Ci. 5 n.  »6^3.  a.  l3 
Inglio  1696.  Or.  Mem.  43 2. 

Romanelli  Gio.  Francuco  vi  ter  beve  il  1617.  a.  1662.  Pau 

an,  212. 

— Urbano  no  figlio  a.  giovane.  212. 

Romani  (il)  da  Refgio  pittore  dd  secolo  ani.  Tir.  33?. 

Roma  nino  o Ramano  Girolamo  breve  m.  decrepito.  Rii.  in- 
mani il  i566.  fa.  285 
Romano  Domenico  viv.  i568.  Vas.  Ii3. 

— Giulio,  y.  Pippi. 

— Lazio.  V alla  lettera  L. 

— Virgilio  «col.  del  Pensai.  D.  y«I.  i5o. 

Romolo,  y.  Cincinnato. 

Roncalli  cav.  Crìitofano  delle  Pomarance  m.  di  an.  74.  nel 
1626.  Bop.  118,  187,  ao3,  468. 

R on celli  D.  Giuseppe  bergamasco  m.  1729  di  anni  Ì2.  Tèi. 

3aì 

Roncho  (de)  Michele  milan.  0.  nel  1377.  Tu.  365. 

Rondami  Francesco  Maria  parmigiano  m.  prima  del  l£>48.  Af 

248. 

Rondindlo  Niccoli  da  Ravenna  L «.  il  t5oo  BL  di  anni  60 . 

397. 

Rondinosi  Zaccaria  piuno  0.  nel  l665  m.  c.  il  1680.  Morr. 

127. 


Roo  dolio».  y.  Terenxj. 

Romei  li  Fabio  bergamasco  dipìngeva  nel  1629.  Tifi.  3l5. 

— Pietro  ferie  padre  del  precedente.  lì».  Sue  opera  dal  l588 
al  1616.  Post*,  ivi. 

Roo*.  y.  Rora. 

Rosa  Cristoforo  breicìano.  Va\.\  bl  ne)  1576.  Rii.  286, 

— Stefano  suo  fratello  dipìngeva  nel  1572.  Zom.  ivi. 

— Pietro  figlio  di  Cristoforo  m.  giovane  1576.  Rii.\  pii 
veramente  nd  1677.  Zom.  286. 

— da  Tivoli  rosi  dello  dal  lungo  soggiorno  che  ivi  fece  ; o 
sia  Filippo  Roos  ?.  in  Franciort  nd  l655  tL  nel  1705. 
Gnor.  209. 

— Francesco  genovese  pittore  dd  aec.  avtl.  Za.  3o4i  47&» 

— Giovanni  d' Anversa  a.  1591  m.  in  Genova  i638.  Sop. 

**>>  4!& 

— Salvatore  aapol.  a.  l6l5m.  1673.  Pus.  125, 128,  toS% 

244,  3»6. 

— Sigismondo  scoi,  di  Giuseppe  Chiarì.  G.  ii  Ro.  21 5. 

— (di')  Amelia  0 Aundla  napol.  m.  di  au.  c.  36  nd  1649. 

Do m.  24 1. 

— Francesco  detto  anche  P socco,  o Picee  co  napol.  m.  1654. 
Dom.  ivi.  y.  anche  Badatoceli! . 

Rosalba  Antonello  mrasin. dipingeva  nel  i5o5.  ttatk.  233. 
Roseli i Niccolò  ferrar,  o.  nd  l558.  Bamf.  45i. 

Rosi  Zanobt  fioreoi.  v.  nel  l6ll.  Bali.  ini. 

— Giovanni  fiom.  v.  c.  lo  stesso  tempo.  128.  ± 

Kosignoli  Jacopo  livorn.  L*epitafio  gli  fu  fatto  nel  1604.  D. 

y§L  ns,  482. 

Rositi  Gio.  Balista  da  Forii  0.  nel  t5oo.  Mi.  399. 

Roasdli  Cosimo  fioren.  v.  nd  1496.  Boi.  79. 

— Matteo  fioroni,  n.  1578  m.  i6jo.  Bai.  122. 

Rossetti  Paolo  centeae  m.  vecchio  nd  1621.  Bop.  227. 

— Cerare  romano  il  nd  pontificato  di  Urbano  Vili.  Bop. 
»& 

— Gio.  Paolo  di  Volterra  v.  nd  t568.  f'ns  *99,  118. 

— o Fiamanag  hioi . y.  Rover». 

Rossi  Angelo  del  contado  di  Genova  a.  di  an.  Ci  nd  1755. 
Rai.  477. 

— Giovanni  e Niccolò  fiamminghi.  io5. 

— Aniello  napolitano  morto  1719  di  anni  5t}  in  circa.  Dom. 

247. 

— Antonio  hologn.  *.  1700  m.  1753.  Cr.  43p. 

— Carlantonio  milanese  m.  1648  di  anni  67  in  circa.  QiL 

38sb 

— Enea  hologn.  «col.  de’ Cantei.  Mal.  4»» 

— Francesco,  y.  de-1  Sai  visti. 

— Gabriele  bolognese  maestro  di  Francesco  Ferrati.  Baruf. 

459. 

— Gio.  Batista  veronese,  detto  il  Gobbio»,  «col.  dell1  Orbetlo. 

Po*.  3 12. 

— Gì».  Batista  da  Rovigo,  scoi,  dd  Padovnnino,  LX.  1627 
v.  od  1680.  G.  ii  Rat.  399. 

— Girolamo  bresciano  creduto  scoiare  dd  Rama.  G.  ii  Brt. 

285. 

— Altro  Girolamo  botogaesc  «col.  di  Flamioio  Torre.  Mal. 

422. 

— Lorenzo  fiorent.  m.  1702.  Ori.  ili. 

— Mosso  (e  per  more  Nunzio)  napolitano  fiori  circa  il  l6.|5 
m.  di  an.  x!L  Dom.  ; o piuttosto  il  l6aò  el  i65l.  Cr. 
La  Certosa  ii  Bolopna , p.  lì  — »4°- 

— Niccolò  Maria  napolitano  m.  di  an.  55  «I  1700-  Don. 

Alt  A& 

— Pasquale  detto  Pugnalino  da  Vicenxa  n.  l64t  viv.  c.  il 

1718.  Ori.  218,  3h. 

— o Rossi»  Angelo  fioren.  m.  »74*-  Gaar.  l3& 

— Antonio  di  Cadore  «redolo  della  scoola  di  Jaropo  Brilliti. 

Mt.  277 . 

Rosso  (il)  fioren.  bl  nel  aS^I-  1°^* 
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Rosso  (il)  pavese  f.  nel  set.  xvit.  Ori,  389. 

— (il)  veneto.  f . Bianchi. 

Rotati  conte  Pielio  veronese  a.  1707  in.  1763.  Or.  da  Fila 

Ai*.  3aa,  434* 

Rolhetiamer  Gio.  di  Monaco  n.  nel  1564.  San.  Nella  G. 
di  Fin.  dello  Za.  è detto  Rò  e Rolamer.  come  pur  lo  no- 
mina il  Iiid.  389. 

Rovere  0 sia  Rosselli  Gio.  Mauro,  detto  Pianini  aghi  no  mi- 
lanese tn.  16.40.  Oil.  386. 

— Gio.  Batista  e Marco  suoi  fratelli  m.  c.  il  164*».  QiL 
ivi. 

— (della)  Gio.  Balista  torinese  0.  nel  1637.  N.  G.  di  Tur. 

w 

— Girotano.  ivi. 

Roverio.  F.  Genovezini. 

Rovigo  d*  Urbino  f.  c.  il  l53o.  Pois.  193. 

Rubbiani  Felice  modro.  n 1677  m.  1753.  Tir.  338. 

Rubens  Pielro  Paolo  il  in  Anversa  1377  m.  ivi  i6$o.  Bri. 
at»5,  4^9* 

Rubini  N.  piemontese  dipingeva  in  Trevigi  c.  il  i65o.  Fed. 


Ruggieri  da  Bruggia  viv.  C.  il  1^9-  Ciriaco^  presso  il  Coluc- 
ci.  Ritrasse  sé  slesso  nel  l^a.  /l/or.  Mot.  pag.  78.  — 

— Antonio  fiorentino  scolare  del  Vannini.  Bald.  139. 

— A «Ionio  Maria  milanese  pillore  del  ivm  secolo.  386. 

— Gio.  Balista,  0 Gio.  Batista  del  Gessi  bologn.  m.  nel 
pontificalo  d*  Urbano  VII  Idi  an.  3a.  Don.  a3<),  4*9* 

— Ercole  fratello  di  Gio.  Balista,  0 Ercolino  del  Gessi,  o 
Ercolino  da  Bologna.  Mal.  4l<). 

— Girolamo  n.  in  Vicenza  1663  hl  in  Verona  circa  il  1717. 
Poi.  in». 

— Ruggiero  bolognese  ajulo  del  Primaticcio.  Fai.  i^ol. 
Rnoppoli  Gio.  Batista  uà  poi.  ul  c.  il  l583.  Dom.  3-43. 
Ruschi  o Rosea  Francesco  fiori  inloruo  alla  metà  del  xvii 

secolo.  Za.  3o4- 

Russi  (de)  Gio.  manlovauo  f.  c.  il  l445.  F 0.  3a6. 

Russo  Gio.  Pietro  di  Capua  m.  1667.  Dom.  a3?. 

Rollici  Cristoforo  figlio  di  Bollico.  D.  F al.  i5ot  1 *>3- 

— Vincenzio  credalo  allro  figlio.  1 ri3. 

— Francesco  figlio  di  Cristoforo  dello  il  Rustichioo  m.  gio- 
vane nel  l635.  Bald.  l34. 

— Gabriele  scolare  del  Frale.  Fa s.  loo. 

Rustico  (il)  senese  scolare  del  Razzi.  D.  Fai.  l4?- 
Rota  Clemente  parmigiano  m.  vecchio  nel  1767.  Af.  j 0 p. 

nel  1688  m.  nel  1767.  Or.  Mtm.  3àa. 

Rnviale  Francesco,  dello  il  Polidorino,  spagnuolo,  m.  c.  il 
l55o.  Dom.  a34» 

— Spagnuolo  ajulo  del  Vasari  c.  il  i343.  Fai.  n3. 


S 

Sabbatico  0 sia  Andrea  da  Salerno  a.  C.  il  14#°  ni.  c.  il 
1545.  Dom.  i8ij  233.  1 

— Lorenzo  detto  anche  Lorenzino  da  Bologna  m.  iSjy-  Mal. 

98,  186.  4<>3. 

Sabbionela.  F.  Pesenti. 

Sabinese  (il).  F.  Generali. 

Sarchi  Andrea  romano  mio  1600  m.  1661.  Pan.  ; ma  il  «no 
epitaffio  lo  fa  ul  di  anni  63,  mesi  'j-  Sialo  della  Ch.  La- 
terali. 201. 

— P.  Giuseppe  Minore  Convenlnale  suo  figlio.  G.  di  Ho. 

302. 

— Carlo  di  Pavia  m.  vecchio  nel  1706.  Ori.  3 89. 

— Pietfrancesco  pavese.  Sue  memorie  iu  Milano  urea  il  l '|6o. 
Lom.:  in  Genova  dal  i5ia  *1  lSad.  Sop.  Non  lascio 
però  di  avvertire  che  la  lunga  età  che  conviene  accordare  e 
«jottl1  artefice,  mi  fa  dubitare  o che  qualche  data  nelle  sue 
memorie  sia  falsa,  o che  Pierfrancesco  pavese  sia  nome  di 
due  diversi  pittori.  463. 


Sacelli  famiglia  pavese  di  mosaicisti.  & di  Mil.  del  178.3 

i3o. 

— N.  di  Casale  eonlemp.  del  Moacalvo.  D.  Fai.  483 

— Antonio  di  Como  in.  169^.  Ori.  38p. 

— Gaspero  da  Imola.  Sua  (avola  in  Imola  in  sagrestia  del. 
Castel  S.  Pielro  col  nome  e Panno  1517.4  e in  Bologna 
a San  Francesco  in  tavola  i5ai.  Or.  Mtm.  43o. 

Sacco  Scipione  credulo  seoi.  di  Raffaello.  Staa.  e Guar.  Ope- 
rava nel  1545.  Or.  Mtm.  8^  4°7 • 

Sagrestani  Gio.  Camillo  fiorentino  n.  1660  ■*.  1731.  R.  G. 
di  Fir.  i33. 

Sailer,  o Seiter  cav.  Daniello  viennese  a.  1649  m.  1705. 

Post.]  o morto  1705  di  anni  63.  Ori.  ao5,  3o7,  486. 
Salai  0 Silaino  Andrea  milanese  scol.  del  Vinci.  Fai.  o3, 

M: 

Salerno  (da).  F.  Sabbiti». 

Salimbcni  Arcangelo  senese  op.  nel  1569.  D.  Fai.  i5a. 

— cav.  Ventura  suo  figlio  dello  il  cav.  Bevilacqua,  nato  I fi 5 7 
m.  i6i3.  Bald.  i53,  4^9- 

Salincoruo  (da)  Mirabello  (forse  Cavatori;  scolare  di  Ridolfo 
Ghirlandaio  viv.  nei  1668.  Fai.  10  L 1 16. 

Salini  cav.  Tommaso  il  in  Roma  c.  il  1570  m.  nel  l6a5 

Bop.  210. 

Salii  Carlo  veronese  Hj  1680.  Or.  Noi . j m.  1763.  Leti. 
Pili.  L V.  322. 

Salmeggia  Enea  berg.  dello  it  Talpino  m.  vecchio  1626.  Tot. 

3i4. 

— Francesco  suo  figlio  op.  nel  1628.  Tal.  ivi. 

— ■ Chiara  figlia  op.  nel  1624.  Tai.  ivi. 

Saltarello  Luca  il  io  Geuova  nel  1610  m.  giovane  in  Roma. 

Sop.  4?o- 

Salveslrini  Barlolommeo  fiorenl.  m.  l63o.  Bald.  Ilo. 
Salvelli  Francesco  fiorenl.  scol.  del  Gabbiani.  Strie  de' più 
illustri  Pittori,  ec.  i li. 

Salvi  Tarquinio  da  Sastoferralo  op.  1573.  Mi.  201. 

— Gio.  Balista  suo  figlio,  dello  il  Sassoferralo,  il  l6o5.  bl 
i68j.  Mi.  L’Harms  ed  aliti  lo  han  credulo  per  errore  vi' 
vulo  nel  ser.  xvi.  ivi. 

Salviati  (de*)  Francesco  Rossi,  dello  Cecchino  de*  Sa! v iati, 
fiorentino  il  l5lo  in.  i563.  Fai.  98^  113,  i83. 

— (del;  Giuseppe.  F.  Porla. 

Salvolini  F.  Episcopio. 

Salvucci  Mallio  perugino  il  c.  il  1570  m.  c.  il  1638.  Pau. 

204. 

Samacthini  Orazio  Bologn.  (e  Somachino.  Lom.j  e per  errore 
Fumatemi.  Fai.)  m.  iSj-/  di  in.  4 j.  Mal.  i83,3ji,  4°A 
Samengo  Ambrogio  genovese  scol.  di  Giovanni  Andrea  Fer- 
rari. Sop.  474. 

Sammarlino  Marco  napolitano  v.  nel  1680.  G.  di  Rim.  • ve- 
ndo. Mtl.  Guar.  Sembra  esser  il  Sammarcbi  del  Malvasia. 

San  Bernardo  (di).  F.  Minzocchi. 

— Dauiello  (di).  F.  Pellegrino. 

— Friano  (da).  F.  Manzuoli. 

— Gallo  (da)  Basliaoo,  dello  Aristotele,  fiorea.  m.  di  an.  70 
ne!  i55l.  Fai.  8jj  iq.i. 

— (iimignano  (da)  Vincenzio  m.  qualche  anno  dopo  il  l527- 

Fot.  ìSn. 

— Giuesio  (da)  nel  Piceno  Fabio  di  Gentile,  Domenico  Ba- 
lestriere, Stefano  Folchclli  pillore  del  sce  xv  Col.  160. 

— Giorgio  (di)  Eusebio  perugino  n.  c.il  1^7^  (•  il  l5jo. 

Pau:.  l6j. 

— Giovanni  (da)  Ercole.  F.  de  Maria 

— ■ Giovanni  (da;  nel  Fiorentino,  Giovanni  Manuoz/i  n.  l5<»o. 
in.  ità.lti  fluid.  ia3- 

— Giovanni  Gmia  suo  figlio,  ivi. 

— * Giovanni  (da)  Oliviero  ferrarese,  v.  c.  il  i|5o.  Batuf 

Vi»- 

— Severino  (da)  Luxcazo  cd  un  suo  fratello  viveanoncl  I 470. 

Ms.  i6«j. 

7* 
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Sandrino  Tornirmi  bmdìl»  HL  «ri  l63l  di  n.  56,  Ori.  pili 
veramente  nel  l53o.  Zam.  3l6. 

Sandro  (di)  Jacopo  fiorentino  ajuto  del  Bonar  ruoti.  V di. 

95. 

San  felice  Ferdinando  napolitano  icol.  del  Solimene.  Akbtr.fio. 

Sammarchi.  V.  Sammartioo. 

San  aorte.  /'.  Marchesi. 

Sansovino  Jacopo  bore*,  o aia  Jacopo  Tali*  aeoi.  di  Andrea 
Con  tucri  da  S.  Savino;  il  quale,  • lo  acolare  ugualmente 
fa  chiamalo  il  Saneoviao.  Mori  nel  15^0  di  an.  gl.  Borg. 

?9t 

Santa  Croce  Franceaco  Ritao  da  S.  Croce  nel  Bergamasco. 
Sue  memorie  dal  1S07  al  l5ag.  Tas.  (ansi  fino  al  l54>- 
Fri.')  a6i. 

— Girolamo  da  S.  Crea  nel  Bergamasco.  come  il  Rine.  Sne 
opere  dal  l5ao  al  l5i)<).  Tot.  a6»,  26 a. 

— Pietro  Paolo  o.  nel  ifigl.  G.  éi  Pad.  3l4. 

Santafjde  Francesco  napolitano  acolavo  del  Salerno.  Dom. 

=^4 

— Fabritio  ano  figlie  m.  c.  il  »56o  m.  1 634-  0°m-  ivi. 
Santagoilml  Giacomo  Antonio  miUncac  m.  1648  di  anni  6c 

in  circa.  Ori.  386. 

— Agostino  ano  figlio  tir.  1671.  A'.  G.  dì  Mi,  ivi. 

■—  Giaciolo  altro  figlio  di  Giacomo  Antonio  Ori.  ivi. 
Santarelli  Gaetano  noè.  petti  almo,  «col.  di  Ottaviano  Dandi- 

ni,  m.  giovane.  Mi.  l3>. 

Santelli  Felice  romano  competè  col  Bagtione.  G.  dillo.  ao4. 
Santi  Antonio  di  Rimino  m.  giovane  in  Vtncaia  nei  1700. 
G.  di  Rim.  441. 

— Domenico  bolognese,  delio  il  Mcngaaiino,  m.  l5g4-  di 
an.  23.  Oil.  482. 

— Barlolommro  Inrrhcae  pitfor  teatrale  del  aec.  «vili.  Mi. 

i3& 

Santini  il  seniore  e il  junior*  aretini  del  secolo  xvn.  Mi. 

Santo  (dal)  Girolamo.  F,  da  Padova. 

Santio  0 di  Santi  Giovanni  di  Urbino  padre  di  Raffaello  vi- 
veva ntl  l4<>4‘  P*u'  I del  L L Morto  prima  del 
l5o8.  Mi.  l6o.  167. 

— Galrnao,  Antonio,  Vincenzio  e Giulio  antenati  di  Raf- 
faello. Bot.  167. 

■ — Balista  di  Piero,  le:,  ivi. 

*—  Raffaello  di  Urbino  il  t483  m.  t5ao.  Vai.  14 6,  167, 
e «perso  per  folla  P Opera. 

Saracino  0 Saraceni  Carlo,  detto  dalla  patria  Carlo  Veneaiano, 
a.  1585.  Or/.;  m.  di  an.  in  circa.  Rag.  198,  3o  ;■ 
Sarti  Antonio  da  Jeai  f.  c.  il  1600.  Col.  T.  x.  lyi. 

— Ercole  detto  il  Mnto  di  Ficarolo  a.  i5y3.  Ci//.  4^4* 
Sarto  (del)  Andrea  V annue  chi  fiorentino  il  1488  m.  l53o. 

V di.  ìoi,  e seg. 

Saruna.  /'.  Fiasella. 

Saraelti  Angiolo  riminrse  t.  nel  1700  G.  d,  Rim.  44 
Saui  Gio.  Balista  milanese  viv.  1718.  Ori.  388. 
Sasioferralo.  F.  Salti. 

Sa  soldo  Girolamo  bresciano  L net  i54«.  Oc/.;  detto  anche 
Gio.  Girolamo  Bresciano.  Mot.  Aìoi.  pag.  70.  — afti. 
Savolini  Cnslofoco  da  Cesena  v.  net  »6j8.  Mal.  4a4* 
Savona  (di)  il  Prete,  y,  G nidoboni. 

Savonanai  Emilio  bolognese  n.  »58o.  m.  ollog.  Ori. 
Savore! li  Sebastiano  forliv.  scoi,  del  C iguani.  Cuoi.  4;  • • 

S<  «crani  Camillo  da  Pesaro,  dello  Carbone,  viv.  verso  il  prin- 
cipio del  «vili.  acc.  Mi.  aut. 

Scacciati  Andrea  fiorentino  n.  »64».  01.  nel  secolo  aviti.  Ori. 
ia8. 

Scaglia  Girolamo  da  Cucca,  detto  tl  Parmigianioo,  op.  in  Pisa 

Hi?*.  Morr.  13^  301 . 

Seajario  Antonio,  detto  anche  da  Ponte  e Bastano  dalla  patria, 

m.  e.  il  tfvjo.  />.  »Qi. 


Scalabrini  Marcantonio  veronese  L nel  l565  Poi.  393. 
Scalabrino  (lo)  senese  Jtol.  del  Rasai.  D.  /'al.  ifl?-  Fors« 
pislojese.  ivi. 

Scaligero  Bartolommeo  padovano  scol.  di  Alessandro  Varatavi. 
Zt.  309. 

— Lucia  aaa  nipote  ; era  giovane  nel  1660.  Boi.  3 08- 
Scalvati  Antonio  bologn.  m.  di  an.  61  nel  ponti!,  di  Grego- 
rio XV.  Big.  188,  19». 

Scarninomi  Raffaello  di  Borgo  S.  Sepolcro  sedare  di  Raffaeli* 
del  Colle.  Ori.  Ho  udito  chiamarlo  anche  S r amina  w.  117. 
Scanna  becchi.  F.  Dal  maro,  y.  Muratori. 

Sestina viui  Maorelio  ferrar,  m,  nel  1698  di  anni  43.  Barn/. 

Scaramnccia  Gio.  Aatooio  perugino  n.  l58o  m.  l65o.  Po u. 

30°,  ao3,  388. 

— Luigi  auo  figli®  scol.  di  Guido  a_  1616  m.  1680.  Pose. 
scoi,  anco  di  Guerci  no.  Mal.  300. 

Scarsella  Sigismondo  o Mondino  ferrar,  m.  1614  di  anni  fty. 

Boro/.  454. 

— Ippolito  HO  figlio,  detto  lo  Scarse  Hi  no,  n.  l55l  m.  1621. 

Baro/,  ivi. 

Schedo «w  (oggidi  piè  comunemente  Schidone)  Bartolommeo  da 

Modena  m.  giovane  l6l5.  Tir.  336,  35». 

Schiaotescbi  Domenico  di  Borgo  S.  Sepolcro  L ne' principi  del 
aec.  xviii.  Mi.  tifi. 

Sthiavone  Andrea  da  Sebinicn  n.  l522  a.  d’ an.  60.  Rid. 

281. 

— Giorgio  condisce?,  del  Mantegna.  Rti.  Questi  per  errore  lo 
ha  chiamalo  Girolamo.  a65. 

— Loca  viv.  c.  il  1460.  Lom.  38o. 

Schioppi,  y.  Alabardi. 

Scbivrnoglia.  F.  Rainieri. 

Schiiaoue  viv.  net  J >27.  F«.  181. 

Sciare*  Tommaso  di  M amara  bl  di  aa.  61  nel  »7<)5.  Pitt. 

di  Ltndiooro.  349. 

Sciameroni.  Furiai. 

Sciarpelloni.  F.  dì  Credi. 

Scilla  0 Siila  Agostino  messinese  a.  1609  hl  1700.  Hafk. 
Accademico  di  S.  Luca  in  Roma  nel  1679.  Oil.  al^, 

3l6,  afra,  486. 

— Giacioto  suo  fratello  m 1711, e Saverio  sao  figlio.  Hatk. 

2J& 

Sciorina  (dello)  Lotcaao  fiorentino  viveva  nel  i568.  /'«. 

n5. 

Sd pioni  (degli)  Jacopo  bergamasco.  Soe  memorie  dal  l5®7 

al  i5ag.  Tot.  167. 

Sdavo  Loca  cremonese  viv.  dopo  il  tj5».  Zoili.  354- 
Scolari  Giosrffo  vicentino  viv.  nel  l58°.  QiL  zfi3u 
Scor  detto  Gio.  Paolo  Tedesco  Accad.  di  S.  Lncn  nel  »633. 
Ori.  2o5. 

— Egidio  suo  fratello.  Ta.  Ivi. 

Scorsa  Sinibaldo  n.  in  Voltaggio  nel  Genevesaio  nel  l58»)  m. 

nel  »63i.  Bop  4;4*  4®l* 

Scorsiti  Pietro  Inccbese  pillor  teatrale.  Mi.  l3/L 
Scotto  Stefano  milanese  maestro  di  Gaudensin.  Lom.  370. 

— Felia.  Sua  opera  del  1 fofi.  Mi.  ivi. 

Scuarta  Cristoforo  tedesco.  RJ.  ; in.  l3j>4-  Bald.  282. 
SculelLsti  Andrea  di  Viadana  nel  Cremonese  dipingeva  nel 

i58».  Zaiu.  156, 

— Francesco  pittore  del  sec.  avi.  ivi. 

Sebastiani  Cariato  «rata.  scoU  del  Carpaccio.  Rid.  ztix. 
Sebelo  da  Verona.  Fas;  operava  circa  il  »377-  G-  * Pad. 
ifn.  Verisùnilmenlc  catrame  nato  da  nn  equivoco  del  Va- 
sari. ivi. 

Seccante  Sebastiano  udineto.  Sue  opere  fino  al  1576.  Rm. 

3"6. 

— Giacomo  suo  fratello  ©per.  nel  i57».  Sebastiano  juniorr 
figlio  di  Giacomo-  Sur  opere  dal  1 S7 X.  al  »52g.  Seccante 
de*  Seccanti  opri,  nel  iSai-  Rm.  ivi. 
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Secchi  GIo.  Balista,  dello  il  Cannilo,  operava  nel  1619. 
Boni  tri.  387.  A 'tilt  PUL  flt.  lom.  i,  pag.  2l4i  4 dello 
il  Cara  raggino,  e se  ne  cita  Boa  soscrisione  : la.  Btpl.  Sue. 
de  Cara*  a#. 

Setchiari  Giolio  modenese  a.  i63l.  Tir.  336. 

Segala  Giovanni  veneto  tu.  1720.  di  an.  Sj.  Za.  3l8. 

Seiler  Daniele  acci,  del  Lolh.  3o7. 

Sellitto  Carlo  napoli!,  scoi,  di  Annibale  Garacri.  Dom.  x3q. 
Semema  0 Sementi  Giacomo  bolognese  a.  l58o  m.  in  fresca 

età.  f.  e Mal,  4*9» 

Smini  Michele  scoi,  del  Maralta.  Vita  iti  Cor.  Maratta. 

ai5. 

Smino  (e  più  comunemente  .Smini)  Antonio  genovese  a.  c.  il 
1^85,  dipingeva  nel  1547-  Aop.  4^3»  4 65- 

— Andrea  suo  figlio  m.  1578  di  an.  68.  Sof.  .^>5- 

— Ottavio  altro  figlio  m.  1604.  Sop.  ivi. 

Semilecolo  Niccolò  veneto  operava  nel  1367.  Za.  x53. 

Seme  lei.  V.  Franco. 

Smplice  (Fra).  V.  da  Verona. 

Serafini  (de1)  Serafino  da  Modena  operava  nel  1376  e l385. 

Tir.  332. 

Scraoo.  V . Cerano. 

Serenarì  Ab.  Gasparo  palermitano  scol.  del  cav.  Conca.  Afs. 

219. 

Serlio  Sebastiano  bolognesi  dipingeva  in  Pesaro  nel  l5tl  e 
l5i4,  anzi  vi  aveva  domicilio  G.  di  Ptt.  Morto  in  Foo- 
laineblean  già  vecchio  nel  l55a.  Diùon.  IUor.  t\o$. 

Se  miei  cav.  Cesare  di  Orvieto  m.  di  84  aa.  nel  principio  del 
1600.  Ori.  iqo. 

Sermolei.  V.  Franco. 

Scrmooeta  (da).  V.  Sictolaaie. 

Se  rodine  Gio.  di  Ascona  in  Lombardia,  m.  giovane  nel  ponti- 
ficato di  Urbano  Vili.  Bog.  1QQ. 

Serra  Cristoforo  da  Cesena  vie.  nel  1578.  Mal.  4*4- 
Servi  (de1)  Costantino  fiorentino  a.  l554  m.  162%  Bali. 

Ii5,  »3o. 

Sesto  (da)  Cesare  0 Cesare  «ilao.  m.  verso  il  i5a4,  e Cesare 
Magni  da  alcani  creduto  lo  stesso  Cesare  da  Sesto  tbe  ope- 
rava ancora  nel  i533.  Biondini  G.  di  Mi.  con  flott.  Mi. 
3?2. 

Sestri  (da).  V.  Travi. 

Setti  Cecchino  modenese  0.  nel  l4$5.  Tir.  33a. 

— (de)  Ercole  modenese.  Sm  memorie  dal  1569  al  1589. 
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Siena  (da)  altro  Matteo  0 Malleiao  m.  di  an.  55  nel  pontific. 
di  Sisto  V.  Bag.  l5o,  193. 

— Maestro  Mioo  0 Minaccio  che  distinguiamo  da  Fr.  Mino 
da  Turrita.  i4l. 

— Michelaagiolo  da  Siena  0 da  Lacca.  V.  Anseimi. 

— Segna  0 Boniasegna  0.  nel  l3o5.  D.  Val.  1A1 . 

— Ugolino  m.  vecchio  nel  1339-  D.  Val.  66,  i4i. 

— Simone  V.  Menni.  Marco  V.  da  Pino.  Baldassarc  V. 
Panasi. 

— Altri  pittori  meno  celebri  o scolari  di  que'  maestri. 

l5fL  m 

Sighiui  Andrea  bologn.  r.  nel  1678.  Mal*.  43a. 

Sigismondi  Pietro  lucchese.  Od.  i35. 

Si  gnorri  li  Loca  da  Cortona  n.  c.  il  l44°  »•  i5aj.  Vai. 

80,  i63. 

— Francesco  suo  nipote.  Memorie  di  questo  fino  al  i56o  in 

circa.  Bot.  160. 

Signorini  Gnido  bolognese,  cugino  di  Gnido  Reni,  m.  a.  H 

l65o.  Od.  44l. 

— Altro  di  tal  nome  • patria  scoi,  del  Cignani.  Cr.  M. 
Silvestro  (Don)  fiore»,  mon.  Camaldolese  morto  c.  3 l35n. 

Vox.  73. 

Silvio  Giovanni  veneto.  Sua  tavola  del  l53a.  Mi.  281. 
Sussulto  Martino  o da  Capanigo  v.  i588.  Mi.  48l. 

Simone  (Maestro)  napolitano  m.  l346.  Dom.  2 3Q. 

— (di)  Antonio  napolitano  pittore  di  questo  secolo  (*vm). 
Dom.  249. 

— Francesco  napolitano  L nel  l34<>  m.  e.  il  i36o.  Don. 
329. 

Simooelti  Giuseppe  napol.  scoi,  del  Giordano  m.  di  an.  64  hi 
c.  nel  1713.  Dom.  2^j. 

Simonrlti.  V.  M «gatta. 

Si  moni  ni  Francesco  parmigiano  il  1689  y,  nel  1753.  G.  il 

Roe.  352. 

Sirani  Giovanni  Andrea  bolognese  l 1610  m.  1670.  Cr.  e 

Or.  Mtm.  420. 

— Elisabetta  sna  figlia  a.  i638  m.  di  an.  26.  Mal.  0 morta 
a1  r>9  agosto  l665,  e sepolta  in  S.  Domenico.  Or.  Mtm. 

ivi. 

— Anna  e Barbara  similmente  figlie.  Cr.  ivi. 

— Di  «e  poi  e di  Elisabetta,  ivi. 

Smargiasso  (lo).  V.  Ciaffcri. 

Subirò.  V.  Desnbleo. 


Tir.  335. 

Sguaasella  (lo)  Attorta  scol.  del  Sarto,  V ai.  io3. 

Sguassino  (lo)  di  Città  di  Castello  v.  iaiorno  al  1600.  Mi. 

19G 

Siciolanie  Girolanso,  detto  dalla  patria  il  Sermonela,  1.  nei 
1573,  come  dalla  inacmiooe  posta  al  figlio  (Caliti.  L Rom. 
tom.  il.)  m.  nel  pontific.  di  Gregorio  XII 1 . Rag.  i83, 

1M1  >fll: 

Siena  (da)  Angiolo  c Agostino  scultori  fior,  nel  i33 S.D.VaI. 

6l. 

— Ansano  0 Sano  di  Pietro.  Sua  memorie  dal  1422  al  1449- 
D.  Val.  145. 

•—  Berna  (cioè  Bernardo)  m.  giovane  eira  il  l38o.  Bali. 

— Duccio  (Guidacelo)  di  Boninsegna.  Sue  memorie  del  1282 
•I  1339.  D.  Val.  141. 

— F rance  sto  scol.  del  Peruul.  V as.  l5o. 

— Francesco  Antonio.  Sua  opera  del  l6l4-  Mi.  i55. 

— Francesco  di  Giorgio  architetto  e pittore.  O.  V al.  l45. 

— Giorgio  e Gio.  detto  il  Giannella  scolari  del  Mecherino. 
D.  Val.  148,  l5o. 

— Giovanni  di  Paolo  padre  di  Matteo.  Operò  dal  1427  al 
1462  D.  Val.  145. 

— Guido.  Soa  opera  del  1221.  D . VaL  6^  140. 

— Matteo  di  Gio.  Sue  opere  dal  1463  al  j49».  D.  Val. 
l4*>i  i5i,  aio. 


Soci  no.  V.  Jocino. 

Sederini  Mauro  fiorentino  operava  nel  1730.  LeU.  Piti.  L ll. 

i33. 

Sodoma  (II).  V.  Rasai. 

— (del)  Giorno  0 Girolamo  senese.  i46. 

Soggi  Niccolò  fiorenl.  m.  vecchio  nel  pontif.  di  Gioito  Ut 
Vai. 

Sogliani  Giannantonio  fiorenl.  m.  di  aa.  5 2±  Vai.  \ 0.  in  Pisp 
c.  il  l53o.  Mar.  93. 

Sojaro.  V . Gatti. 

Solari  o del  Gobbo  Andrea  milanese  f.  eira  il  l53o.  V tu. 

378. 

Solario  Antonio,  detto  lo  Zingaro,  da  Civita  in  Àbramo,  naie 
eira  il  i382  m e.  il  i455.  Dom.  229. 

Sole  (dal)  Aolooio  bolog.  detto  il  Monchino  da1  paesi  m.  1677. 
Cr.  0 aosi  nel  1684  d'anni  Or.  dal  Ntc.  iella  Mad- 
dalena. 43o. 

...  Gio.  Gio*ITo  suo  figlio  &,  i654  »•  1719.  Zoo.  >33, 

435. 

Soleri  Giorgio  di  Alessandria  m.  1587.  Mi.  482. 

— Raffaello  Angiolo  seo  figlio.  Mi.  ivi. 

Solfando  (il)  0 Graembroecb  piltor  del  tee.  irvi».  Rai. 
Solimene  (cosi  chiamalo  comunemente,  ma  nel  suo  api lafio  So- 
limene) cav.  Francesco  dello  l'abate  Ciccio  n,  ia  Noma  de' 
Pagani  i65y.  Dom.  ; m.  ia  Napoli  1747*  IL  G.  di  tir. 

248. 
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Som  <coù  wiciivnui'j i»  S«ni  Gio.  di  Molinelli  ntl  In- 
tontivi anni  5t.  G.  di  Piai.  Viveva,  ntl  1607.  Aj. 
3Al  . 

Soprani  Raffaello  genovese  a.  l6ia  «.  167*.  Caianna  tulle 
i li*  di  tuo.  474* 

Sordo  di  Stilli,  f . Travi. 

— tT Urbino.  V.  Viviani. 

— (del)  Gìovìbìì,  dello  Mone  da  Pisa,  pittore  del  set.  «vii. 

Morr.  »a?. 

Soriani  Carlo  dipingeva  ia  Pavia  nel  »««.  «vii.  Pia.  d'it*. 

38q. 

— Nicrolò  forse  cremonese,  in.  1^99-  Bamf.  4-^a. 

Soni  Pietro  n,  nel  Senese  i556  m.  i6aa.  Bali,  lai,  l5a, 

4*> « . D 

Sodino  Gaetano  siciliano.  G.  di  Ra*  a4f>- 
Sosai  Francesco  siciliano,  ivi* 

— Olivio  da  Catania.  liti.  ivi. 

Spada  I.ionello  bulogn.  m.  i6aa  di  anni  ^6.  Mal.  33?,  4 36, 
433. 

Spedalino.  fr.  Galli 
Spadaro  Micco.  F.  Gargitoll. 

Spaggiari  Giovanni  reggiano  n.  1730.  Tir.  338. 

— Pellegrino  iuo  figlio  ai.  in  Francia  1746-  Tir.  ivi. 

Spagna  (lo)  o lo  Spegnitoio  Giovanni  L fino  al  l5a^.  Bald.\ 

e par  da  credere  piò  olire.  l6j. 

Spagoolrdo  (lo).  V.  Ribcra. 

Spagnuolo  (lo).  V.  Uroom.  F.  Crespi. 

Spera  Clemente  dipinse  in  Milano  in  compagnia  di  Lisaandrino. 
Bai.  3 89. 

Sperarne  e Verutio  vicentini  scol.  del  Manlegna.  Fai.  26I 
Giovanni  Batista  romano  morto  giovane  nel  1640  Baf. 

301*  4»?- 

Spilimkergo  (di)  Irene  creduta  discepola  di  Tiaiano  m.  innami 

il  1567.  r*l.  282» 

Spineda  Ascanio  trevigiano  a.  nel  i588.  FtÀ.\  viveva  nel 

1648.  Bid.  3o3. 

Spinello  Aretino  a.  l3n8  m.  l4°°-  Boi.  73. 

Spinelli  Parti  (cioè  Gaspain)  »uo  figlio  viv.  nel  i4&5.  Boi. 

— Fonine  alito  figlio,  niellalore.  Fai.  83. 

Spìrito  moosieur  v.  nel  are.  tvtl.  F.  PrU.  d' II.  486. 
Spisano  Y incenso,  detto  anche  il  Pitanrlli,  o lo  Spisanelli  di 
Orla  nel  Milanese,  m.  in  Bologna  nel  l60l  di  anni  b~. 
Mal.  4»5. 

Sjulfti  Puilorento  a.  in.  Finale  nel  Genovesalo  nel  fi68o 
morto  nel  1716.  Bai.  4? 8. 

Spolverini  llario  di  Parma  hl  1734.  di  nn.  77.  G.  dr  Piai. 

lr»i. 

Sprangei  Bailolommro  fiammingo  a.  i.Vjfj  in.  vecchio.  Ori. 

m 

Squar cione  Francesco  di  Padova  m.  di  anni  Panno  l4?4* 
Ori.  Altri  per  errore  il  chiamarono  ,lau>po,  die  il  (ìuar. 
itrdé  diverso  da  Francesco.  1 Ck,  44^* 

Slaniiom  cav.  Massimo  napolitano  n.  i585.  m.  16:16.  Diva. 

2^0. 

Slainma  Gherardo  fiorent.  il  i354  m.  l4°3.  Baiò.  73,  7,4. 
Slrlanenhi  H.  (iiovanni  Balista  dr'FF.  di  Monte  Senario 
nato  a Ronla  ^oel  Fiorent  ino)  l58?.  m.  1639.  Baiò.  139. 
Stefani  (de1)  Tommaso  napolitano  il  nel  ix3u.  lUuuz.  di 

IS  ap. 

Stefano  fiorenlinn  m.  di  an.  ^2  »*I  l35o.  Fai.  71*  2Ì: 

— (di)  Niccolo  da  Belluno  L c.  >1  l53o.  Mi.  :»8o. 

— Vinte uaio  verone»*  L nel  set.  xv.  Paz.  x.17. 

— pievano  di  S Agn e*e.  Sna  pittura  del  l38l.  Bo.  2.ria, 

Stria  none  tapol.  ol  vecchio  c.  il  »3«»o-  Pom.  339. 

Stella  Fermo  milanese  agira  nel  i!m»2.  Mi.  378. 

— Giacomo  bresciano  ai.  di  an.  85  nel  poolif.  di  Urbano 
Vili.  Ba/f.  Baidon  lo  vuol  m.  nel  16Ì7  di  ap.  61,  e lo 
dà  per  lioncse.  187. 


Stendardo.  V . V«  Rloemen. 

Slern  Ignaaio  n,  in  Baviera  c.  il  1698  m.  174^*  G.jL  21Q. 
Stonili  Giovanni  e Piaaurlli  Lorenxo  bolognesi  scolari  del  Bi- 
gi ione.  406 

Slorer  o Sfora  Cristoforo  di  Ccslania  morto  ia  Milaao  167X. 

di  aa.  rio.  Ori.  386. 

Storto  Ippolito cremon.  scol.  di  Antonio  Campi.  Zoili.  3 60. 
Strada  Vespasiano  romano  m.  sotto  Paol  V di  aa.  $6.  Bag. 

iq3. 

Stradano  Giovaaai  di  Brnges  n.  l536  ai.  l6o5.  Bald.  LIO» 
Stresi  Pietro  Martire  milanese  il  l6ao.  Mi.  37Q. 

Stringa  Franresco  modrn.  il  i635  m.  17 09.  Tlt.\  0 nato 
nel  l638.  Cari.  Or.  338. 

Slroifi  Don  Ermanno  padovano  fondatore  della  Cougrtgaiioae 
di  S.  Filippo  Neri  in  Venetia,  «.ivi  di  anni  nel  1693. 
F /ammirilo  Corner  Ckùie  F emetti.  11L  p’g-  23 2.  3fi5 
Sifoni  Zannbi  fiorent.  il  l4>*  li  **fl  Bald,  “5. 

— o Stroiza  Bernardo,  detto  il  Cappuccino,  0 anche  il  Prete 
genovese,  jl  l58l  iil  l6$4’  b'op.  4*3» 

Suardi.  F-  Bramanlino. 

Snarx  Cristoforo  ed  Emmanutllo  Tedesco  scolare  del  Tiaiano. 

•sKv. 

Subissali  Sempronio  orbin.  «col.  di  Carlo  Maratla  m.  nella 
Spagna.  Loia.  ai5. 

Sublryras  Pirlro  il  ia  Gilles  1699-  ™-  l^O-  Mtm.  delle 
B.  A . L ii_j  a il  in  Usès,  e m.  di  aa.  48;  Bar.  aia» 
Sublermans  Giusto  d'  Anversa  il  1597  m.  1681.  B.  G.  di 
Fir.  129. 

Suppa  Andrea  messinese  m.  1671  di  aa.  £3.  Haik.  V,  xfra. 
Surcbi.  F.  Dielai. 

Sostri*  è il  cognome  di  Federigo  di  Lamberto,  detto  anche  del 
Padovano.  F.  del  Padovano. 

T 

Tacconi  Innocmxio  bolognese  scol.  di  Antibole,  m.  giovane. 

Box.  4*4- 

Tafi  Andrea  fiorent.  m.  di  at.  fil»  nel  1294*  ^ **•  ^ 
Tagliasacchi  Gio.  Batista  di  Borgo  8.  Donnino  m. 

G.  di  Piai.  352» 

Talami  Orario  reggiano  il  l6a5  ih.  1705.  Tir.  337. 
Tal|>ino.  F.  Salmeggia. 

Tamburini  Gio.  Maria  bologn.  scol.  di  Guido  m.  amai  vec- 
chio. G.  di  Boi.  4»*i  4g8. 

Tancredi  Filippo  messili. n.  l655  ra.  in  Palermo  1738.  Mark. 

Tandino  di  Beragna  r.  nel  i58o.  Ori.  /?«.,  ec.  190. 
Tanteri  Valerio  copista  di  Cristoforo  Allori,  lai. 

Tanii  Antonio  di  Alagna  nel  Novarese  in.  di  an.  ijnasi  70 

nel  i6|;r|.  Pur.  385. 

— Giovanni  Melchiorre  di  Ini  fratello,  ivi. 

Taraboti  Caterina  viv.  nel  l6G«.  Bau.  I118» 

Tarasrhi  Giulio  modrn.  op.  »546-  Tir.  33J» 

— Due  fratelli  del  precedente,  ivi. 

Tariceli  Sebastiano  il  in  Cberasco  nel  Piemonte  nel  l6j5 
morto  1710.  Zi»  f al.  487* 

Tarlili»  Gio.  Batista  milan.  Sta  opera  del  i575.  Mi.  385. 
Taruffi  Emilio  bolug.  n.  l633.  ucciso  proditoriamente  nel  1696. 

Cr.  438. 

Tassi  Agostino  perug.  il  l566.  m.  di  anni  76.  Posi.  Puf. 
xix.  12(i,  2u8. 

Tassinari  Gio.  Balista  pavese.  Sue  opere  del  1610  e l6l3. 

Pia.  d' ìi.  389. 

Tastone  Callo  crtmoneK  L citta  il  1(190  m di  anni  7n  Zoili. 
3tiL 

Tassoni  Giuseppe  romano  m.  di  auni  8j  nel  17.37.  Ptua 

a.ìo. 

Talta  ìr . Sansovino. 

Taratone  I. asiani  grnovrsc  n»  1 556  m.  iti 1 1 . bop.  V>T • 
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Tavola  Carlo  Aatonio  genovese  a.  Sa  Milano  nel  1668  n.  in 
Genova  nel  1738.  Rat.  4?f)- 

— Angiola  sua  figlia  ra.  1746  di  anni  ^8.  Rat.  Iti. 

Tedesco  Emmanuello  »col.  di  Tiiiano.  Rid.  282. 

— Giovanni  Paolo  V . Scoi.  F.  anche  Lamberto. 

— (del)  Jacopo  fiorrol.  koI.  di  Domenico  del  Ghirlandaio.  79. 
Temperrllo  (il).  F.  Caccili. 

Tempesta  (il).  F.  Mulier. 

Temprili  (nelle  Leti.  Piu.  e in  altri  libri  Tempesta,  e presso 
il  Lanini  dello  Tempestino ) Antonio  fiore»!,  m.  di  an.  2* 
nel  l63n.  Rag.  118.  187,  193. 

Tempestino  romano  fioriva  c.  il  1680.  Pose.  208. 

— o Tempesti  Domenico  fiorentino,  forse  dello  anche  dei  Mar- 
chis,  nato  i65a  viveva  nel  1718.  Ori.  1.36. 

Tenie  ri  David  d*  Anversa,  dello  il  Bastano,  m.  iG.'jj).  San , 
206.  292. 

Teodoro  mantovano.  F.  Gbigi. 

— (Mcnsieur).  F.  Hembrecier. 

Teofane  di  Costantinopoli  v.  nel  sec.  XIII.  Tìarvf.  7. 
Teoscopoli.  r.  delle  Greche. 

Terenij  Teremio,  dello  il  Rondolino,  pesarese,  chiamato  an- 
che  Trreniio  d1  Libino,  ul  nel  ponlific.  di  Paol  V.  Dog. 
icfi. 

Terxi  Cristoforo  bologn.  m.  17^3.  G.  di  Bùi.  4 1°- 

— Francesco  bergamasco  m.  vecchio  in  Roma  verso  il  1600. 
Tas.  28fì. 

Tesauro  Bernardo  napolil.  f.  dal  1^60  al  1480.  in  circa  Dom. 

23a. 

— Filippo  napolitano  n.  c.  il  1260  m.  c.  il  l3ao.  Dom. 

23Q. 

— Raimo  Epifanio  napolitano-  Sue  opere  del  l4i/l  e del  i5oi. 
Dom.  a3a. 

Tesi  Mauro  dello  Sialo  di  Modena  m.  in  Bologna  1766  di 
anni  3fL  Cr.  44-'*- 

Tesio  (il)  torinese  scol.  di  Mengs.  Mu  488. 

Testa  Pietro  lucchese,  detto  il  Lncc-hesino.  a*  1617  m.  i65o. 
Posi.  128. 

Testot ino  Brando! in  bresciano  visse  forse  nel  sec.  xjv.  F. 
Mor.  A ’ot.  2 56. 

Tisiini  Alessandro  bologn.  a.  1577  m.  1668.  Mal.  4a5. 
Tibaldi  0 sia  Pellegrino  di  Tibaldo  de1  Pellegrini,  detto  Pelle- 
grino da  Bologna,  u.  i5a7  n.  i5yi.  l'ila  del  Tibaldi 
se  tiUa  da  G io.  Pietro  Zanai  li.  4ol. 

— Domenico  suo  fratello  n^  i54»  m.  i583.  G.  di  Boi . ; o 
m.  l582  d'anni  47.,  come  leggesi  nel  P.  F.  Flaminio  da 
Parma  che  ne  Tipoita  P epitaffio  nelle  Mem.  Storiche,  ec. 
Parma  1760.  Oi.  Mem.  4«2. 

Tiepolo  Gio.  Balista  veneto  in,  1769  di  nn.  ^ Za .5  0 m. 
1770.  Con.  3tt). 

Tinelli  cav.  Tiberio  il  li»8G  m.  1938.  Rid.  3o5. 

Tinti  Gio.  Batista  parmigiano  up.  nel  1690.  s4f.  35l,  35a. 
Tintore  (del)  Cassiano,  Francesco  e Simoue  lucchesi  fiorivano 
verso  il  finire  del  sec.  xvn.  Afi,  128. 

Ti n torcilo  Jacopo  vicentino  fiori  nd  sec.  xv.  G.  di  Vie. 
257. 

Tintorcllo.  V.  Robusti. 

Tio  Francesco  fabrianese  oper.  nel  l3l8.  Col.  i5g. 

Tisio.  V.  da  Garofolo. 

Tito  (di)o  Tili  Santi  da  Borgo  S.  Sepolcro  a.  i538  o.  l6o3. 
Ra/d.  114. 

— Tiberio  figlio  di  Santi  sopravvisse  al  padre  non  poco  tempo. 
Ra/d.  ivi. 

Tiiiano  e Tuianello.  F.  Yeccllio. 

— (di).  F.  Dante. 

I ognune,  o sia  Antonio  vicentino  scolare  dello  Zclolti,  morto 
giuvaoe.  Rul.  297. 

Tcilmt ino  (di)  Marcantonio  pili,  del  sec.  svi.  Col.  jqi. 
Telimene  (<*■)  Domenico  udinese  operava  nel  *479-  Rtn. 

2Ì!$. 
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Toimnati  Tommaso  di  Pietra  Santa  scol.  de'  Melani.  Mt.  i36. 
Tommaso  di  Stefano.  F.  Giotlino. 

Tondoni  Giulio  da  Faenaa,  scol.  di  Giulio  Rnmano,  operava 
nel  l5l3.  Ori.  E in  S.  Bernardino  di  Faema  un  suo  qua- 
dro col  nome  e Panno  i53a.  Or.  Mem.  4o8. 

Tonelli  Giuseppe  fiorentino  viveva  nel  1718.  Ori.  Operava 
fi»  dal  1668.  Dt  script.  de  la  Galene  R.  de  Fior.  pag.  5i^ 
Fu  mandato  a studiare  a Bologna  sotto  PAIdrovaodi.  Or. 
Mem.  12Q. 

Tonno  calabrese  uccisore  di  Polidoro.  Hack.  235. 

Torbido  Francesco,  detto  il  Moro,  veronese  scoi,  di  Giorgione. 

Fas  171. 

Torelli  (Maestro)  o Tonfili  scoi,  del  Corvggio.  Rat.  ?48. 

Cesare  rom.  pittore  e musicista  m.  nel  ponti f.  di  Puoi  V. 
Rag.  189. 

— Felice  veronese  a,  1667.  Za.  ; a.  1748.  Cr.:  o n,  1870 
come  dice  il  Biancolini,  e a.  a1 12  giugno  1748  come  trovo 
anche  nell’  Or.  435. 

— Lucia  nata  Casalini  bolognese  moglie  di  Felice  n,  1677 
a.  1763.  Cr.  ivi. 

Toresani  Andrra  bresciano  pittore  del  secolo  xvm.  Gnor.  j 
m.  di  an.  13  ia  c.  Carbone  presso  POr.,  nel  1760.  Mi. 
3n.  . 

Tornioli  Niccolò  senese  viveva  nel  1640  Leti.  Piti.  I.  l 

i5i,  i55. 

Torre  Bartolomaeo  e Teofilo  aretini:  ìl  secondo  allievo  del 
primo  fiori  nel  1600.  Oil.  126- 

— Ftaminio  bolognese  dello  dagli  Andatili  motto  giovane  ne! 

l66l.  Ori.  423. 

— (della)  Giovanni  Batista  originario  del  Polesine  a.  i63l. 
Barn/.;  crasi  stabilito  ia  Ferrara.  4^7- 

— Gio.  Paolo  romano  scolate  del  Mudano.  Rag.  187. 
Torreggiarti  Banolommeo  morto  giovane  poco  dopo  il  1673. 

Pass.  307. 

Torri  (scrivono  anche  Torre  e Tortigli)  Pier  AjUoaio  bologn. 

viv.  nel  1678.  Mal.  417. 

Torricella.  F.  Bnonfanti. 

Tortelli  Gioseffo  bresc.  il  1662  viv.  a tempo  delPAveroldi 
o sia  nel  1700.  Oil.  3l3. 

Tortiroli  Gio.  Batista  cremonese  & 1621  m.  di  an.  lo,  Zaist. 
La  sua  nascila  dee  anticiparsi,  giacché  dipingeva  bene  nei 
l633.  /’■  Col.  che  ne  ripoita  un’’ opera  nel  tom.  xi.x,  con 
nome  e data  antica.  362. 

Tosacani  Gio.  aretino  scoi,  di  Gioltioo.  71.  , 

Tono  (del)  Gio.  senese  L verso  il  i53o.  D.  Val.  i5a. 
Trabai  Irsi  Bartolommeo  fiorentino  ajuto  del  Vasari.  Veuiiplian 
de  la  G.  R.  de  Fior.  ufi. 

— Francesco  oper.  io  Roma  nel  pontificato  di  Gregorio  XI li. 
Rag.  ivi. 

Traini  Francesco  fiorentino  scolare  di  Andrea  Orcagna.  Fai. 

71* 

Trasi  Lodovicn  ascolano  n,  i634  l6q4-  G.  diydsc.  2l5. 

Travi  Antonio  da  Sestri  nel  Genovese,  detto  il  Sordo  di  Scslri, 
a.  1668  di  an.  55.  Sop.  4~4* 

Treviglio  (da)  nel  Milanese  Bernardo  0 Bernardino  Zcnale  a. 
i526.  Ms.  368. 

Trevigi  (da)  Dario  fiori  circa  il  >474*  dee  leggersi  nella 
G.  di  Tiee.y  non  1374.  a65. 

— Antonio.  Sne  pitture  nel  1402  e x 4 > 4-  Zed.  258. 

— Giorgio  viv.  l437-  Rossetti,  ivi. 

— Girolamo,  eoe  piltuie  dal  14?°  >1  14d3*  ZU-,  che  lo  co- 
gnomina Aviaao.  265. 

— Gnolamo  Juoiore  n.  i5o8  a.  i544*  Rid-i  credulo  Pen- 
nacchi di  cauto.  FU.  3“4»  4°°i  4°*<  464. 

Treviuni  Angelo  veaea.  v.  ancora  nel  1753.  Gmar.  3 18. 

— Francesco  di  Trevigi  il  i656.  Reai  GalLd*  Fir.  2l7t 
3i71  3i8. 

Trento  (da)  Giacomo  mosaicista  di  pietre  dure.  Fu  della  scuola 
milanese  a.  i5j>5.  Ms.  >3o. 
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Tricomi  Bartolommeo  messinese  scolare  dì  Domrnithino.  Hmk. 

Trìvi  Antonio  di  Reggio  “*  m.  1699.  Tir.  337. 

— Flaminia  tea  aorella  viv.  nel  1660.  Bea.  ivi. 

Trìveiliai  e Bernardoni  bananeti  scolari  del  Volpato.  Il  primo 

h 11  quadro  a Castelfranco  aerivi  per  data  1694*  Fed. 

3n. 

Trofli  Giulio  dello  il  Paradoiao,  boloprte  viv.  nel  1678. 

Mal.  j m.  i685  di  u.  j*.  G.  di  Boi.  fag. 

Tromba.  V.  Rinaldi. 

Tr ometta.  V.  da  Peaaro. 

Troppa  cav.  Girolamo  credalo  scol.  del  Maratta,  jtfj.  alS. 
Trotti  cav.  Giovanni  Batata  cremonese  dello  il  Malouo  a. 

l55!i.  Zaitf.  Viveva  nel  i6o3.  Zam.  pag.  i5t.  Sua  Pietà 
alP  oratorio  di  S.  Giovanni  Novo  a Cremona  con  data  del 
1607.  Or.  Mtm.  36i. 

— Euclide  ano  nipote.  Zoili.  363. 

Troy  Gio.  Francesco  n.  in  Parigi  1680  m.  l^5l.  Abrégé  de 
lo  rie,  te.  tom.  iv.  aao. 

Toccari  Giovanni  messinese  il  1667  m.  nella  peate  dd  1743. 
Hack.  a49- 

Tnncollo  Giorgio  viv.  nel  1^73.  Dar.  48t. 

Tira  Cosimo,  dello- Cosai,  da  Ferrara  m.  1^69  di  anni  63* 
Baruf.  448. 

Tirchi  Alessandro,  detto  TOrbetto,  veronese  op.  in  Roma  net 
1619.  Col.  V lanciti  $ morto  ivi  nel  1648  di  io.  &L  Poa. 
n.  i58o  m.  i65o.  Posi.  30$  > 3n. 

Turco  Ccart  d‘  Ischileila  IL  c.  il  i5io  m.  c.  il  l56o.  Dom. 

*3  4* 

Tirreaio  Fanceaco  veneto  muuiciata  opcr.  nel  1618.  Za. 

3oo. 

Turrita  (da)  nel  Senese  Fra  Mino  o Giacomo  a.  c.  Il  1289 . 
G.  di  Bo.  Il  ano  Mistico  di  S.  M.  Maggiore,  che  per 
oisewatione  dell1  Orchi  ha  Panno  i485,  mostra  di  essere 
ristanrato.  6l,  66,  l4°f 

Torini  Gio.  da  Siena  viv.  verso  il  l5oo.  Va».  8^ 


U 

liberti  Pietro  vene*.  figlio  d'oi  Domenico  mediocre  pitlor 
veuetiano,  fioriva  verso  il  >733.  G . di  V tn.  dallo  Za. . 

3xL  / 

libertini  Baccio  fiorentino  scolare  di  Pietro  Perugino.  V ol 

&L 

— Francesco  sno  fratello,  dello  il  Bachiacca,  viase  fino  al 
1557.  Bali.  80,  io5. 

— Antonio  altro  fratello,  ricamatore.  V ai.  lo5,  3 80. 
Uccello  Paolo  fiorenL  ra.  di  an.  83  nel  1473.  Boi.  74. 
Udine  (da)  Girolamo  dipinse  osa  tavola  a Gridale  nel  i54<>. 

Bea.  376. 

— (da)  Giovanni,  Nanni  0 Ricamatore  il  <4p4  m*  *564- 
Baid.\  e pii  verìsimilmenle  n.  nel  1489  ul  nel  i56|. 
Ben.  Noliai  che  nelle  carte  antiche  di  Udine  anche  soscritlc 
da  Giovani  si  trova  solo  il  cauto  Bùomatore\  e secondo 
me  forse  Fauni  e A 'ani,  che  in  alenai  Inoghi  d1  Italia  di. 
cesi  pei  Giovanni,  è stato  inv  Istorici  tolto  per  ino  co* 
gnome.  to5,  l66,  180,  371.  398. 

— (da)  Mutino.  V.  Pellegrino. 

Uggiooe  o L'glonc,  o da  Uggiooc  Marco  milanese,  nel  Ne* 
orologio  chiamato  Marco  da  Ogioono  (terra  del  Milanese) 

m.  »53o.  Mi.  375. 

lllirclli  Cosimo  fiorentino  il  l6a5  m.  1704.  B.  G.  di  Fir. 

ul 

Umile  frate  Francescano.  V.  Foligno. 

Urbani  M ichelangiolo  cortonesc  piltor  di  vetri  viveva  nel 
1664.  Leti.  Pittoc.  t.  lll  108. 

Urbani»  Giulio  di  S.  Daniello  oper.  nel  l5j.\.  Mi.  376. 
Urbano  Pietro  pistoiese  scoi,  del  Donarmeli.  Fai.  97. 


Urbi  ne  Ili  N.  di  Urbino  vili*  sei  secolo  mi.  G.  di  Ur. 

Urbi  ni  0 Urbino  Carlo  da  Crema  fa  tea  lamento  nel  |585.  77- 
baldi  di  Vùtnao.  3i5,  38n. 

Urbino  (di)  Crocchia  scolare  di  Rifiatilo.  Boli.  181, 

— Giovanni  e Francesco  viv.  e.  il  1575.  Con.  1 96. 

— Il  Prete.  V.  della  Vile. 

Urbis»  (di)  Ralaello  V.  Sanalo.  Tereniio.  V.  T eremi. 
Uroom  Enrico,  dello  Enrico  di  Spagna,  e,  come  sembra,  an- 
che Enrico  delle  Marine,  n.  in  Arleme  1566.  Sa m.  ao8. 

v 

Vacearini  Bartolommeo  da  Ferrara  viv.  e.  Il  l45o.  Baruf. 

448. 

Vacraro  Andrea  napolit.  n.  l5p8  m.  1670.  Dom.  a4l. 

L1  Andrea  Vacca  ri  genovese  0 romano,  che  si  legge  presso 
il  Gosrieoti,  panni  nno  de1  suoi  soliti  equivoci. 

Vacche  (dalle)  Fra  Vince  oso  veronese  Olivetane.  Fot.  Mot 
a68. 

Vaga  (del)  e de1  Ceri  Perii»,  0 sia  Pierino  Buonacconi  fio- 
rentino ».  nel  *547  di  anni  fa.  Vm.  0 di  anni  46.  Or. 
dalla  Iscrittone  nella  Rotonda.  io4,  179,  181,  a35t  464. 
Vago  ucci  Francesco  di  Assisi  L ne1  principi  del  secolo  *vi. 

Ms.  190. 

Vajano  Orna»,  detto  dalla  patria  il  Fiorentino,  dipingeva  in 
Milano  c.  il  1600.  Mi.  383. 

Valentin  (monsienr)  Pietro,  detto  dal  Bagliooc  Valentino  Fran- 
cese nativo  di  Brìi  vicino  a Parigi,  m.  i63a  di  an.  32. 
Bar.  198. 

Valentina  (di)  Jacopo  da  Serra  valle.  Sua  pittura  del  l5©a.  Mi. 

i5K, 

Valeriani  P.  Giuseppe  dell'Aquila  m.  nel  pontificato  di  Cle- 
mente Vili.  Bag.  a32_. 

— Domenico  e Giuseppe  romani  diretti  da  Marco  Ricci.  Ze. 

M: 

Valerio  Giovanni  Luigi  bologn.  m.  in  fresca  età  nel  pontificalo 
di  Urbano  Vili.  Bag.  4l5. 

Valle  (della)  nel  Milanese  0 Valli  Giovanni  op.  c il  1460. 
Lom.  367. 

— Carlo  suo  fratello  3yo.  Mori.  png.  4°3:  dello,  con» 
sembra,  Carlo  mìlane».  368. 

Via  Blocmen  (comunemente  Van  Blomen)  Giovanni  Fran- 
cesco detto  Oratorie,  Accademico  di  S.  Lnca  nel  1743. 

m.  1749.  Mi.  235. 

— Pietro,  detto  moiuiesr  Stendardo,  fratello  di  Oriaxonlc. 
Col.  Colonna,  ivi. 

Vaodervert  fiammingo  scolare  di  Claudio  Lorenese.  Nel  Cot. 

Colonna  ì uominalo  Enrico  Wanderveri.  ao8. 

Vandi  Sante  bologu.  m.  in  Loreto  17  lt>  di  an.  63.  Cr.  443. 
Vaodyth  e Vandali  Antonio  il  in  Anversa  i5q9  m.  in  Lon- 
dra 1641  - Bel.  305,  36i,  4^9- 

— Daniele  franarne  oper.  i658.  Za.  3fliL 

Vantiti  Marco  da  Loreto  scolare  del  Cignati.  Vita  del  cor 
Cignoni.  331. 

Van-Kych  0 Abeyk,  Gio.  di  Maaseych  dello  di  Bruges  0 da 
Bruggia,  e dal  Fario  che  ne  lesse  elogio,  Jo.  GaUku  1.  N. 
17.30  m.  1 44 1 Gali.  Imperiale.  76,  a3o,  359. 

Vanloo  Giambattista  d'Aix  m.  1745  di  an.  fil.  Serie  degti 
Uomini  pii  illusili  in  piUura , et.  tom  xii  j o d'anni  69. 
Bar.  tom.  ».  330,  4 88. 

— Carlo  sua  fratello  e scolare.  488. 

Vanni  cav.  Francesco  senese  n.  l565m.  1609.  Bald\  o l6m. 
Marie I.  Deliri».  i53. 

— Cav.  M ichelangiolo  sto  figlio  viveva  nel  1609.  D.  V al. 

i5i,  i5j. 

— Cav.  Raffaello  fratello  del  precedente  Acrad.  di  S.  Lnca 
nel  l655.  Ori.  j nel  1609  coniava  li  *■■>.  D.  P*!* 

l54 
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Vanni  Già.  Batista  fiorentino,  secoodo  altri  piuno,  ma  nelPepi- 
tafio  ietto  tur n Flit.  {Mo.  Iona,  iv)  il  1%9  ».  1 660. 
Bali.  in. 

— - (del)  (Molari  del  cav.  Vanni  seniore)  Gio.  Antonio  e 
Gio.  Francesco.  G.  ii  Bo.  204. 

— (di)  Andrea  senese.  Sue  opere  dal  l36cj  «I  x4»3.  D.  Val. 

iM 

— Nello  pisano  pittore  del  aec.  xiv.  Man.  j3. 

— Altri  Vanni  pianai.  LcL 

Vannini  Ottavio  fiorentino  il  l585.  m.  1643.  Bali.  m. 
Vamnccfij.  V.  del  Sarto. 

Yanncci.  F.  Pietro  Perugino. 

Vanle  6oren.  (tocrivevasi  ancora  Atlavanlr)  v.  nel  1454.  Fai. 

e Leti.  Pili.  (t.  111.)  80. 

Vanvilelli  0 Vanrilel  Gaspare,  detto  dagli  Occhiali,  n.  in 
Utrecht  1647  morto  in  Roma  1736.  Dà.  Isior.  227. 

— Lnigi  ano  figlio,  iri. 

Vaprìo  Costantino  milan.  o.  c.  il  1460.  Lom.  36?. 

— Agostino.  Sna  pitlnra  del  1498.  Mi.  ivi. 

Varuetam  Francesco  n.  in  Amburgo  i658  m.  1724*  Pose. 

22 6. 

Varotari  Dario  ver 00.  il  l53p  m.  1596.  Rii.  3oB. 

— Alessandro  suo  figlio,  detto  dalla  patria  il  Padovanioo,  m. 
l65©  di  aa.  &l  Ori.  ivi. 

— Chiara  «u  sorella  v.  nel  1660.  Borg.  ivi. 

— Dario  il  giovane  figlio  di  Alessandro  v.  nel  1660.  Borg. 
309. 

Vasari  Giorgio  aretino  cav.  n.  i5ia  *.  1 5^4-  Pot*  »oB. 
>36,  4oo- 

— Altro  Giorgio  e Lassare  suoi  ascendenti.  10B. 

Vasconio  Giuseppe  romano  Accade*.  di  S.  Luca  nel  1657. 

OH.  ao5. 

Vaselli,  o V assetto  Alessandro  scol.  del  Brandi.  Ori.  t G.ii 
Bo.  aoo. 

Vassallo  Antonmaria  genovese  scoi,  del  Malo.  Sop.  4"5. 
Vassilacrhi  Antonio,  detto  P Aliente  da  Milo,  il  i556  m. 
1629.  Bri.  3n2. 

Yavtner  Gio.  Enrico  genovese  a.  i665  dl  1738.  Bai. 

475. 

Vecchi  (de1)  Giovanni  di  Borgo  S.  Sepolcro  merlo  di  an.  78. 
nel  1614*  Bag.  117,  189. 

Vecchia  Pietro  venea.  il  l6o5  «l  di  uni  jV  Ori.  e Mei. 
o negli  ottimi  soni  del  sec  zvu.  Za.  Nella  G.  il  Roo.  ai 
dice  che  fu  di  Casa  Mattoni.  3ofi. 

Vecchietta  incori  soacrivevasi)  Lorcnxo  di  Pietro  senese  m.  1482 

di  an.  58.  Fot.  >45. 

Vecchio  (il)  di  S.  Bernardo.  F.  Mìnaoccbi.  F.  anche  Ci- 
verchio. 

Vecellio  Tiaiano  da  Cadore  cav.  m.  1576  di  anni  Rii. 

182,  276,  33o,  33q,  453. 

— Orasio  suo  figlio  m.  in  fresca  età  nel  I.S76.  Rii.  aBo. 

— Francesco  fratello  di  Titiuo  dipingeva  ancora  nel  i55l. 

Mi.  ivi. 

. — Marco  nipote  di  Tiaiano  m.  1611  di  an.  66.  Rii.  ivi. 

— Traianello  figlio  di  Marco  v.  ancora  nel  1648.  Rii.  ivi. 

— di  altro  ramo.  Cesare  figlio  di  Ettore  tu.  verso  il  1600. 
Ben.  ivi. 

— Fabritio  fratello  di  Cesare  hl  nel  l58o.  Ben.  ivi. 

— Tom  ni  sso  agnato  pure  di  Tiaiano  nu  nel  1622.  Ben.  ivi. 
Veglia  Marco  e Piero  veneaiani.  Lor  pitture  del  l5o8  e i5io. 

Za.  261. 

Velaaqnes  Diego.  ani 

A di  Benedetto  fiorent.  pittore  del  sec.  xvtr.  Mi-  i«- 
Vellui  Francesce  mod.  ni.  1768  di  ari.  Se.  Tir.  33fr. 
Yellelri  (da)  Andrea  dipingeva  nel  l334*  Mi.  »5q.« 

— Lelio  che  soacrivesi  LtUns  da  F dietro  pinot . On.  Bis - 
pesta.  161. 

Veltroni  Stefano  da  Monte  S.  Savino  v.  nel  j568.  F ai. 

Uh 


Venuti  Giovanni,  da  altri  dello  Francesco,  pesarese  viv.  c. 
il  1670.  G.  ii  Pts.  Ne1  Ma.  Or.  alasi  il  soo  S.  Onofrio 
al  Carmine  di  Pesaro  ove  lesse  Ani.  Fenantùa  Piuw rien- 
tri 1678,  tu.  d'an.  78  a1 2 ottobre  1705.  Or.  Nat.  422. 
Veneti»  (da)  Lo  re  neo  op.  i358.  Za.  e nel  l368.  Quairt- 
ria  E nei  ani.  a53,  393. 

— (da)  Jacomeilo  diping.  nel  147*.  iVoU.  Mor.  255. 

— Maestro  Giovanni  v.  nel  1227.  Za.  a5a. 

— Niccoli  f.  a1  tempi  di  Pelino  del  Vap.  3 80. 

— Maestro  Paolo.  Sue  memorie  del  l333  e del  i3^6.  Mor 

253. 

— Jacopo  e Giovarmi  tuoi  figli,  ivi. 

— Fra  Santo  Cappuccino  o.  c.  il  l64<>-  Mei.  3«n~ 

Venctiuo  Agostino  intagliatore  scoi,  di  Marcantonio.  Fa». 

81 

— Antonio  (era  veneto  di  najdta  secondo  il  Vauri,  fiorentino 
secondo  altri)  m.  di  sui  7^  e.  il  l383.  Bali.  7*; 

i46,  i51 

— Altro  Antonio  veneziano  f.  c.  il  l5oo.  72. 

— Carlo.  F.  Saracino. 

— Domenico  m.  di  u.  56.  Fas.  ; c.  il  l47°*  Ori.  76,  i3o. 

— o come  scrive  il  Fas.,  Vinitiano  Sebastiano.  F.  del 
Piombo. 

Venie»  Pielro  udinese  m.  in  età  provetta  nel  1737.  Ben. 

3 so. 

Venturini  Gaspero  ferrarese  op.  nel  1.594*  Barn/.  455. 

— Angelo  venea.  scol.  del  Balestra.  Ù.  ii  Fen.  322. 
Venusti  Marcello  mantovano  m*  nel  pontificalo  di  Gregorio 

XIII.  Bag  nilo. 

Venerai  Agostino  fiorent.  scoi,  di  Bastiaa  Ricci.  Ni.;  morto 
nel  1762.  Or.  Mem.  i33. 

Versili  Filippo  hologn.  op.  nel  1678.  Mal.  43x. 

Vercellesi  Sebastiano  a.  Reggi.  viveva  nel  i65o.  Tir.  337. 
Vercelli  (da)  F.  Pielro  op.  c.  il  1466.  D.  Fai.  3?o. 
Verdisaotti  Giovuui  Mario  veneziano  m.  1600  di  uni  7! 
Rii.  298. 

Verhuik  Cornelio  di  Rotherdam  il  1648.  v.  nel  17x8.  Ori. 

w- 

Vermiglio  Giuseppe  lorineu  v.  nel  1675.  Afj.  485. 

Vernet  Giuseppe  scolare  del  Mangtard  nato  in  Avignone  nel 
1712,  Accadrai,  di  S.  Luca  17^3,  morto  in  Parigi  1786. 

Mi.  ii3. 

Vernici  Gio.  Balista  scoi.  de’Caracci.  Mal.  ; m.  in  Faeton- 
brooe  a1 12  marzo  1617.  Or.  Mem.  ^Q* 

Vernigo  Girolamo  veroo.,  detto  Girolamo  da1  paesi,  m.  x63o. 
Poi.  ili 

Verooa  (da)  Batista.  F.  Zclotli. 

— F.  Gin.  Olivetano  m.  l537  di  u.  68.  Poi.  268. 

— Jacopo  dipingeva  nel  1397.  G.  ii  Pai.  253. 

— P.  Massimo  Cappocino  morto  in  Venezia  otlogeoario  nel 

1679.  Mei.  I12. 

— F.  Semplice  Cappuccino  morto  in  età  mollo  avanzata  nel 
l654-  ivi. 

— Stefano,  detto  anche  Stefano  da  Sevio  (Pòi.),  f.  circa  il 

1400.  Fas.  72,  256. 

— Stefano  (di)  Vmceaaio  da  Verona  forse  figlio  del  prece- 
dente. Fas.  7&j. 

— Maffeo  veronese  m.  1618  di  an.  4*:  R‘i-  *97* 

Veronese  Clandio.  F.  Ridolfi.  Paolo.  F.  Ca Ilari. 

— altro  Paol  veronese  ricamalo  re  fiori  circa  il  1527.  Fas. 

38o. 

V crocchio  (del)  Andrea  fiorentino  a.  l43a.  m.  1488.  Bali. 
;6,  91. 

— Tommaso  fiorent.  ajnlo  del  F as.  1 16. 

Veruaio  {Fas.)  verisimilmeote  Francesco  Verlo,  detto  in  Vi- 
cenza ina  patria  forse  Ver  lazo  o Veriucci*,  viveva  nel 

i5ia,  P.  Fauioti.  a61 

VernelH  Tihoraio  da  Recanati  m.  c.  il  J700.  Ms.  32?. 
Vetraio  (il).  F.  Bembo. 
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Viadana  (da)  Andrea  eroi,  di  Bernardino  Campi.  Lem.  iiftx.  Viviani  Oliario  birmano  ami.  del  Sandrinn.  (fri.  W.  ìlii. 
Viani  Aelonmaria  urmoneae.  dello  il  Vienimi,  V.  nel  |58j.  — Antonio,  dello  il  tordo  d’ Urbino  (allri  lo  noole  di  An. 


Zaiu.  3.1  o. 

— Giovanni  bolognese  il  l636  m.  1700.  Cr.  4^7- 

— Domenico  sm  figlio  il  i668  »•  io  Pislojs  17 II.  Zoo, 
ivi. 

Vicentini  Antonio  vene»,  m.  1783  d'ai.  3^  Mi*  3a4» 
Vicentino  Francesco  milan.  f.  nel  ree.  ul  Lom.  38o. 

— Andrea  veneto  b.  1614  di  an.  J5.  Rid.]  ma  par  da  emen- 
darti in  vigor  di  on  documento  edilo  dal  P.  Federici,  ov  "egli 
dipingendo  in  Trevigi  nel  1690  è dello  M.  Andrea  Mi- 
etali visentino.  Fti.  3ox. 

— Marco  soo  figlio.  Za.  ivi. 

Vicioelli  Odoardo  scolare  del  Morandi.  Pose.]  il  di  an.  "l 
nel  1755.  Gal.  laser.  Rum.  t.  IL  ai 7. 

Vicino  pisano  f.  c.  il  l3at.  Morr.  «3. 

Viculnngo  di  Vercelli  visse  nel  secolo  xvu.  Mi.  3 80. 
Vigevano  (da)  Bernardino  imitatore  del  far  di  Leonardo  da 
Vinci.  3?5. 

Vigili  Giacomo  da  Medicina  (nel  Bologn.)  viv.  in  Torino  c» 
il  i56;.  Ori.  48i. 

Vignali  Jacopo  a.  nel  Casentino  1592  morto  16 C\.  R.  G.  di 
Fu.  Il5. 

Viguerio  Jacopo  meuinese  op.  nel  l55a.  Hcuk.  a35. 

Tignola  (da)  Girolamo  modenese  pittore  del  secolo  xvj.  Tu. 

334. 

— Giacomo.  V.  Barocci. 

Vigri  B.  Caterina,  o B.  Caterina  da  Bologna,  il  quivi  di  padre 
ferrarese  nel  1 4>3  m.  i463.  Piae.  3jij. 

V tanna  ti  Carlo  milanese  (il  Latusda  lo  chiama  Donelli,  detto 
da  altri  il  Vimercali)  morto  nel  1715  di  an.  c.  a 55.  Ori. 

m 

Vinci  (da)  Lionardo  il  i45am.  i5i9-  Amo.  Mem.  storiche. 
QI,  371,  e spesso  per  P opero. 

_ Gandenaio  novarese.  Soa  tavola  col  come  e con  Panno 

i5ii.  Afi.  3t5. 

Vini  Sebastiano  veronese  fioriva  nel  secolo  xvt.  Ms.  106. 
Viola  Domenico  napolitano  m.  vecchio  circa  il  1696.  Dom. 

*44- 

— Gìo.  Batista  bolognese  m.  di  an.  t6aa.  Mai.  IV, 

206,  43o. 

Visacci  (cosi  è detto  nelle  Pitl.di  Pesato.')  o sia  Antonio  Ci- 
matori di  Urbino,  detto  il  Viaacci,  scol.  del  Barocci.  Lai. 

196. 

Visentin!.  F.  Vicentini. 

Virino  (il)  scol.  dell* Albertinelli.  Fai.]  m.  in  Ungheria  c. 
il  i5ia-  Afi.  100. 

Vitali  Alessandro  di  Urbino  m.  l63o  di  anni  5sl  Lai.  Ig5. 

— Candido  bologn.  il  1680  m.  1753.  Cr.  44^* 

Vile  Antonio  pistoiese  viv.  nel  l4«3.  Fot  23. 

— o della  Vile  Timoteo  da  Libino  ni.  di  an.  5£  nel  iSo-J. 
Fas.  l&L 

^ Pietro  da  Urbino  ino  fratello  (Mi.)  forse  il  Prete  d'Urbino 
nominalo  dal  Ualdinucci  nel  Deceitnale  111,  sec.  ir.  ivi. 
Vitrrbo  (da)  F.  Mariotto  oper.  nel  1 4-44-  & 

— - Tarquinio  m.  nel  pontificalo  di  Paolo  V.  Baf.  192. 

Vito  ÌSicola  napolitano  scol.  dello  Ziugaro.  ili 
Vilrnlio,  nome  soscritto  in  più  quadri  a Venexia:  questo  pit- 
tore par  che  vivesse  a tempo  di  Bonifacio,  e fosse  suo 
concorrente.  F.  G.  di  Fen.  397. 

Vi  vanni  Antonio  da  MuraM.  Zi L Sue  memorie  fino  al 

1451.  G.  di.  Pad.  254. 

— Bartolommro  suo  fratello  e compagno  oper.  l4D®-  %a. 

0 *4fl9-  iV.  G.  di  Fen.  255. 

— Giovanni  aopposto  della  medesima  famiglia,  Za.  F- 
Giovanni  Tedesco.  254. 

— Luigi  supposto  seniore  fiori  l4*4-  % a . ivi. 

— Luigi  supposto  juuiore  nella  Notiaia  detto  Znanluise 
da  Xluran,  operava  nel  1 j<)o.  Za.  255. 


coua),  bl  nel  pontificalo  di  Paolo  V.  Ha*.  195. 

— Lodovico  di  Urbino  fiori  nel  i65o.  G.  di  Vr.  ivi. 

— (di).  F.  Codagora. 

Voglar  Carlo  il  in  Mastrich  l653  m.  in  Roma  lfx>5.  Patr. 

nati. 

Volpati  Gio.  Batista  di  Bastano  scol.  del  Novelli.  AL.  jl 
jG33.  n.  1706.  G.  dì  Ras.  3 11. 

Volpalo  (indurre) 29 5. 

Volpi  Stefano,  senese,  forse  scol,  del  Casolani.  F.  il  Peui 
a p.  — i53. 

Volterra  (da)  o Volterrano.  F . Ricciarelli  e Frtncesehini. 
Voltolino  Andrea  veronese  contava  anni  £5  nel  1718.  Poi. 

Ili 

Voltri  (da)  nel  Genov.  Niccolò  op.  nel  1 4°I - Soft.  ffia. 

Voi  vino  autore  del  palliotto  d'oro  in  Milano  nel  secolo  x. 

3fi5. 

Vos  (de)  Martino  di  Anveraa  m.  assai  vecchio  160^.  San. 

2$L 

Vovel  Si  mone  di  Parigi  tu.  di  an.  5<J  nel  i64H'  Cam  o 
n.  i58x  m.  1641.  Abregé,  lom.  iv$  0 ul  nel  1648  di 
an.  51.  Bar.  tom.  il  198,  ao5,  4&J- 

vv 

Waals  Goffredo  tedesco  scol.  del  Tas«i.  Sop.  tjTfj, 

Wael  Cornelio  d1  Anversa  oper.  in  Genova  nel  l665.  Sop. 
ivi. 

Wallint  Francesco  dello  Monsienr  Studio.  Mi.  235. 

— Juniore  suo  figlio. 

Waudervert.  F<  VandervcrL  ivi. 

Z 

Za  rogna  Turpino  cortonese  viv.  nel  1537-  Bol.lh. 

Zacchelti  Brrnjrdiuo  modenese  vivea  i5a3.  Tir.  115. 

Zacchia  Paolo,  detto  il  Vecchio,  lucchese  dipingeva  nel  1527. 

Afi.  &L. 

— il  Giovane,  ti  trova  nominato  T*orcnio  di  Ferro  Zacdua. 
A/s-  Visse  nel  secolo  xvt.  ivi. 

Zaccolini  P.  Matteo  Teatino  cesenale  m.  di  e.  an.  nel 
lf>3o.  Bae.  210,  4**9-  De' suoi  trattati  manoscritti  vegga  ti 
il  secondo  Indice. 

Zaganelli.  F.  da  Cotignola. 

Zaguani  Anton  Maria  bologn.  viv.  1689.  Ce.  43l. 

Zago  Santo  veneaiano  scolare  di  Titiano.  Rid.  282. 

Zais  Giuseppe  venniano  m.  vecchio  c.  178^.  Afi.  3lj 
Zaisl  Gio.  Batista  cremonese  il  1700  ul  1757.  Pan. 
364- 

Zamboni  Matteo  bologn.  scolar  del  Cignani  bl.  giovane.  Cr. 

Mi: 

Zambono  Michele  ve»,  musaicista  f.  c.  al  i5o5.  Za.  399. 
Zampe  a tu  Gio.  Balilla  da  Cittadella  nel  Padovano  m.  ottoge- 
nario  ori  1700.  Me/.  api. 

Zaropieri  Domenichino  bolognese  morto  1641  di  an.  Ik.  Bei. 

58,  199»  4*3» 

Zanata  Giostffo  milanese  viv.  nel  1718.  Ori.  38?. 

Zanchi  Antonio  da  Ette  IL  1639.  Za.  m.  1722.  Af«/. 

317- 

— Filippo  e Francesco  bergamaschi.  Lor  noti  aie  dal  làq'g 

al  1567.  Tas.  2 86- 

Za nella  Francesco  padovano.  Sue  memorie  fino  al  1717.  G. 
di  Pad.  Ilo. 

Zanetti  co.  Antonio  Maria  del  quondam  Girolamo  venniano, 
cosi  detto  a diflerenu  di  Anton  Af.  ZantUi  p«.  Alessan- 
dro nominato  nell'  Indice  che  sirgae:  il  primo  fioriva  nella 
incisione  a varj  legni  nel  1728.  Leti.  PiU • ••  p*g-  Fu. 
Era  in  età  cadente  nel  1765.  LtU.  PiU.  L pag.  3 oi 
53.  1/ altro  bl  li  1 novembre  1778.  d'anni 
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Zaniroberli  o Zani  berli  Filippo  Ime.  u.  l585  m.  i636.  Rii. 

3oa,  3i3. 

Zmu  Giovanni  tonano,  dallo  il  Piaaia,  operava  con  Tal- 
qaioio  da  Viterbo.  Bag.  iq6. 

Zanoichelli  Prospero  reggiano  n.  1698  ■.  1773.  Tir.  338. 
Zaaobrio  (di  Ca).  y.  Carle  varia. 

Zaootli  Cavalloni  Giovanni  Pietro  bolognese  n,  167 4 1». 

1765.  Ct. 

Zappi  allTo  cognome  di  Laavinia  Fontana.  jo3. 

Zaratto.  y.  Lutto. 

Zei  N.di  Città  S,  Sepolcro  creduto  icol.  del  Cortona.  JHt  i3^. 
Zelotti  Batista  veronese  m.  di  an.  fio.  Rii.:  e.  il  ìSoxPoa- 
ili.  *97- 

Zenale.  y.  da  Treyilio. 

Zevio  (da)  nel  V eronesc  Alticbiero  o Allicbieri  : in  ma  dotti - 
mtiuo  Mi.  ie'NoH.  Don*  Oioiogk t,  Alighieri;  t.  nel 
i38a.  x5a. 

— Stefano,  y.  da  Verona. 

Zifrondi  0 Cifroadi  Antonio  n.  nel  Bergamasco  1657.  n. 
1730.  Tai.  3ai. 

Zinani  Francesco  reggiano  L i;5 5.  Tir.  338- 
Zingaro  (lo),  y.  Solario. 

Zoboli  Jacopo  modenese  m.  1767.  Tir.  ivi. 

Zocchi  Giuseppe  del  territorio  di  Firme  m.  di  an.  nel 

1767.  M»,  i34- 

Zola  0 Zolla  Giuseppe  di  Brescia  n,  nel  1743  di  anni  SL 
Cr.  nelle  Giunte  ni  Bantf.  $60. 

Zompini  Gaetano  venesianom.  1778  di  an.  76.  Mi.  3li8. 
Zoppo  Marco  da  Bologna.  Sua  opera  del  l^t.  Afi.jq  1498 
nella  facciala  Colonna.  Or.  Man.  >57,  a65,  .V^. 
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Zoppo  Paolo  bresciano»,  c.  Il  l5i5.  Rii. $ 0 ifi3o  M<  vltt 

— Rocco  fiorentino  scolare  di  Pietro  Perugino  Va\.  Sjl 

— (1°)  Anamgi  vie.  nel  set.  imi.  Mi.  24$. 

— di  Genova,  y.  M icone. 

— di  Lugano,  y.  Discepoli. 

— di  Vieta  sa.  y.  de’  Pieri. 

Zuanniuo.  y.  da  espugnano. 

Zuccaro  (cosi  nel  suo  epitafio  e ne’ libri  di  Federigo)  presso  il 
ym.  e altrove  Zuccheri  o Znccari  Taddeo.  Nacque  in  S. 
Angelo  in  Vado  1.529  “•  *5(56.  Fas.  iK3.  184. 

— Federigo  suo  fratello  0.  c.  il  i56o.  fa*,  di  anni  18,  Boi. 
neUn  giunta  alle  Noie j m.  nel  1609.  Bel.  nella  rila  del 
Carotaggio.  i84i  383,  484. 

— Ottaviano  lor  padre.  i84- 

Zeccali  Sebastiano  di  Trcvigi  v.  c.  il  1490.  Za.  Il  P.  Fe- 
derici di  a questa  famiglia  qua  pallia  diversa,  cioè  Ponte- 
terra  della  Valtellina.  277,  a»  >9. 

— Valerio  e Francesco  saoi  figli  v.  nel  i563.  Za.  299. 

I — Artninio  figlio  di  Valerio  L e.  il  i585.  Za.  ivi. 

II  Zuccberelli  Francesco  n.  nel  Fiorentino  l il  1702  ra.  1788. 

Mi.  136,324. 

Zucchi  0 del  Ztcca  Jacopo  fioren.  a.  e.  il  i54t-  V*. j.  j n. 
nel  pontif.  di  Sisto  V.  Bug.  110. 

— Francesco  sno  fratello.  Bug.  ivi. 

Zucco  Francesco  bergamasco  m.  nel  1627.  Tas.  3i4. 

Zogni  Francesco  bresciano  m.  i636  di  an.  62.  Rii.  Emendisi 
m.  nel  1621.  Zam.  pag.  l5-  — Ili 
Zupelli  o Cappellai  Gio.  Balista  cremonese  L nel  finire  del 
sec.  xv.  Zani.  3 -Hi. 
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LIBRI  D’ISTORIA  E DI  CRITICA  CITATI  PER  L’OPERA. 


JT-bbectitt]  pittomi.  Loro  autori,  rdiiioui  e giudizio.  >3- 
j4J1ò  P.  Ireneo  M.  O.  Il  Parmigiano  servitore  di  Piaua  o 
Notizie  in  le  pillare  di  Panni.  Parma  1794»  & 33<). 

(per  talli  la  scuola  parmense). 

— Lo  sterno.  Vili  di  Francesco  Mazzola  dello  il  Parmigia- 
nino.  Parma  1784,  4-  33g,  349- 

— Lo  aleno.  Ragionamento  sopra  una  slama  dipinta  dal  Co- 
leggio  nel  Monastero  di  Monache  Benedettine  di  S.  Paolo 
in  Parma.  Parma  I794>  & 343. 

Albani  Francesca.  Suoi  pensieri  su  la  Pillnn.  V.  il  Malva- 
sia, Feltina  pituite,  voi.  il,  pag.  244?  * >1  Bellori  nelle 
Vile  pag.  44  della  edia.  seconda.  349,  ^t3,  4*7- 
Alberti  Romano.  Orig.  et  progressi  dell' Accad.  del  dis.  Pa- 
via i&>4,  *86- 

sJlfiivlh  co.  Francesco.  Saggio  sopra  la  Pittura.  Livorno 
1764,  8,  Si*  67,  377,  334,  334)  345,  34flt  e altrove. 

— Lo  stesso,  Lettere.  Livorno  1784,  8.  334,  4a3>  445- 
Altegransa  P.  M.  Giuseppe  D.  O.  D.  P.  Spiegasiooe  eri- 

flessioni  sopra  alcuni  sacri  monumenti  di  Milano.  Milano 

1757,  4*  3dL 

— Lo  stesso.  Opnsc.  eruditi.  Cremona  1781.  ivi. 

Allaa  co.  Federico.  Memorie  intorno  alla  vita  di  Pomponio 
Amaltco.  Sono  inserite  nel  L ^8  degli  Opuscoli  Calogeriani. 

375. 

— Lo  stesso  Del  vario  stato  della  piltnra  in  Frinii.  Ragio- 
namento, ec.  E inserito  nella  Nuova  Raccolta  degli  Opuscoli 
scientifici  e filologici.  Vcnesia  L 2X  — • o3l. 

Amoretti.  Ostervasioni  sopra  i Disegni  di  Lionardo  da  Vinci. 
Milano  i;84>  373. 

— Lo  stesso.  Mrmorie  storiche  sa  la  vili,  gli  studj  e le  opere 
di  Leonardo  da  Vinci.  Milano  1804,  8.  92,  3?4- 

Ancrdolct  des  Beaux  Aris,  à Paris  1776,  1780,  voi.  3,$. 

i5B. 

Argentile  (d')  Ani.  Joseph.  Abrégé'  de  la  vie  des  pina  fameax 
pei n(re».  Paris  1762  voi.  4»  & 5a,  56,  a5(|. 

Armenini  Gio.  Batista»  De-*  veri  precetti  della  Pittura  libri  tre. 
Ravenna  1587,  4*  373, 

Arte  (dell’)  del  vedere  secondo  i principi  di  Soltert  di  Mengs 
nelle  Belle  Arti.  Veaesia,  1781,  8,  58, 

Averoldi.  V.  Gnidi  di  Brescia. 

Aura  (d‘)  cav.  Giuseppe  Niccoli.  Memorie  di  Mengs,  e 
Oiscrvatioai  sul  Trattalo  di  Mengs  che  ha  per  titolo:  Ri- 
flessioni sa  la  Bellezza.  173,  321. 

Auoliui  Vgnrgieri  P Isidoro.  Le  Pompe  Sanesi.  Pisloja 

4 >39,  154,  348- 

B 

fi  elione  cav.  Giovanni.  Vile  de' Pittori,  Scultori,  Architetti 
dal  pontificalo  di  Gregorio  XI 11  del  1 573  infino  attempi 
di  Papa  Urbano  Vili  del  itty*-  Napoli  i;33,  4- 
Si  cita  nella  scuola  romana,  nella  fiorentina  e in  altre.  Emen- 
dato. i2o.  Giuduio  dell'opera.  204. 

Baldesthi  Ab.  Stalo  della  Chiesa  La  le  ranfie  nelP  anno  1723 


Roma  1723,  4-  Vi  è annesso  an  Ristretto  delle  cose  nota- 
bili di  della  chiesa  del  Cresdmbeni.  543. 

BaUiamcci  Filippo.  Notizie  de'Professori  del  disegno  da  Cima- 
bue  in  gna.  Voi.  ti  in  £3  stampati  in  Firenze  dal  1681  al 
1688,  e dopo  ts  morte  deli' autore  dal  1702  al  1728:  « po- 
stumi ultimati  da)  figlio.  119.  Citato  per  lotta  P opera. 
Accusato  da  varj  esteri.  65,  140,  3q2.  Scasalo.  67,  70. 
Sue  ieavvertenze.  65,  66,  63,  68,  72,  119,  l4o,  14*1 
146,  i58,  160,  ai3,  356,  35q,  3q3. 

— Lo  stesso  eoo  varie  dissertazioei  note  ed  aggiaale  di  Gie- 
seppe  P iacea  sa  architetto  torinese.  Torino  L 2 in  4,  1768 
e 1770.  65,  gì,  i58,  3g4,  481 , c altrove. 

— Lo  stesso  con  le  note  del  Manni,  voi.  20.  in  8.  Fi- 
renze dal  1767  al  1774*  Emend.  86. 

— Opuscoli  compresi  nel  r.  21  della  ediz.  predetta.  56,66»  70. 

Barbaro  monsignor  Daniello.  Pratica  della  Prospettiva.  Yene- 

nexia  1669  fol.  2611. 

lian lon  Dandre.  Traile  de  Pelature,  oc.  Paris  1/65,  L 3 *■ 

li  187,  556.  568. 

Barocci  Giacomo.  F.  Danti. 

Barri  Giacomo.  Viaggio  pittoresco  d'  Italia.  Vene».  1671. 

302,  343. 

Bartoli  Francesco.  Notizia  delle  pittore,  scultore  e architettare 
d'Italia  Voi  H.  Venezia,  in  8,  1776  e 1777*  8i  alia 
pag.  365,  nella  scuola  milanese  e nel  Piemonte  Emend. 

4®2_- 

Bartoli  Francesco.  V.  Guida  di  Rovigo. 

Bartoiini  cav.  e Cortinovis  P.  V.  altro  Giorn.  veneto. 

Bamjl»\4i  Girolamo.  Le  vile  de' più  insigni  pittori  e scali, 
ferraresi.  Si  citano  dal  Gnarieoti  come  già  edile  in  Ferra- 
ra } ma  non  esistono  che  Mas.  con  le  aggiunte  del  canonico 
Luigi  Crespi  so  i professori  di  Ferrara  e della  Bassa  Ro- 
magna presso  il  cav.  Jacopo  Morelli  e cav.  Laura.  447» 
e seg. 

firilori  Giampietro.  Vite  de' pittori,  scultori,  e arthilelli  mo- 
derni. Roma  1672  e 1728,  4i  zgginutavi  la  riti  del  cav. 
Luca  Giordaoo.  5g,  97,  16 3,  246,  e altrove  per  l'opera  e 
nell'lodice.  Giuditio  su  questo  autore.  i5*. 

— Lo  stesso.  Altre  vile  Maa.  che  si  credono  smarrite,  q»«- 
tnnque  altri  assicuri  ch'esistano.  V . de  Mnrr  Biblioteca* 
de  Peiolurevol.  i,  pag.  28.  4*4- 

— Lo  stesso.  Vita  del  cav.  Carlo  Maralta.  Roma  1 73 1)4-  3l5± 

— Lo  stesso.  Descrizione  delle  Immagini  dipinte  da  Ralf  ari  lo 
d' Urbino  nel  Palazzo  Vaticano}  ove  anche  si  esamina:  £ 
Raffaello  ingrandì  e migliorò  la  maniera  per  aver  vedale  le 
opere  di  Michelangelo.  Ediz.  3.  Roma  I75l,  »■  ,o1- 
172,  181,  at4- 

Bertoli  canonico  Giandomenico.  Le  Antichità  di  Aquileja  p*e* 
fané  e sacre.  Venea.  1739,  in  fol.,  e L il  di  qu«l  °P*ia 
ms.  T.  pag.  L.  364-  , 

fie/tinelli  Ah.  Saverio.  Risorgimento  dell'  Italia  negli  slu  '» 
nelle  arti,  ne'cosUmi  dopo  il  mille,  L jijlL  Bassano  *77 
c 1786.  Si 

— Lo  slesso.  Delle  lettere  e aiti  mantovane  : de*  disto*»1- 

Mantova  1*74»  4:  34 *«  . 

Bevilacqua  Ippolito  Memorie  della  vita  di  Gio.  Bill**0 
guaioli  pittore.  Verona  1771,  8.  3*3. 


Digitized  by  Google 


INDICI  ALLA  STORIA  PITTORICA 


Bianconi.  fr.  Guida  di  Milano  e di  Bologna. 

— Lo  (tesso.  Lettera  sopra  una  miaialara  di  Simon  da  Siena, 
nel  L il  delle  Lettere  senesi  del  P.  Della  Valle.  ||3. 

Bibieoa  (da)  Ferdinando  Galli.  Direttosi  a giovani  studenti 
dell1  architettura  civile.  Bologna  1725,  & Le  stesse,  con 
nuova  aggiunta  I73l,  8,  voi.  X L1  edizione  di  Parma  fn 
nel  1711.  444* 

Boni  ab.  Mauro.  Sa  la  pitterà  di  un  Gonfalone  della  Con- 
fraternita di  S.  Maria  di  Castello,  e su  di  altre  opere  fatte 
nel  Friuli  da  Gio.  da  Udine.  Udine  1797,  & 399. 

— Lo  stesso.  Opuscoli  seca  tifici,  Colle»,  di  Firraie,  anno  1808. 
a5x 

— eav.  Onofrio.  Elogio  del  cav.  Pompeo  Baioni.  Roma  1787, 

8*  22X 

B orgbini  Raffaello.  Il  Riposo.  Firenze  i584>  8j  e novameale 
con  annotai.  17^0,  4;  5^  loft 

Borsieri  Girolamo.  V.  Morigia.  Milano-  1619,  8. 

/fcijchini  Marco.  La  Carta  del  NavegZT  pittoresco.  Venezia 
1660,  4-  Citato  spesso  nella  scuola  Vesetiana.  Notato. 
260.  Idea  dì  guest1  opera.  3m.  Suoi  veni.  4 "8. 

— V.  Guida  di  Venezia  e di  Vicenza. 

Boti  ari  moasig.  Giovanni.  Note  alle  Vite  del  Vasari.  Si  è 
fatto  uso  della  editione  cominciata  in  Livorno  e proseguita 
in  Firente  in  7 tomi  in  8,  dal  1767  al  1772.  5^  « 
spesso  per  I1  opera.  Suo  scopo,  e suo  merito,  ili.  Non 
approvato.  63j  $4z  £&  >65,  a3a,  354,  366,  368, 

3a2; 

— Lo  stesso.  Note  alle  Leu.  Pia.  55,  no. 

— Lo  stesso.  Dialoghi  sopra  le  tre  Belle  Aiti.  Lucca  1754, 
8.  157. 

Brìi  do  lese  Pietro.  Testimoniaste  intorno  alla  Palaviuità  di 
Andrea  Mantegna.  Padova,  i8o5,  & a64» 

— • Dubbi  sull1  esistenaa  del  pittore  Giovanni  Vivariao  da 
Marano  nuovamente  confermati,  e Confutazione  d1  uoa 
recente  pretesa  autorità  per  sostenerla.  Padova  1807,8.  x55. 

Rogati  dottor  Gaetano.  Memorie  Storico-critiche  intorno  le  reli- 
quieedil cultodiS. Celso  Martire. Milano  1783,  4-  365. 

Bure  (Guillaume  Francois  de)  Bibliographie  inatrucUve,  I. 
8,  8.  Paris  1763,  1783.  89. 

C 

Cambracci.  Istoria  Mi.  di  Feltre.  371. 

Campi  cav.  Autonio.  Le  Cronache  di  Cremona  1 5«5  fol. , t 
di  nuovo  iu  Milano  1645,  4*  353,  356,  358,  36o. 

Carducci  Vincenzio.  Delti  exceleucias  de  la  pintura.  Baldiauc- 
ci  : o sia  Dialogo  sobre  la  pintura,  sua  definicion,  origen 
et  esterni».  Madrid  i633,  4.  1»6. 

Carrari  V incenso.  Oratione  e Rime  di  diversi  in  morte  di 
Luca  Longbi.  Ravenna  x68l,  4-  63  3. 

Castiglione  Fr.  Sabba.  Ricordi  ovvero  Ammaestramenti 
Venezia  i555,  4-  3?3. 

Cafalogo  de1  quadri,  de1  disegni  e de1  libri  che  trattano  del- 
Parlc  del  disegno  della  Galleria  del  fu  tig.  conte  Alga  rotti 
in  Venezia;  opera  dell1  archi  letto  Antonio  Selva,  8*  3ll, 
44*i  * altrove. 

— de’ quadri  e pitture  esìslenti  nella  eccell.  Casa  Colonna. 
Roma  1783,  8.  aia,  c nell1  Indice. 

— Ercolaai.  Versi  e Prose  sopra  una  serie  di  eccellesti  pil- 
lare posseduta  dal  sig.  Marco  Filippo  Hercolani  Principe 
del  8.  R.  L Opera  del  pittore  Jacopo  Alessandro  Cairi. 
Bologna  1708,  4»  *53,  e altrove  spesso. 

— ■ di  quadri  esistenti  iu  casa  del  sig.  D.  Giovanni  óott.  Via- 
nelli  canon,  della  Cattedrale  di  Chioggia.  Venezia  1790,  4 
4*8,  4/3,  • nell’  Indice. 

— Diario  degli  anni  1720  e 1721  scritto  da  Rosalba  Car- 
riera, posseduto,  illustralo,  pubblicato  dal  medesimo  Vianelli. 
Vmraù,  1293,  4.  441. 

Cavaxzont  Francesco.  Corona  di  grazie,  favori,  0 miracoli 
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irli.  glorio»  V.rjiM  Mari,  falli  la  Bologna,  /ora  ri 
tratta  delle  sue  sante  e miracolose  immagini  cavate  dal  suo 
naturale.  Mi.  con  data  del  1606.  Esemplare  della  nohil 
arte  del  disegno,  ec.  Mi.  con  data  del  1612.  Sou  riferiti 
dal  Crespi  nella  sua  Felsina  a pag.  18,  395,  4*9» 

Caylus,  Bj  eh  Mirre,  Cochiu  il  giovane  Krittori  della  pittura 
ad  encausto.  461. 

Ce/lini  Benvenuto.  Due  Trattali,  Puuo  intorno  alle  otto 
principali  parti  delPorificeria,  Patirò  in  materia  dell1  arie 
della  scultura,  ec.  Firenze  1731,  4:  8*,  368. 

— Lo  stesso.  Vita  di  Benvenuto  Gel  lini  scritta  da  lui  stesso. 
Colonia,  iena1  anno  (eh1*  Napoli  1738.  V.  Nota  delle 
Opere  del  Cocchi  che  vi  fece  la  Prefaa.  ) 73.  Notato. 

lo4. 

Cenniui  Andrea.  Trattato  di  pittura.  Mu  78. 

Chrisl.  Jo.  Frederic.  Dictioansire  des  Monogramma,  lettres 
iuiliales,  ec. , tradui t de  Pallemand  et  augmente.  Paris 

1750,  & BfL 

Ciguaroli  Gambettino  veronese.  Serie  de1  pittori  veronesi  iu- 
acrila  nel  L in  della  Crooaca  dello  Zagala;  e Postille  Mts. 
all’opera  del  Pesto  su  i pittori  veroneai.  a5i. 

Cittadella  Cerare.  Catalogo  islorico  de1  pittori  e scultori  ferra- 
resi. Ferrara  1782,  voi.  4 ™ 8-  447- 
Crvalli  P.  Provinciale  de1  Conventuali.  Visita  triennale,  inse- 
rita nel  t.  xxv  dell1  Antichità  Picene.  a56. 

Cochiu  Charles  Nicolas.  Voyage  d1  Italie,  ec.  Paris  l"58, 
voi.  3 in  8.  Lausanne  1773,  voi.  3 in  12.  Ginditj  su 
quesPopera.  4^1,  e altrove. 

Co/ucci  ab.  Giuseppe.  Antichità  Picene.  Fermo,  L ora  li  in 
foglio  1792  . . . i58,  aa I,  e altrove. 

Tombe  (la)  Mr.  Diclionuaire  portati!  des  Beaux  Arts.  A 
Paris  1752,  1754,  8,  voi.  a>  55.  Emend.  373. 

Comolli  ab.  Vita  inedita  di  Raffaello  d1  Urbino  illustrala  con 
note.  Roma  1791,  4i  fdia.  seconda.  167. 

Conca,  D.  Antonio.  Descrittone  odeporica  della  Spagna,  ec.  t. 

4.  Parma  179.3  t seg.  & Q2i  63?,  54»,  55o. 

Condivi  Ascanio.  Vita  di  Mickelangiolo  Bonarruoti.  Roma, 

i553,  4.  91. 

— Lo  stesso  libro  con  annotazioni  di  Antonfrancesco  Goti  e 

del  Manette,  fol.  Firenze  1746-  < - 

Cortona  (da).  P'.  Otlooelli. 

Cosaando Leonardo.  Ristretto  della  Storia  Bresciana.  Brescia 

1694,  4-  3 iX 

Crespi  Can.  Luigi.  Felsina  Pittrice  0 sia  Vite  de1  Pittori  Bo- 
lognesi non  descritte  dal  Malvasia.  Roma  1769,4*  391,  n 
spesso  in  quel  libro.  Clamori  contro  quell1  opera.  44° • 

— Dialoghi  in  difesa  della  stessa  opera,  ivi 

— Lo  stesso.  Note  e aggiunte  alle  vile  del  BarufUldi.  Opera 
Mi.  447»  rii.  spesso  nella  scuola  ferrarese.  Emend.  3q8- 

— Lo  stesso.  Leti.  Pillar.  172,  44°>  * altrove. 

— Lo  stesso.  Dissertazione  anticritica  sopra  due  lezioni  del 
Manni  sopra  I1  opinione  che  S.  Luca  possa  aver  dipinto. 
Faenza  1776,  8.  i5B. 

— Lo  stesso.  La  Certosa  di  Bologna  descritta  nelle  sae  pitture 
Bologna  177*.  8.  *4o»  4*6. 

Crispolti,  Gialli,  Alerai,  scrillori  delle  cose  perugine.  162. 
Cumberland  Ricciardo.  Anecdotes  of  emrneul  Paiate»  io  Spsin, 

ec  17^  2 13. 

D 

Danti  P.  Ignaxio  Domenicano.  Regole  della  prospettiva  pra- 
tica di  Giacomo  Barocci  detto  il  Viguola  coi  commentari  del 
predetto.  Roma  1 583,  fol.  /joo. 

Dati  Carlo.  Vite  de1  pitturi  antichi.  Firenze  1667,  4-  97» 
345,  e altrove. 

Descrizione  islorica  del  monlstcro  di  Monte  Cassàio.  Napoli 

•751, 1-  »Ì9- 

— della  Cortona  di  Bologna.  V.  Crespi. 
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Descrizione  istorici  del  R.  Tempio  * Monastero  di  S.  M. 
Nuova  di  Moamlt,  il  folio.  60. 

— di  Cartoni  disegnati  da  Carlo  Cignoni,  e de’  Quadri  dipiali 
da  Sebastiano  Ricci,  cna  nn  compendio  dr Ile  vile  dr'due  Pro- 
fessori. Venezia  17^,  in  4*  r*63- 

— di  Monte  Olitelo  Maggiore,  o sia  Lettera  sopra  P Ar- 
«hirrnobio  di  M.  D.  M.  di  Gialio  Perini.  Firenze  1788, 
in  fi*  l4?» 

— del  Convrntodi  Assisi.  Angeli  Frane  isti  Maria:  Contenlus 
Asisieas  llisioria.  Moalefalisc.  170^,  fol.  6lj  1S7. 

DiiniBìtto.  Nuovo  dizionario  1 slotico  ec.  L 32,  & Bassa  no 
175)6.  Nelle  citazioni  che  fo  di  qursla  laboriosissima  opera 
poirei  sempre  citare  il  nome  delPAb.  Francesco  Carrara, 
che  a’ nomi  degli  nomini  illaslrì  raccolti  prima  in  piè  Disio- 
aarj,  ne  aggiunse  ia  questo  basiaaese  piè  di  cinque  mila, 
per  lo  piè  italiani  letterati  o professori  di  belle  arti.  E ia 
proposito  di  qaesli  avendo  anche  prodotte  molle  aolisie,  aacd- 
dole,  ne  fo  aso  ia  questa  ristampa.  56o,  56?. 

Dolce  Lodovko.  Dialogo  della  Pittura.  Yeaesia  i557, 

92:  iS»- 

Mwniaici  (de7)  Bernardo.  Vile  de' pittori,  sceltoli  e archiletl* 
napolitani,  la  Napoli  174»,  1743,  1745»  3*  4-  Da 

quali  scrittori  le  raccogliesse.  236.  Citasi  per  latta  la  scuola  Na- 
po li  tana,  iti,  ecc.  Giudici  dell’' opera,  ivi. 

barando  di  Villa  Co.  Felice.  Ragionamento  letto  il  di  18 
aprile  1778,  con  note.  È annesso  ai  Regolamenti  della  R. 
Accademia  di  Toiino.  Ivi  1778,  fol.  • altrove  nel 
libro  ultimo. 

E 

Elogi  degli  otraiiri  illustri  Toscani,  L ij.  8,  Lucca  1771  e 

“«•ai: 

f 

Faccioli.  Moseura  Lapid.  Vicenliaum.  Virenti*  1776,  voi.  3, 

4.  365,  546,  56u. 

Faci us  Barthol.  de  viria  illuslribus,  opera  scritta  nel  »456, 
pubblicala  dal  Mehut  ia  Fircaie  1745,  4*  25q. 

Fan  timi  Co.  Marco.  Monumenti  Ravennati  de1  secoli  dimeno. 
V corsia  1801  e seg.  voi.  6^  4-  397,  3p8. 

— - Notine  del  Canonico  Gio.  Andrea  I .azzanni  di  Pesaro  ia. 
tigne  Pittore  e Letterato.  Ventaia  1804,  8-  55a. 

/clerici  F.  Domenico  Maria  de' Predicatori.  Memorie  Tre- 
vigiani sa  le  opere  di  disegno.  Veneaia  i8o3,  voi.  a,  4- 
180.  a5l,  3»8.  * spesso  nella  scada  veneta.  Notato.  371. 

Frlibiea  J.  F.  Ealrttieaa  sur  les  vie»  et  les  ouvrages  des  plus 
excellrns  Peinlres  ancien»  et  moderne*,  à Paria,  i685  et 
1688,  voi.  a,  4.  58,  5)6,  4ol. 

Francesconi.  Coogctlnra  che  nna  lettera  credula  di  Baldatsar 
Castiglione  sia  di  Raffaello  d1  Urbiuo.  Fi  reo  se  175)5),  8. 
170. 

Franchi  Antonio.  La  Teorica  della  Pittura,  ec  Lucca  1739, 
fi.  lxJL 

Fresuoy  Caroli  Alphonsi  de  arie  graphica  hber.  Patini»,  »637, 
& Tradotto  in  piè  lingue,  ed  esposto  con  note  da  Mr.  de 
Pile*,  e da  piò  aitai  scrittori.  y.  de  Mora  pag.  i56.  57- 
377,  e altrove. 

G 

Galleria  Elettorale  di  Dresda.  Catalogne  des  tableau*  de  la 
Gallerie  Eledatale  à Dscsdc.  Drrsde  1766,  fi.  334,  34a, 
e altrove. 

CdJk ria  /mperiale.  Catalogne  des  tableau*  de  la  Galene  Jrnper. 
et  Roj.  de  Vienne,  ac.,  par  Chretien  de  Mette).  A Basic 

1784,  fi-  l3o,  534,  c altrove. 

— Reale  di  Firenze.  Talora  lignificala  nel  primo  indice  con  le 
ùmidi  II.  G.  Descrizioni  divette.  Sono  indicale  a pag. 
«l4,  Si  i fallo  oso  della  frausese  dd  1791,  8,  stam- 
pala io  Arezzo,  ove  si  leggono  l' epoche  de'  pittori  nuche 


più  recenti  nrt  modo  che  sono  segnate  nel  Museo  fiorentino. 
Ql,  o sono  aggiunta  ai  loro  ritratti  arile  due  camere  dette 
de1  Pittori.  Si  cita  peT  latta  l'Opera:  ai  emenda.  72, 

335. 

Galleria  di  Mudraa.  V.  Guida  di  Modena. 

— Reale  di  Parigi.  Reisual,  Explication  des  Tableaax  de 
la  Galene  des  saloas  de  Versailles,  è Paris  1753,  8.  Le 
descràioai  di  Foataiaebleaa,  del  Louvre,  e di  altri  luoghi 
nominati  per  l'opera  vegganii  premo  il  de  Mora  Bibliolhr- 
que  de  Pelature  alla  pag.  683.  313,  3ai.  3 72,  401,  4®°- 

G «Aerati  Francesco.  istruzione  intorno  alle  opere  de' pittori 
uaaionali  ed  esteri  esposte  ia  pahblico  nella  Città  di  Milano 
con  qualche  notisi»  degli  scultori  ed  archilclti.  Parie  prima. 
Milano  1777,  8.  558. 

GnAelli  Aloysii  InscriptioBes  Venetae  Rosane  rxslanle*.  Roma* 

1757,  4. 

— lauripliones  Romanae.  Rom*  1760. 4.  voi.  3.  5^3,  557. 
Gallo.  Annali  di  Messina,  ilo. 

Gamba  Bartolommeo.  Osservazioni  so  la  Frittane  della  Geogra- 
fia di  Tolomeo  folta  in  Bologna  colia  data  del  M.CCCC.LXK, 
fi.  Bussano  1796.  Rp. 

Garda  dell’ H oerta  Ab.  Pietro.  Commentiti  delia  Pittura 
Encaustica  del  pennello.  Madrid  17p5.  218- 
Grmalde,  ec.  Raccolta  della  Imperiale  Rral  Galleria.  Scuola 
Italiana.  Vienna  175)6.  È opera  del  sig.  Giuseppe  Rasa 
Direttore  della  medesima,  scritta  la  tedesco,  8.  ìpi, 
309. 

Gigli  ed  altri  scrittori  de’  pittori  seuesi.  i3<),  l5x. 

Giruprao.  V.  Scaramuccia. 

Giulia!  conte  Giorgio.  Memorie  spettanti  alla  storia,  al  go- 
verno, alla  dcscnsione  della  città  di  Milano  e campagna  nei 
secoli  bassi.  Milano  1765,4.  voi.  9.  fiL 
Goltzius  Ubertus.  Vita  Lamberti  lombardi  pictoris  celeberrimi. 
Bragia  Flaadr.  l565,  fi,  383. 

Gori  Aat.  Francaci.  Thesaurus  vctrrnm  Dvpticorom.  ec,  Flo- 
reatiae  1759,  fol.  voi.  3.  Si  cita  per  la  età  dei  Finiguer- 

ra.  83. 

— y.  Condivi. 

Gnoriesti.  F.  Orlandi. 

Guide  di  \><trie  città  o terre  che  si  ci - 
inno  sotto  questo  termine  generale  : 
qui  si  pongono  coi  ior  titoli  parti- 
colari. 

NB.  G.  c abbrevia  tura  di  Guida;  TV.  G.  di 
Nuova  Guida  ; fi.  G.  di  Regia  Guida,  ec. 

A rezzo.  Guida  Ms.  scritta  nel  l8o3,  indicatami  dal  cb. 
Innocentio  Ansaldi.  80. 

./Vicoli.  Descrizione  delle  pittare,  sculture,  architettare  della 
insigne  città  d1  Ascoli,  opera  di  Baldassare  Orsini,  e in  fine 
Notizie  i slori  che  de’  professori  ascolani.  Perugia  1790,  8. 
l6o,  e spesso  ari  libro  terso. 

— in  prospettiva,  opera  di  Tallio  Lazzari.  Ascoli  1734»  &■ 

i55. 

Ramno.  La  soa  G.  è inserita  nell'opera  del  Verri. 
lì  tifi ino.  I.e  pittare  notabili  di  Bergamo  raccolte  dal  dot- 
tore Andrea  Pasta.  Brrgamo  1775,  4*  3-3 1.  384- 
Bolo gaa.  Bologna  perlustrata  di  Antonio  Musini.  Ivi  1666, 

4-  3<).%  4*5.  «* 

— Pittare,  scultore  ed  architettore  della  città  di  Bologna  e 
sooi  sobborghi,  eoo  indicazione  degli  autori,  corredile  di 
notizie  storiche  di  ciascheduno.  Opera  ridotta  a tal  perfe- 
zione dal  sig.  ab.  Carlo  Biancori.  J\i  1782,  L2.  3j)l,  e 
spesso  elliovc  solfo  il  nome  di  G.  di  Bologna. 
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Presela.  Scelte  pitture  di  Brescia,  di  Giurami  Antonio  Ave- 
roldo.  Ivi  1700,  4.  f altrove. 

— Le  pittore  e scultore  di  Brescia  (di  Gio.  Batista  Carboni 
G.  di  Rovigo  pag.  3ai).  Ivi  1760,  8.  *5i. 

Cento.  L«  pittore  di  Cento  e le  Vite  in  rompendio  di  rarj 
incisori  e pittori  della  città,  di  Ora&io  Camillo  Righetti 
Dandiai.  Ferrara  1768,  8.'42L 
Cremona.  Distinto  rapporto  delle  dipinlurr,  ec. , rompilato  da 
Antonmaria  Panai.  Cremona  1761,  8.  4°°- 
Fabriano.  Pittore  delle  chiese  di  Fabriano  trascritte  da  un  Bis. 
dell'archivio  di  S Niccolò  collegiata  insigne  di  quella 
città.  1.^9,  160,  196,  256. 

Fano.  Catalogo  delle  pittore  che  si  conservano  nella  chiesa 
de'  PP.  dell'  Oratorio  di  Fano  sotto  il  titolo  di  S.  Pietro 
in  Valle.  Ivi  1781,  la.  157. 

Firtnte.  Bellrtze  deila  città  di  Firenze  di  Francesco  Bocchi, 
ampliate  da  Gio.  Camelli.  Ivi  1677,  8.  71. 

— G.  del  forestiere  per  osservare  con  metodo  la  rarità  e le 
bellezze  della  città  dì  Firenze.  Catnbiagi.  Ivi  1790,  la. 
9*- 

Ferrara.  Pittore  e Scultore  della  dtlà  di  Ferrara  di  Cesare 
Ba rotti.  Ivi  1770,  8.  454. 

— G.  al  Forestiere  per  la  città  di  Ferrara  del  doti.  Antonio 

Fiitai.  Ferrara  1787,  8.  44"*  e OVOB‘I1**  •>  Icg5*  G.  di 
Ferrara.  f 

Genova.  Istruzione  di  quanto  può  vedersi  di  piò  bello  in  Ge- 
nova in  pittura  , scali  ara  ed  architettura,  autore  il  cav. 
Giuseppe  Ratti.  Ivi.  1780,  8.  Citasi  nel  Lib.  I e seg.  del- 
P Italia  Superiore. 

— Paesi  della  Riviera  genovese.  Descrisione  delle  pitture, 
scultore  e architettore  delle  Riviere  di  Genova,  del  mede- 
simo, 1 780,  8.  463. 

/.rndinsra.  Del  genio  de’  Lcndinaresi  per  la  pittura,  e di  al- 
cune pregevoli  pitture  di  Lendini™.  Lettera  di  Pietro  Bran- 
dolese. Pad.  1795.  8.  Si  cita  nell'  Indice. 

Livorno  cav.  Pandolfo  Tili.  Descrisione  delle  cose  piò  rare 
che  si  trovano  presentemente  nella  città  di  Livorno.  È in- 
serita nella  G.  di  Pisa,  scritta  dal  medesimo  autore.  i»o. 
Loreto.  Notizia  della  S.  Casa,  ec.  Ancona  1755,  8.  157. 
Lucca.  Il  forestiere  informalo  delle  cose  di  Lucca  da  Vincentio 
Marchio.  Ivi  1721,  8.  91. 

— Diario  sacro  delle  chiese  di  Lucca  amplialo  da  mouaig. 
Domenico  Mansi  arcivescovo  di  quella  città.  91,  481. 

Afontova.  Descrizione  delle  pitture,  sculture  ed  architetture 
che  si  osservano  nella  città  di  Mantova  e ne'sooi  contorni, 
di  Giovanni  Cadi  oli.  Ivi  1763,  8.  329,  33o.  Nella 
indicazione  de' quadri  non  gli  abbiamo  aderito  sempre. 
Mihwù.  L'immortalità  e gloria  del  pennello,  ovvero  Descri- 
zione delle  pitture  di  Milano  di  Agostino  Santagoztini 
(1671).  387, 417. 

— Tom  Carlo.  Il  Ritratto  di  Milano.  Ivi  1674*  365. 

— N.  G.  ec.  con  la  descrizione  della  Certosa  di  Pavia  e di 
S.  Gio.  Batista  di  Monza.  Milano  1783,  la.  38o,  e 
altrove.  Si  cita  sempre  con  la  indicazione  dell'anno;  ove 
questa  manca,  ti  dee  intendere  della  G.  susseguente. 

— N.  G.  di  Milano  per  gli  amanti  delle  beile  arti  (dell' Ab. 
Carlo  Bianconi).  Ivi  1787,  la.  35a,  365,  e spesso  per 
tutta  la  scuola  milanese. 

— Delta  eoa  correzioni  ed  aggiunte  mss.  dello  stesso  Bianconi. 
386,  567. 

JkloJtaa.  Le  pitture  • scultore  di  Modena  indicale  dal  dori. 
Gian  Filiberto  Pagani.  Ivi  1770,  8.  Vi  è inserita  la  De- 
scrizione della  Galleria  Ducale,  ristampata  anche  separata- 
mente nel  1792,  8.  333. 

Afon/alboddo.  Descrizione  delle  pittore  e scolture  della  città 
di  Montalboddo  nella  Marca  di  Ancona  : e Noli  ile  i storiche 
della  stessa  città  di  Agostino  Rosai.  V.  Colucci,  Antichità 
Picene,  I.  nxviu. 

Murano,  y.  Moschioi,  ec. 
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Napoli  G.  de' forestieri  per  la  R.  ritta  di  Napoli  dell'abate 
Pompeo  Saturili.  Ivi  i685,  8.  35f|. 

— - Notizie  del  bello,  dell' antico  e del  corroso,  ec.,  del  canonico 
Celano,  ivi. 

— ■ N.  G.  de' forestieri,  ec.,  di  Antonio  Panino,  accresciate 
da  Niccolò  soo  figlio.  Napoli  172.5,  la.  a36.. 

— • Breve  Descrizione  di  Napoli  e del  sno  contorno,  dell'av- 
vocato Giuseppe  Maria  Galanti.  Ir!  1793,  8.  568. 

Pad òva.  Descrizione  delle  pittore,  scultore  ed  architettore  di 
Padova,  con  alcune  osservazioni,  re.,  di  Gio.  Batista  Ros- 
setti. Ivi  1780,  la.  a5i,  *55,  3io,  3ai. 

— Le  stesse  novamenfe  descritte  da  Pietro  Brandolrse,  con 
brevi  notizie  intorno  agli  artefici  mentovati  nell'opera. 
1795,  8.  a5x,  e ovunque  si  nomina  G.  di  Padova. 

Parma.  G.  ed  esalta  notizia  a' forestieri  delie  pii  eccellenti 
pittore  che  sono  in  molle  chiese  della  città,  già  descritte  da 
Clemente  Ruta,  ricorrette,  ec.  Milano  1780.  4o5. 

Parma.  Il  Panni  I lanino  Servilnr  di  piazza,  ec.  f.  AfTò. 
Perugia.  Pitture  e sculture  della  città  di  Perugia,  dì  Gio. 
Francesco  Morelli.  Ivi,  i683,  16.  *35. 

— G.  al  forestiere  per  l'augusta  città  di  Perugia,  di  Bacat- 
ure Orsini.  Ivi  1784,  8.  157, 

— Descrizione  delia  Chiesa  di  S.  Francesco  de'PP.  Min. 
Conventuali  di  Perugia.  Ivi  1787,  8.  ivi. 

Pesaro.  Catalogo  del  pitture  che  si  conservano  nelle  chiese  di 
Pesaro,  di  Antoiio  Becei.  Ivi  1783,  8.  Vi  è annessa  una 
informazione  de' professori  pesami  scritta  intorno  al  1670. 
157,391,  4aa. 

Pesò*.  Descrizione  delle  pittore,  sculture  ed  architetture  delta 
citta  e sobborghi  di  Pescia  nella  Toscana,  opera  d' Inno- 
cenza» Àosatdi.  Bologna  1772,  8.  Fu  pubblicità  dal  can. 
Crespi;  ma  l'autore  mi  assicurò  che  la  stampa  fu  inesattis- 
sima. ai4- 

— Catalogo  delle  migliori  pittore,  ec.,  della  Vatdinievole  È 
inserito  nella  Storia  di  Peserà  di  P.  O.  B.  Fu  disteso  dal 
medesimo  autore,  ivi. 

Piacenza.  Le  pubbliche  pittore  di  Piacenza,  del  «*.  Proposto 
Carlo  Causi.  Ivi  1780,  8:  ci  sono  anoesse  8lilu»ioe  an- 
notazioni. 353. 

Pisa.  G.  per  il  passeggiere  dilettante  di  pittura,  scultura,  ed 
architettura  nella  città  di  Pica,  fatta  da!  cav.  Pandolfo 
Titi,  ec.  Locca  1751,  8.  91. 

— Pisa  illustrata,  ec.  y.  da  Mortone. 

Ravenna.  Ravenna  ricercata  di  Girol.  Fabri.  Boi. 16787*8. 407. 

— Il  Forestiere  istruito  per  la  città  di  Ravenna  e suburbani 
della  medesima,  datl'ab.  Francesco  Belluini.  Ivi  1783,  8. 
391.  e altrove  uel  medesimo  libro. 

Pimino.  Pitture  delle  chiese  di  Rimino  descritte  dal  sig. 
Carlo  Francesco  Marchese)!!,  con  nuove  aggiunte  di  Gio- 
vanni Balista  Costa.  Ivi  1754,  8.  ivi. 

Poma.  Descrizione  delle  pittore,  scoltore  e architetture  esposta 
al  pubblico  in  Roma,  opera  cominciala  dell'abate  Filippo 
Tili  di  Città  di  Castello,  con  l'aggiunta  di  quanto  è stalo 
fatto  di  nuovo  fino  all'aono  presente.  Roma  1763,  8.  IJ7, 
e per  tolta  la  scuola  romana.  Emend.  i53. 

Porigo.  Le  pitture,  sculture  e architettare  della  città  di  Ro- 
vigo con  indici  ed  illoslratioui  di  Francesco  Barloli.  Venezia 
1793,  8.  VI,  6,  t altrove  nell’Opera.  a5i. 

Sùaa.  Ristretto  delle  cose  piò  notabili  della  città  di  Siena  a 
oso  de' forestieri,  ricorretto  e accresciuto  dal  cav.  Gio  An- 
tonio Pteci.  Siena  17696  1761,  la.  1^3. 

Torino.  N.  G.  per  la  città  di  Torino,  open  di  Onorato 
Derossi.  Ivi  1781,  13.  480. 

Trevigi.  Descrizione  delle  pitture  piò  celebri  della  città,  data 
in  luce  da  D.  Ambrogio  Rigatnooli  Ivi  1776,  12.  a5l. 
tubino.  Pittore  esposto  al  pubblico,  Bit.  : lavoro  assai  dili- 
gente deli' Arcangeli,  comunicatomi  quivi  dal  degno  autore 
con  molte  notizie  su  la  scuola  del  Barocci.  Si  cita  nell' in- 
dice primo. 
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/'enea ia.  Le  ricche  miniere  della  pillerà,  compendiata  infor- 
maiione  delle  pitture  di  Veneaia  del  Bocchini.  Ivi  *66';, 

1 2.  3JO,  l5i 

— Descriaione  delle  pubbliche  pittura  della  diti  di  Veneaia 
c itole  circonvicine;  o aia  Rinnovaaione  delle  ricche  miniere 
di  Marco  Botchini.  Veneaia  1733,  8.  Di  questa  ediaione 
divenuta  aasai  rara  ci  aiam  servili  nella  iodiraiione  delle 
pillnre  di  Veneaia.  Fn  opera  del  »i|.  Anlonio  Zanetti  q. 
Alctaandro. 

Zuccona  illnalraU  ridotta  in  compendio  per  uso  de' forestieri. 
1771,  voi.  x,  8,  zHix 

Vieto aa.  Giojelli  pittoreschi  della  città  di  Vicena  di  Marco 
Bocchini.  Veneaia  1676,  11.  3ll. 

— Descriaione  delle  archiletlare,  pitture  e scollare  di  Vicenaa, 
con  alcune  osaervaaioni,  edita  da  Francesco  Vendramioi 
Mosca,  con  erodile  riflessioni  di  un  personaggi0)  cioè  del 
conte  Enea  Arnaldi.  Vicenaa  1779,  voi.  a,  8.  a5l,  *57- 

Vienna.  Frtddy.  Descrizione  della  citli,  sobborghi  « vici- 
nanze di  Vienna,  divisa  in  Ire  parli,  con  annotazioni  slori- 
che ed  erodile.  Vienna  1800,  voi.  3,  8,  537,  54». 
f'oltrm.  Ab.  Aatonfclippo  Giachi.  Saggio  di  ricerche  in  lo 
alalo  aulico  e moderno  di  Volterra.  Siena  L Xj  1786, 
1796,  4.  V.  il  L u,  pag.  194.  Tavole  delle  chiese.  91^ 

Gu  «biotti  Franchini  Gioseffo.  Vita  di  Domenico  M.  Vian1 
pillole.  Bologna  1716,8.  4^7* 

li 

TtaikesX  Filippo.  Memorie  de*  Pittori  messinesi  (scritte  dal 
signor  Gaetano  Grano).  Napoli  1792,  4*  a4P- 

— Lo  stesso.  Lettera  dell'uso  delle  vernici,  e Risposte.  3? a. 
Ilarms  Aotoine  Frederic.  Tablet  hitloriqoes  el  (hroaologiques 

des  plus  fameax  Peintres  anciens  el  morde roes.  à Bronsvic,  I 
I74X,  fot.,  e con  agginnle.  V.  de  Murr.  Uibliolhèque  de 
Peinlure.  pag.  3^  x6a. 

//e/jwrkm  (d')  Barooe.  Idèe  generale  d’ une  colleclion  com- 
plete d'estampes.  Vienna  1771,  8*  8*,  e seg. 

7/uber  M . et  C.  C.  IL  Rosi.  Manuel  des  Amalenrs  de  PAH. 

A Zuricb  1797  e seg.  voi.  8,  8.  336. 

Huptorò  Ignuio.  Vita  di  Aolon  Domenico  Gabbiani.  Firense 
1763,  fol.  ila. 

I 

Jnniut  Franriscns  de  Pictnra  velerum.  Rolerodami 
voi.  a,  fol.  5q. 

L 

Lami  Giovanni.  Disaertiaione  so  i pittori  e acnHori  italiani 
che  fiorirono  dal  looo  al  l3oo.  È inserita  nel  Trattalo  del 
Vinci,  di  coi  alla  lettera  V.  Citasi.  60,  6a* 

— Lo  stesso.  Deliciae  Ernditornra.  Florentiae  1736  ad  1744’ 
voi.  1^8,  i58* 

— Lo  stesso.  Lesioni  di  antichità  toscane,  specialmente  della 
città  di  Firenae.  Ivi  1766,  8.  5^6. 

Limo  Alessandro.  Discorso  intorno  alla  scoltura  e pittura,  dove 
ni  ragiona  della  vita  e opere  di  Bernardino  Campo.  Cremona, 
l584»  4-  355.  c seguenti  nelle  scuole  Cremonete  e Mila- 
nese. 

_ Pietro,  autore  di  nn  Mi.  su  le  Pittare  di  Bologna,  citato 
sulla  Guida  della  città,  e di  cni  ne  ha  copia  il  cav.  Lazara. 

3<»*. 

Zoncilotlo.  Cronaca  modenese.  Mi.  333, 

Lastri  ab.  L'  Elroria  Pittrice.  Firenae  1791  e 1795,  voi.  a 
fol.  6a,  91. 

7-a/nada  Sctviliano.  Desrriiione  di  Milano.  Ivi  1737  e 
1738,  voi.  5,  8.  365. 

Laz tari  artipr.  D.  Andrea.  Diaionario  Storico  degl' illustri 
Protesoti  delle  belle  Aiti  della  ritta  d' Urbino.  / . Colncci 
L xxw.  t^S. 


/.Arra rini  canon.  Giovanni  Andrea.  DiiseHazione  della  Pil- 
tnra,  e note,  inserite  nella  G.  di  Pesaro.  5^  4*4;  44** 

Leist,  Lessing,  bar.  dì  Budberg,  Raspe,  doli.  Aglietti:  teni- 
tori sa  la  pittura  a olio,  c seg. 

L<ltrrt  pittoriche,  o sia  Raccolta  di  Lettere  so  la  pittura, 
•cullare  ed  arcbileltnra.  Roma,  t.  7^  ^ da!  1754  al  *773- 
Si  citano  a pag.  53,  e per  tolta  l'Open. 

Lioni  Ottavio.  Vile  de1  più  celebri  pittori  del  secolo  *vii, 
con  li  ritraiti  loro,  aggiuntavi  la  Vila  di  Carlo  Maralti. 
Roma  I73l,  4:  a°6- 

Lomxixo  Gio.  Paolo.  Trattalo  dell' Arie  della  Pittore,  ec. 
Milano,  1584,  4-  I'lerit0  M ,ibro-  ®*  Ci,ato<Pe“° 

nella  scuola  milanese  e per  lotta  l'Opera,  Notato.  36?, 

ÌZL 

— Lo  stesso.  Idea  del  Tempio  della  Pittore,  ec.  Milano 

1590,  Bologna  senz'anno,  in  8.  Perchè  dicasi 

anche  Teatro  della  Piilnn.165.  Citalo.  96,  Ili  « «» 
libri  dell'Opera. 

— Lo  stesso.  Grotteschi,  0 sia  le  Rime  divise  in  sette  libri. 
Milano  l587,  4_*  378. 

Looghi  Alessandro.  Compendio  delle  Vile  de' Pittori  veoeaiani 
istorici  più  rinomati  del  presente  secolo,  con  suoi  ritratti  ti- 
rati dal  salarile.  Venezia  1763,  fol.  297»  * **• 

Lorgna  cav.,  Torri  cav.,  Aalorri  Gio.  Maria,  Fabro  Gio- 
vanni. Opuscoli  sn  lacera  punica  esala  pittura  ad  encausto. 
462. 

M 

Mefiti  march.  Scipione.  Verona  tllnslnla.  Ivi  I73a,  voi.  a, 
fol.  81,  e altrove. 

— Estratto  di  quest'opera.  V.  G.  di  Verona. 

Mais  aria  co.  canon.  Cesare.  Felsina  Pittrice.  Bologna  lom.  a, 
4,  1678.  Merito  di  quest'opera.  391.  Citata.  67,  392,  • 
spesso  nella  scuola  bolognese,  e per  lutto  l'Indice.  Emen- 
data dall’autore  in  qualche  tratto  assai  acerbo.  4°4-  Non  ap- 
provata in  alcnne  cose.  38 a,  3q3,  3p7,  4o1- 
Menni  Domenico  Maria.  Del  vero  pittore  Loca  Santo  e dei 
tempo  del  ano  fiorire.  Firenae,  1764»  4*  *58’ 

Afflimi  Domenico  Maria.  Dell'errore  che  persiste  di  attri- 
buirsi le  pitture  al  S.  Evangelista.  Firenae,  1766,  4-  W- 

— Lo  stesso.  Vile  di  alcuni  artefici  inserite  nella  Raccolta  del 
Calogeri  tom.  18  n 45,  e «egli  Opuac.  milanesi.  78.  V . 
anche  l’articolo  Baldinncri. 

Manette  Mr.  Lettere  di  pillare.  QXj  q5.  l5l,  37?-  * altrove. 
V.  anche  Condivi. 

— Lo  stesso.  De  se  ri  p tion  des  Eslamprs  grave**  d'apTès  let 
Tableau*  dn  Gabmet  de  Mr.  Boyrr  d’AgnilWs  avee  le 
carattere  en  abregé  de  chaqne  Pcinlre.  A Paria  in  fol. 

54o. 

Marino.  Galleria  del  cav.  Marino.  Si  cita  la  edizione  senta 
luogo  nè  anno  in  la.  4*5,  421*484- 

— Lo  stesso.  Lettere.  Veneaia  1608,  ia.xo3,  316» 

Af «notti  Annibale.  Lettere  pittoriche  Perugine.  Perugia  1788, 
8.  *5?,  e altrove  nella  scuola  romana. 

Maitolari  D.  llario.  Le  Reali  grandecae  dell' Escnriale  di 
Spagna.  Bologna  16^8,  4-  4oa)  4°3  > 4^7- 
M ertiti  Giuseppe  Maria.  Notizie  bianche  riguardanti  il  Ca- 
pitolo di  S.  Maria  Novella  de1  PP.  Domenicani,  detto  co- 
munemente il  Cappellone  degli  Spagnnoli.  Firenae,  1737,  l\. 

A/rrrman  Gerardi.  Origine»  lypographicm.  Hag*  Comi  tom, 
1765  tom.  a,  4.  Citato.  8^  e altrove  nello  stesso  pa- 
ragrafo. 

A/e/rhiori  Natale.  Vile  di  pittori  Veneti  Al*.  a5i,  3oa,  e 
altrove  nelle  ultime  epoche  della  scuola.  L'autografo  è in 
Trevigio  presso  i signon  Burchielali,  e ne  ha  copia  il  cav. 
Larara. 
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Mfmorit  per  le  Belle  Arti.  Roru  djll'ao.  i;8j  al  1788  vo- 
lumi 4?^’  a*8.  e altrove  Della  scuoia  romana.  V.  <le  Roui. 

Mangi  cav.  Anton  Raftaello.  Opere  diverse,  voi.  2.  Si  citano 
due  editioni,  la  parmigiana  1780,  Voi.  3,  4i  comunemente 
la  bassanrse  x 7 83 , Voi.  2,  8.  Della  romana  ia  4 a in  8. 
Merito  di  queste  opere.  V,  £6.  Citata.  5a,  75,  79,  Qo. 
377,  378,  3o4,  4*3,  4i5,  43f>,  « al  trova  per  P opera. 

Miliaia.  Memorie  degli  architetti  antichi  e moderai.  Parma, 
1781  voi.  2*  8j  e eoo  nuove  aggiunte  ia  Bastano,  1785. 
Voi.  2j  8j  »5o.  V . anche  Arte  di  vedere. 

Montani  Gioseffo.  Sue  vite  Mu.  4IT. 

Afo/tllicav.  D.  Jacopo  Custode  della  R.  Biblioteca  di  S.  Marco 
in  Veneti*.  Notizia  d'opere  di  disegno  nella  prima  metà  del 
sec.  svi  esilienti  hi  Padova,  Cremona,  Milano,  Pavia, 
Bergamo,  Crema  e Veneaia,  «ritta  da  un  Anonimo  di  qoel 
tempo.  Battano,  1800,  ÉL  35»,  c spetto  per  le  città 
indicale. 

jl/oTrni  Ab.  Domenico.  Notizie  ittoriche  de' contorni  di  FI- 
remi.  T.  6,  H.  Fiumi,  17 99,  179»,  1793,  179Ì,  179!, 
■Tfl6-  12i  MMi  Mi 

Afori'gia  Paolo.  Della  Nobiltà  milanese  colle  giunte  del  Bro- 
tieri.  Milano,  1619,  8.  370,  e nelP  Indice. 

Marrou*  (da)  Aleuandro.  Piu  illntlnta  nelle  arti  del  disegno 
dal  1787  ni  1793,  voi.  3,  8.  6»,  e spetto  nel  primo 
libra  detP  Italia  Suprriote. 

Maschili  P.  G.  A.  Somatco.  Nanaaione  dell' Itola  dì  Mu- 
raoo.  Venetia,  1807,  8.  354» 

N 

Niceroont  Jo.  Frane.  Thaomalurgns  optici»  pe  r fedi  ssi  nur 
prospetti r».  Rom*,  i643  fol.  210. 

o 

Opere  periodiche.  Antologia  Romana.  i6j,  563.  Memorie 
delle  belle  arti.  y.  de  Rotti.  Giornale  Piuno.  77. 
Giornale  Veneto.  22i  48°-  Giornale  di  Trevouz.  4*>°- 
Novelle  Letterarie  di  Firme.  70,  ec.  Esprit  dei 
Jouruax  Zibaldone  Cremasco  del  Roana.  368,  535, 

ML.. 

Orazioni  in  lode  di  belle  Arti  dei  cav.  Pnccini.  Firrnie,  17^4, 
e »8o4,  8.  i38-i  dell' AL  Magnani.  Parma,  1794»  8, 
4»4;  de*  Tagliunccbi.  Tonno,  8.  1730.  488:  di  monsignor 
Carrara.  Roma,  17^7,  4*  $9* 

Orelli  Marcello  boiognete  dilettante  che  viaggiò  per  l'Italia, 
e ti  trattenne  lungamente  nelle  città  a fin  di  far  conoscente 
con  chi  poteva  somministrargli  lumi  tn  la  storia  pittorica, 
e di  consultare  lapidi  sepolcrali,  archivj,  tradizioni  orali, 
e scritte  te  la  patria  e l'età  de'  pittori.  Pattarono  i suoi 
53  volumi  nella  Libreria  del  tig.  Principe  Filippo  Ercolani 
che  gli  comprò  dagli  eredi  j dal  qnal  Signore  mi  furono  ac- 
comodali umanissimamentr.  Fra  molliuime  notizie  già  edite 
che  vi  erano  ne  trascelsc  non  poche  inedite  il  tig.  c«v.  Gio. 
de  Laura  padovano,  ajnlato  dal  tig.  Pietro  Bran  dolete  di 
Lendinara } le  quali  ti  tono  aggiunte  in  questa  edizione  con 
due  indicationi  diverse,  e sono  Ordii  Coraggio,  e Ordii 
Memorie,  o le  iniziali  di  queste  voci.  Sotto  il  primo  titolo 
comprendiamo  le  notizie  di  diversi  comunicate  in  lettere  al 
tig.  O retti  0 ad  altri  ch'ei  possedè  j sotto  il  secondo  le  no- 
tiare  da  lui  tteaso  raccolte  comunemente  ne' rispettivi  paesi, 
e specialmente  in  Bologna  da  libri  autentici  da' battesimi, 
necrologi,  lapidi  sepolcrali,  ec.  533.  e spesso  per  l' In- 
dice L 

Or/a  odi  P.  Pellegrino.  Abbecedario  Pittorico.  Bologna,  1719, 
4i  ma  la  lettera  dell'autore  che  precede  all'opera  è ia  data 
del  1718;  al  quale  anno  consegniamo  i pittori  ch'egli  no- 
mina come  viventi.  Gioditj  di  questo  libro.  53,  55.  Citato 
per  tutta  l'opera.  Inavvertenze.  3 06,  3io,  36g,  378, 38a, 
J96.  4aij  4,8,  J5o,  473. 


OrùnJi  P.  Pellegrino  cou  le  corrcntini  « nuore  notiate  di 
Pietro  Gnarienti.  Venetia  1753,  4-  Giuditj  diqneslo  libro. 
53,  55.  Citalo  per  l' opera  e per  l'Indice  degli  Arlrfiu. 
Emendalo.  365,  367,  386,  e altrove. 

— Lo  stesso  in  Firenze,  1776,  voi.  3,  4-  Vi  mancano  le 
aggiunte  del  G irnienti  ; e ve  ne  sono  altre  di  pittori  moder- 
ni. 55.  Citalo  nel  primo  Indice. 

Orsini  Saldature.  Risposta  alle  Lettere  Pittoriche  del  sig. 
Annibaie  Mariotti.  Perugia  1791,  8.  157. 

— Lo  stesso  V . Gnidi  di  Ascoli. 

O/tonelli  P.  Giandomenico,  e Pietro  da  Cortona,  Trattato 
della  pittore  e scultura,  uso  e abuso  loro,  composto  da  sé 
Teologo  e da  no  Pittore.  Firenie,  1653,  4-  »3i. 

p 

Pagava  D Venantìo.  Note  e aggiunte  inserite  nella  edisionn 
senese  del  Vasari  a' tomi  3,  5 e 8.  Citato.  365,  e altrove 
nella  scuola  milanese. 

Poti  Gio.  Balista.  Scrittura  so  la  nobiltà  della  pittura,  y . 
Leti.  Pittor.  t.  2 P-  »48-  465. 

— Lo  stessso.  Definizione  0 sia  divisione  della  Pittila:  fo- 
glio volante  edito  nel  1607.  469. 

Paio  mino  Velasco  D.  Antonio.  Las  vidas  de  los  Piulores  y 
staluarios  eminente*  Espanoles.  Londre*,  17^3,  & Lodato, 
e talora  emendato.  34?,  483. 

— Sua  grande  opera.  Madrid,  1715  voi.  3,  4*  *47» 

Panai,  y.  Zaitl. 

Papillon  Jean.  Bapt.  Traile  hisloiìqne  et  pralique  de  la  gra- 
vare en  bois,  à Paris,  1766  voi.  3,  8.  81. 

Panzer  Giorgii  Wolfangii  Anu. Se  Typographici  ab  artis 
inveutae  origine  ed  annum  M.D.  Norimbcrgae,  1793  e 
seg.  voi.  lo,  4-  89. 

Petroli  Lione.  Vite  de*  pittori,  scnllori  e architetti  moderni. 
Roma,  »?3o,  1736,  voi.  3,  4-  Giudizi  di  quoto  autore. 
63.  Emendalo.  i5?t  »6a,  aoì,  4?a-  Citalo.  2Ai  ll~ 
e seg. 

— Lo  stesso.  Vile  de' pittori,  scultori  e architetti  Perugini. 
Roma,  »73i,  4-  »57,  e altrove  arila  scuola  romana. 

Panai  Gio.  Batista.  Vile  da' pittori,  scultori  e architetti  che 
hanno  lavoralo  in  Roma,  e che  son  morti  dal  l54»  >1 
zi  1673.  Roma,  1773,  4-  Merito  del  Itbro.  193,  Citai.*. 
a38,  e altrove. 

— Lo  stesso.  L'Istoria  delle  pittura  in  maiolica  fatte  in 
Peuro  e ne' luoghi  circonvicini.  K inserita  irgli  opuscoli 
del  Czlogrrà.  Nuova  raccolta  del  P.  Mandelli.  T.  4-  Citalo 
199,  e nell'  Indice. 

Palio.  Caroli  Patini  Filia  Irones  celebrino!  Pictorum,  earnm- 
qoe  Descriptio.  Patavii,  1691,  fol.  290. 

Pelli  Beocivenni  Giuseppe.  Saggio  istorico  della  R.  G.  di 
Fireose.  Firenze,  1779,  voi.  a,  8.  »35,  i3?. 

Piacenza,  f'.  Baldinurci. 

Pile*  (de}  Roger.  Idee  du  Peiatre  parf.it.  Pari»,  1699,  8. 
177,  y.  anche  Fretnoy. 

Pino  Paolo.  Dialogo  della  pittura  veneziana.  Venezia,  1 3 j8, 

L3L  281. 

Pio  Niccolò.  Vile  di  pittori  A/s.  «Al. 

Pliuii  Historiae  naturalis  libri  xxxvu  a Joanae  Harduino 
illnstr.  Parisi»,  1733,  voi.  3 fol.  Si  cita  il  libro  nznv, 
ove  scrive  degli  antichi  pittori.  63,  176,  346.  3? a,  461. 
e altrove. 

Perno  P.  Andrea  Gesuita.  La  prospettiva.  Roma,  1693  e 
1703,  voi.  2,  fol.  126. 

Posto  (dal)  Commendalo!  Bartolommeo.  Le  vile  de' pittori, 
degli  scollori  c degli  architetti  veronesi.  Verona,  1718, 
1x4,  25 1 , 357.  e altrove  nella  scuola  veneta. 

Potcini  cav.  Tommaso.  Esame  critico  in  l'opera  della  pittura 
di  Dauiele  Wcbb.  Firenze,  1707,  8.  416. 
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R 

ab.  Sdwlia».  EImco  ftolcuol.  F.O|.bini 
■clic  belle  crii  del  duefoo.  È mirrilo  nd  I.  4 dell»  cdi* 
e loco  «rotte  del  Viuri.  l5o. 

Rjmj.  Delle  autiebitì  delle  cbieM  minio»  di  S.  Moia  di 

Vernili.  lei,  1784.  4.  TL 

Jttni  al.  Cerio  Gioieppe.  NoUtic  «loriche  «iunr.  i.lonrn 
la  vili  e le  opere  del  celebre  pittore  Attlocio  Allefn  da 
Corren».  Fittale,  1781,8.  Citalo. * •I'"»  •al'»™11 


SifaoreUi.  Vicende  della  calittra  delle  dee  Sicilie,  Napoli 
>787,  tomi  5,  8,  e sopptefflento  L 3,  8,  1791-  a3l.  No. 

ho  avuto  agio,  di  «ornila»  questa  degna  opera,  da  coi 
avrei  tratti  de'topplnttenli  per  la  storia  della  tettola  napo- 
ti  Un*. 

«Soprani  Raffaello.  Vite  de'piltocl,  «cultori  e archi lelli  genovesi, 
Genova  l674>4^°Ptri  p®*tn«ia.  L'autore  la  continuò  almeno 
fino  all'anno  1667,  nel  quale  anno  è segnala  la  mori*  del 
Tom.  Ci  siam  serviti  della  edizione  seconda  cornila  e ac- 
cresci eia  di  annotazioni  dal  cav.  Halli.  Genova  1768,  ^ 
Vi  * annessa  la  conlinnatiooe  dell' opera  delPislesui  Ratti 


panata». 

— Lo  stesso.  Della  vile  de1  pittori,  tenitori  ed  architetti  ge- 
novesi. V-  Soprani.  V . anche  G.  di  Genova. 

Lo  slesso.  Vita  del  cav.  Raffaello  Mcngs.  1779-  23^ 

— Difesa  dello  stesso,  o sia  Lettera  ad  un  amico,  nella  quale 
si  dà  contessa  del  cav.  Carlo  Giuseppe  Radi.  Sensa  data 
di  luogo  0 di  anno.  58,  i85,  226,  4®°- 

Reqaldis  ( da’)  co.  canon.  Girolamo  Della  pillar*  friulana 

Saggio  istorico.  Udine,  1796,  8,  e >79®»  4-  e 
altrove  nella  veneta  scuola. 

Itti* eoo  ab.  D.  Vinceoao.  Saggi  snl  rislabilimento  dell' an- 
tica arte  de' greci  e de» romani  pittori.  In  Venezia  1784,  8- 
E con  aggiunte  io  Parma,  1787,  voi.  2,  8.  228,  460.  e seg. 
Resta  P Sebastiano  prete  dell'Oratorio.  Galleria  porUtile, 
Mu  dell' Ambrosiana.  348,  3?5,  e seg. 

— Lo  stesso.  Leti.  Pillor.  IX,  18.  Credulo.  332. 

Reynolds  cav.  Giosuè.  Delle  arti  del  disegno,  discorsi.  Fi- 
renze, 1778,  12.  263,  a?7. 

Rie  ha  Giuseppe  della  Comp.  di  Gesù.  Notizie  isteriche  delle 
chiese  fiorenliae,  et.  T.  io,  ^ 1762.  QL 
Rieti* tdsoo.  Traile  de  U Peinlare  et  de  la  sculptnre.  Amster- 
dam, 1728,  L 3.  8,  52j  56,  all  10^1  « altrove. 
/IiJolfi  cav.  Carlo.  Le  maraviglie  delParte,  ovvero  le  vile 
degl' illustri  pittori  veneti  e dello  SUto.  Venezia,  1648,  voi. 
2,  4.  Suo  merito.  all,  Olialo  nelle  prime'epoche  dellavencla 
M uoia  e per  tallo  P Indice.  Non  approvalo.  25? , i63,  2&4, 
282.  ec. 

Risposta  alle  riflessioni  crilirha  sopra  le  differenti  scuole  di 
filiera  di  M.  Argent  (opera  del  marche»  Ridotfino  Ve- 
unli).  Lacca,  1755,  8.  liti, 

Rosa  Giuseppe.  V.  Galleria  Imperiale. 

— Salvatore.  Satire.  Amsterdam,  1788,  & <£,  2°9- 
Roscoe  Guglielmo.  Vita  di  Lorenzo  de' Medici.  Versione 

dall'inglese.  Pisa,  1709,  I.  8,  74- 
/fossi  (de)  Giovanni  Gherardo.  Articoli  pittorici  nelle  Me- 
morie delle  belle  arti.  217,  21<).  et. 

— Lo  stesso.  Scherzi  poetici  e pittorici.  Parma,  1795,  fi. 


che  forma  il  tomo  secondo,  1769,  4-  Merito  di  questi 
seri  (tori.  4^3.  Citati  per  tntta  la  scatta  genovese. 

SUto  della  chiesa  Lalennen»  all'anno  l6a3.  f' . Bsldeschi. 
Superbi  P.  Agostino.  Apparato  degli  oomin  illustri  dell* 
ritti  di  Ferrara,  ec.  Ivi  1620,  4*  455. 

T 

Tuia  Agostino.  Descrizione  del  Palazzo  Apostolico  V elicano. 

Roma,  1760,  JL  i5?,  « 

Tossi  co.  Francesco  Maria.  Le  vile  de' pittori,  scultori,  ar- 
chitetti bergamaschi.  Bergamo  1793,  voi.  2,  4,  co*  agfiual* 
di  Ferdinando  Caccia,  e nota  dei  co.  Giacomo  Carrara 
scrittore.  25 1 ; indicato  spesso  nella  scnola  di  Bergamo. 
Tempesti  doli.  Discorso  Accademico  su  l' istoria  letteraria  pi- 
sana. Pisa,  1787.  73. 

— Elogio  di  Giunta  Pisano.  È inserito  fra  le  Memorie  isteriche 
di  più  nomini  illustri  pisani.  Pisa  1790,  voi.  4i  4*  ^ 

Tmi Cronaca  di  Castel  delle  Ripe,  « della  Terra  di 

Durante  (ora  Urbania)  scritta  àrea  il  1616.  V . Coluc. 

lom.  32- 

I Tbeophilus  Monachas  de  ornai  scientia  artis  pingendi  Mu 
I odilo  in  parie.  267,  365. 

I TrVaboschi  cav.  Storia  della  Letteratura  Italiana.  Si  cita  l'adì- 
! ziooe  modenese  con  le  aggiunte,  dal  1788  al  1794»  voi.  16, 

4-  Si  cita  ancora  la  edizione  veneta  in  8,  ma  aggiungendo 

II  Ed.  Ve».  54,  59,  e spesso  altrove. 

D — - Lo  stesso.  Noti»»  degli  artefici  modenesi  inserite  nella 
||  Biblioteca  Modene».  Tomi  6 voi.  7,  4-  Modena,  1781,  e 
C seg.  Si  stamparono  anche  a parte.  Modena,  1786,  4- 
citano  a pagine  3j6,  e per  tutta  la  scuola  di  Modena } più 
||  volte  nella  parmen»,  e altrove. 

||  Torri  co.  Luigi.  Osservazioni  intorno  alla  Cera  Punica.  3 c- 
rona,  1786,  ìL  46». 

Trogli  Giulio.  Paradossi  per  praticare  la  prospettiva.  Bologna 
1672  Col.  419. 

v 


— Lo  stesso.  Vita  di  Antonio  Cavalucci.  Veneaia,  1796,  8. 
224. 

S 

.Nomimi  Joathimi.  AizJemia  Arlis  PicloriM.  Norimberg, 
i683,  fol.  Notalo,  282»  Citalo.  536. 

«Yuruovino  Francesco.  3 eoeiia  descritta.  l57I,  4’  ^65. 

Lo  stesso  libro  : edii.  ampliata  da  Giustiniano  Marlinioni. 

Venezia,  i663,  4-  3 16. 

Santo»  (de  los  Francisco)  Desaiplion  del  moaasterio  de  iL 
Lorenso  de  P Escoriai.  .Madrid  1698  fol.  46? . 
onorili  Francesco.  Il  Microcosmo  della  Pittura.  Ce»na 
1607,  4-  Citalo.  gfh  334*  « alcove  P'»  volte. 

«NVoramuccia  Luigi  (chiamasi  Giropeuo  cioè  Perugino).  Lo 
Boera*  de'peonelli  italiani.  Pavia  1676,  4-358.  38». 

Serie  degli  uomini  i più  illustri  in  pittura,  scultura  e architet- 
tura to' loro  elogi  c ritraiti.  Firense,  voi.,  12,  4;  ^mtl 
stampare  nel  *775.  Il,  5,  ecr, 

Stillo  Sebastiano.  Regole  generali  di  architettura.  V enfila 

1537,  i544t  f®i  411. 


f^uile  (Della).  P.  M.  Guglielmo  M.  C.  Letlere  Senesi.  Ve- 
neaia, tomi  3,  4i  r°*  •*  Roma  dal  1782  al  I786.  Lo» 
merito.  i3g.  Citale  per  tulla  la  scuola  muse.  Non  appio 
vate  in  alcuni  articoli.  l3f>,  1 4°« 

— Lo  slesso.  Correzioni  e Giunte  al  Vasari  inserile  arila 
edizione  senese,  dal  1791  al  1794»  loro.  LL  Gradino 
di  ez».  ili.  Citate  480,  e altrove,  e spesso  nel  Piemonte. 
Non  approvale.  |52,  l63t  344- 

— Lo  stesso.  Indice  degli  artefici  impiegali  nel  duomo  d'Oi- 
vieto,  estratto  dalla  Istoria  di  quel  duomo  del  medesimo  av 
tore.  Roma,  1791,  4,  con  fig.  in  fol.  È insevilo  ael  U.m.  a 
del  Vasari  della  ediz.  senese.  Cilalo.  67^  « altre  volte  ■<! 
libro  11I2  dell'Italia  Inferiore. 

— Lo  stesso.  Prora  recitala  in  Arcadia  il  di  j rnarso  17  L 
È inserita  nel  Giornale  de'  Letterati  Pisani.  3» 

»4l.  — 96. 

V'annetti  conte  CTemeutino.  Notizie  iutorno  al  pillor  Caspi* 
antonio  Baroni Cavalcabo  di  Sacco. Verona  1781,8. 

V'archi  Benedtlto.  Orazione  funerale  recitala  nell 
Michel  angiolo  Buouaroli.  Fi  reo»  l5t>4  4.  9^' 
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y ilari.  Vite  de'  più  accettati  pilori,  rottoti  e architeli;.  Fi- 
renae  l55o,  voi.  a,  8,  rrr. 

— acoro  dall1  autore  riviite  e ampliate  cotPajjiunla  dei 
vivi  e de1  morii  dall'  aoao  r55o  aioo  al  i56;.  Fireoae 
1568,  voi.  3,  4-  Ediaiooì  poaleriori.  tir  II  Varar!  ai 
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Windidmaun  (ilo vanni.  Storia  ielle  irli  del  dileguo  pte*to 
gli  antichi.  Si  cita  la  romana  edizione  con  le  note  del  eh. 
rignor  aw.  Fea.  Roma  i;83,  1784,  voi.  3,  t^MI. 
— Gemme  del  Barone  Studi»,  4-  *)4‘ 


cita  ia  ogni  libro  tu  la  edizione  fiorentina  ultima  con  note, 
latori!  a merito  di  'aeri'  open,  ilo,  e rej.  L' autore  di 
cara  è credulo  moro  equo  verro  ulcuui  artefici,  fii,  63,  506, 

ìli  140,142,163,122,  225,  180,  234,  236,  x5o, 
266,  263,  270,  222,  282,  288,  238,  34»,  342,  Mi 
356,  376,  3;8,  331,  397,  4ot,  448,  45l,  4S4.  Stu- 
ralo ia  ateo  tre  dulie  citale  paf  Jo,  111,  r43,  a36,  3jo. 
3<r7,  e altrove.  Emendato  nella  nomenclatura  o orli1  epoche. 
881  t4a.  i48,  a 60,  162.  a64r  1&1,  23i.  234,  257, 
25».  «>*■  o«3,  a85,  2Q3,  34o,  36?,  368,  375.  3»3. 
M5.  Ma,  4»»>  4Mt  453- 

— Poalille  Afa.  au  quelle  vile  falle  da  Federi^  Zeccalo.  V. 
Z acoro. 


— Pontili*  di  u Canea  che  si  crede  Agoniino.  un.  y. 
anche  Bottali  e della  Valle. 

— Lo  almo.  Iolroduairme  alle  In  arti  del  diaejoo.  fe  pte- 
«essa  >1  primo  voi  naie.  107. 

— Lo  slesso.  Opuscoli.  1 10. 

Vrdriani  Lodovico.  Vite  de1  pittori,  acuì  lori  e architetti  mo- 
denesi. Modena  1662,  4.  33^  3^  342.. 

Venuti.  V.  Risposta. 

/rmi  Gio.  Batista.  Notizie  intorno  alla  vita  e alle  ©pere  dei 
pittori,  scultori  ed  intagliatori  della  diti  di  Bassano.  Vene- 
ra 1775,  8.  a5i,  ago. 

\ emazia  di  Fresnoy  barone  Giuseppe.  Elogio  di  Gio.  Mo- 
linari.  Torino  1793,  Sa  Notizie  patrie  spettanti  alle  arti 
del  disegno.  Ivi  1792,  & 48^  486,  488. 

Veni  conte  Pietro.  Istoria  di  Milano.  Milano  IJ83,  I. 

6l 

Vignala,  y.  Danti. 

Viari  Gio.  Batista.  Elogio  storico  del  celebre  pittore  Antonio  H 
Cavallucci.  Roma  1795,  8.  54>. 

**“  Lionardo.  Trattalo  della  Pitlnra  con  P elogio  del P abate  II 
Fontani.  Firenze  1792,  4.  321.  Altro  elogio  del  doli.  0 
Da  razziai  nel  L ili  dcgPillistri  Toscani.  9^ 

— Lo  stesso.  Ala.  collocati  nella  libreria  Ambrosiana  e Os- 
servazioni in  essi  dell’ ab.  Amoretti.  3?3. 

\ isconli.  Masco  Pio  Ciemeatino.  Roma  1782  e seg.  t.  C,  fol. 


z 

Zaccolini  P.  .Matteo  Teatino.  Trattati  di  prospettiva  blu. 

206,  210. 

Zaist  Gio.  Balista.  Notizie  isloricbe  de' pittori,  scultori  e ar- 
chitetti cremonesi,  col  supplemento  e la  vita  dclPantote 
scritta  da  Anton  Maria  Panni.  Cremona  177$,  voi.  2j  4 
Citato.  353,  e in  tutta  la  scuota  cremonese. 

Zamboni  Baldzssare.  Memorie  intorno  alle  pubbliche  fabbriche 
più  insigni  della  città  di  Brescia.  Ivi  1778,  fui.  a5it 

548,549. 

Za imel li  Ippolito.  Vita  del  gran  pittore  Carlo  Cigaani.  Bolo- 
gna 1722, 4-  44°- 

Zoaelti  Antonio  Maria  (f^-Pag.  572,deH'lndkt  1)  Della  Pitterà 
Veneziana,  e delle  opere  pubbliche  de' V rneziani  maestri,  libri 
Venezia  1771,  & Suo  merito.  53,  a5o.  Citalo  nelle 
pagine  che  siegnooo  per  tutto  il  primo  libro  dell’ Italia  Su- 
periore. Emend.  253,  2 54»  e altrove. 

Zani  D.  Pietro.  Materiali  per  servire  alla  Storia  della  origine 
e progressi  della  Incisione  in  rame  e in  legno.  Parma  1802, 
8.  87, 

Zonotti  Giampietro.  Storia  dell' Accademia  Clementina  di  Bo- 
logna. Ivi  1739,  voi.  2,  4*  Lodalo.  43?-  Citato  per  tutta 
la  quarta  epoca  della  scuola  bolognese. 

— . Lo  alesso.  Avvertimenti  per  F i «fammi «mento  di  un  gio- 
vane alla  pittura.  Bologna  1756,  8.  ivi. 

— Lo  stesso.  Drscrisione  ed  illustrazione  delle  pittare  di  Pelle- 
grino Tibaldi  e Niccolò  Abbati  esistenti  nell'  I stilalo  di  Bo- 
logna. Venezia  1756,  lol.  402- 

— Lo  stesso.  Prefazione  alle  vile  del  Baruffaldi.  A#».  44?* 

Zuccaro  cav.  Federigo.  L'idea  de'pillori,  scnllori,  arcbitatli. 

Torino  1607,  fol.  Si  trova  anche  inserita  nelle  Leti.  Pittor. 
al  tom.  IL  178,  1 8-i. 

— Lo  stesso.  Opuscoli  edili,  in  Mantova  1604,  4|  « Bo- 
logna 1608.  ivi. 

— Lo  stesso.  Postille  Mi,  alle  Vile  del  Vasari,  b . il  Boi- 
tari  al  tom.  v.  delle  Vite  predette,  pag.  326.  U»»  l85, 


222* 


V olpali  Gi«.  Balista.  La  verità  pittoresca  Ah.  presso  il  conte 
Giuseppe  Remondini.  3i». 

/ olla  Camillo  Leopoldo  prefetto  del  Museo  e Socio  dell  Ac- 
cademie di  Mantova.  Notiate  dei  professori  mantovani.  Sono 
inserite  nel  Diario  Mantovano  del  1777,  24.  33i. 
Walpole's  fiorate.  A u cedei  a of  Paintiog  in  £n|laud,dal  I762, 

▼d*  4j  4- 


l MSS.  che  ri  citano  nell'Indice  degli  arieScisono  Indicati 
nell'Operaove  si  nominano  i corrispondenti  che  mi  bai  favorito 
di  notisie  di  pittori  lor  municipali  o anche  esteri.  Altri  o pro- 
fessori 0 dilettanti,  da’ quali  ho  avuta  qaalebe  breve  notiria  in 
voce  o in  iscritto,  sono  accennati  nella  prefazione;  e ancora 
de' loro  lumi  ho  (allo  uso  nella  nomenclatura  e nell  epoche  de 
pitlori. 
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INDICE  TERZO 


DI  ALCUNE  COSE  NOTABILI 


A 

uMJtmia.  Fiorentina.  ila,  i38.  Romina.  l85,  aaB. 
Di  nitri,  in  Roma.  aao.  Di  Perugia.  164»  V tutta,  !•>*»- 
Veronese.  3a3.  Mantovana.  33 1 . Modenese.  333,  Parmense. 
383.  Del  Vinci  in  Milano.  3"l.  Altra  stila  sitata  città. 
38 1.  Altra.  390.  Bolognese  de' Cartai.  /jio.  Conlionala. 
/jap-  Altra  chiamata  Clementina. 433,  4^5.  Ferrarese.  4^9- 
Lignstica.  48o.  Torinese.  483,  489*  Errore  di  chi  crede 
le  Accademie  nocive  all1  arte,  ili 
minimali.  Da  chi  dipinti  assai  bene.  7.4,  i44»  180,209.  aa3, 
a5o,  289,  298,  327,  353,  390,  4«3, 43«,  4J3, 4;4,477. 
Antichi  pittori.  Lor  metodi.  69.  Loro  società  sacre.  68.  e ci- 
vili. i44i  1 38.  4» 3.  Migliori  nelle  picdolc  pcoponioni  che 
nelle  |randi.  63,  ec. 

A fisi.  iq5,  173,  228,  45». 

Arti  del  Valraio,  con  le  quali  in  fortuna  superò  Annibale 
Casacci.  i45,  di  altri  pittori  per  crescere  in  ripnlaaiuee.  44°- 

B 

Bambocciate  : genere  di  pillerà  non  ignoto  agli  antichi.  366. 
Promosso  dal  Laer.  209,  e da  altri,  ivi  « aa5,  a45,  4°6> 
41;,  i:9- 

Basunlun.  Uso  dì  eui  in  pittura  fio  dal  acc.  xv,  l45,  a3i. 

Artefici  che  si  distinsero.  ia3,  180,  477. 

Battaglie.  Gioito  Romano.  V.  lo  stesso}  del  Borgognone  e 
sua  scuola,  129,  a<vy,  di  aliti.  2.44»  3i5,  33o,  33a,  443- 
Bello  ideale.  Come  cercalo  da  Ralfaello.  173.  Come  da1  ma- 
nieristi. 18-L  Come  da  Guido  Reni.  4i8. 

Biacca.  Suo  oso  promosso  da  Guido  contro  il  parere  di  Lo- 
dovico. 4 18. 

Bolognesi.  Non  ebbooo  da  Firenze  i principi  della  frittura,  ma 
il  miglioramento.  3i>3.  Hanno  insegnata  ta  miglior  via  della 
imtlatiooe.  3<)t.  Han  primeggiato  in  pittura  per  due  setoli. 

39V 

Bonomo  benemeriti  delle  belle  aiti  ta  Milano.  38i. 

C 

Carnei 4 di  Raffaello,  di  Pietro  da  Cortona,  ec.  alloro  ar- 
ticoli. 

C aioli r ir  delle  scuole  italiane.  V.  nella  prima  oiecouda  epoca 

di  ognnna. 

Caricature.  129,  117,  3 17,  37»,  4t3. 

Ceim  usata  dagli  antichi  nelle  pillare.  78. 

Chiaroscuro.  Migliorate  in  Firenze,  tj.  Pctfrsionalo  ai  tempi 
drl  Vinci  e di  Giorgioue.  170,  3?t.  Quale  nel  Caravaggio. 
1Q-;  quale  nel  G Bercino.  \ i3. 

Chiariscati  preparali  per  colorirgli.  100,  222. 

— di  pietre  commesse.  1 fio. 

Ccfuomi  rie"1  pittori  confisi  e alterali.  V.  Lamberto,  da  Lec- 
cio, Sanmartino,  ec.  Presi  da'maeslri,  dalle  patrie,  e talora 
da' luoghi  ove  arean  fissalo  il  domicilio.  V.  Orsi,  Lollo, 
h.  Mutati.  164,  a?4- 


Colonna  Trajana  disegnato.  187.  Studiala  da  Giulio  Campi. 
338.  dal  Cortona.  i3i. 

Colorito  de1  Veneti.  a68,  298;  di  Raffaello  e degli  allri  pittori 
si  vegga  a1  loro  articoli.  Alteralo.  aa5,  3i>8,  433. 
Composizione.  Affollala  ne' primi  tempi.  Su.  Massima  dc| 
Poussin.  lo5;  de' Caiacci.  del  Cortona.  i3l  j de' Ve» 
neti.  269.  di  Tisiaan.  278. 

Consiglio  de'dolli  odilo  da'  miglior  pittori  : dal  Vìnci.  368. 
371  j da  RafTaello.  170;  dal  Poussin,  ?o6;  dal  t orrggio, 
34  \ % da  Tiziano.  43»;  da  Annibaie.  4l3  ; dagli  antichi 
Vetrami.  4 \6  ; dal  Castello.  ffi?- 
Copre  litoerbe  da  maestri.  io3,  127,  3 79,  4*8,  « allrore. 
Copie  eccellenti,  380,  290,  3o6,  4*°a  ■,|2  I;  4^7»  cc-  8fg11'* 
per  diueroei  le  copie  dagli  originali.  3^.  Copie  di  quadri, 
eccellenti  si  fecero  già  in  Italia,  e si  trasferivano  in  qua- 
drerie sovrane  di  là  da*  monti.  J'’.  Buonavila  Bianchi. 
Costumt.  Trascurato  da  molti  pittori  Veneli.  3i7.  Di  esso  si 
(ralla  spesso  ne' caratteri  delle  scuole  e degli  artefici. 

Castola  ben  rappresentati.  123.  Pitture  in  essi.  108. 

Cupole,  y.  Gaudenzio  Ferrari,  Corrggìo,  Zaccari,  Reni, 
Zampieri,  Lanfranco,  Cignani,  De  Matteis. 

I) 

Diligenza , dote  neerstaria  all* artefice.  287.  Lodata' nel  Ramai. 
Il)'| { •*  Tiziano.  279 ; nel  Corrggk».  3)  i;  nel  Cignani. 
438  \ in  altri.  435,  4-39,  ec.  Squisitissima  in  I.ioianto. 
37» ; e in  Ercole  Grandi.  4f9*  Necessaria  sprcialmrnli 
ne' principi.  38a,  4°9-  Non  debb’ esser  soverchio.  4°3, 438. 
Abuso  di  questo  massima.  3u8. 

Diugno  prevale  al  colorilo  ; ma  fa  men  forluna.  n3.  Piali . 

che  diverte  nel  disegnare  dal  vero.  175,  3 48,  V®- 
Disgrazie  e passioni  d'animo  fan  talora  tornare  indietro  Bcl- 

P arte.  181,  4*6,  4*7»  4^- 

E 

Elezione  dello  stile  si  dee  fare  secondo  il  genio  e il  natorale 
del  pittore,  ita,  124,  »48,  4*°>  453. 

Emulazione  giovevole.  ifò  a? 5,  4*3,  4*6»  43?-  Come  eser- 
citala fra  il  Pasinelli  e il  Cignani.  433.  Mancanza  di  essa 
nocque  al  Palma  giovane.  3oo,  e forse  a Ralfaello.  174- 
Eni  austo.  328.  461. 

Epitaffi  di  pittori  che  troppo  lodano.  1 17,  34?,  4°*-  Che 
non  lodano  olire  il  dovere.  l4o,  44^>  4®1* 

Epoche.  Alcune  benché  pajon  sicure  sono  fallad.  3o5. 

Etpr emione , anima  della  pitturo.  175.  Diligerne  per  riuscir* 
«.  198,^1^415. 

F 

Fanciulli,  A.,toli.i,  Ge»j  4*  cki  Sta  npfeteoUli, 

218.  2:8,  3o8,  3,7,  356.  /|QQ,  ti&iil.j&iWhl. 
Fatata.  Di  ofai  clu.it.  itile  ebbe  ctuiiri  imiiilori.  ,-Vi. 
Flottiti,  e pilioii  di  frolle.  aio,  aa6,  2)5,  324  , 338,  383, 

* 3.JO,  43r,  443,  4«o. 


Digilized  by  Google 


INDICI  ALLA  STORIA  PITTORICA  58J 


Firenzi  contribuì  più  che  altra  cittì  d1  Italia  al  risorgimento 
delle  belle  arti.  67,  lt«2.  Quando  specialmente  comparve 
una  auova  Alme.  lofi. La  tua  scada  pittorica  Ha  prr  aulico 
retaggio  it  disegno.  90.  Vanta  una  serie  grande  di  maestri 
• di  stili  tatti  nazionali.  l36. 

Forestieri  pittori.  Non  graditi  da' paesani.  107,  146,  *3<). 
Chiamali  eoa  buona  scelta  Belle  città  ri  ban  cresciuto  il 
gusto  o alinea  P ornamento.  1^6,  3i5,  353,  38i,  /|63, 

4*®>  « «{. 

Fortuna.  Da  essa  noa  dee  mUnrarri  il  merito  degli  artefici, 
loa,  149,  ec. 

Fitti*  soverchia  biasimata,  loo,  1 83,  248,  269,  3oo,  ec. 
Come  emendala  io  Annibaie  Cj ricci.  /joy. 

G 

Centra.  Sao  tosse  di  pittore  io  privalo  e in  pubblico.  464- 

GioJiij  su  di  ut  medesimo  pittore  diversi.  58.  Un  ìslorico 
dee  «sifone,  per  quanto  poi»,  i pii  autorevoli  e i piò  co- 
muni. ivi.  1 pittori  si  deoo  giudicare  so  le  opere  (alle  con 
pii  studio  e già  adulti.  123.  Esso  suo  quasi  le  seconde  loro 
edìtìoni.  473.  Piò  sicuramente  di  loro  si  giudica  ove  piu 
dipinsero.  57. 

Giuoco  oscurò  te  motte  virtù  di  Guido.  ^18.  Cagionò  la 
morte  allo  Scbedone.  336. 

Grandezza  dì  maniera  in  che  stia.  172. 

Grazia.  Dodo  di  alcuni  pittori.  91,  176,  349.  Affettala  da 
altri.  349,  3 fio,  353,  ecc. 

Cuci  aulitili  da  (hi  posposti  a Micbclaugiolo.  95.  De'bassi 
tempi  non  tulli  barbari  in  dipingere.  60.  Da  loro  furono 
Umili  alenai  de*  primi  nostri  pittori.  60,  x5a,  3oa.  44"- 

Grottesche.  Oiigiue.  itìfi.  Piofcssori.  105,150,180,189,398, 
358,  45i)  465,  ^82. 

Citili  di  pittura  lodevoli  benché  diversi.  108.  Casta  di  di- 
pingere nuo  dee  umilisi  facilmente  meli  Bramata.  124,  148, 
4%8,  e alti  ove. 

1 

Imitatili  1 pei  so  confusi  eoMiurpoli  de'  miglior  pittori.  52,182. 

Imiasitat.  Vìe  tenute  in  essa  lodevolmente  da' Carata.  4>  >i 
da  Guido.  4184  da  altri.  309.  348,  e in  ogni  stenla.  Altre 
vie  non  lodevoli.  108,  3 or.,  347,  433. 

L uditone  in  legno.  81.  A fin  legni,  o aia  a più  colori.  53, 
335.  In  rame.  83,  e srg. 

Inguaui  per  pitture  bea  espresse,  (n  uomini.  173,  lofi,  29^ 
4a3.  In  animali.  209,  3o5,  36»,  374,  4*3. 

Laridia.  Gran  merito  non  fu  mai  ueu  essa.  193.  Sue  arti. 
139.  Appresta  veleni,  o dà  sospetto  di  averli  apprestali. 
l49,  193,  45l , 457,  4 65.  Può  prevale  re  per  qualche  tem- 
po. 416.  Non  arriva  mai  ad  aeritene  0 pubblico.  193, 
240.  I valenti  pittori  Wtòpoadooo  eoe  opere  classiche, 
loo,  4*0;  più  amane  aita  invidia  di  qualunque  amara  ri- 
sposta. 100. 

Italia.  Mai  non  mancò  dì  pittori.  59.  Sua  gloria  in  questa 
arte.  54.  Ricca  di  biavi  Artefici  ch'ella  stessa  poco  comasco. 
375,  384*  Altri  esempi  quasi  io  ogni  scuola. 

L 

Itkxrfi  che  soggiacciono  alla  pittura  considerati  dagli  sturici  di 
quest*  arte.  53. 

Lenin  Zi 1 di  artefici.  Notala  ori  Ricciarelli.  l83.  Punita  net 
Laureti.  118.  Proverbiata  in  alenai.  189,  api  4“l*-  ^>jn~ 
nova.  444,  459.  Emendala  in  Agostino  Caiacci.  4°9*  /'• 
anche  diligenza. 

Li  fi  rene  dipinte.  Vaticana.  187.  Veneta  di  S.  Marco.  281,  *98, 
4~a;  Padovana  della  Università.  *83.  Bolognese  de'PP, 
Sropeliui.  4°i»ì  de'  PP.  Olivetani.  420.  Reato  di  Torìne. 
4»;. 

Litri  di  pittura  criticati  dall' Algarc>tti.  5l. 


Licenziose  immagini.  Cagionarono  grave  rimorso  ad  Agostino 
Cancri.  4*3.  ; danno  deoominarione  di  libertiuo  al  cav. 
Liberi.  309. 

Loggia  di  Raffaello.  173.  Continuata.  187. 

Late.  Suoi  effetti  espimi  bene  da  alcuni  artefici.  161,  172, 
«98,  >°7.  ’Tft  &>■ 

Lusso  rende  meno  accurati  gli  artefici.  24°,  4°-j  4l4* 

M 

Maestri.  Varj  lor  metodi.  n5,  179,  182,  214,  3x8.  36o, 
4io,  4*7‘  Liberali  nell' insegnare.  ia3,  174.  Gelosi  del 
talento  de' lor  discepoli.  $4?  ,oa>  *79»  3o2,  4^4-  Accorti 
a volgerlo  ove  meglio  riuscirebbe.  128,  329,  44*7  4P- 
Manieristi  o sellar].  108,  i83,  3oo,  36o,  385,  4-33. 

Maria  Santissima.  Sue  immagini  più  auliche.  60,  i58,  228, 
365,  3j)i.  Alcuni  pittori  celebri  di  Madonne.  101,  124, 
176,  non,  2*4,  ai5,  243,  afio,  262,  273,  343,  376, 

387,  394, 396,  426,  434»  44*»  4^»»  47°*  483* 

Marine.  Lor  pittori.  128,  208,  225,  a5o,  3x4,  43°» 
Massime  de'  grandi*  maestri  partale  troppo  avanti  dalla  biro 
scuola.  249,  3/47,  390. 

Mediocri  artefici  non  si  debbono  escludere  affatto  da  una  storia 
di  arti.  53.  Non  però  si  deou  ricercare  minutamente.  117, 
e spesso  per  P operi. 

Miniatori.  Maestri  de' pittori  più  antichi.  75,  i3y,  2.53.  392. 
Miniature.  72,  80,  129,  l39,  141,  266,  3ati,  4'j8.  D. 
Giulio  Clovin.  329. 

Moderna,  luveoiioni  uscite  di  quella  scuota.  33 9. 

Mirranti  antichi.  Princìpio  del  miglior  disegno  in  Italia. 
60.  25i.  Studiati  da  valenti  pittori.  79,  94,  148,  170» 
2o5,  207,  257,  278,  3 28,  4*3»  44*- 
Morte  accelerava  da'dUordui.  271,  33o,  e altrove;  dalla  mal- 
dicnuaa.  421. 

Musaci.  61,  66,  ec.  Arte  dì  essi  migliorala  in  Vaseria.  299. 
PctferimuU  in  Piuma.  227. 

N 

NapoS.  Antichità  t talenti  di  quella  scuola.  228. 

Naturalisti  sansa  scelta.  198,  e *cg  3 04.  Con  qualche  scelta. 

90,  123,  290,  465- 
Niella  o niellatoti.  8». 

Natili  che  aiutano  gli  studenti  delle  belle  irti  quanto  lodevoli. 

i34,  3x5,  459,  «e. 

Notami* , Coltivata  da' pittori  net  secolo  xv.  80,  3yi,  Eccel- 
knsa  in  essa  del  Bouirmoti.  9^  affettala  da  alcuni  de'snoi 
seguaci.  108. 

Nozze  Aldubiaudlan  osaci  vale  dal  Poosrin  per  la  composi  rione. 

*>5. 

o 

Orcli  dirti;  »r^ÌMK»te  d.  Citai  Ilo  Boa»;».  357,  358. 
fìttati  ditti  Joiii  rivali».  54' 

Odo.  Fri.cif}  di!  diplomi»  » ul’O-  7®,  *3»,  3 59. 

0„j£,er»B  fT’oeif,.  ditto  Wiiiwnt  i»  rimi.  83. 
oi.tal.lt  di' gnidi  fhjai  Utti  diltlli  tumulo  «iteti». 
>“9i  «73,  3*9,  V>\- 

0,0  Bilie  r*l»n-  Oliai  OHI»  dagli  aoliiki.  ft>  SluudiloM  a 
rae  a fot»  ;!}.  l’wjo  do  RoKaello.  I,»;  IUo  »1  a». 
d'Aiyiiu,.  iSS, 

P 

JW.  Yo,J  lini  £ fili.  isS,  igr  Tilìleo  opti  h «nilrjd» 
o’pmoidì.  *;8  (JoobVi  dcjjio  q.eif  «ile  od  AiUlbalc  Ca- 
nni. 4>4, 43»;  il  Paoni 0.  «16.  Tit  iniqui  poeióli.  10<ì 
Alili  i»  *s»i  uiiol».  V.  »!  S”  detti  Ut  i fcolie. 

Paini  di'rluii  oo.  di  roda  «mirarmi,  < pef  ,«olì  n|ini 
/•  Aoatad,  d'  Abolì.  Amai  tea,  Aid™  ti,  Dio»  Muto  vo- 
si, .1  uopo  do  Bolojno,  I.olio,  Munobooi,  «. 
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Ptiiilcnst  in  Italia  dannrroli  alla  piti  ara.  aio,  3o3,  4/4- 

Putrt  dure.  Lavori  di  commesso,  i he  »«  ne  fanno  specialmente 
in  Firenie  e talora  con  minalma  di  musaico.  l3o. 

Pittura  in  «anni  dirmi.  Ilp,  l3o;  con  segreto  da  farvi  pene- 
trare i colori.  l5l.  Allra  iorenaione  di  Fra  Sebastiano  dal 
Piombo.  571.  Pittura  io  corami.  193.  lo  majoika.  193. 
la  retri.  107. 

Prospettila  bene  intesa  dagli  antichi.  260.  Coltivata  singoUr- 
■ente  da’Lorabardi.  366.  Professori  in  essa  eccellenti.  Ivi 
«118,  l5o,  161,126,360,  299,  3o3.  Hi  sorta  in  Bologna. 
43i,  e seg.  V.  anche  al  fine  dell1  epoca  ultima  dalla  scuola 
medesima,  a cosi  in  altre  setole, 

Q 

Quotatura.  V.  Prospettiva. 

Quali  rot  erti»  ti.  Ebbono  disegno  secco,  ma  esatto.  Bl.  Profes- 
sarono varie  arti  insieme.  74.  Semplici  nel  comporre.  359, 
395,  e altrove. 

Querele  rotini  il  Vasari  e gli  altri  scrittori  della  storia  pitto- 
rica. V.  i toro  nomi  net  secondo  Indice. 

Questione  sa  la  maggior  dignità  dalla  pitterà  e della  scultura. 

Ii3. 

R 

Risorgimento  della  pittura  in  Italia.  Boa  origini.  5p. 

Rùtoaro  di  pittore  antiche  fatto  discretamente  è utilissimo. 
174,  3o6.  Consigliato  dal  Bonamoli  e da'Caraeci  in  Bolo- 
gna e in  Firenie.  393.  Scoola  di  tale  art*  in  Veneri*. 
3a5.  Fatto  men  bene  al  Cenacolo  del  Vinci  in  Milano.  37X 
A varie  pittore  venrte  dal  Bombelli.  3o6,  e altrove.  Me- 
todo trovalo  in  Siena.  i56, 

H il  ratti  maraviglimi  173,  204,  379.  Ritrattisti  eccellenti  di 
scuola  veneta.  V.  Tisiano,  Contarino,  M prone,  Tinelli, 
Ghislandi.  Altri  di  ogni  scuola  sai  finire  delle  lor  epoche. 

Poma  aggrandisce  le  idee  efie  vi  portano  altronde  gli  artefici. 
159.  Carattere  della  sua  scuola.  178.  Circostante  che  age- 
volano in  essa  i progressi  dell1  arte-  237. 

S 

Sala  regia  nel  Valicano.  i83;  alile  in  Roma.  137,  i83;  di 
Pitti  in  Fi  reme.  106;  di  Palaszo  vecchio.  Ii3  5 in  palanco 
Ducale  di  Vennia.  288,  394,  ec.  in  Genova.  4-38. 

S tagliola.  lavori  di  essa.  i33,  338. 

Setola  d'ero  della  pittura  ristretto  in  non  molli  anni.  166. 
Finisce  ne1  Caiacci.  4*4-  Alcune  scnole  lo  ebèon  prima, 
altre  dopo.  3oo. 

— di  rame  pel  minor  numero  de1  grandi  artefici.  8 1, 1 36, 3l7, 
«c.  Se  da  alcuni  anni  cornai  verso  na  sccol  migliore.  227, 
353. 


antichi.  i»4,  170. 

S intrudi  io  lodata  singolarmente  in  Raffaello.  4ll- 
•Volto  in  an.  M rlouo  trovi  e ampliò  questo  genere  di  pitterà. 
3^8.  avantato  dal  |Manlegna.  264,  327;  peifetionalo  dal 
Coreggio.  345 } e da  altri.  148,  %oo.  Raffaello  ne  ha  lasciala 
esempio  in  architettare.  177.  V.  anche  Prospettiva. 

S talee  del  Buonarroti!.  95  ; del  Vemcchio,  91  ; ove  no- 
tisi che  il  Cavallo  di  Venetia  gettato  da  Ini  e venato  mata 
fu  gettato  nuovamente  da  Alessandro  Leopardo  veneto,  Tp- 
manta.  Modellale  dal  Vinci.  Ivi,  da  Raffaello.  173. 

Storia  gittoni  a.  Suo  piano  come  ideato  da  altri.  53.  Come 
dall1  autor  di  quest'opera  e ta  qual  esempio.  53.  D»  idea 
degli  avvenimenti  meglio  che  le  Vite  o di  Abbecedari  dei 
fittoci  per  la  connessione  de1  racconti.  5l.  A ciò  allude  il 
motto  : Striti  junctmraqut  politi.  5$. 

T 

Tania.  267. 

Teatri.  Pittori  che  si  segnalarono  in  dipingerli.  lo5,  338,  4*6, 

431.  444.  • «v- 

Tele.  Dipinte  talora  anche  dagli  antichi.  69,  i58.  Quadro 
insigne  del  Manlegna  in  tela.  336.  Imitato  dal  Correggio. 

34.,  344. 

Tentimi.  Setta  de1  pittori  in  Venesia.  3 04  5 • in  Bologna. 
4a8.  Vi  ebber  parte  le  imprimiture  cattive  usale  anche  al- 
trove. ilp,  3<>4,  4n;c  gli  esempi  del  Caravaggio  male 
imitati.  36o. 

Teste.  Virili  di  Rafsello.  175.  Giovanili  di  Guido  variale  in 
molte  guise.  418.  Di  vecchi.  187,  a39,  ecc.  4*9)  4a,ec* 
Dì  Santi.  75,  p3,  176,  194. 

Trasporto,  delle  pittare  de1  mari  alle  tele,  ec.  460- 

U 

Unità  della  storia.  Truca  rata  da  Raffaello.  177.  dal  Careggio. 

346. 

Urbino  scarso  di  sussìdi  pittoreschi  a tempo  di  Ralaello.  167. 

V 

V aritti  non  cercata  da  Pietro  Perugino  u*  dal  Barano.  i63, 
aoo  : trascurata  da  Taddeo  Zoccari.  184;  e da'  manieristi. 

»«>  4:*- 

Venite.  V.  Rislanro  dì  pitture  antiche. 

Vesti,  manti,  stile  di  pieghe.  Gusto  degli  antichi.  75,  ifDj 
emendato  in  gran  parte  da'  Veneti.  268;  e da1  lombardi. 
369.  Il  Frate  contribuì  mollo  a perfesionarlo.  100.  Altri 
lodali  io  questo  genere.  176,  313,  278,  4*lj  4*91  A2*’ 
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CARLO  RUBERTO  DATI 

VITI  Di’ PITTORI  AITICHI 

Alla  Maestà  di  Luigi  ut » i 

L'Autore  a chi  legge » a 

Vita  di  Zeusi *•  3 

Postille  alla  vita  di  Zeusi  ..«•.»  7 

Viti  di  Parrasio » U 

Postille  alla  vita  di  Parrasio  ,.#•*»  1 8 

Vita  di  Aprile » 

Postille  alla  vita  d'Apelic  • ••••*  a8 
Vita  di  Protogene,  » 44 

Postille  alla  vita  di  Protogene  . • • . n 46 


LUIGI  LANZI 


Epoca  Terza.  Gl’imitatori  di  Mirhetan- 
giolo Pag. 

«—  Quarta.  Il  Cigoli  e i suoi  compagni 
ritornano  la  pittura  in  miglior  grado  *• 

— Quinta.  I Cortonesahi 

LIBRO  SECONDO 
scuola  sensi 

Epoca  Prima.  Gli  Antichi ....  Pag. 

— Seconda.  Pittori  esteri  a Siena.  Prin- 
cipi *n  città,  e progressi  nello 

stile  moderno.  m 

— Terza.  L'arte  decaduta  in  Siena  fra 

le  pubbliche  traversie,  per  opera  del 
Sai  imbeni  e de’  figli  torna  in  buon 
grado * 1» 

LIBRO  TERZO 

Scuola  romaea » 


STORIA  PITTORICA  DAL  lUftORGlMIITO  DILLI  BILL! 
ARTI  FU  PRESSO  AL  FUI  DEL  XVIII  SSCOLO 

Prefazione  ..........  o il 


DELLA  STORIA  PITTORICA 

DILLA  ITALIA  1RFERI0U 


LIBRO  PRIMO * 

SCUOLA  F10HEKT1SA 

Epoca  Prima.  § I.  Origini  della  pittura  ri» 
sorta.  Società  e metodi  degli  antichi 
Pittori.  Serie  de’  Toscani  fino  a Cima- 
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